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ANNA DIERCKS

Ein , Triumph der Nackten Tatsachen®:
Der Eiffelturm auf der Weltausstellung
1900

Der Eiffelturm, erbaut anlasslich der Pariser Weltausstellung 1889,
um den technisch-industriellen Fortschritt Frankrei chs zu versinnbild-
lichen und zu feiern, ist heute eine der grof3en technischen Ikonen des
20. Jahrhunderts und weltbekanntes Wahrzeichen von Paris. Daswar
allerdingsnicht immer so. Vor alemin den ersten Jahren seines Beste-
hens hatte der Turm gegen massive Vorurteile anzukampfen, die zu
verstehen vor allem der Vergleich mit einem anderen zeitgendssi schen
Bauwerk, dasunter Eiffelscher Beteiligung entstanden war, hilft: Mit
der Freiheitsstatue namlich, die nur zwei Jahre, bevor 1888 die Mon-
tagearbeiten am Eiffelturm begannen, in New York aufgestellt wor-
den war. Der die 46m hohe hohle Statue im innern tragende Pylon,
wieder Eiffelturm berechnet von EiffelsMitarbeiter Maurice Koechlin,
war zwar um vieles schlichter alsder spétere Eiffelturm, doch weisen
die Konstruktionsberechnungen von Statue und Turm tUberraschende
Ubereinstimmungen auf.

In technischer und asthetischer Hinsicht erscheint die Statue aus
dieser Perspektive als Vorstufe zum Turm, der ihre Aussage wieder-
holt, aber abstrakt verkdrperlicht. Beide sind ,, Ideenzwillinge in un-
terschiedlichem Gewand*, wiemir Professor Kampfer im Herbst 2001
auf einer Leiter der Bibliothek des Hamburger Museums der Arbeit
stehend versicherte. Nur trégt der eine Zwilling eben kein Gewand,
was seine Akzeptanz sehr erschwerte.

UmasPerson, asAllegorieder Freiheit erscheinen zu kdnnen, musste
der , Turm an der New-Yorker Hafeneinfahrt* sich verkleiden, indem
er sich mit dem ,,Blendwerk der menschlichen Gestalt* umgab. Der
aullere Anschein war also wirklich nur blof3er Schein: eine Fassade,
hinter der dieinnere Struktur zurlicktreten und versteckt werden musste.
Die Kupferhille der Freiheitsstaue kaschierte dabei die sie stiitzende
Konstruktion nicht nur, sie verleugnete sie ganzlich: Die Statue ist
einearchetypische Vertreterin der asthetischen Spannungenihrer Zeit,
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BILD1: Geruststruktur der Freiheitsstatue, aus: Joachim Krausse:

» Ephemerisierung. Wahrnehmung und Konstruktion®, in: Bernhard J.
Dotzler / Ernst Muller: Wahrnehmung und Geschichte. Markierungen
zur Aisthesis materialis (Berlin 1995), S 135-163, S. 151.
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BILD 2: Kraftlinienverlauf der Satue, aus. Marvin Trachtenberg: The
Statue of Liberty (London 1976), S. 129.
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BILD 3: Kraftlinienverlauf des Eiffelturmes, aus. Erich Schild:
Zwischen Glaspalast und Palais des lllusions. Form und Konstruktion im

19. Jahrhundert (= Bauwelt Fundamente, Bd. 20, Frankfurt am Main
u.a. 1967), S 154.

BILD 4, Eiffel als Turmin Punch 1899, aus: Armand Lanoux: La tour
Eiffel (Paris 1980), S 16.
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in der die Technisierung das Bauen in zunehmendem Mal3e bestimm-
te, das Denken der Menschen aber nochintraditionellen Bilderwelten
verhaftet war. Sigfried Giedion konstatierte bereits 1928, die Kon-
struktion habe im 19. Jahrhundert die Rolle des Unterbewusstseins
Innegehabt. , Nach aulfen fuhrt es, auftrumpfend, das ate Pathos wei-
ter: unterirdisch, hinter den Fassaden verborgen, bildet sich dieBasis
unseres ganzen heutigen Seins.” Die technisch modernen
Konstruktionsverfahren durften nicht offen zur Schau gestellt wer-
den, denn das hétte die durch die aul3ere Verschalung erweckte , Il u-
sion der Ganzheitlichkeit” zerstort. Nur als Stiitze fir eine wie auch
Immer geartete Umhillung konnte man die moderne Eisenkonstruktion
tolerieren, noch nie zuvor hatte man die Eisenkonstruktion an einem
nicht nutzenorientierten Bau derart unverhtillt dargeboten bekommen
wie beim Eiffelturm. Genauso, wie es eine anthropomorphische Be-
trachtungswei se erlaubt, die Statueim Zusammenspiel mit ihrem kon-
struktiven Innenleben als”Organismus’ zu deuten, das heil¥t sie aul3en
und innen als organische Struktur zu lesen, wobel das Gerlist zum
Skelett wird, kann man auch im Eiffelturm Mensch-Turm-Anal ogien
entdecken. Diese,, latente Doppel gestalt* des Turmesist jedoch nicht
nur durch einen Vergleich mit der Freiheitsstatue, in dem der Turm
gleichsam als abstrahierte oder nackte Statue erscheint, begriindbar.
Allein durch seine Gestalt scheint der Turm bereits Mensch-Assozia-
tionen zu evozieren. Der Eiffelturmwird so betrachtet zur verschlankten
Silhouette eines M enschen, der auf zwel weit gesprei zten Beinen steht,
mit Uberlangem Hals und ohne Kopf. Die Anthropomorphie des
Eiffelturmeswurde von Anfang an erkannt. Im englischen Punch er-
schien 1889 eine Karikatur, die Eiffel in der Gestalt des von ihm er-
bauten Turms zeigte.

Wenn man den Turm also al's Menschen sah, oder zumindest Aspek-
te elner menschlichen Gestalt in ihm erkannte, musste seine offen zu
Schau gestellte Konstruktivitét als Nacktheit wahrgenommen werden
und mehr oder weniger skandal 6sanmuten. Dieser ,, Triumph der nack-
ten Tatsachen, verlangte der herrschenden akademischen Architektur-
auffassung des Historismus zufol ge geradezu danach, von einem Ar-
chitekten "bekleidet” zu werden. Und tatséchlich trug man sich schon
bald nach der Errichtung des Turmes mir Planen, ihn anlésslich der
1900 erneut in Paris stattfindenden Weltausstellung zu verhiillen. Be-
reits 1894 wurden in einer Ausschreibung zur Umgestaltung desMars-
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feldes erstmal s Vorschl&ge gemacht, den Turm entweder abzureil3en
oder ihn zu ummanteln. Allen eingereichten Umbauplénen war die
Absicht gemein, die konstruktive Struktur des Turmes zu verhtillen.

Man war also bereits funf Jahre nach dem Bau des Turms von offizi-
eller Seite aus bereit, sein konstruktives Skelett, , jenes Element, das
allein seine Gestalt und seinen Gehalt ausmacht, hinter einer Stilhtille
zu verbergen, nur um den Anspriichen einer falsch verstandenen Re-
présentativitét zu gentigen.” Veranstalter und Architekten beabsich-
tigten, mit dem Turm in guter historisierender Manier , Travestie zu
treiben®.

Die eingereichten Entwrfe spannten einen Bogen von vergleichs-
weise kleineren Modifikationen, mit denen versucht wurde, den Turm
dem Zeitgeschmack anzupassen — bei spiel sweise durch das Anbrin-
genvon allerlel Schndrkeln, Uhren, Wimpeln, Balkonen, kleinen Ar-
kaden und Girlanden - bis hin zu massiven Umbauvorschlagen, die
nicht nur e neVerhtillung, sondern haufig eine kompl ette Neukonzeption
des Turmes vorsahen.

Ein Monsieur Gautier bei spiel sweise wollte den Turm komplett neu
gestaltenund in einen ,,palaisdu siécle” verwandeln.

Die zehn Etagen aus Glas und Eisen sollten den Jahrzehnten des 19.
Jahrhunderts entsprechen. In der Berichterstattung der Pariser
IlIsutrierten L‘Illustration hief3 eszu diesem Entwurf bezeichnender-
weise ,Monsieur Gautier a trouvé moyen de rendre la tour Eiffel
acceptable.” Einvergle chbares Umkleidungsprojekt planteein Mon-
sieur Minderof mit seiner ,,colonne du X1Xe siecle®, einem riesigen
L euchtturm, der nie den Windverhaltnissen auf dem Marsfeld stand-
gehalten hétte.

Der Entwurf Monsieur Guillemonats sah vor, den Turm bis auf die
erste Plattform zu kiirzen, um dort einen riesigen Globus aufzubauen,
auf der eine kauernde Verkorperung der Arbeit angebracht werden
sollte.

Doch waren dies noch geringfigige M odifikationen verglichen mit
dem Entwurf eines gewissen ,,Samson“. Sein Projekt ,,la Tour Eifel
(sic) dansle mont Samson* lief3 den Turm zum Stitzgertst eines Ber-
geswerden, und a so solcheskompl ett im Inneren dessel ben verschwin-
den. Der Berg selbst sollte kleine Dorfer und Straf3en tragen und mit
Baumen bewachsen sain.
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BILD 5: Umbauvorschlag von Gautier, aus. Henri Loyrette: ,, Images de
la Tour Eiffel (1884-1914)", in: 1889. La Tour Eiffel et I'Exposition
universelle (= Katalog anlasslich der Ausstellung im Museée d Orsay
16.5. —15.8. 1989, Paris 1989), S 196-219, S 216.

BILD 6, aus. Henri Loyrette: ,, Images de la Tour Eiffel (1884-1914)",
in: 1889. La Tour Eiffel et |'Exposition universelle (= Katalog anléasslich
der Ausstellung im Museée d Orsay 16.5. —15.8. 1989, Paris 1989), S.
196-219, S. 216.
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Abgesehen vom Umstand, dass,, Samson*“ offensi chtlich nicht wusste,

wie der Name des Turmes korrekt buchstabiert wurde, spricht auch
die zeichnerisch wenig professionelle Ausftihrung nicht eben fir die
Seridsitéat des Entwurfs. Doch diese aus heutiger Sicht teilweise gro-
tesk anmutenden Umhtillungen, so empfand man damals, waren auf
jeden Fall , poetischer” a's das nackte Gestell des Turmes. Erstaunli-
cherwei se machte niemand den Vorschlag, dem Turm eine menschli-
che Hulle zu geben, was vermutlich auf Grund der Windverhaltnisse
bei einem 300m hohen Bauwerk unmadglich gewesen ware.
Ein tatsachlicher Abriss scheiterte ebenso wie die angestrebten Um-
bauten an den Eigentumsrechten Eiffels, die sich dieser voraus-
schauenderwei se bereits vor Baubegin auf 20 Jahre hatte zusichern
lassen. Ein Beschluss vom 28. 12. 1897 integrierte schliefdlich den
unveranderten Turmin dieAusstellung. Man einigte sich darauf, sei-
nen unertraglichen technischen Charakter stattdessen durch eine nécht-
liche Illumination zu Gberspielen.

Die Pariser Weltausstellung des Jahres 1900 zeichnete sich insge-
samt durch ihre retrospektive Ausrichtung aus. Sie war keine Er-
offnungsfeier des 20., sondern die Schlussfeier des 19. Jahrhunderts,
was die Hinwendung zu historisierender Formenvielfaltin der Gestal-
tung der Ausstellungsgebaude teilweise erklart. Die Architekten er-
gingen sich in einem Uberbordeneden orientalisierenden Rokkokostil;
in Scheinfassaden, die sie aus verganglichem Gipsformten. Noch ein
letztes Mal sollte hier die Academie des Beaux Arts und mit ihr der
Akademismus einen scheinbaren Sieg tber die zukunftsweisenden
I ngeni eurskonstruktionen davontragen. Die Tatsache, dassder Eiffel-
turm —andersalsdie ebenfalls 1889 errichtete Galerie des Machines-
alseinzigesélteres Bauwerk auf dem Ausstellungsgelandevon Abril3
oder Umbau verschont geblieben war und so den irreversiblen Fort-
schritt der Technik und der neuen technischen Asthetik ungebrochen
versinnbildlichte, unterstrich, dass diese Ausstellung wahrscheinlich
die,letzteihrer Art" seinwirde.

Anmerkungen:

1 Vgl. Marvin Trachtenberg: The Satue of Liberty (London 1976), S.
150.: ,Both belonged to the great visionary tradition. The colossus [...]
was exported; but the grat abstraction was allowed to remain on French
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