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1. Einleitung

,,Die furchtbar herrliche Urania

Mit abgelegter Feuerkrone,

Steht sie als Schonheit vor uns da,

Der Anmuth Giirtel umgewunden,

Wird sie zum Kind, dass Kinder sie verstehen,

Was wir als Schonheit hier empfunden

Wird einst als Wahrheit uns entgegengehen. o
Die Motive der Schonheit in Verbindung mit Anmut und einer auf ,kindlicher* Ebene
gehaltenen Wissensiibermittlung, werden in der folgenden Arbeit ausschlaggebend fiir
das Verstidndnis eines sozio-historisch geformten Lebensbildes junger Frauen hoherer
Stinde des 19. und frithen 20. Jahrhunderts® sein. Zum Konstrukt allgemein-weiblicher
Daseinsformen ist dabei unbedingt die standesgemil3 vorgesehene und gesellschaftlich
geforderte Beschiftigung mit allem »Asthetischen« und »Geniisslichen« hinzuzuzihlen,
zumal es sich gerade um die Bereiche handelt, die fiir einen gesonderten
kunsthistorischen Schulunterricht zu den ideellen Hauptpriamissen iibersteigert werden.
Wie stark dabei das »Privileg« einer jungen Dame zur Beschiftigung mit
Kunstgeschichte, durch die an Rollenbilder »hoherer Stinde« gebundenen Vorstellungen
bestimmt und womoglich eingeschriankt wird, kann dem obigen Zitat vorausgreifend
entnommen werden. Durch die Formulierung, dass sie in »gezihmter« Form selbst zum
Kinde wird, scheint sich einerseits eine stark komprimierte Wissenshandhabung an
Schulen fiir Téchter hoherer Stinde anzukiindigen. Gleichzeitig konnte andererseits von
der bedeutenden und schwierigen Aufgabe der Wissensiibermittlung an Kinder die Rede
sein, was wiederum auf eine Kompetenzfihigkeit und bevorzugte Position der Frau als
»Wissenshiiterin« hinweisen wiirde. Um diese Vermutungen und Annahmen im Rahmen
der Arbeit kldren zu konnen ist die Ausarbeitung einer prizisen Fragestellung, der
Vorgehensweise, ebenso wie einer Themeneingrenzung sowie die Erlduterung der

Quellen- und Forschungslage erforderlich.

" [ohne Werk- und Seitenangabe]. Zitiert nach: Stark, Carl Bernhard: Der Unterricht der Kunstgeschichte in
hoheren Tochterschulen und Seminarien fiir Lehrerinnen, Heidelberg 1878, S.27.

? Bei einer »hoheren Tochter« handelt es sich um den weiblichen Nachwuchs oberer Gesellschaftsklassen des
19. und frithen 20. Jahrhunderts. Dementsprechend trugen auch die fiir sie vorgesehenen Schulanstalten den
Namen »hohere Tochterschulen«. Eine ausfiihrliche Definierung des Begriffs »hohere Tochter« und der von
ihnen besuchten hoheren Schulanstalten, kann den Kapiteln 3.4.1 und 3.4.2 entnommen werden.



1.1 Fragestellung

Wie der Titel Kunstgeschichte fiir »hohere Tochter«? Kunsthistorische Lehrbiicher des
19. und friithen 20. Jahrhunderts fiir Frauen bereits impliziert, sind es vor allem zwei
Themenfelder, die im Rahmen dieser Untersuchung von zentraler Bedeutung sein
werden. Zum einen stellt sich grundsitzlich die Frage nach einem kunsthistorischen
Schulfach und dessen Methodik beziehungsweise dessen Lehrmitteln an Schulen des 19.
und frithen 20. Jahrhunderts. Zum anderen wird bei der Themenstellung durch die
Einschrinkung auf die Vermittlung des kunsthistorischen Wissens an »hohere Tochter«
eine geschlechtliche und gesellschaftliche Differenzierung mit beriicksichtigt, die somit
auf eine ,,Ausschlielichkeit der jeweiligen, besonders fiir das weibliche Geschlecht
besserer Stinde geschaffenen Medien hinweist. Es ist davon auszugehen, dass sich bei
einem Vergleich zwischen den Lehrbiichern fiir hohere Tochter- beziehungsweise
Knabenschulen formale und/oder inhaltliche Unterschiede ergeben. Dennoch sei
einschrinkend erwihnt, dass die zu erwartenden Differenzen nicht immer in der
geschlechtlichen Polaritét begriindet sind.

Vielmehr soll hinterfragt werden, welcher Zusammenhang zwischen den jeweils zu
betrachtenden Lehrmitteln und der allgemeinen Entwicklung der kunsthistorischen
Wissenschaft besteht. In diesem Kontext soll insbesondere die Etablierung des
kunsthistorischen Unterrichts als eigenstdndiges Schulfach eine Rolle spielen.

SchlieBlich muss in einem Ausblick die Aufmerksamkeit auch auf die heutige Situation
an deutschen Universititen gelenkt werden, um den »Verbleib« einer der
»Reprisentation« und gesellschaftlichem Rollendenken verpflichteten »Tochter«
besserer Schichten in ihrer Bindung an traditionelle Lebensaufgaben aufzeigen zu
konnen. Mit dem Nachweis ihrer »Existenz« miisste sich gleichzeitig ein weiterhin
vorhandenes Klassendenken bestitigen lassen, was heute letztlich einer erneut und

vermehrt institutionell riickwirts orientierten Tendenz entsprechen wiirde.

1.2 Vorgehensweise

Wie bereits der Fragestellung zu entnehmen ist, muss in einem ersten Schritt die
generelle Entwicklungssituation der Kunstgeschichte an Universititen und Schulen
geklart werden. Gleichzeitig setzt dies einen Riickblick auf das 18. Jahrhundert und

seinen sozio-politisch eingeleiteten Aufruf zur zunidchst allgemein und schlieBlich
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ideologisch verwurzelten »isthetischen« Bildung des Menschen voraus. So wie der
Beginn der Kunstwissenschaft in den philosophischen Lehren der Aufkldrung begriindet
liegt, ist auch der Ursprung eines kunstgeschichtlichen Schulfachs im 18. Jahrhundert zu
suchen. Daher muss von einer musisch-zeichnerischen Erziehung des Adels und der
damit verbundenen »Gemiits- und Sinnenbildung« als Geburtsstunde theoretisch-
kiinstlerischer Unterweisung ausgegangen werden. Dass dabei der Wissenschaft
besondere Bedeutung zuzumessen ist, belegt die von den Begriindern und Fiihrern des
Fachs massenhaft geschaffene popularwissenschaftliche Literatur fiir den Laiengebrauch.
Gleichzeitig ist der Ubergang vom kunstwissenschaftlichen »Spezialistentum« zur weit
verbreiteten »Konsumierung« der Kunsttheorie zu verzeichnen, was insbesondere anhand
der im 19. Jahrhundert zahlreich »produzierten« Schulbiicher belegt werden kann.

Wire hiermit eine allgemeine Grundlage fiir das Verstindnis der Entstehung des
Schulfachs Kunstgeschichte geschaffen, muss dem Thema entsprechend auch die dem
selben Zeitrahmen zu entnehmende Situation und Stellung der Frauen, vornehmlich
bildungsbiirgerlicher »Tochter«, ndher beleuchtet werden. So spielen fiir die Erkldarung
weiblicher Erziehungs- und Bildungskonzepte des 19. und frithen 20. Jahrhunderts und
somit des Ubergangs von hiuslich-privater zu schulisch-6ffentlicher Unterweisung an
zunehmend entstehenden hoheren Tochterschulen zwei grundsitzliche Voraussetzungen
eine Rolle. Einerseits sind die ideologischen Vorstellungen einer aufklirerischen, im
»Befreiungsgeiste« begriindeten Bildungspropaganda »fiir alle« zu berticksichtigen.
Andererseits muss von einem gleichzeitigen und paradoxen Ausschluss der Frauen durch
geschichtlich definierte Restriktionen ausgegangen werden. Der Tatsache zufolge, dass
trotz oder gerade dank dieser Begrenzungen im »Wissenserwerb« der Kunstgeschichte
als geschlechts- und standesadiquatem Betédtigungsfeld fiir Tochter hoher Stinde grof3es
Interesse zukam, kann in dieser Arbeit eine chronologische Entwicklung des
gleichnamigen Schulfachs und insbesondere der speziell fiir Frauen verfassten
Lehrbiicher nachgewiesen werden. Formale Kennzeichen wie die Methodik, der Aufbau,
die Anwendung und der Einsatz von Abbildungen mit dem entsprechenden Textbezug
und die inhaltliche Beschaffenheit sowie die Zielsetzung der jeweils zu betrachtenden
Leitfaden, miissen demnach in Abhéngigkeit zu den aufgefiihrten Hintergriinden und
Etablierungsphasen der Wissenschaft und des Schulfachs Kunstgeschichte gebracht
werden. Im Bewusstsein, dass man dem Thema auch einseitig-geschlechtskritisch
begegnen konnte, diirfen dennoch die sozio-historisch begriindeten Polaritdtstheoreme
nicht umgangen werden. In diesem Zusammenhang ist davon auszugehen, dass neben

den allgemeinen kunsthistorischen Etablierungsmomenten an Universitidt und Schule
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gerade diesen »erlaubten« weiblichen Betitigungsfeldern die Erkldarungen fiir die
Ausgestaltung, die Intention und demnach die Tiefgriindigkeit des Kunstgeschichtsbuchs
zugrunde liegen.

Wie sich letztlich die Wechselbeziehung zwischen der um Anerkennung ringenden
Kunstwissenschaft und den weiblichen Schulbiichern gestaltete, soll im abschlieenden
Ausblick dieser Arbeit erortert werden. So darf eine Bezugnahme auf die womdglich
noch heute existierende »Kunstgeschichtsschiilerin« besserer Schichten in Hinblick auf

die Fragestellung dieser Arbeit auch nicht ausbleiben.

1.3 Themeneingrenzung

In erster Linie deutet der kunsthistorische Unterricht auf eine Fokussierung theoretischer
Wissensiibermittlung hin, wobei die Verbindung zur feudalistisch tradierten
zeichnerisch-praktischen Erziehung fiir das Schulfach und die Wissenschaft der
Kunstgeschichte nicht zu vernachlédssigen sind. Der Untersuchungsgegenstand ist dabei
auf die fiir den kunsthistorischen Unterricht relevanten Schulbiicher und Bilderbdgen
begrenzt; diese sprechen zwar ausdriicklich eine weibliche Leserschaft an, miissen
jedoch in Relation zu den gleichen fiir das minnliche Publikum geschaffenen Werken
und der allgemein kunstwissenschaftlichen Literatur gesetzt werden.

Fiir die »hoheren Tochter« bedeutet diese Einschrinkung wiederum, dass nur auf die
Situation des weiblichen Nachwuchses des Biirgertums und »besserer Stinde«
eingegangen wird. Diese Begrenzung erschlieft sich aus dem Privileg hoherer Klassen
zur allgemeinen und in diesem Kontext besonders zur kunstgeschichtlichen Bildung, die
wiederum nur an héheren Anstalten und somit auch ausschlieBlich an »hohere Tochter«
tibermittelt wurde. AltersmiBig handelt es sich dabei um junge Frauen im Alter zwischen
circa 14 und 16 Jahren, was insbesondere fiir die dementsprechend ausgerichteten
Schulbiicher im weiteren Verlauf der Arbeit zu beriicksichtigen ist.

Neben einer ortlichen Lokalisierung der untersuchten deutschen Linder vor und nach der
nationalstaatlichen Einigung von 1871, muss auch eine zeitlich-historische Eingrenzung
definiert werden. Dabei ist von einem vorerst privaten und spiter auch offentlich
gefithrten Unterricht und den eigens dazu geschaffenen Biichern auszugehen, die in
diesem Kontext mit dem hier erstbekannten Lehrbuch aus dem Jahr 1862 bis zum
offiziellen Ausschluss der Kunstgeschichte aus den Lehrplidnen offentlicher hoherer

Maidchenschulen im Jahr 1917 vorzustellen sind. Dabei ist zu betonen, dass es sich in
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folgender Untersuchung lediglich um eine Auswahl vorhandener Biicher fiir den
Kunstgeschichtsunterricht an hoheren Téchterschulen handelt.

Der Ausgangspunkt jeglicher Betrachtung ist dabei stets im ausgehenden 18. Jahrhundert
zu suchen, da bereits hier die Grundlagen fiir eine kunsthistorische Wissenschaft, ihr
Schulfach und die zugehorigen Schulbiicher mit deren spezifischem Frauenbild

geschaffen wurden.

1.4 Quellen- und Forschungslage

Die allgemeine Forschungslage iiber kunsthistorische Schulbiicher fiir junge Frauen
hoherer Stinde des 19. und friihen 20. Jahrhunderts kann als sehr diirftig erachtet
werden. Hier ist einzig Wolfgang Kehrs Dissertation Kunstwissenschaft und
Kunstpdadagogik im 19. und 20. Jahrhundert. Studien zur Vermittlung von
Kunstgeschichte an den héheren Schulen aus dem Jahr 1983 zu erwihnen.’ Mit seiner
Forschungsprisentation zur hauptsichlichen Lage einer allgemeinen, ergo ménnlichen
Kunstgeschichtsvermittlung an Schulen, bietet er eine grundlegende Basis und einen
Ausgangspunkt fiir weitere, speziell auf das weibliche Geschlecht ausgerichtete
Untersuchungen. Neben der Vorstellung geschichtlicher »Phasen« der Etablierung und
Vermittlung kunsthistorischen Wissens an hoheren Anstalten, stellt Kehr zum Schluss
seiner Arbeit unter dem Kapitel Kunstgeschichtsunterricht an , hoheren Tochterschulen
als Symptom fiir den Bildungswert der Kunstwissenschaft zu den unter Punkt II
vorgesehenen Materialien zur Systematisierung auch einen kurzen Abriss zum - den
minnlichen Unterricht parallel begleitenden - Unterricht der Kunsttheorie an hdheren
Anstalten fiir Frauen vor.* Dafiir geht er zunichst von einer Geschichte weiblicher
Lebens- und Bildungssituation im 19. Jahrhundert aus, um letztlich einen Uberblick zur
kunsthistorischen Unterweisungsgeschichte fiir »junge Damen« aufzustellen und diese in
einem gesamt-gesellschaftlichen Kontext zu positionieren.” So erdffnet Kehrs auf
phasenspezifisch-chronologischer Vorgehensweise griindende Ubersicht zur allgemeinen
Etablierung und Formierung eines Schulfachs Kunstgeschichte mit der Ansprache
spezifisch weiblicher Unterrichtungslage weitere Fragen, die in folgender Untersuchung

erstmals anhand einer vergleichenden Lehrbuchvorstellung dem noch offen stehenden

? Kehr, Wolfgang: Kunstwissenschaft und Kunstpidagogik im 19. und 20. Jahrhundert. Studien zur Vermittlung
von Kunstgeschichte an héheren Schulen, Diss. Miinchen 1983.

* Kehr 1983, S.177-190.
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Forschungsdesiderat nachzukommen bestrebt ist. Hierzu sind die bisweilen von der
Wissenschaft weniger beachteten Kunstgeschichtsschulbiicher heranzuziehen, was
zugleich bedeutet, dass sich folgende Untersuchung hauptsédchlich auf dem ausreichend
vorhandenen Quellenmaterial stiitzen wird. Die Vorstellung einzelner Lehrmittel ist
dabei dem Kapitel 5 zu entnehmen.
So wird diese Arbeit mit der Fokussierung auf einer Schulbuchanalyse, Kerbs bereits
1976 geduBerten Vorschlag zur Erforschung einer ,historischen Kunstpddagogik*
anhand von Biichern und anderen Lehrmaterialien nachkommen:
LAuch von Medien, Lehrmitteln, Werkzeugen und von rdumlichen
Lernbedingungen her kann an die Geschichte des Zeichen- und Kunstunterrichts
herangegangen werden. [...] Die historische Kunstpddagogik kann aus der
Erforschung der Medien und Unterrichtsmaterialien [...] wichtige Aufschliisse
gewinnen. 6
So wire an dieser Stelle, neben der zur Aufstellung der Institutionalisierung einer
kunsthistorischen Wissenschaft zu nennenden Standardwerke Regina Pranges,” Udo

® und Heinrich Dillys’ auch der wichtigste Vertreter historischer

Kultermanns
Kunstpidagogikforschung genannt, der bis 1976 eine Ubersicht aller bis dato
erschienener Werke zu diesem Bereich bietet. Fiir Kapitel 3 und der darunter behandelten
Erziehungs- und Bildungssituation von Frauen und Tochtern hoherer Schichten seit dem
spiaten 18. Jahrhundert, sind neben ausreichend vorhandener und hier iiberwiegend
verwendeter Quellen auch Forschungen heranzuziehen. So stehen Ira Spieker, Heide von
Felden, Monika Justus oder Jiirgen Zinnecker als Beispiel fiir einen Forschungsbereich,
der sich sehr prézise und tiefgrilndig mit der soziologischen Bildungsgeschichte von
Frauen besch’ciftigt.10 In Hinblick auf diese Untersuchungen ist jedoch zu betonen, dass
sie sich durchgehen auf einen allgemeinen Hintergrund beschrinken; das bedeutet, dass
folgende Arbeit bemiiht sein wird aus den vorhandenen Informationen auch den
spezifischen Hintergrund fiir die Entstehung und die Verbreitung der Notwendigkeit

hoherer Schichten zur Beschiftigung mit Kunstgeschichte aufzuzeigen. Alle Materialien

werden dabei den folgenden Kapiteln zu entnehmen sein.

% Kerbs, Diethart: Historische Kunstpidagogik. Quellenlage, Forschungsstand, Dokumentation, Koln 1976 (=
Beitriige zur Sozialgeschichte der dsthetischen Erziehung, Bd.1), S.139.

7 Prange, Regina: Die Geburt der Kunstgeschichte. Philosophische Asthetik und empirische Wissenschaft, Kéln
2004.

8 Kultermann, Udo: Geschichte der Kunstgeschichte. Der Weg einer Wissenschaft, Miinchen 1990.

’ Dilly, Heinrich: Kunstgeschichte als Institution. Studien zur Geschichte einer Disziplin, Frankfurt am Main
1979.

' Alle Werke sind dem Kapitel 3 zu entnehmen.



2. Von der asthetischen Sinnenbildung zum Schulfach Kunstgeschichte. Die

Herausbildung kunsttheoretischen Unterrichts im 19. Jahrhundert

Eine Betrachtung des speziell auf das weibliche Geschlecht des 19. und frithen 20.
Jahrhunderts ausgerichteten kunstgeschichtlichen Unterrichts an Schulen ist nur auf der
Basis eines sozio-historischen Uberblicks zur Entwicklungsgeschichte des Fachs
moglich. Dies bedeutet einerseits, dass die in der dsthetischen Philosophie und den
politisch-ideologischen Hintergriinden des »aufgeklarten« 18. Jahrhunderts begriindeten
Wurzeln einer sich gerade formierenden kunsthistorischen Wissenschaft erldutert werden
miissen. Andererseits sind die Anfiinge eines aus dem Zeichenunterricht und den ersten
kunstwissenschaftlichen Theorien herriihrenden kunsttheoretischen Unterrichts an

Schulen zu beleuchten.

2.1 Voraussetzungen im 18. Jahrhundert: Die Erziehung zur Asthetik als

Zeichen Friihbiirgerlicher Bildungsemanzipation

Eingeleitet durch die franzosische Revolution 1789, beginnt in ganz Europa ein stetiger
Zerfall absolutistischer Herrschaft'' und die damit zwangsliufig verbundene Befreiung
des neu entstandenen Biirgertums ,,[...] aus den Zwiéngen von Tradition, Magie und
Kirche [...]*'%. Den Kampf gegen die Aristokratie und die eigene Unmiindigkeit verband
man mit einer im Liberalismus und dem Emanzipationsbestreben begriindeten
Neudefinition der Erziehung. Im Sinne der Aufkldrung bedeutete das, aufgrund ,,[...]
iiberpriifbarer, verniinftiger Einsichten [...] erzogen zu werden.”” Die Grundlagen
jeglicher menschlicher Erkenntnis sollten dabei insbesondere in der ,[...]
Sinneswahrnehmung, Erfahrung und Denktétigkeit [...]* zu finden sein. 14

Mit der Philosophie als Haupttrigerin und »Prophetin« des reformistischen
Erneuerungsgedankens, insbesondere im Bereich der Erziehung und Bildung, nimmt
auch die Bedeutung der sich gerade etablierenden Pdadagogik rasant zu. Die Entstehung

der Dbesonders einflussreichen Erziehungstheorien und ersten piddagogischen

" Neukiter-Hajnal, Ildiké: Ideologische Wurzeln der Kunsterziehung. Herausbildung von irrationalen

Tendenzen und ihrer Wirkung, Kastellaun 1977, S.41.

12 Zenke, Karl: Pdadagogik — kritische Instanz der Bildungspolitik?, Miinchen 1972, S.69. Zitiert nach: Hamann,
Albert: Reformpidagogik und Kunsterziehung. Asthetische Bildung zwischen Romantik, Reaktion und
Moderne, Innsbruck 1997, S.25.

" Zenke 1972, S.69. Zitiert nach: Hamann 1997, S.25.

'* Hamann 1997, S.25.



Bildungskonzepte des 18. Jahrhunderts ist auf das Gedankengut der
Aufklarungsphilosophen zuriickzufithren. Da aber ,,[...] der gedankliche Reprisentant
der deutschen Aufklirung mehr Lehrer als originaler Philosoph war [...]%, wurde die Zeit
insbesondere unter dem populiren Begriff des ,,pidagogischen Jahrhunderts bekannt."
Allen Erziehungsvorstellungen gemein ist die Abwehr eines starren feudalen, religiosen
und historischen Wissens, das nun durch eine wirklichkeitsbezogene, liberale und auf
individuelle Férderung und Fihigkeiten ausgerichtete Erziehung ersetzt werden soll."®
Bereits im 17. Jahrhundert wird John Locke (1632-1704) als Vertreter des aufgeklérten
Friihbiirgertums diese nachhaltig giiltigen Erziechungsprimissen'’ mit dem eigentlichen
Grundgedanken iiber den Menschen als einer durch Bildung auszufiillenden fabula rasa
begriinden und somit den philosophisch-pddagogischen Aufruf zur »Menschwerdung«
starten.'® Hierbei ist besonders die dualistische Natur eines Sinnlichkeit und Vernunft in
sich vereinenden Menschen zu beriicksichtigen, die Immanuel Kant (1724-1804) durch
den allgemein giiltigen Erziehungsgedanken seiner Sittenlehre vereint sieht, indem er
behauptet:

,,Der Mensch kann nur Mensch werden durch Erziehung. Er ist nichts, als was
die Erziehung aus ihm macht.“"
Dem Erziehungsgedanken getreu, konstruiert bereits Jean Jacques Rousseau (1718-1778)
- ausgehend vom grundlegenden Kennzeichen eines gesellschaftlichen Wesens, das im
Gegensatz zum Tier seine Instinkte iiberwinden und zur Vernunft gelangen muss -* in
seinem Werk Emile oder iiber die Erziehung das Bild eines jungen Mannes, den er der
Gesellschaft entreifit, um ihn letztlich in »Isolation« zu erziehen.”' So wird Rousseau den

»ewig-giiltigen« aufkldrerischen Auftrag eines alle Sinne und Krifte auszubildenden

»natiirlichen« Individuums nachhaltig prigen.

' Blankertz, Herwig: Der Widerspruch von Selbstentfaltung und Gemeinniitzigkeit, von Gliicksstreben und
Sittlichkeit, in: ,,Das pddagogische Jahrhundert. Volksaufkldarung und Erziehung zur Armut im 18. Jahrhundert
in Deutschland, hrsg. von Ulrich Hermann, Weinheim und Basel 1981, S.307-317. Hier S.308.

'® Giffhorn, Hans: Kritik der Kunstpidagogik. Chancen und Gefahren isthetischer Erziehung, K6ln 1979, S.226.
"7 Giffhorn 1979, S.226.

18 Locke, John: Theorie der empirischen Erkenntnis, Originalausgabe London 1690, in: Coleman, John: Lockes
Theorie der empirischen Erkenntnis. Essay IV.i-iii, vi, xi-xii, in: Locke, John: Essay iiber den menschlichen
Verstand, hrsg. von Udo Thiel, Berlin 1997, S.197-221. Hier S.200.

" Kant, Immanuel: Uber Péadagogik, Originalausgabe Konigsberg 1803, S.8, in: Immanuel Kant. Werke in sechs
Binden, hrsg. von Wilhelm Weischedel, Frankfurt am Main 1964, Bd.6: Schriften zur Anthropologie,
Geschichtsphilosophie, Politik und Pddagogik, S.699.
** Rousseau, Jean-Jacques: Abhandlung von dem Ursprung der Ungleichheit unter den Menschen, hrsg. von
Ursula Goldbaum, Weimar 2000 (Originalausgabe Berlin 1756), S.111, 123f. Ausgehend von der Natur, die
Rousseau den Instinkten gleichsetzt und der Gesellschaft, die er mit dem Verstand verbindet, sieht er den
Menschen als eines aus dem Freiheitsgedanken heraus agierendes Wesen, das trotzdem oder gerade deshalb
bestimmten ,natiirlichen Vorgaben der Lebensfiihrung zu folgen hat. Dies wird insbesondere im
Nachfolgewerk Emile oder iiber die Erziehung deutlich.

' Rousseau, Jean-Jacques: Emile oder iiber die Erziehung, hrsg. von Martin Rang, Stuttgart 1963
(Originalausgabe Paris 1762).
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Kennzeichnend fiir diese Epoche eines stetig wachsenden Bildungsanspruchs wird die
Griindung  »aufkldrungspddagogischer«  Schulen sein, besser bekannt als
Philantropinen.22 Noch zu Beginn ihrer Existenz zielten diese, im Sinne des
»vernunftgetragenen« und zur 6konomischen Macht strebenden Friihbiirgertums, auf
eine praktische, den Anforderungen wachsender Industrialisierung ausgerichtete
Unterweisung ab;” die Hauptpramisse sollte dabei auf ,,verwertbaren*“ Fichern wie
Realia und Fremdsprachen liegen.24
Die steigende Unzufriedenheit des nach AuBen befreiten, doch politisch noch
unmiindigen Biirgertums duflert sich jedoch in einer erweiterten Form des
Bildungsideals.”> Die schlechten Bedingungen und Médglichkeiten zur offentlichen
Einleitung sozialer Verdnderungen miinden bei der geistigen Fiihrungselite in
Deutschland in eine regelrechte Flucht beziehungsweise den Riickzug in private Zirkel,
deren Teilnehmer eine »nach Innen« gewandte Selbstverwirklichung anzustreben
begonnen haben.”® Diese Kreise werden schlieBlich zu Produktionsstitten einer im
Freiheitsgedanken verankerten d&sthetisch-moralischen Lebensideologie, die auf
politischer Ebene nie hitte erreicht werden konnen.”” Von nun an scheint die in der
Aufklarung unldngst propagierte allgemeine »Bildung zum Menschen« von einer
neuhumanistischen, klassizistische Ideale eines Griechenkults propagierenden
Bildungstheorie getragen zu werden.”® Praktische, auf Produktion ausgerichtete
wirtschaftliche Schulfacher werden durch Lehrinhalte mit philologisch-historischer
Ausrichtung ersetzt.”’ Die reinen Aufklirungsgedanken einer Freiheits- und
Vernunftssuche sind nun in einer »hoheren« geistigen und vor allem dsthetischen Natur
zu finden:
,, Bildung, kiinstlerisch sensibilisierte Wahrnehmung und Lebensart, eine
kultivierte, beherrschte, hochentwickelte Emotionalitdt, die iiber das Alltagsleben
hinaushoben, wurden zu Leitbildern der biirgerlichen Erziehung [...], dsthetische
Erziehung zur wichtigsten Mafinahme bei der Entwicklung und Integration des

biirgerlichen Ich. «30

> Hamann 1997, S.25.

> Ebd., S.25f.

* Ebd., S.26.

* Ebd.

%% Ebd., S.28.

7 Ebd.

*¥ Neukiiter-Hajnal 1977, S.23f.

* Hamann 1997, S.27.

30 Selle, Gert: Kultur der Sinne und dsthetische Erziehung. Alltag, Sozialisation, Kunstunterricht in Deutschland
vom Kaiserreich zur Bundesrepublik, Kéln 1981, S.24.
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Anzukniipfen ist dieser »dsthetisch-geniisslerische« Gedanke an Johann Joachim
Winckelmanns (1717-1768) zur Antikenidealisierung orientierten Kunstrezeption einer
,edlen Einfalt und stillen GroBe*.*! Das isthetische Ideal wird dabei dem menschlichen
Bildungsideal zur ,,[...] Verfeinerung des Gefiihls und Geschmacks [...]* gleichgesetzt,*
womit letztlich der Beginn eines fiir das gesamte 19. Jahrhundert nachhaltig priagenden
Gedankens der Bildung durch Kunst im weitesten Sinne verzeichnet werden kann.

Dieser neue Wahrnehmungs- und Lebenskult wird somit zum Stellvertreter eines
gleichsam emanzipierten und doch zur zuriickgezogenen »Intimitit« gewandten
Biirgertums, das seine Idee von Stirke und Unabhingigkeit sowohl im dulleren Auftreten
als auch durch den neu definierten Bildungsinhalt auszudriicken versuchte.*

Ein Blick auf die dsthetischen Erziehungs- und Bildungskonzepte verrit, dass diese im
Laufe des 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts sehr unterschiedlich waren und je nach
gesellschaftlichem Stand und Position variierten. Als Widerspruch zu dem lange
propagierten aufklirerischen Gleichheitsgedanken aller Menschen,* formierte sich als
zwangslaufige Folge biirgerlich-6konomischer Machtbestrebungen mit stetig steigender
Produktion das Proletariat als vierter Stand neben dem weiter existierenden Adel, dem
Biirgertum und den Bauern.” Der so genannte »isthetische« Unterricht dieser Schicht
erfolgte in Elementar- und Volksschulen und richtete sich seiner inhaltlichen
Beschaffenheit eines schematischen Linearzeichnens zufolge, nach den fiir sie
vorbestimmten FlieBbandtitigkeiten zahlreicher Fabriken.”® Wihrend die unterste
Gesellschaftsgruppe in hiufig iiberfiillten Klassenzimmern unter Drill und Druck einem
Unterricht in  Form eines Schreib- und Zeichendiktats ohne spezifischen
Qualifikationsgehalt folgte,”” genoss der privilegierte junge Biirger hiufig einen privaten
Zeichenunterricht, der eher einem »geistigen« Bildungskonzept nahe kam.” Im Sinne

der von Johann Wolfgang von Goethes (1749-1832) im Humanismus verankerten

*' Winckelmann, Johann Joachim: Gedanken iiber die Nachahmung der Griechischen Werke in der Malerey und
Bildhauerkunst, Baden-Baden 1962 (Originalausgabe Dresden 1755), S.4, 24.

2 Wehrmann, Volker: Volksaufklirung, in: ,.Das pidagogische Jahrhundert.“ Volksaufklirung und Erziehung
zur Armut im 18. Jahrhundert in Deutschland, hrsg. von Ulrich Hermann, Weinheim und Basel 1981, S.143-153.
Hier S.144.

** Hamann 1997, S.24f.

34 Kant, Immanuel: Werke in zehn Bédnden, Bd.9, Darmstadt 1968 (Originalausgabe von 1784), S.53. Zitiert
nach: Neukiter-Hajnal 1977, S.33. Die Autorin zitiert an dieser Stelle Kants »Wahlspruch der Aufklidrung«:
»[...] Habe Mut dich des eigenen Verstandes zu bedienen [...]“ stellvertretend fiir die Befreiung aller Menschen
aus feudalen Zwingen.

* Peez, Georg: Einfiihrung in die Kunstpidagogik, Stuttgart 2002, S.62.

% Peez 2002, S.63ff.

" Ebd.

* Ebd., S.62.

10



dilettantischen und somit nichtprofessionellen Zeichentitigkeit,” kopierte man in
»hoheren Kreisen« iiblicherweise antike Werke, womit die direkte Ubernahme einer
Rolle — die friiher allein dem Adel vorbehalten war — gesichert schien.”’ Diese Form der
asthetischen Erziehung, die iiber dem Alltagsleben und jeglichem Niitzlichkeitsgedanken
stand, wurde zum wichtigsten sozialen und politischen Mittel bei der Entstehung eines
durch Bildung mit und zur Kunst selbstbewusst werdenden Biirgers.*!

In diesem Zusammenhang ist insbesondere auf Friedrich von Schiller (1759-1805)
hinzuweisen, der die Erkenntnis der Existenz eines zwiespiltigen Charakterwesens im
Menschen aus Kants zeitlich vorausgegangener Asthetikabhandlung® in seinen 1795
veroffentlichten Briefen Uber die disthetische Erziehung des Menschen gedanklich
fortfiihrt.”> Er geht davon aus, dass die Kunst nicht nur eine Bildungsmdglichkeit
darstellt, sondern zudem auf politischer Ebene eine »Versohnung« des Sinnlichen und
der Vernunft denkbar ist** Es musste die Frage geklirt werden, wie ein
menschenwiirdiges, vernunftgeleitetes und freiheitliches Gemeinwesen ohne Griueltaten
und Kriege zu erschaffen wiire.*> Die Antwort lage dabei in der ,,schonen Form®, durch
welche der Mensch gleichzeitig befreit und kultiviert werden konnte.*® Dabei bezieht er
sich auf den emanzipierten Biirger, in dessen Hand die Zukunft der aus der franzosischen
Revolution tradierten Unruhen liegt und setzt gleichsam das kennzeichnende Merkmal
der Zeit — die ,,Gemiithsbildung* beziehungsweise ,,Geschmacksbildung* oder auch
,Sittenbildung” — nachhaltig fest.”” Mit dieser Hinwendung zum ,Geistigen und
,» Liefsinnigen* wird Schiller, ausgehend von Winckelmanns Lehren, fiir das gesamte 19.
Jahrhundert einerseits eine sich in der Romantik stark verbreitende politische
Popularisierung des deutschen Nationalcharakters begriinden.*® Andererseits schafft er

auf diese Weise die Grundlage fiir eine, unabhiingig vom praktischen Kunstunterricht,

¥ Kemp, Wolfgang: ,,...einen wahrhaft bildenden Zeichenunterricht tiberall einzufithren*: Zeichnen und

Zeichenunterricht der Laien 1500-1870. Ein Handbuch, Frankfurt am Main 1979, S.82-85. Goethe verfasste
gemeinsam mit Schiller im Jahr 1799 die erste fundierte Theorie {iber die zeichnenden Kiinste mit dem Titel
Uber Dilettantismus. Damit reiht er sich in die Kreise erster zukiinftiger Kunsttheoretiker ein, die fiir die spitere
Herausbildung eines kunstgeschichtlichen Unterrichts an Schulen prigend sein werden.

“ Selle 1981, S.23ff.

*! Hamann 1997, S.27.

2 Kant, Immanuel: Critik der Urtheilskraft, Originalausgabe Berlin und Libau 1790, S.3-264, in: Immanuel
Kant. Werke in sechs Bianden, hrsg. von Wilhelm Weischedel, Darmstadt 1957, Bd.5: Kritik der Urteilskraft und
Schriften zur Naturphilosophie, S.237-465.

* Schiller, Friedrich von: Uber die isthetische Erziehung des Menschen. Briefe an den Augustenburger,
Ankiindigung der ,Horen“, hrsg. von Wolfhart Henckmann, Miinchen 1967 (= Studientexte Bd.1)
(Originalausgabe Stuttgart 1793).

*“ Schiller 1967 (1793).

* Kerbs, Diethart: Kunsterziehungsbewegung und Kulturreform, in: Schund und Schénheit, Populire Kultur um
1900, hrsg. von Kaspar Maase und Wolfgang Kaschuba, K6ln 2001, S.378-397. Hier S.378.

* Kerbs 2001, S.378.

" Kerbs 1976, S.45ff.

48 Hein, Peter Ulrich: Transformation der Kunst. Ziele und Wirkungen der deutschen Kultur- und
Kunsterziehungsbewegung, Koln 1991, S.28.
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rein »denktechnische« Beobachtung und Wahrnehmung des »Schonen« beziehungsweise
der Kunst als Bildungsidee.

In diesem Zusammenhang sei auf einen weiteren bedeutenden Aspekt dsthetischer
Erziehung des 18. Jahrhunderts hingewiesen: die Herausbildung theoretisch-
kiinstlerischer ~ Unterweisung. Die  Aufkldrung 16ste durch ihre politisch-
emanzipatorischen Gedanken gleichsam eine Entstehungswelle unterschiedlicher
Wissenschaften aus, die allesamt auf den  metaphysischen, rationalen
Erklidrungsversuchen beruhten,” wodurch zwangsliufig eine theoretisch begriindete
Betrachtung von Kunstwerken auf wissenschaftlicher Ebene und im Schulunterricht nicht
mehr auszuschlieBen war. Unter dem Einfluss der sich institutionalisierenden
Kunstwissenschaft im 19. J ahrhundert,50 entstand auch der Kunstunterricht an hoheren
Schulen. Dieser entwickelte sich im Laufe des 19. und frithen 20. Jahrhunderts und hatte,
seinem jeweils praktischen oder theoretischen Vermittlungsschwerpunkt entsprechend,
verschiedene Bezeichnungen: ,,Zeichnenunterricht®, ,,Zeichenunterricht®, ,,/Zeichen- und
Kunstunterricht®, , Kunstunterricht, , Kunstgeschichtsunterricht”, ,,Kunsterziehung®,
,Musische Bildung®, ,,Asthetische Erziehung®, ,,Bildnerische Erziehung®, ,,Bildende
Kunst*, ,,Kunst*, ,,Kunstwissenschaft“.5 !

In diesem Zusammenhang interessiert jedoch weniger der Inhalt des vorerst eingefiihrten
und lange unter diesem Begriff gehaltenen Zeichenunterrichts, als vielmehr seine
formelle Bindung zum spiter abgesonderten, theoretischen Kunstgeschichtsunterricht.
Unter besonderer Beriicksichtigung der Formierung einer kunstwissenschaftlichen
Disziplin im 19. Jahrhundert als dem tragenden Leitbild einer dazu parallel entstehenden
schulischen Unterweisung, soll den jeweiligen gesellschaftlichen Einfliissen
entsprechend die Entwicklung derselbigen in den weiteren Kapiteln néher betrachtet

werden.

2.2 Institutionalisierung der Kunstgeschichte im 19. Jahrhundert

Die Ausbildung eines kunsthistorischen Unterrichts an hoheren Schulen des 19.

Jahrhunderts ldsst sich nur vor dem Hintergrund einer sich vorher und parallel dazu

entwickelnden Kunstwissenschaft betrachten. So sind in Hinblick auf die ersten

9 Pochat, G6tz: Geschichte der Asthetik und Kunsttheorie. Von der Antike bis zum 19. Jahrhundert, K6ln 1986,
S.531.

%% Pochat 1986, S.535.

! Kehr 1983, S.11.
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Schulbiicher des 19. Jahrhunderts der Zwiespalt zwischen kiinstlerischer Praxis und
Theorie, die wechselnde Methodik und der den gesellschaftspolitischen Umstédnden
entsprechend variierende Inhalt des Fachs genauer zu beleuchten. In diesem
Zusammenhang sollen jedoch nur die fiir den spiter an Schulen gehaltenen
Kunstgeschichtsunterricht wichtigsten Stationen der Kunstwissenschaftsformierung

interessieren und dementsprechend kurz erldutert werden.

2.2.1 Kunstgeschichte als Wissenschaft

Mit der philosophischen Asthetik des 18. Jahrhunderts und ihren Vernunft- und
Sinnenbildung propagierenden »Protagonisten« als Vorreiter spiterer Kunsthistoriker,
beginnt die Formierung einer zukiinftigen Kunstwissenschaft. Winckelmanns &sthetische
Lehren werden dabei das nachhaltige Verstindnis einer wissenschaftlichen Disziplin
durch die empirische Sachlichkeit als kulturgeschichtliches Argument in Vereinigung mit
einer eigenstdndigen, emphatischen Werkschau auf Basis kennerschaftlicher und
quellenkritischer Methoden begriinden.52

Mit dem Beginn der Verwissenschaftlichung des Fachs geht schlieBlich auch die
Einfiihrung kunstgeschichtlicher Vorlesungen an Universititen des ausgehenden 18. und
beginnenden 19. Jahrhunderts einher.”® Trotz ihrer geringen fachlichen Autonomie und
Bindung an verschiedene Studien- und Forschungsbereiche wie Archéologie, Literatur,
Philosophie oder den akademischen Zeichenunterricht, war sie an Hochschulen viel
stirker anerkannt, als es zahlreiche Fachgelehrte bis dato wahrgenommen haben.’* Die
Vertreter dieser anfangs mit Kunst quasi »durchmischten« Ficher entstammten einer bis
in die Mitte des 19. Jahrhunderts wihrenden Tradition akademischer Kiinstler und
Gelehrter, deren Unterweisung einer parallelen Forderung technischen Konnens und
theoretischen Geschichtswissens der Kunst entsprach.”” Hauptglied dieser ,,Maler-
Kunsthistoriker war Johann Dominicus Fiorillo (1748-1821), der bereits 1781 als

<56

,Zeichenmeister und spiter als ,Inspector der Kupferstichsammlung bey der

Bibliothek* an der Georgia Augusta in Braunschweig titig war.”’ Damit nahm eine lang

32 Prange 2004, S.36.
> Dilly 1979, S.175.
* Ebd.

> Ebd.

 Ebd., S.183.

" Ebd., S.175.
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anhaltende Tradition museumsleitender Kiinstler ihren Anfang.’® Ab 1813 richtete die
Universitdt Gottingen fiir diese Disziplin einen Lehrstuhl ein, wodurch Fiorillo als erster
ordentlicher Professor in die institutionelle Geschichte des Fachs eingegangen ist.” Doch
bereits bei ihm und noch deutlicher bei seinem spéteren Universititskollegen Gustav
Friedrich Waagen (1794-1868), der seit 1844 an der Berliner Universitit zum ersten
Ordinarius berufen worden war, wird der Bruch mit den Empirie und Sinnlichkeit
propagierenden metaphysischen Denkmustern der Asthetik deutlich, der Widerspruch
zwischen der aufkeimenden kunsthistorischen Philologie und einer noch gehaltenen
Kunstpraxis unausweichlich.” Die beginnende Etablierung des Fachs folgt dabei der
gleichen institutionellen und methodischen Abspaltung von der philosophischen Asthetik
wie es bereits zuvor die historische Literatur- und Musikwissenschaft eingeleitet haben.®'
Nach dem Vorbild Winckelmanns verfasst Fiorillo unter herausgeberischer Mitwirkung
Friedrich Schlegels (1772-1829) zwischen 1798 und 1808 eine fiinfbindige Geschichte
der zeichnenden Kiinste vom Ausgang der Antike bis zum Ende des 18. Jahrhunderts.*
Die Abkehr von einer philosophisch-dsthetisch begriindeten Kunstgeschichtsschreibung
und der damit verbundenen Hinwendung zu einer dem Historismus des 19. Jahrhunderts
verpflichteten rein philologisch-wissenschaftlichen Forschungsmethodik ist dabei nicht
zu iibersehen.”” Inhaltlich bedeutet dieser Wechsel gerade in Bezug auf Fiorillos
Mitherausgeber ~ Schlegel eine  Transformation =~ Winckelmannscher  antiker
Schonheitsideale in ein Vorbild christlich-religiosen ,,Natur-* und
,»Volksgeistempfindens* mit Hilfe einer lange Zeit abgelehnten frithneuzeitlichen
Kunst.®* Trotzdem stand das empirische »Exaktheitsideal« den romantischen
Dispositionen nicht entgegen, was wiederum bedeutet, dass auch der idealisierte antike
Inhalt weiterhin neben Kunstepochen wie dem nun heroisierten Mittelalter oder spéter
dem Barock bestehen konnte.*

Besonders deutlich wird diese Mischung empirisch-klassizistischer Methodik und
inhaltlich tradierender, national-romantischer Schonheitsideen — im Sinne einer sich

gerade behauptenden, historisch orientierten Kunstwissenschaft — anhand der ab Mitte

**Ebd., S.183f.

*Ebd., S.174.

60 Prange 2004, S.95.

°'Ebd.

62 Ebd., S.108. Dabei handelt es sich um das Werk: Geschichte der zeichnenden Kiinste von ihrer
Wiederauflebung bis auf die neuesten Zeiten. Diese erschien in der Geschichte der Kiinste und Wissenschaften
seit der Wiederherstellung derselben bis an das Ende des achtzehnten Jahrhunderts, hrsg. Von einer
Gesellschaft gelehrter Ménner, zweite Abtheilung, Gottingen 1798-1808. Wiederabdruck in: Sdamtliche Werke,
hrsg. von Eduard Bocking, 16 Binde, Leipzig 1846-48, Bd.1-5.

 Dilly 1979, S.64.

* Prange 2004, S.95f., 98.

“ Ebd., S.95f.
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des 19. Jahrhunderts erscheinenden kunsthistorischen Handbiicher. Unter den
bedeutendsten Werken der Zeit ist vor allem Franz Theodor Kuglers (1808-1858)
Handbuch der Kunstgeschichte aus dem Jahr 1842 zu erwihnen.®® Einer empirischen
Vorgehensweise folgend, sammelt Kugler faktische Einzelheiten der Kunstgeschichte in
eine historische Ganzheit zusammen und versucht in einem einzigen Band eine
geografisch und chronologisch konzipierte Weltgeschichte der Kunst zu vermitteln.”” Mit
einfiihrenden Bemerkungen zu einzelnen Abschnitten und Kapiteln stellt er ein narratives
Geriist auf und beeinflusst mit seiner Methodik die nun der philologischen und
historisierenden Methodik verhafteten Nachfolgewerke.®® So folgt auch Karl Schnaase
(1798-1875) in seiner zwischen 1843 und 1864 verfassten Geschichte der bildenden
Kiinste in acht Binden seinem Vorldufer und versucht einen klaren, geschichtlichen
Uberblick kunsthistorischer Entwicklung zu geben.® Eine nun gleichsam klassizistisch
und romantisch verhaftete Kunstgeschichtslehre wird insbesondere in der Gleichsetzung
eines gotischen und griechisch-antiken Stils deutlich.” Eine Vereinigung beider Ansiitze
zur kunsthistorischen Betrachtung wird auch den im weiteren Verlauf zu analysierenden
kunstgeschichtlichen Schulbiichern zugrunde liegen, was im Kontext ihrer
Entstehungszeit sowie gemil} ihrer inhaltlichen Zielorientierung beriicksichtigt werden
muss.

Allen Uberblickswerken der Zeit war dabei gemein, dem Ziel einer kunstpolitischen
Funktion #sthetischer Allgemeinbildung nachzukommen.”' Das nun finanziell gestirkte
Biirgertum erkennt fiir sich den Nutzen der frither nur dem Adel vorbehaltenen
Bildungsméglichkeit auf Reisen,”” wofiir sich insbesondere die auf das nun
»kunstliebhaberische« Publikum gerichteten Reisehandbiicher eigneten.”” Die Verfasser
dieser »populir-anschaulichen« Kunstbiicher waren meistens Universitdtsprofessoren
oder sie unterrichteten an den damals in Mode kommenden hoheren Schulen.”* Wie auch
Fiorillos universitare Laufbahn zeigt, betonten jedoch viele der Autoren die strikte
Trennung zwischen ihrem akademischen Wissen und ihren zusitzlich betriebenen

wissenschaftlichen Forschungen, zumal diese eine reine Privatangelegenheit darstellten,

% Kugler, Franz: Handbuch der Kunstgeschichte, Stuttgart 1842.

%7 Prange 2004, S.145.

% Ebd.

6 Schnaase, Carl: Geschichte der bildenden Kiinste, 8 Bde., Diisseldorf 1843-1864.

7 Prange 2004, S.144.

"'Ebd., S.148.

7 Kehr 1983, S.39.

& Locher, Hubert: Das ,,Handbuch der Kunstgeschichte*: Die Vermittlung kunsthistorischen Wissens als
Anleitung zum #sthetischen Urteil, in: Memory & Oblivion. Proceedings of the XXIXth International Congress
of the History of Art held in Amsterdam, 1.-7. September 1996, hrsg. von Wessel Reinink und Jeroen Stumpel,
Dordrecht 1996, S.69-87. Hier S.73.

™ Kehr 1983, S.39.
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die neben der Tatsache einen guten Nebenverdienst zu ermdoglichen, nicht zu den
offentlichen Aufgaben der Universititen, sondern wissenschaftlicher Sozietiten
gehérten.75 Dabei wird der Vorwurf eines auf Oberflidchigkeit und reine » Anschauung«
gerichteten Wissens, sowohl ausgehend von Jacob Burckhardts (1818-1897) 1855
publiziertem Cicerone als beriithmtester Reiseliteratur der Zeit'® als auch Anton Springers
(1825-1891) Handbuch der Kunstgeschichte aus dem selben Jahr,”” bis weit in das 19.
Jahrhundert als Konstante fiir nachkommende Uberblickswerke und Schulbiicher
erhalten bleiben. Trotz der spiteren Forderung Springers nach einer wissenschaftlich
korrekten Unterweisung in der Kunstgeschichte, was zugleich den Anspruch auf
Griindlichkeit, Anschaulichkeit, Geschichtsbewusstsein und Asthetisierung erhob, wird
die ,,[...] Gefahr der Verflachung, und die noch schlimmere Gefahr, die Lockung, durch

“78 erhalten

populdre Handbiicher den Beifall der Halbgebildeten zu gewinnen [...]
bleiben. Zudem wird die Frage nach dem Einfluss auf die Methodik und den Inhalt der
kunsthistorischen Unterweisung an hoheren Schulen, fernab von Universitidten, noch
hiufiger zu stellen sein. Die Annahme einer weiter komprimierten und vereinfachten
Wissensiibermittlung fiir Schiilerinnen wird nicht auszuschliefen sein und soll in einem
Uberblick im nichsten Kapitel fiir allgemeine hohere Schulen, ebenso wie auch in den
Kapiteln 4 und 5 in Bezug auf eine speziell auf Midchen ausgerichtete Unterweisung in

der Kunstgeschichte geklart werden.

2.2.2 Kunstgeschichte als Schulfach

Wie in der bereits aufgezeigten dsthetischen Philosophie des 18. Jahrhunderts der
Ursprung der Kunstwissenschaft zu suchen ist, muss auch von den politischen Idealen
und den sozio-Okonomischen Umstinden der Aufkldrungspddagogik ausgegangen
werden, um die Herausbildung eines kunsttheoretischen Unterrichts an hoheren Schulen

des 19. Jahrhunderts aufzeigen zu konnen. Dabei muss sowohl eine Entwicklung des

” Dilly 1979, S.180f.

7 Burckhardt, Jacob: Der Cicerone: eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens, Basel 1855. Wie
bereits dem Untertitel zu entnehmen ist, verstand Burckhardt sein Werk als einen ,,genussorientierten®, auf
subjektives »Nachempfinden« ausgerichteten Fiihrer fiir ein breites Laienpublikum. Demnach ist eine objektiv-
wissenschaftliche Vorgehensweise auszuschlieBen. Die Betonung der ,,Phantasie” und ,,Erinnerungsfiahigkeit*
der vor Ort gesichteten Werke, ohne jegliche Moglichkeit dem Vorgetragenen mit Hilfe von Illustrationen zu
folgen, bestitigt diese Annahme.

77 Springer, Anton Heinrich: Handbuch der Kunstgeschichte. Zum Gebrauche fiir Kiinstler und Studierende und
als Fiihrer auf der Reise, Stuttgart 1855.

7 Springer, Anton: Die Hegelsche Geschichtsauffassung. Eine historische Denkschrift, Tiibingen 1848, S.222.
Zitiert nach: Prange 2004, S.148.

16



vorerst rein praktischen und mit Theorie lediglich »durchmischten« Zeichenunterrichts
als Vorreiter einer spiter abgewandelten kunstgeschichtlichen Unterweisung
nachgezeichnet als auch der Einfluss der ab der Mitte des 19. Jahrhunderts erstarkten
Kunstwissenschaft beriicksichtigt werden.

Mit dem Ausgang des 18. Jahrhunderts und seinen in der Aufkldrung griindenden
Realisierungsproblemen und Defiziten, werden die Unzufriedenheit und die innerliche
Zerrissenheit des einst »idealistisch« geprédgten Frithbiirgertums an das Biirgertum des
19. Jahrhunderts weitergegeben.”” Gerade diese Umstinde sind es aber, die nun einen
Neuentwurf fiir piddagogisches Handeln, eine neu definierte Erziehungskultur und
Reformpidagogik einleiten.** Mystizismus, eine riickwirtsorientierte Sehnsucht und
schrankenloser Subjektivismus prigen den Wandel von einem isthetisch-politischen
Bildungskonzept hin zur musisch-literarischen Gelehrsamkeit.®' Diese Abkehr, man
konnte fast von einem Riickschritt des einst auf allgemein &sthetische Wahrnehmung
ausgerichteten Kunstunterrichts sprechen, wird insbesondere an einem dem Kapitalismus
und 6konomischen Druck untergeordneten Schulunterricht deutlich. Neben der nun
offiziell eingefiihrten Schulpflicht,®”> formiert sich auch der Zeichenunterricht. Dieser
hatte, im Gegensatz zu den allgemeinerzieherischen, neuhumanistischen Bildungszielen
eines jungen Friihbiirgers, in erster Linie den fortschreitenden wirtschaftlichen
Entwicklungen nachzukommen und musste sich zudem der Ausbildung adiquater
Fachkrifte widmen.*” Eine kunsttheoretisch »untermalte« Betrachtung bildender Kunst
blieb jedoch bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts den einzelnen Lindern selbst iiberlassen
und somit unstetiger Bestandteil eines dominierenden zeichnerisch orientierten
Kunstunterrichts.**

Die sich steigernden Proteste des weniger dem »privaten« Sentimentalismus als der
unfdhigen Starre verfallenen Biirgertums gegen die weiter anhaltende politische
Ungleichheit, hatten schlieBlich mit der Revolution von 1848 auch eine Reform des
damals noch hauptsiichlich praktischen Zeichenunterrichts zur Folge.*® Trotz des
Neoabsolutismus und des erneut gelebten Traditionalismus nach den gescheiterten

Protesten, wurde weder die fortschrittliche liberale Bildungsidee noch die Lehr- und

” Combe, Amo: Bilder des Fremden. Romantische Kunst und Erziehungskultur. Zur Genese der

Struktureigenschaften kiinstlerischen und piddagogischen Handelns, Opladen 1992, S.12.
% Combe 1992, S.12.

' Hamann 1997, S.31.

%2 Peez 2002, S.63.

% Hamann 1997, S.31.

% Kehr 1983, S.27.

8 7ur Reform des Zeichenunterrichts vgl. Hamann 1997, S.40.
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Lernfreiheit revidiert.*® Zudem erkannte man im Zuge des starken Gkonomischen
Aufschwungs, Deutschlands wirtschaftliche Randposition und ebenso ,,[...] daB der
Fortschritt der Wissenschaften und der Schulbildung die Basis sein miissen, um die
Riickstindigkeit gegeniiber den westeuropéischen GroBmichten aufzuarbeiten.*®’
Damit ist auch der erste offizielle Aufruf zur Einfiihrung eines Kunstunterrichts mit
kunsthistorischen Unterweisungselementen durch den Archédologen Carl Bernhard Stark
(1824-1879) verbunden.®® In seinem Werk Kunst und Schule von 1848 fordert er im
Sinne des schuldidaktischen Umbruchs vom ,,Schulehalten* zum ,,Unterricht®, neben der
Herausbildung zeichnerischer Fihigkeiten auch die Unterweisung in Kunstgeschichte als
zusitzliches theoretisches Element.”’ Diese Gedanken basieren auf den Uberlegungen
Winckelmanns, der mit seinem Werk Abhandlung von der Fdhigkeit der Empfindung des
Schonen in der Kunst, und dem Unterrichte in derselben aus dem Jahr 1763°! zwar einen
noch adeligen, allgemeingebildeten Knaben anspricht,”” jedoch schon den ersten, in den
Anfingen der Kunstwissenschaft griindenden Startpunkt kunsttheoretischer Betrachtung
an biirgerlichen Schulen einleitet. Unter dem Einfluss politischer Bewegungen der Zeit
wird sich schlieBlich dieser Anfangsgedanke iiber Schillers Briefe”” bis hin zu den ersten
Padagogen wie beispielsweise Wilhelm von Humboldt (1769-1859), der 1809 als
Sektionsleiter fiir Kultus und Unterricht in PreuBen titig war, iibertragen.”® Dabei
unterscheidet dieser einen berufsausbildenden Zeichenunterricht von einem
Kunstunterricht fiir
,,Offentliche Schulen, wo der Unterricht, wie es notwendig der Fall sein muf,
noch ungeschieden sowohl auf die Bildung des Kiinstlers, als die des Menschen
iiberhaupt geht, und wo es nur darauf ankommt, das jugendliche Gemiit
iiberhaupt zur Auffassung, Darstellung von Formen iiberhaupt und von Schonen,

allgemein zu bilden, und so die schwache natiirliche Anlage zu stirken, der

86 Mende, Julius u. a.: Schule und Gesellschaft. Entwicklungen und Probleme des Osterreichischen

Bildungswesens, Wien 1980, S.56. Zitiert nach: Ebd.

*” Mende 1980, S.56. Zitiert nach: Ebd.

% Kehr 1983, S.20.

% Stark 1848, S.18, 33. Stark forderte fiir den hoheren Schulunterricht den Einbezug einer ,,[...]
kunstgeschichtlichen Ubersicht, in der die Hauptepochen in scharfen Umrissen dargelegt und an den [...]
bedeutenden Werken gezeigt werden.

% Kehr 1983, S.20f.

! Winckelmann, Johann Joachim: Abhandlung von der Empfindung des Schonen in der Kunst und dem
Unterrichte in derselben, 1763.

%2 Kehr 1983, S.24.

%3 Schiller 1967 (1793).

* Kehr 1983, S.22.
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entschiedenen aber Freiheit zu gewdhren, sich auszusprechen und zu

entwickeln. “*
Dass auch und vor allem Kunsthistoriker an einigen dieser Entwiirfe betitigt waren,
belegt auch neben der spiter zur Sprache kommenden Handbiicher das Beispiel Aloys
Hirts (1759-1837), der sich im gleichen Jahr um einen Lehrplanentwurf eines neuen
Zeichenunterrichts bemiihte, den er nun an ,[...] allen Schulen des Staates als
gleichberechtigten und obligatorischen Lehrgegenstand eingefiihrt sehen wollte.“”® Auch
Friedrich  August  Wolf  (1759-1824)  formulierte den  Entwurf eines
Abiturpriifungsreglements mit dsthetisch-kunstgeschichtlichen Anforderungen nach dem
von

»[...] edlern Kiinsten [...] den Abgehenden so viele Kenntnisse beiwohnen

[miissen], als zu fester Begriindung des guten Geschmacks dienen. «97
Die beginnende Debatte um eine Doppelrolle des Zeichenunterrichts als einerseits
wirtschaftlich orientiertes, technisches, also den Realia zugehoriges Fach und einer
humanistische Interessen vereinenden Unterweisung andererseits, nutzt Stark, um eine
Forderung der Anschauung altertiimlicher Kunst im Gegensatz zu den lidngst etablierten
Naturwissenschaften  anzuregen.”® Die  Verbindung zur institutionalisierten
Kunstwissenschaft ist dabei von groBer Bedeutung, da auch diese wie bereits erwéhnt,
ihre ersten Vertreter in praktisch-kiinstlerischen Bereichen findet, namentlich Fiorillo,
seinem Schiiler Karl Friedrich von Rumohr (1785-1843) oder den Verfassern erster
kunsthistorischer Handbiicher wie Kugler. Diese Autoren illustrieren ihre Werke bis zum
Einsatz und der Verbreitung von Holzstichen ab der Jahrhundertmitte oder der Fotografie
am Ende des 19. Jahrhunderts teilweise noch selbst.”
Mit der an Universitdten ab 1840 eingefiihrten Trennung zwischen wissenschaftlicher
Ausbildung und der aus der dsthetischen Erziehung des 18. Jahrhunderts herriihrenden
praktisch-kiinstlerischen Titigkeit'® ist jedoch gleichsam der Beginn eines noch unter
dem gleichen Namen abgehaltenen praktischen Zeichenunterrichts in Kombination mit

01

einem philologisch orientierten Kunstgeschichtsunterricht zu verzeichnen.'”" Eine

tragende Rolle erhalten dabei die ersten kunsthistorischen Handbiicher, die auf diese

95 Humboldt, Wilhelm von: Politische Denkschriften, hrsg. von Bruno Gebhardt, Berlin 1903 (= Gesammelte
Schriften, Bd.10), S.176. Zitiert nach: Ebd.

% Eggers, Friedrich: Denkschrift iiber eine Gesamtorganisation der Kunstangelegenheiten, in: Deutsches
Kunstblatt 1851, S.234f. Zitiert nach: Ebd., S.22f.

°7 Korte, Wilhelm (Hrsg.): Friedrich August Wolf iiber Erzichung, Schule, Universitit, Quedlinburg und Leipzig
1835, S.227. Zitiert nach: Ebd., S.22.

** Ebd., S.28f.

* Kehr 1983, $.29.

"% Dilly 1979, S.185.

""Ebd., S.20.
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Weise sowohl iiber Kuglers Werk als auch Burckhardts Cicerone die Formierung
populirwissenschaftlicher Ubergangswerke bis hin zu den ersten rein kunsthistorischen
Schulbiichern einleiten.'” Wilhelm Liibkes (1826-1893) Grundriss der Kunstgeschichte
von 1860'° sei dabei stellvertretend fiir eines dieser Mittlerwerke'® genannt, die
einerseits den hohen Anforderungen im Bereich der wissenschaftlichen
Uberzeugungskraft entsprechen mochten, andererseits einem nach Popularitit und
Anerkennung der Masse ringenden, noch weitgehend unbekanntem Universitéts- und
Schulfach gerecht zu werden versuchen. Diesbeziiglich rechtfertigt Liibke sein Werk mit
der Notwendigkeit, ein anschauliches, lesbares Werk zu erstellen, dass eine ,,[...] ganze
groBe Reihe der Entwicklungen der sinnenden Betrachtung vorfiihrte.“'®> Zudem betont
er, dass ein ,,[...] gutes populidres Buch unendlich viel schwerer zu schreiben ist als ein
streng fachwissenschaftliches [...]¢,'” womit wiederum die Forderungen seiner
zeitgenossischen Leser nach schnell zu konsumierendem und »leicht bekommlichem«
Wissen belegt wiren.

Die daraus resultierenden, ersten kunsthistorischen Schulbiicher fiir hGhere Anstalten
werden diesen Zwiespalt weiter tradieren und schlieBlich in weiter »verformter« und
insbesondere »angepasster« Version die im weiteren Verlauf der Arbeit zu betrachtenden

Buch-Pendants fiir Frauen beeinflussen.

3. Das Bildungsbiirgertum und seine Tochter im 19. und friihen 20. Jahr-

hundert

Eine genaue Untersuchung kunsthistorischer Schulbiicher fiir Frauen des 19. und frithen
20. Jahrhundert verlangt neben der bereits aufgezeigten Entwicklung einer
kunsthistorischen Wissenschaft und des dazugehorigen Schulfachs nach einer
eingehenden Thematisierung des weiblichen Lebens- und Gesellschaftsbildes. Mit den
»aufklarerischen« Lehren des 18. Jahrhunderts ist auch in diesem Falle der Startpunkt
philosophisch-padagogisch begriindeter, in die Nachfolgezeit weiter tradierter
Gedankenmuster zu verzeichnen. Diese sollen in Form eines bipolar konstruierten

Geschlechtsverstiandnisses in Bezug auf Erziehung und Bildung von jungen Frauen

' Ebd., S.39ff

"% Liibke, Wilhelm: Grundriss der Kunstgeschichte, 10. Aufl. Stuttgart 1887 (1. Aufl. Stuttgart 1860)
1% Kehr 1983, S.40.

105 Liibke, Wilhelm: Lebenserinnerungen, Berlin 1891, S.323. Zitiert nach: Ebd.

"% Liibke 1891. Zitiert nach: Ebd.
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hoherer Stinde analysiert werden. Denn erst durch diese Vorgehensweise kann neben
den aufgezeigten allgemeinen fachgeschichtlichen Hintergriinden einer Kunstgeschichte
eine Kldrung der Moglichkeiten und Grenzen sowohl privater als auch schulischer
Laufbahnen fiir die Tochter des Bildungsbiirgertums erfolgen. Dies ermoglicht wiederum
eine  eingehende  Betrachtung des speziell auf Frauen  ausgerichteten

Kunstgeschichtsunterrichts und seiner Biicher im néchsten Kapitel.

3.1 Exkurs: Abgrenzung von feministischer Forschung

Das Thema »Frau« ist in der kunsthistorischen Forschung mit Vorsicht anzugehen. Die
hiufig dominierenden radikalen und betont einseitigen Positionen zahlreicher, meist
dlterer feministischer Sichtweisen, verlangen im Kontext fachspezifischer Arbeiten nach
einer klaren Abgrenzung und Distanzierung von der seit den 1970er-Jahren tradierten
Geschlechterforschung.'”” Dass ihr dabei eine hohe Anerkennung im Kampf fiir die
heute als zu selbstverstindlich angesehene Umkehrung von Gesellschaftswerten
zuzusprechen ist, bleibt auller Frage. Leider ist jedoch die héufige Folge dieser
drastischen Geschlechtsansprache eine gesteigerte Vorsicht im Umgang mit
verschiedenen »Frauenfragen« in jeglichen Bereichen. Es erscheint fast iiberfliissig und
iiberholt das weibliche Geschlecht gesondert in der Kunstgeschichte zu betrachten und
birgt fiir den Verfasser die Gefahr nicht Ernst genommen, sondern vielmehr einer
geschlechterbestimmten, lidngst iiberholten, Gleichstellung propagierenden Position
zugewiesen zu werden.

Das Bediirfnis nach angebrachter Auswertung zahlreicher Themen wie einer anhand des
Lehrmaterials zu betrachtenden kunsthistorischen Bildungsgeschichte biirgerlicher
Tochter, bleibt trotzdem erhalten. Daher gilt es im Folgenden einen wissenschaftlich
klaren und vor allem »niichternen« Uberblick zur Formierung eines weiblichen
Gesellschaftsbildes und der damit verbundenen Lebensvorstellungen, ausgehend vom

spéten 18. bis in das frithe 20. Jahrhundert, aufzuzeigen.

197 Zeitliche Angabe vgl. Felden, Heide von: Bildung und Geschlecht. Frauen- und Geschlechterforschung im

Kontext der Bildungsforschung, Oldenburg 1999 (= Oldenburger Universititsreden. Vortridge, Ansprachen,
Aufsitze, Nr.123), S.5.
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3.2 Riickblick: Die Aufkliarung als Wegweiser einer priagenden
Geschlechterpiadagogik

In Abgrenzung von einem »gottgegebenen« Herrschaftsanspruch feudaler Michte,
erklart der Frithblirger des 18. Jahrhunderts seinen Anspruch auf einen
,haturrechtlichen®, in griechisch-klassischer Lebensart begriindeten Gleichheitsanspruch

aller Menschen.'®

Die Propagierung einer Selbstwahrnehmung, Autonomisierung und
Individualisierung anhand bildungsférdernder Initiativen zeigte sich jedoch im Falle des
weiblichen Geschlechts als ein widerspriichliches, dualistisches und unrealisierbares

Konzept. 109

Mit der Umstellung sozialer und 6konomischer Bedingungen und der damit
einhergehenden Dissoziation vom Familien- und Erwerbsleben geht eine geschlechtlich
gesonderte Aufteilung der Aufgaben nach privatem und ffentlichem Bereich einher.''
Wihrend dem eigentums- und berufsfihigen Manne als biirgerlich-politischem

' und gesetzlich geschiitzter Rechtsperson112 ein grundsitzlicher

Einﬂusstr'aiger1 !
Bildungsanspruch zugesprochen wird,'"” ergibt die neue Rollenverteilung eine fiir die
Frau als »Hauswirtschafterin« einzig mogliche Daseinsform in unmiindiger
Abhingigkeit."'*

Neben diesen &duBlerlichen und rein praktischen, in der Produktionszunahme der
kapitalistischen Gesellschaft verankerten Ursachen fiir eine zwangsldufig bipolar
organisierte  Lebensaufteilung, sind es vor allem die bereits erwihnten
Aufklarungspadagogen, Philosophen und ebenso die Mediziner und Psychologen, denen
die nachhaltig populidren Weiblichkeitstheorien in Bezug auf Erziehung, Bildung und
Fihigkeiten von Frauen zugeschrieben werden.'"” Auf Francois de Salignac de la Mothe-
Fénelons (1651-1715) bereits 1687 gedulerte Ideen iiber eine damals noch feudalistisch

gepriigte Erziehung der Frauen hoher Stinde,''® wird auch der unzweifelhaft bekannteste

Aufkldrungsvertreter Rousseau sein ménnlich-weibliches Erziehungskonzept im Jahr

"% Heuer, Ulrike: Der genderstrukturierte Bildungsbegriff, in: Handbuch zur Frauenbildung, hrsg. von Wiltrud

Gieseke, Opladen 2001, S.267-274. Hier S.272.

109 Honegger, Claudia: Die Ordnung der Geschlechter. Die Wissenschaften vom Menschen und das Weib 1750-
1850, Frankfurt am Main 1991, S.1.

"% Felden, Heide von: Geschlechterkonstruktion und Frauenbildung im 18. Jahrhundert: Jean Jaques Rousseau
und die zeitgendssische Rezeption in Deutschland, in: Handbuch zur Frauenbildung, hrsg. von Wiltrud Gieseke,
Opladen 2001, S.25-34. Hier S.25.

"' Felden 2001, S.25.

" Spieker, Ira: Biirgerliche Midchen im 19. Jahrhundert. Erziehung und Bildung in Géttingen 1806-1866,
Gottingen 1990 (= Schriftenreihe der Volkskundlichen Kommission fiir Niedersachsen e. V., Bd.5), S.68.

'* Felden 2001, S.25.

"% Spieker 1990, S.68.

"> Heuer 2001, S.269.

116 Fénelon, Francois: Uber die Erziehung der Midchen, hrsg. von Josef Esterhues, Paderborn 1956
(Originalausgabe Paris 1687).
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1762 griinden.'"” Im Werk Emile oder Uber die Erziehung und besonders im fiinften
Buch Sophie oder die Frau, legt er die »aufklédrerisch« geprégten, aus der »natiirlichen«
Bestimmung  herriihrende  Prédmissen  iiber eine  geschlechtlich  definierte

118

Komplementaritiat zwischen Mann und Frau fest. © Ausgehend vom Grundprinzip des

,dem Menschen gleichgestellten Mannes und der Frau, die er lediglich dem ,,Weib*

zugeordnet  sieht, 19

stellt er ein allgemeingiiltiges Oppositionskonstrukt von
Eigenschaften beider Geschlechter fest, indem er dem ménnlichen Charakterbild von
Aktivitit und Stirke, die weibliche Passivitit und Schwiche entgegensetzt.'”’ Da
Rousseau zufolge ,,[...] die Frau besonders dazu geschaffen ist, [dem Mann, H.G.] zu

121

gefallen [...] und sich zu unterwerfen [...]*"“", muss sich auch die ,,[...] ganze Erziehung

der Frauen im Hinblick auf die Ménner vollziehen.*'*

Dies implizierte gleichzeitig eine
Distanzierung von Ernst zu nehmender, hoher Bildung, denn
»1...] [e]ine schongeistige Frau ist die Geiflel ihres Mannes, ihrer Kinder, ihrer
Freunde, ihrer Diener, aller Welt. Aus der erhabenen Hohe ihrer schonen Seele

verabscheut sie alle weiblichen Pflichten [...] Thre Wiirde ist es nicht, gekannt zu
sein, ihre Ehre ist die Achtung ihres Mannes: ihre Freuden liegen im Gliick ihrer
Familie.“'*
Mit  seiner  Argumentation  iiber  das offensichtlich ~ widerspriichliche
Geschlechterverhiltnis und der daraus folgenden Frauenerziehung und -Bildung wird
Rousseau zeitgenossisch meinungsbildend und beeinflusst weitere
Aufklirungsphilosophen- und Pidagogen.'*
Dabei muss in Hinblick auf die Vorstellung weiterfithrender »Geschlechtstheoretiker«
nochmals die Distanzierung von einem einseitig-personalisierten Vorgehen der an
ménnliche Philosophen zu richtenden ,,Schuldzuweisung® betont werden.'? Jegliche
Beobachtungen sind dabei ausschlie8lich im dazugehorigen historisch-gesellschaftlichen
Kontext zu suchen.'*®

In seinem Werk Beobachtungen iiber das Schone und Erhabene, erweitert Kant

Rousseaus dualistische Theorien, indem er Merkmale des weiblich ,,schonen

""" Rousseau 1963 (1762).

""® Ebd.

1o Rousseau, Jean-Jacques: Emile oder iiber die Erziehung, hrsg. von Ludwig Schmidts, Paderborn 1989, S.389.
Zitiert nach: Heuer 2001, S.269.

120 Rousseau 1963 (1762), S.721.

"I Ebd.

"2 Ebd., S.733.

"> Ebd., S.819.

'* Felden 2001, S.26.

' Felden, Heide von: Die Frauen und Rousseau. Die Rousseau-Rezeption zeitgenossischer Schriftstellerinnen in
Deutschland, Frankfurt am Main und New York 1997, S.11.

1% Felden 1997, S.11.
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Verstandes, dem mannlich ,,erhabenen‘ und ,.tiefen entgegensetzt127. Dabei erginzt er
diesen »Charaktergegensatz« mit der Erkenntnis, dass ein

wl...] Frauenzimmer [...] dariiber wenig verlegen [ist, H.G.] daf} sie gewisse
hohe Einsichten nicht besitzt, [...] sie ist schon und nimmt ein und das ist
genug. «128
Demzufolge sollte auch die gesamte Erziehung und Bildung der Frauen in Bezug auf den
Hhatiirlich®  begriindeten ,reizenden Unterschied der ,Menschengattungen® ,,[...]
miithsames Lernen oder peinliches Griibeln [...]* vermeiden'® und sich auf »[...] wenige
und einfache Grundkenntnisse, die elementarsten Zusammenhinge ihrer Existenz
betreffend [...]* beschrinken. 130
Diese Annahme geringer und unnétiger geistiger Betétigung fiir Frauen iibernehmen

31 und Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher

auch deutsche Pidagogen wie Humboldt
(1768-1834) und fordern eine spezielle Erziehung zum ,hiduslich® bestimmten,
,haturgegebenen Beruf* der Frauen.'”? Genauer formuliert der Philantrop Joachim
Heinrich Campe (1746-1818) das ideale Bild einer deutschen, »christlich-tugendhaften«
Version Rousseaus noch erotisch aufgeladenen Sophie, indem er das Ziel ,,schlichter,
,,bescheidener® und ,liebevoller Frauen'® in ihrer Erziehung zu ,,[...] begliickende[n]
Gattinnen, bildende[n] Miitter[n] und weise[n] Vorsteherinnen des innern Hauswesens
[...]“ bestimmt.** Eine regelrechte »Erziehungspropaganda« in Form zahlreicher
Schriften als auch Bildnissen beriihmter zeitgenossischer Kiinstler wie der Daniel
Chodowieckis (1726-1801) (Abb.1), auf welchen das meist »hausmiitterliche« Motiv

einer kinderhiitenden Frau und auf der Gegenseite der auBerhduslich tdtige Mann

abgebildet werden, sollten diese im Friihbiirgertum geborenen Gesellschaftsideale weit in

127 Kant, Immanuel: Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schonen und Erhabenen, unverind. Nachdr. der

Erstausg. Erlangen 1991 (= Kant im Original, Bd.5) (Originalausgabe Konigsberg 1764), S.47-51.

%% Kant 1991 (1764), S.76.

"’ Ebd., S.49, 51.

" Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu kulturgeschichtlichen
und literarischen Préisentationsformen des Weiblichen, Frankfurt am Main 1979, S.226.

"' Humboldt, Wilhelm von: Schriften zur Anthropologie und Bildungslehre, hrsg. von Andreas Flitner,
Frankfurt am Main 1956 (= Pddagogische Texte, Bd.3) (Originalausgabe von 1793), S.51f. Humboldt beschreibt
die intellektuelle Fihigkeit der Frauen als abstraktions- und vernunftsunfihig, dafiir aber gefiihlsgeleitet und
subjektiv.

132 Schleiermacher, Friedrich Daniel Ernst: Idee zu einem Katechismus der Vernunft fiir edle Frauen, Berlin, [o.
J.] (Originalausgabe von 1798), S.18. Zitiert nach: Wildhagen, Harald: Lal dich geliisten nach der Ménner
Bildung ...“. Médchenbildung in Preulen. Die Marie-Curie-Oberschule in Berlin-Wilmersdorf als Beispiel fiir
die Geschichte einer hoheren Midchenschule in einem biirgerlichen Wohnbezirk, Berlin 1994, S.18f.

133 Blochmann, Elisabeth: Das ,,Frauenzimmer* und die ,,Gelehrsamkeit”, Heidelberg 1966 [o. S.]. Ebenso
Stanitzek, Georg: Bildung und Bildungsroman als Momente der biirgerlichen Kultur. Zur Frithgeschichte des
,.Bildungsroman‘ in Deutschland. Unvero6ffentlichtes Manuskript, Bielefeld 1987, [o. S.]. Zitiert nach: Jacobi,
Juliane: ,,Wer ist Sophie?*, in: Pddagogische Rundschau 44, Heft 3, 1990, S.303-319. Hier S.305f.

134 Campe, Joachim Heinrich: Viterlicher Rath fiir meine Tochter. Ein Gegenstiick zum Theophron, hrsg. von
Ruth Bleckwenn, Neudruck der Ausgabe Paderborn 1988 (= Quellen und Schriften zur Geschichte der
Frauenbildung, Bd.3) (Originalausgabe Paderborn 1796), S.16f.
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das 19. und frithe 20. Jahrhundert tragen und das Erziehungs- und Bildungswesen

nachhaltig prigen.

3.3 Erziehungsratgeber, Midchenliteratur, Hausfrauenbiicher.
Erziehungskonzepte fiir Frauen und die Definierung ihrer gesellschaftli-

chen Stellung im 19. Jahrhundert

., Und drinnen waltet

Die ziichtige Hausfrau,

Die Mutter der Kinder,

Und herrschet weise

Im hdiuslichen Kreise,

Und lehret die Mddchen

Und wehret die Knaben,

Und reget ohn” Ende

Die fleifsigen Hdnde,

Und mehrt den Gewinn

Mit ordnendem Sinn.

Und fiillet mit Schditzen die duftenden Laden,

Und dreht um die schnurrende Spindel den Faden,
Und sammelt im reinlich geglditteten Schrein

Die schimmernde Wolle, den schneeigten Lein,
Und fiiget zum Guten den Glanz und den Schimmer,
Und ruhet nimmer. “'®

Die weiter fortschreitenden technologischen Entwicklungen und die zunehmende
Komplexitit der Okonomie und Gesellschaft fiihrten im Ubergang zum 19. Jahrhundert
zu einer Verstiarkung der langst praktizierten Zweiteilung eines offentlichen und familiér-

intimen Lebens.'*® Der Riickzug in einen biedermeierlich geprigten Haushalt unter der

6‘137

Fithrung einer ,,domestizierten* "', ,,dienenden‘ Frau wird nun von deutschen Dichtern

138

wie Goethe °° oder Schiller, in seinem hier zitierten Auszug aus dem Lied von der

Glocke," verherrlicht und erhilt fiir alle folgenden pidagogischen Theorien einen

135 Schiller, Friedrich von: Das Lied von der Glocke, London 1842 (Originalausgabe von 1799), S.12.

136 Wachendorf, Petra: ,,Offentlich und privat.” Kritische Anmerkungen zu einem Konzept der historischen
Frauenforschung, in: ,,Denken heilt Grenzen iiberschreiten®. Beitrige aus der sozialhistorischen Frauen- und
Geschlechterforschung. Eine Festschrift zum 60. Geburtstag von Marie-Elisabeth Hilger, hrsg. von Elke
Kleinau, Katrin Schmersahl und Dorion Weickmann, Hamburg 1995, S.31-48. Hier S.32.

7 Wachendorf 1995, S.32.

¥ Goethe, Johann Wolfgang von: Hermann und Dorothea, Frankfurt am Main 1976 (Originalausgabe Berlin
1797), S.91. Das vollstindige Zitat lautet: ,,Dienen lerne beizeiten das Weib nach ihrer Bestimmung; / Denn
durch dienen allein gelangt sie endlich zum Herrschen, / Zu der verdienten Gewalt, die doch ihr im Hause
gehoret.* Dieser ,beriihmt-beriichtigte Vers Goethes war nie wortwortlich gemeint, weshalb seine grofle
Aufnahme in vielen Erziehungsschriften eher verwunderlich erscheint. Vgl. Bleckwenn, Ruth: Einleitung zur
Schriftenreihe, in: Raumer, Karl von: Die Erziehung der Midchen, hrsg. von Ruth Bleckwenn, Neudruck
Paderborn 1988 (= Quellen und Schriften zur Geschichte der Frauenbildung, Bd.1) (Originalausgabe Stuttgart
1853), [unpag.].

"% Schiller 1842 (1799), S.12.
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leitenden Charakter. Das ,.(friedliche®, ,freudige®, ,.gliickselige®, ,traute Heim* als
dominierende Form des erstarkt christlichen Familienbildes wird schlichtweg auf ein
iibergreifendes Geschlechtermodell iibertragen und bestimmt ein neues und nachhaltig
festlegendes ~ Weiblichkeitsverstindnis.'*  Von  Rousseaus  biologisch-natiirlich
begriindeten Unterschieden zwischen Mann und Frau ausgehend, erweitert sich das
Verstindnis einer physiologischen Geschlechterdifferenz um den Bereich der Psyche,
nach dem die Frau auch seelisch und geistig das ,,empfangende Wesen* verkorpern
sollte.'*! Fiir die Definierung einer nun romantisch-idealisierten, von Gefiihlen und
Introvertiertheit gekennzeichneten Frau, bediente man sich vornehmlich Schillerscher, in
seinem Werk Uber Anmut und Wiirde (1793) vorgeschriebener Adjektive einer
Lanmuthigen®, ,schonen®, ,zarten“, ,,graziosen“, ,empfindsamen®, ,sittlichen® oder
tugendhaften” Frauengestalt'*? und stellte sie als einzig erstrebenswertes (und zudem
einzig erlaubtes) Ziel jeder heranwachsenden »Jungfrau« dar. Mit dieser Positionierung
klassisch weiblicher Eigenschaften im Bereich des ,,Gefiihls* und ,,Herzens“,143 sah man
eine naturgemil einhergehende »Harmoniebediirftigkeit« veranlagt, die sich besonders

im hiuslichen Kreise zu entfalten hatte.'**

Dementsprechend sollte auch die gesamte
Erziehung der jungen Biirgerstochter ausgerichtet sein: ihre Bestimmung zur Hausfrau,
Gattin und Mutter stellte weniger das zu erwerbende allgemeine Wissen, als vielmehr,
ihr ,,Wesen* in den Vordergrund,145 was schlieBlich zum Hauptmerk der in der Zeit

«146 . 147
¢ oder ,,Anstandsliteratur* zur

massenhaft  entstehenden  ,,Ratgeber-
»Tochtererziehung« wurde, die in diesem Zusammenhang nur exemplarisch aufzuzeigen
ist.

Ausgehend von Campes an ,,[...] junge Frauenzimmer des gliicklichen Mittelstandes [...]*

gerichtetem Viiterlichen Rath fiir meine Tochter (1796)148

und der damit einhergehenden
gesellschaftlichen Unterscheidung eines offentlichen und privaten Wirkungskreises, wird

auch mit Hilfe von nachfolgender, fiir »junge Damen« von Stande geschriebener

" Wachendorf 1995, S.34.

141 Humboldt, Wilhelm von: Gesammelte Schriften, hrsg. von der Koniglichen Preuflischen Akademie der
Wissenschaften, 17 Bde., Berlin 1903-1936, Bd.1: Uber den Geschlechtsunterschied und dessen Einfluss auf die
organische Natur, S.311-334. Zitiert nach: Klimek, Brigitte: Middchenbildung zwischen Traditionsbruch und
Reformanspruch, Diss. Bonn 2002, S.27.

"2 Schiller, Friedrich von: Uber Anmut und Wiirde, Miinchen 1966 (Originalausgabe Leipzig 1793) (=
Theoretische Schriften, 2.Teil).

> Klimek 2000, S.30f.

“*Ebd., S.29.

' Wildhagen 1994, S.24f.

"% Felden, Heide von: Vorwort zu: Midchen- und Frauenbildung von der Spitaufklirung bis zum Vormirz, in:
Erziehung- und Bildung des weiblichen Geschlechts. Eine kommentierte Quellensammlung zur Bildungs- und
Berufsbildungsgeschichte von Médchen und Frauen, hrsg. von Elke Kleinau und Christine Mayer, 2 Bde.,
Weinheim 1996, Bd.1, S.43-44. Hier S.43.

"7 Spieker 1990, S.61.

1% Campe 1988 (1796), S.VIIL
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Erziehungsschriften wie Caroline Rudolphis (1754-1811) Gemdilde weiblicher Erziehung
(1807) ein Sinnbild christlich-sittlicher Lebensstellung im ,,[...] Schoof3e der eigenen

Familie [...]*'*

als liberdauerndes Konzept des gesamten 19. Jahrhunderts aufgestellt.
Gegen die AusschlieBlichkeit der auf eine reine Dreifachbestimmung »ausgerichteten«
Frau erhoben sich jedoch einige Stimmen. Betty Gleim (1781-1827) betonte in ihrer
bereits 1811 erschienenen Schrift Erziehung und Unterricht des weiblichen Geschlechts.
Ein Buch fiir Eltern und Erzieher die Bedeutung einer ,,[...] allseitig gebildeten Frau

]“150

[...]% die sich ,,[...] besser zur Erzieherin eigne [... und ,,[...] mehr als jede andere,

etwas recht Bedeutendes als Mutter leisten konne.“"”' Empfohlen wird daher neben dem
Erlernen der ,,Haushaltungs-Geschifte* auch die Bildung des ,,Gem'uts“,152 wozu, in der
Tradition musischer Adelsbildung Verhaftet,153 zu den iblichen Lese- und
Schreibiibungen besonders der ausschlieBlich private Unterricht in Musik, Zeichnen,
Fremdsprachen oder Tanzen hinzugenommen werden sollte. Dies werden auch Jeanne
Campan (1752-1822) im Werk Die hdusliche Erziehung vorziiglich des weiblichen

154
4% oder

Geschlechts von dem ersten Lebensjahre bis in das reifere Alter im Jahr 182
spater Karl von Raumer (1783-1865) in seiner Erziehung der Mcddchen (1853)
vorschlagen.'” Als geeignetes Beispiel einer solchen hiuslich durchgefiihrten
Unterweisung ist der Stundenzettel der Biirgerstochter Fanny Lewald heranzuziehen
(Abb.2), nach dem ein von Kaffeekochen und Staubwischen bis Handarbeiten oder
Klavierstunden gepriigter Tagesablauf vom Vater des Midchens organisiert wird.'*
Direkt an die sich verselbststindigende junge Tochter oberer Schichten gerichtet, stellt
Johanna von Sydow (1850-?) in ihrer Schrift Behalte mich lieb! (1881) neben den
iiblichen Ratschldgen zur Haushaltsfiihrung und zum reprisentationsorientierten
Lehrinhalt eine zu der Zeit hdufig postulierte Anleitung zu standesgeméflen Reisen

auf,15 7 die wiederum in der folgenden Zeit in Kombination mit verschiedenen Fiachern im

Dienste der Bildung stehen wiirden. Fiir eine oftmals weiter in Anspruch genommene

149 Rudolphi, Caroline: Gemilde weiblicher Erziehung, 2.Theile, Heidelberg 1807, 1.Theil, 34. Brief, S.296.

%% Gleim, Betty: Erziehung und Unterricht des weiblichen Geschlechts. Ein Buch fiir Eltern und Erzieher, hrsg.
von Ruth Bleckwenn, Neudr. Paderborn 1989 (= Quellen und Schriften zur Geschichte der Frauenbildung, Bd.4)
(Originalausgabe Leipzig 1810), S.69.

! Gleim 1989 (1810), S.68.

152 Raumer, Karl von: Die Erziehung der Médchen, hrsg. von Ruth Bleckwenn, Neudr. Paderborn 1988 (=
Quellen und Schriften zur Geschichte der Frauenbildung, Bd.1) (Originalausgabe Stuttgart 1853), S.74-84.

'3 Bleckwenn 1988, [unpag.].

'** Campan, Jeanne: Die hiusliche Erziehung vorziiglich des weiblichen Geschlechts von dem ersten
Lebensjahre bis in das reifere Alter. Ein Handbuch fiir Eltern und Erzieher, hrsg. von Ruth Bleckwenn, Neudr.
Koln 1997 (= Quellen und Schriften zur Geschichte der Frauenbildung, Bd.7) (Originalausgabe Leipzig 1824).
%> Raumer 1988 (1853), S.94-128.

1% Spieker 1990, S.71.

157 Sydow, Johanna von: Behalte mich lieb! Mitgabe beim Eintritt in die Welt und das gesellschaftliche Leben,
hrsg. von Ruth Bleckwenn, Neudr. Paderborn 1989 (= Quellen und Schriften zur Geschichte der Frauenbildung,
Bd.5) (Originalausgabe Leipzig und Berlin 1881), S.147-154.
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hohere Tochterschulbildung wird gerade dieser sowohl hauslich als auch auf Reisen
gelehrte Erziehungs- und Bildungskanon wegweisend sein, wozu im Kapitel 3.3.2 zum
Inhalt eines »hoheren Tochterunterrichts« Genaueres zu sagen sein wird.

Sydows Werk steht bereits seinem Titel zufolge in der Tradition dieser zunehmend
entstethenden  modisch-populdaren  Schriften, die sich  iiber  verschiedene
Literaturgattungen wie Kinderbiicher, Almanache, Jahrbiicher, Erzdhlsammlungen oder
kommentierte hauswirtschaftliche Literatur erstrecken und deren Kern iibereinstimmend
sowohl durch die einfach gewihlte Sprachebene als auch durch den sittlichen Kanon
gebildet wird."”® Die beispielhafte Abbildung aus Sydows Kapitel Der kiinftige Beruf
(Abb.3)159 bestitigt dabei den oberflichlich-unterhaltenden Charakter dieser Schriften,
indem in romantisch-verklirter Weise das Zukunftsbild einer jungen, heiratswilligen (-
mutigen?) Frau die Abkehr vom bisweilen erlaubten dilettantischen Kiinstlertum, hin zur
ewig propagierten, in »Seeligkeit« und »Gliick« lebenden Gattin, Hausfrau und Mutter
vermittelt wird. Interessanterweise wendet sich Sydow an gleicher Stelle dem Aufruf zur
zeitgemiiB bedingten Bildung der Frauen zu'® und bricht somit mit der liingst iiberholten,
unzeitgemélen, »hduslichen« Bestimmung des Weibes.

Dies bedeutete jedoch nicht das Ende der auf das »dreifach-bewihrte« Frauenbild
ausgerichteten Erziehungsliteratur wie es das Beispiel Albrecht Goerths (1833-1907)

161 1~
Die zur

Erziehung und Ausbildung der Mcddchen aus dem Jahr 1894 bestitigt.
Jahrhundertwende nun hdufig aufkommende ,Frauenfrage“ zur stetig wachsenden
Anzahl emanzipierter und zum Selbstzwecke gebildeter Frauen, wird weiterhin von
Padagogen und Leitern hoherer Tochterschulen wie Goerth es war, kanonisch abgelehnt,
was auf den ewig kindlichen und unselbstindigen Zustand der Frauen zuriickgefiihrt

162
wurde.'®

Zudem bedeutete dieser ,,neue* Frauentypus der von ,lLangeweile“ und
,Vermiannlichung® gekennzeichneten Frauen eine regelrechte Gefahr fiir die
Gesellschaft.'®®> Nun mit dem ,,JFeuer der Bildung spielend, entpuppten sie sich als ,,[...]
unbeschiftigte, reizbare, unfrohe, unbefriedigte, gefallsiichtige, hohere Tochter [...]“,164
die ein bewdhrtes, gut funktionierendes System familidirer Ordnung zu vernichten

drohten. Bis in die Mitte des 20. Jahrhunderts sollten diese und dhnliche bereits der

"% Justus, Monika: Asthetische Praxis in der hiuslichen Erzichung der Midchen im ausgehenden 19.

Jahrhundert. Widerspiegelung und Verfestigung der biirgerlichen Frauenrolle durch die Konformkultur, Diss.
Hamburg 1979, S.56f.

' Sydow 1989 (1881), S.161.

"% Ebd.

" Goerth, Albrecht: Erziehung und Ausbildung der Médchen. Ein Wegweiser fiir gebildete Eltern, fiir Lehrer
und Erzieher. 2 Teile, Leipzig 1894.

"2 Goerth 1894, S.157.

' Ebd., S.178.

'* Ebd.
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Aufklarung entsprungene Ratgeber und Anweisungen fiir Eltern, Miitter oder direkt
junge Biirgerstochter ansprechend, die Erziehung langwierig »bildungsbeschrinkter«
Frauen hoherer Stiande prigen.

Unter welchen Bedingungen und Einfliissen dabei die Formierung und inhaltliche
Beschaffenheit eines sich im Laufe des 19. Jahrhunderts konstituierenden, offentlichen
»Tochterunterrichts« im Gegensatz zur hiuslichen Unterweisung zu gestalten war, wird

in den folgenden Kapiteln aufzuzeigen sein.

3.4 ,,Einfach ist die Bestimmung des Weibes, einfach auch sein
Bildungsbediirfnis®.'® Die hoheren Téchterschulen oder iiber die

Produktionsstitten ungebildeter Damen

Mit der Aufkldrungspddagogik und ihrer Wirkung auf zahlreich entstehende
philosophische, literarische und publizistische Aktivititen in Fragen der Erziehung, wird
zwar bereits eine ,,[...] gedankliche Vorwegnahme, [jedoch, H.G.] nicht die Realitit
eines modernen Erziehungs- und Bildungsprozesses gegeben.“166 Erste Anzeichen
piadagogischer Umstellungen im offentlichen Schulsektor zeigten sich bereits 1649 in
Wiirttemberg und 1717 in PreuBen, als die Schulpflicht dekretiert wurde.'®” Trotzdem
besuchte um 1800 hochstens die Hilfte aller schulpflichtigen Kinder die niederen

Schulen, davon nur 3% der Jugendlichen hohere Anstalten.'®®

Von einer speziellen
Midchenbildung in Schulen, war zu dieser Zeit ginzlich abzusehen.'® Campes
philanthropisches, auf die AusschlieBlichkeit héuslicher Unterweisung beschrinktes
Erziehungskonzept sah zwar eine den wirtschaftlichen Anforderungen -eines
erwerbsorientierten Mannes angepasste Bildung fiir Frauen vor, keineswegs war diese
jedoch als Sache einer Offentlichen, die familidgre Intimitit »storenden«
Schulangelegenheit zu verstehen.'”” Die darauthin im Laufe des 19. Jahrhunderts
vielfach erschienene Erziehungsliteratur wird dabei abwechselnd den einerseits konstant

etablierten Gedanken einer »protestantisch-intimen« Héuslichkeitserziehung der Frau

festigen und andererseits die »Riickkehr« zur katholisch tradierten Adelserziehung

103 Stephani, Heinrich: System der 6ffentlichen Erziehung. Ein nothiges Handbuch fiir alle, welche an derselben

zweckmifigen Antheil nehmen wollen, 2. verb. Aufl. Erlangen 1813, S.153. Zitiert nach: Wildhagen 1994, S.26.
1% Wildhagen 1994, S.19.

167 Bpd.

18 Epq.

1% Epd.

' Tornieporth, Gerda: Studien zur Frauenbildung, Weinheim und Basel 1979, S.75, 80.
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vornehmer Stdnde proklamieren. Der Beginn einer Debatte zur 6ffentlichen Schulbildung
fiir Tochter hoherer Stinde wird dabei hauptsidchlich von der letztgenannten zur
Reprisentation und somit zur Offentlichkeit verpflichteten Gesellschaft ausgehen und ist

im Folgenden mit Hilfe der wichtigsten Etablierungsmomente aufzuzeigen.

3.4.1 Griindung und Etablierung des hoheren Tochter- und

Midchenschulwesens

Obwohl bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts und in Einzelfdllen auch spiter von
konservativen Péadagogen die Bildung der Midchen weiterhin zur Familiensache
proklamiert wird,'’" kommt es bereits um 1800 neben der Entstehung staatlich
organisierter Elementar- und hdoherer Knabenschulen,172 zur Griindung zahlreicher,
hauptsédchlich katholischer Pensionate und eines vorerst iiberwiegend privaten hoheren
Midchenschulwesens.'”

Das Interesse gehobener Gesellschaftsschichten nach auBerhduslichen, fundierten
Bildungsméglichkeiten ist dabei auf mehrere Faktoren zuriickzufiihren.'”* Grundlegend
war zundchst, dass sich die meisten Familien trotz hoher gesellschaftlicher Stellung
keinen dem Adel gleichgesetzten Privatunterricht durch Hauslehrer leisten konnten.'”
Da aber eine Unterbringung in meist weit entfernte Pensionate die Tochter der Intimitét
familidrer Sphire entrissen hitte, sah man eine ,,bequeme* und ,,zweckmifBige* Losung
im Besuch einer offentlichen Schule, die die Tochter nur einen Teil des Tages
beanspruchen wiirde.'”® Zudem leisteten Bildungsstitten dieser Art eine fiir das hohere
Biirgertum erstrebte soziale Abgrenzung von ,,[...] niederen Classen des Volks [...]“.177
Nicht ohne Grund sollte bereits dem Namen der hoheren Tochterschule zufolge das
besondere Privileg eines Schulunterrichts fiir Méddchen gehobener Stinde im Gegensatz

zum Volks- und Elementarschulunterricht niedriger Schichten demonstriert werden. 178

! Wildhagen 1994, S.28.

172 Ehrich, Karin: Stationen der Médchenschulreform. Ein Lindervergleich, in: Geschichte der Médchen- und
Frauenbildung, hrsg. von Elke Kleinau und Claudia Opitz, 2 Bde., Frankfurt und New York 1996, Bd.2: Vom
Vormérz bis zur Gegenwart, S.129-148. Hier S.129.

' Zinnecker, Jirgen: Sozialgeschichte der Midchenbildung. Zur Kritik der Schulerziehung von Midchen im
biirgerlichen Patriarchalismus, Weinheim und Basel 1973, S.28.

' Zinnecker 1973, S.71.

' Wildhagen 1994, S.28.

"% Tornieporth 1979, S.74.

17 Zerrenner, Carl Christoph Gottlieb: Grundsitze der Schul-Erziehung, der Schulkunde und
Unterrichtswissenschaft, fiir Schul-Aufseher, Lehrer, und Lehrer-Bildungsanstalten, 2. verb. Aufl. Magdeburg
1833, S.180. Zitiert nach: Wildhagen 1994, S.28.

' Wildhagen 1994, S.28.
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Mit dem Anspruch auf einen gesonderten, hohen Status ging neben der {iiblichen
Vorbereitung auf die Rolle der Hausfrau und Mutter, nun auch die Reprisentationspflicht
einer zukiinftigen »Dame des Hauses« einher.'”® Das bedeutete insbesondere, dass sie der
Erwartung oblag so weit gebildet zu sein, um den Gedanken des, an die 6konomischen
Bediirfnisse angepassten, hdufig sehr gebildeten Mannes im hiuslichen Kreise zu folgen
oder zu gesellschaftlichen Anlissen ,,sinnvolle Konversationen betreiben zu konnen. '
Zudem berechtigte das Beherrschen gewisser Grundkenntnisse zur Teilnahme am
Geschiftsleben des potenziellen Ehemannes, was auch zwangsldufig mit besseren
Heiratschancen verbunden war.'®' Aber auch unverheiratet konnten sich diese Frauen
durch eine grundlegende Bildung eigens existenziell »absichern« und einem Beruf als
Gouvernante oder Lehrerin nachkommen. '**

Erst von diesen Voraussetzungen ausgehend, konnte sich eine aus den ersten
Midchenbildungsinstituten des 18. Jahrhunderts — Gynidzeum, Realschule, Philantropin,
Tochterschule —'® heraus entwickelte hdhere Bildung fiir junge Frauen gehobener
Stinde etablieren. So entsteht ab 1820 neben dem bereits seit der ersten Hélfte des 19.

Jahrhunderts staatlich reglementierten hoheren Knabenschulwesen '™

, eine Vielzahl an
privaten Tochterschulen, die bis ins 20. Jahrhundert von Privatpersonen wie Padagogen,
Theologen, Elternvereinen, kirchlichen Gemeinden, katholischen Orden oder
Kongregationen getragen und entweder durch Schulgeld oder durch Stiftungsvermodgen
finanziert wurden.'® Durch die Gewerbefreiheit von 1811 entwickelten sich jedoch unter
dem nun weit verbreiteten und nicht geschiitzten Begriff ,hohere” die
unterschiedlichsten Formen hoherer Schulen fiir junge Frauen in allen noch unvereinten
deutschen Lindern, deren gemeinsames Kennzeichen sowohl Divergenzen in der

Qualitit und im Inhalt des Unterrichts'®®

als auch die oft mangelhaft ausgebildeten
Lehrer waren.'®’

SchlieBlich beginnt seit der Jahrhundertwende mit der biirgerlichen Frauenbewegung das
Dringen nach einer Ausgestaltung, Angleichung und linderweiten Systematisierung des

minnlichen und weiblichen hoheren Unterrichts.!®® Die ©konomischen und sozialen

7 Klimek 2002, S.30.

%0 Zinnecker 1973, S.64.

"*! Wildhagen 1994, S.28.

"2 Ebd.

'3 Tornieporth 1979, S.79.

184 Zinnecker, S.26. Im Jahr 1817 entsteht in Preufen erstmals ein eigenes Ministerium des Kultus und
Unterricht; ab 1825 werden die Provinzialschulkollegien verselbststindigt und ab 1834 das Priifungswesen
reglementiert und vereinheitlicht. Die Rekrutierung der unterrichtenden Beamten findet seit 1810 statt.

"> Wildhagen 1994, S.29.

% Ehrich 1996, S. 129.

"7 Wychgram, Jakob: Handbuch des hoheren Miidchenschulwesens, Leipzig 1897, S.22.

'* Ehrich 1996, S.130.
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Wandlungen bekriftigten zusitzlich das Bediirfnis nach einer kritischen Hinterfragung
der klassischen biirgerlichen Frauenrolle, weshalb die Betroffenen soweit abzusichern
waren, dass sie im Falle unverheiratet zu bleiben, abgesehen vom Lehrerinnen- oder
Gouvernantendasein, auch auf weitere Berufe zuriickgreifen konnten.'®’

Mit einem regelmiBligen Austausch von Programmen und den darin enthaltenen
Lehrplidnen versuchten Leiter verschiedener hoherer Tochterschulen seit der Mitte des
19. Jahrhunderts an eine erst viel spiter tatsichlich eingefiihrte Einigung anzukniipfen.'*’
So sind bereits ab der Reichsgriindung im Jahr 1871, trotz des weiterhin unter der
Obrigkeit einzelner Liander praktizierten Bildungswesens, erste Anzeichen einer

einheitlichen Schulkoordination sichtbar.'"

Das bis dahin geringe Interesse der
Staatsregierungen  deutscher Linder an der Entwicklung des  hoheren
Meiidchenschulwesens'*? sollte dabei nicht unwesentlich von dem bis zum Anfang des 20.
Jahrhunderts anwachsenden Nationalismus beeinflusst werden. In diesem ideologischem
Sinne war ein erweitertes Bildungsspektrum gerade fiir Frauen unerlésslich, die zwar
selber unmiindig und »stimmlos« ohne besondere »staatliche Bedeutung« waren, denen
jedoch als Miitter zukiinftiger ,,Staatsbiirger* eine entscheidende Rolle zukam.'*?

Mit der ersten Versammlung von ,Dirigenten, Lehrern und Lehrerinnen deutscher
hoherer Tochterschulen im September 1872 in Weimar werden die ,[...]
grundlegende[n] Gedanken iiber die gesetzliche Normierung der Einrichtung und
Stellung der hoheren Midchenschule im Verhiltnisse zu dem iibrigen Schulwesen und
der staatlichen Unterrichtsverwaltung [...]¢ gelegt.'™ Im Zuge einer beginnenden
Angleichung des heterogenen hoheren Schulwesens werden schliellich die hoheren

Tochterschulen zu hoheren Midchenschulen umbenannt.'®

Diese neue Bezeichnung
versuchte man auf die grammatikalisch falsche Bezugnahme zuriickzufiihren, da man im
Falle hoherer Tochterschulen im Gegensatz zu hoheren Knabenschulen nicht an ein
»hoheres« Schulsystem dachte, sondern das Adjektiv »hoher« mit der gesellschaftlichen

Stellung der »jungen Damen« in Verbindung gebracht wurde.'”® Eine Weiterexistenz der

"% Wildhagen 1994, S.36f.

" Wychgram 1897, S.20.

! Ehrich 1996, S.130.

"2 Ebd.

"> Heinsohn, Kirsten: Der lange Weg zum Abitur: Gymnasialklassen als Selbsthilfeprojekte der
Frauenbewegung, in: Geschichte der Mddchen- und Frauenbildung, hrsg. von Elke Kleinau und Claudia Opitz, 2
Bde., Frankfurt und New York 1996, Bd.2: Vom Vormirz bis zur Gegenwart, S.149-160. Hier S.151:

o[...] und wie aus den Familien sich Gemeinden, aus den Gemeinden sich Staatsvereine zusammensetzen: so
machte sich des deutschen Weibes humaner, veredelnder Einfluf3 weit iiber die Familie hinaus in allen Kreisen
der Gesellschaft, auch im Staatsleben, geltend. *

" Wychgram 1897, S.25.
> Ebd., S.1.

" Ebd., S.1f.
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mannigfaltigen privat geforderten hoheren Tochterschulen konnte somit jedoch nicht
verhindert werden."”’

Mit den Bestimmungen iiber die Neuordnung des hoheren Mddchenschulwesens in
Preufsfen vom 31. Mai 1894 setzte auch der offizielle Beginn seiner staatlichen
Koordinierung ein, womit erstmals die bisher eher als ,,willkiirlich und regellos* zu
bezeichnende Entwicklung einem entsprechendem Reglement unterworfen wird.'”® Allen
privaten und nun offentlichen hoheren Médchen- oder Tochterschulen war dabei ein sich
iiber 10 Klassen erstreckendes Programm gemein, wodurch sie sich neben einer
standischen Abgrenzung von Mittelschulen des ,,mittleren* Biirgertums unterschieden
und ihrer Position gemiB iiber diese gestellt waren.'” So standen sie der
Ausbildungsdauer zufolge gleichzeitig zwischen den meist bis zum sechsten Lebensjahr
abgeschlossenen Elementarschulen und den hoheren, zu Gymnasien und Realschulen
weiterfithrenden Knabenschulen.”” Dies bedeutete aber fiir die jungen Adeptinnen nicht,
dass sie der zwischen dem 14. und dem meist 16. Lebensjahr erworbene Abschluss zu
einer den Minnern offen stehenden Universitédtsbildung berechti gte.201

Unter diesen gesellschaftlichen Bedingungen und »lauten« Forderungen der
insbesondere durch Helene Lange (1848-1930) aktiven Frauenbewegung,”’ konnte sich
im Zuge mehrerer Reformen mit den Bestimmungen iiber die Neuordnung des
preuflischen Mddchenschulwesens vom 18. August 1908 erstmals ein durch
weiterfithrende Ausbildungszweige geregelter Zugang der Frauen zum Studium

durchsetzen.?*?

Im Bereich der heutigen gymnasialen Oberstufe (11. bis 13.
Jahrgangsstufe) waren die Schulen in drei Ausbildungsrichtungen unterteilt: zum einen
gab es die Frauenschule mit einer eher auf allgemeinen Grundlagen hin orientierten
Bildung und zum anderen auch die Lehrerinnenseminare, die lange Zeit den Frauen den
Zugang zum einzig erlaubten »akademischen« Beruf ermoglichten.”” Die den
minnlichen hoheren Bildungseinrichtungen gleichwertigen Studienanstalten vermittelten

dabei als einzige die Hochschulreife.””

"7 Ebd.

198 Bestimmungen iiber das hohere Madchenschulwesen in Preufien, Berlin 1915, S.II1.

' Wildhagen 1994, S.30.

2% Ebd,

201 Reble, Albert: Die hoheren Midchenschulen in Preuflen 1870-1925 und der Streit um die Gleichstellung mit
den Jungenschulen, in: Der weite Schulweg der Méddchen. Die Geschichte der Midchenbildung als Beispiel der
Geschichte anthropologischer Vorurteile, hrsg. von Johann Georg Prinz von Hohenzollern und Max Liedtke,
Bad Heilbrunn 1990 (= Schriftenreihe zum Bayerischen Schulmuseum Ichenhausen, Bd.9), S.272-299. Hier
S.289.

% Heinsohn 1996, S.151.

% Ebd., S.153.

% Reble 1990, S.289f.

*% Ebd., S.290.
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SchlieBlich wurden nach dem Ministerialerla3 vom 1. Februar 1912 die hoheren
Midchenschulen in Lyzeen umgetauft;206 das mit der Frauenschule gekoppelte
Lehrerinnenseminar, das friiher Lyzeum hieB, wurde zum Oberlyzeum.*”’ Gleichzeitig
war man bestrebt das hohere Middchenschulwesen demjenigen der Knaben anzugleichen,
womit bis zur preuflischen Neuordnung des hoheren Schulwesens von 1924/25 erstmalig
ein weitgehend einheitlich organisierter Unterricht zu verzeichnen war.*”

Die lange Verzogerung staatlicher Regelung weiblicher Bildung ist dabei zwangsldufig
auf die aufgezeigten tradierten Erziehungsvorstellungen und ihre ideologischen
Hintergriinde zuriickzufiihren, weshalb nach einem historischen Uberblick zur Griindung

und Entwicklung des hoheren Madchenschulwesens im folgenden Abschnitt auf seine

inhaltliche Beschaffenheit und Zielsetzung einzugehen ist.

3.4.2 Inhalt und Ziele des »hoheren Tochterunterrichts«

Zur Klirung spezifischer Ziele eines »hoheren Tochterunterrichts« ist das im Laufe des
19. und frithen 20. Jahrhunderts vermittelte Wissen nach seinem Inhalt genauer zu
untersuchen. Der Heterogenitit linderspezifischer Schultypen entsprechend”” wird eine
einheitliche Aussage zunidchst unméglich erscheinen; ein einheitlicher, allen Anstalten
zugrunde liegender Kernbestand jeglicher Maidchenschulpline darf jedoch nicht
ausgeschlossen werden und ist im weiteren Verlauf zu hinterfragen.

Folgt man der allgemeinen Entwicklung der Bildungsgeschichte an hoheren Schulen seit
dem Ubergang zum 19. Jahrhundert, erkennt man in erster Linie bei den Gymnasien,
dass diese deutlich in der Tradition von Humboldts 1809 formulierter Idee einer
allgemeinen Menschenbildung stehen.”'® Der Ideologie der Zeit entsprechend, forderte
auch Gleim im Jahr 1810 eine, den philanthropischen Vorstellungen entgegen gesetzte,
humanistisch unterlegte Bildung, die den Umwélzungen einer industrialisierten

Gesellschaft entsprechend befihigt wire einen Menschen ohne gewaltsame politische

206 Bestimmungen (...) 1915, S.I.

*7Ebd., S.II.

208 Meiners, Karin: Der besondere Weg, ein Weib zu werden. Uber den EinfluB von Leitbildern auf die
Entwicklung der hoheren Miadchenbildung seit dem 17. Jh., Frankfurt am Main 1982, S.174.

*® Wildhagen 1994, S.33.

*!% Felden, Heide von: Zur aktuellen Relevanz der Bildungsvorstellungen Wilhelm von Humboldts, Oldenburg
2003 (= Oldenburger Universititsreden. Vortridge, Ansprachen, Aufsitze, Nr. 138), S.19f. Dabei handelt es sich
um Humboldts bildungspolitische Ideen aus den Konigsberger und Litauischen Schulplidnen.
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Einsitze zu formen.”"' Die Grundlage einer nun allgemein-wissenschaftlich geprigten
Unterweisung, wire hierbei das ,,[...] richtige Verhéltni} der intellectuellen, dsthetischen
und moralisch-religiosen Bildung [...]“, die jedem Menschen unabhingig von
Geschlecht, Stand und geistiger Fiihigkeit zuzusprechen wire.”'? In der nachfolgenden,
durch sozio-politische Krisen der Mirzrevolution gekennzeichneten Zeit, wird sich diese
Idee jedoch sehr bald als ein unrealisierbares und vor allem unbrauchbares
Wertekonstrukt herausstellen, was insbesondere anhand der Programmschriften hoherer
Tochterschulen um die Jahrhundertwende bestitigt wird.

So orientieren sich fast alle Mddchenschulpldne und —Programme bei der Bestimmung
eines Ficherkanons ausschlieflich an den Merkmalen beider Geschlechter, indem
bestimmte Grundsitze wie Verstand, also intellektuelle Betitigung mit dem Mann und
das Gefiihl mit dsthetischer Erziehung der Frau verbunden werden,213 was im nichsten
Kapitel genauer erliutert wird. Pidagogen wie Johanna®'* und Karl Frobel (1782-1852),
unterstreichen 1849 das Prinzip dieser ,,Sphirenteilung® eines sowohl ,natiirlich®,
,,schopferisch® und mit dem ,,unbewussten‘ Schaffen verbundenen Frauenbildes als auch
des minnlich definierten ,kulturellen®, ,bildungsorientierten” und ,bewussten
Machens“;*"® als seltenes Beispiel stehen sie jedoch noch in der Tradition
nachrevolutionirer, restauratorischer, der am franzosischen Adel orientierten Bildung
hoher und politisch desillusionierter deutscher Biirger, indem sie der gesellschaftlichen
Rolle einer ,,[...] durch geistige Unterhaltung und durch Forderung humaner Zwecke
[...]* gekennzeichneten ,,Dame* hoherer Kreise entsprechend, eine weit ausgedehnte
Bildung in Bereichen der Politik, Religion und Wissenschaft zusprechen.*'®

Neben einer aristokratisch untermalten Erziehungsvorstellung, wird nun auch das
aufkommende christlich-romantisch verkldrte, durch den nach Innen konzentrierten
Riickzug der Biirger gekennzeichnete Gesellschaftsbild der zweiten Jahrhunderthilfte,
eine weit »einfachere« Bildungsvorstellung junger Biirgerstochter definieren. So sieht
auch der konservative Piddagoge Otto Richter”” im Jahr 1870 von allen Fichern

insbesondere die Religion im Stande das ,,[...] Weib als das entartetste [...] Geschopf

21 Bleckwenn, Ruth: Einfiihrung, in: Gleim, Betty: Erziehung und Unterricht des weiblichen Geschlechts. Ein

Buch fiir Eltern und Erzieher, hrsg. von Ruth Bleckwenn, Neudr. Paderborn 1989 (= Quellen und Schriften zur
Geschichte der Frauenbildung, Bd.4) (Originalausgabe Leipzig 1810), [unpag.].

> Gleim 1989 (1810), S.82.

Y Bleckwenn 1989, [unpag.].

*'* Lebensdaten unbekannt.

> Frobel, Johanna und Karl Frobel (Hrsg.): Hochschule fiir Midchen und Kindergirten als Glieder einer
vollstdndigen Bildungsanstalt, welche Erziehung der Familie und Unterricht der Schule verbindet. Nebst Briefen
iber diesen Gegenstand. Als Programm zu dem Plane der Hochschule fiir das weibliche Geschlecht in Hamburg,
Hamburg 1849, S.13.

*'% Frobel 1849, S.11ff.

*'" Lebensdaten unbekannt.
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[...I“zu,,[...] dchter Weiblichkeit [...]* und ,,[...] reiner Sittlichkeit [...]* zu fithren und
den absoluten Grundsatz jeglicher Schulunterweisung auszumachen.”’® Klothilde
Ferbers*"’ folgt diesen konservativen Bildungsvorstellungen und betont in ihrer 1884
verfassten Schrift im Gegensatz zum dogmatischen Religionsunterricht fiir Knaben, eine
ethisch konzipierte Unterweisung fiir Maddchen, mit dem Ziel ,,[...] das Weib still und
geduldig mit seiner ganzen Familie die rauhe Strale des Lebens hinauf zur Heimat [...]*
zu fithren.”® Womit bereits das ausschlaggebende Kennzeichen der Verbindung
geschlechtlich, religios und national »untermalter« Facher wie Deutsch, Geschichte oder
Geografie determiniert wire. In der Tradition religios-tugendhafter Themenauswahl
fritherer deutscher Lesebiicher fiir meist hohere katholische Tochterschulen stehend,221
orientieren sich alle weiteren piddagogischen Schriften und Méidchenschulpldne im
Unterricht der »eigenen Sprache« zunidchst an der angeblichen Besonderheit des
weiblichen Geschlechts. Threm ,,[...] Gemiithe [...]* entsprechend, wird dem Midchen
rechtzeitig die Liebe zur ,,Poesie” und ,,Lyrik* nahegelegt, um ihrer Bestimmung zufolge
»[...] mit poetischem Hauche, mit Anmuth und Schonheit den ganzen stillen Kreis des
Hauses zu erfiillen [...]“.222 Neben den bereits im Inhaltsverzeichnis Francisca Klars®*
Deutschbuch exemplifizierten (Abb.4), in einfach-verstindlicher Sprache verfassten
christlich-belehrenden Mirchen, Gedichten und Erzdhlungen der deutschen Klassiker

224

von Schiller und Goethe, soll das Midchen zudem befdhigt werden ,[...] ein

« 22 _
1%, 5 sowie in den Fremdsprachen

ordentliches Briefchen entwerfen zu konnen [...
Englisch und Franzosisch ,,[...] die Konversation [zu, H.G.] kultivieren, damit [...] [sie,
H.G.] spiter einen ersprieBlichen Gebrauch davon machen kann.“**® Ein genauer Blick
auf den Stoff einzelner Fremdsprachen, bestitigt dieses klischeehaft gekennzeichnete
Wissen fiir feine, empfindliche, an ,,[...] Anfillen von Schwermuth [...]* leidende
Damen, wie es das Franzosisch-deutsche Gesprdichbuch Franz Ahns (1819-7) aus dem

Jahr 1871 in einer Ubersetzungsiibung belegt (Abb.5).**’

218 Richter, Otto: Ideen iiber die Erziehung der weiblichen Jugend, namentlich mit Riicksicht auf hohere

Tochterschulen, Minden 1870, S.5f.

219 _ebensdaten unbekannt.

220 Ferbers, Klothilde: Die Aufgabe der hoheren Maddchenschulen in ihrem Unterschiede von Knabenschulen,
Donauwdrth 1884, S.18, 20.

21 Vgl. Klar, Francisca: Deutsches Lesebuch fiir hohere katholische Tochterschulen, sowie zur Privatbelehrung,
Augsburg 1855.

2 Richter 1870, S.7.

22 ebensdaten unbekannt.

** Klar 1855, Inhalt, S.323ff.

*® Ferbers 1884, S.21.

0 Ebd., S.23f.

21 Ahn, Franz: Franzosisch-deutsches Gesprichbuch fiir hhere Tochterschulen, Koln 1871, S.53f.
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Den Deutschbiichern mit geschichtlichem, geografischem und stellenweise auch
kunsthistorischem Inhalt kamen zweierlei Aufgaben zu: einerseits sollten sie das
charakteristisch Weibliche und »Beschrinkte«, im »Schutze« der Religion ausgerichtete
Wissen vermitteln. Andererseits wurden sie unter der gleichen »Religionsprotektion« bis
weit ins 20. Jahrhundert hinein fiir national-propagandistische Zwecke genutzt. Im
Gefiige der gescheiterten Mirzrevolution und der steigenden wirtschaftlichen
Konkurrenz aus dem Ausland sucht neben weiteren Pidagogen auch Richter die ,,[...]

erhabensten und anmuthigsten Schopfungen unseres nationalen Geistes [...]***® im

d“229

,,deutschen Dichterwal und ist im Geschichtsunterricht eine ,,[...] wahrhaft

13

patriotische Gesinnung [...]“ der zukiinftigen ,[...] edle[n] und hochherzige[n]
Biirgerinnen [...]* zu entfachen bestrebt.”*’ Dagegen gewihrt er die Unterweisung in
Geografie unter Beriicksichtigung des Auslandes nur wenn das Land ,,[...] in welchem
die Schiilerin geboren ward [...]* geniigend hervorgehoben wird.”' Pathetisch-sinnlich
erscheint auch die Beschreibung deutscher Heimatkultur wie es Daniel Kennerknecht
(1856-7) im Jahr 1899 im Kapitel seiner Bilder zur Erdkunde des Deutschen Lesebuchs
fiir bayerische hohere Tochterschulen betont, indem er Deutschland ,,[...] zu den
schonsten Lindern, die die Sonne in ihrem ewigen Lauf begriifit [...]* zihlt.”** In seiner
Beschreibung fihrt er wie folgt fort:

»[...] voll der grofiten Abwechslung und reichsten Mannigfaltigkeit, kostlich fiir

den Anblick, erheiternd und erhebend fiir das Gemiit, bringt Deutschland alles

hervor, was der Mensch zur Erhaltung und zur Forderung des Geistes bedarf,
ohne ihn zu verweichlichen, zu verhrten, zu verderben. >

Fast unglaubwiirdig und komisch erscheint dabei aus unserer heutigen Sicht die
regelrechte Verherrlichung der , Kartoffel, als anfangs ,,verdichtigen®, sogar ,,giftigen
Fremdling, der durch den ,,siilen* deutschen Boden ,,ordentlich® und zu ,,jedermanns
Freund*“ gemacht wurde.”** Wie es anhand Carl Kerbers** deutschem Lesebuch und dem
nationalistischen Vaterlandslied aus dem Jahr 1911 noch zu ersehen ist,”° werden diese

und &dhnliche national-politische Buchinhalte als Vorboten beider Weltkriege die

** Richter 1870, S.8.

* Ferbers 1884, S.22.

> Richter 1870, S.9.

>! Ebd.

22 Kennerknecht, Daniel (Hrsg.): Deutsches Lesebuch fiir bayerische hohere Tochterschulen, 2 Teile, Bamberg
1899, Teil 1 (Unterstufe), 10.-12. Lebensjahr, S.91.

>3 Kennerknecht 1899, S.92.

“*Ebd., S.162f.

3 ebensdaten unbekannt.

236 »Ich bin ein deutsches Mddchen! / Zorn blickt mein blaues Aug® auf den, / Es hafit mein Herz / Den, der sein
Vaterland verkennt. [...] / Du bist kein deutscher Jiingling! / Mein ganzes Herz verachtet dich, / Der" s
Vaterland / Verkennt, dich Fremdling und dich Tor!* Aus: Kerber, Carl (Hrsg.): Deutsches Lesebuch fiir
bayerische Frauenschulen. Nach dem Lehrplan vom 08. April 1911, Miinchen 1912, S.271.
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Wahrnehmung, das Denken und vor allem die gesellschaftliche Rolle »hoherer Tochter«
bis weit in das 20. Jahrhundert prigen. Demnach ist dem politisch beladenen
Bildungsziel der hier aufgefiihrten Schulbiicher fiir verschiedene Ficher an hoheren
Midchenanstalten zufolge, bei der bevorstehenden Kunstgeschichtsbuchanalyse auf den
Faktor volkisch-propagandistisch orientierter Erziehungsmethodik zu achten und diese in
Bezug zur Ubermittlung vom speziellen Bereich des Kunst-Wissens zu bringen.

Das allen politischen Stromungen vereinheitlichende Ziel dieser geschlechtlich, religis
und politisch untermauerten Vermittlung scheint dabei letztlich immer das gleiche zu
sein. Die praktischer orientierten Fiacher wie Haushaltsfithrung, Rechnen, Handarbeiten,

7 sollten dhnlich dem Ziel einer von Justus Carl

Musizieren, Zeichnen oder Tanzen®
Lions (1829-1901) présentierten Vorstellung zum Turnunterricht um 1877 das Bild einer
,»[...] dchten deutschen Familienmutter [...]* nicht durch ,,[...] intellectuelles Begreifen
und Wiinschen, sondern durch eine sinnliche Uebung und Gewdhnung [...]* formen.”*®
So soll sie speziell im Turnen ,,[...] mancherlei Hiipfiibungen [...]* nachkommen, ,,[...]
welche mit der Entwickelung und Kriftigung der Beinmuskeln hauptsédchlich auch die
des Unterleibes bezwecken.“”’ Die ausschlieBliche Orientierung an ihrer familidiren
Bestimmung zur Gattin, Hausfrau und Mutter in groBbiirgerlich und ménnlich
definiertem Qualifikationsbereich, belegen auch die Anleitungen zu den auf hoheren
Tochterschulen iiblich praktizierten Schiilerausfliigen, wodurch die Midchen ,,[...] im
Gehen zu iiben [...] [sind, H.G.] weil sie alsdann befidhigt werden, ihre minnlichen
Verwandten auf Fuflreisen zu begleiten und mit ihnen nach Aussichtspunkten zu
wandern, die ihnen sonst verschlossen bleiben wiirden.«**

Trotz der Diskrepanz zwischen der oft noch mangelhaften Ausbildung der Midchen und
den gestiegenen pddagogischen Erwartungen, die sich auf die ersten Erzieherinnen des
kiinftigen Biirgers richteten, wurde auch weiterhin vor maBvoller Beschiftigung mit
theoretischer,241 ,,Verbildender“,242 sogar schadlich einwirkender Wissenschaft

gewalrnt.243 Eine
»[...] einseitige Ausbildung des Verstandes und Einfiihrung in Wissensgebiete,

die den Geschmack an hduslicher Arbeit rauben, wiirde einen traurigen

>7 Wildhagen 1994, S.33.

8 Lion, Justus Carl: Bemerkungen iiber Turnunterricht in Knabenschulen und Médchenschulen, 2. Aufl.
Leipzig 1877 (1. Aufl. Leipzig 1871), S.51.
** Lion 1877, S.52.
> Mainzer, Ludwig: Uber Schiilerausfliige, in: Pidagogische Abhandlungen. Neue Folge, 7 Bde., Bielefeld
1899, Bd.4, S.127-161. Hier S.160.
4 Hopfner, Johanna: Tinette Homberg (1797-1877), in: Erziehung und Bildung des weiblichen Geschlechts.
Eine kommentierte Quellensammlung zur Bildungs- und Berufsbildungsgeschichte von Médchen und Frauen,
hrsg. von Elke Kleinau und Christine Mayer, 2 Bde., Weinheim 1996, Bd.1, S.84-85. Hier S.84.
** Ferbers 1884, S.15.
** Hopfner 1996, S.84.
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Widerspruch mit dem eigentlich weiblichen Berufe herbeifiihren und der
Emanzipation der Frauen Thiir und Thor dffnen. «244
Die immerwidhrende Gefahr ,,[...] das junge Pflanzlein [...] zu iiberladen und zu

ersticken durch eine zu grofe Fiille von Memorirstoff [...]“,245 oder es trotz seiner

,.Zartheit“ und ,,Empﬁndsamkeit“246 durch ,,[...] das viele Sitzen, die vielen

247

Schulstunden [...] nicht nur intellektuell, sondern auch korperlich zu iiberlasten>*®

und somit die potenzielle Krankhaftigkeit wie ,Reizbarkeit und Nervenschwiche

herbeizufijhren,249

erkliart zusitzlich das sehr einseitig und fast kindhaft anmutend
gelehrte Wissensrepertoire. Die zudem allseits akzeptierte Tatsache ihrer Unfédhigkeit zu
hoherer geistiger Betidtigung, wird bekanntermallen spétesten seit Rousseau durch ,,[...]
zu wenig Geistesschirfe und Ausdauer um es in den exakten Wissenschaften zu etwas zu

bringen [...]“250

gerechtfertigt.
Wie es der im Titel zum Kapitel 3.3 zitierte Piddagoge Heinrich Stephani (1761-1850)
abschlieBend treffend ausdriickt, durfte der weiblichen Dreifachzuordnung und somit
ihrer eher »begrenzten« und »einfachen« Lebenswirklichkeit zufolge auch die
Beschiftigung mit dem hier in ndherer Fiacherbetrachtung aufgefiihrten Bildungsinhalt
niemals den Charakter eines amateurhaft betriebenen ,,Nebenzwecks* iibersteigen:251
,Alle Bildung der Mddchen zu gelehrten Damen, [...] auch schon die Bewirkung
einer zu starken Neigung zur Beschdftigung mit Wissenschaften, muf3 ernstlich
vermieden werden, denn die so genannten gelehrten Frauen taugen als Gelehrte
und als Frauen nicht, und sind gewdhnlich fiir ihre eigentliche Bestimmung
verdorben. “*>
In klarer Abgrenzung von den ménnlichen »Fahigkeiten« zu abstrahieren und logisch zu
denken in  dementsprechend aufbereitetem, wissenschaftlich  orientiertem
Gymnasialunterricht, bleibt somit die weibliche »gemiits-« und »sinnenanregende«
»hohere Tochterbildung« einem anspruchsvollen, tiefgriindig betriebenen Wissenserwerb

fern.>

** Ferbers 1884, S.34.

* Richter 1870, S.6.

*°Ebd., S.15.

*7 Heidenreich, Friedrich Wilhelm: Die Verkehrtheit in der Erziehung und Bildung der weiblichen Jugend,
Ansbach 1847, S.25. Zitiert nach: Klimek 2002, S.31f.

¥ Klimek 2002, S.31f.

** Richter 1870, S.16.

20 Rousseau 1963 (1762), S.776.

! Stephani 1813, S.153. Zitiert nach: Wildhagen 1994, S.26.

Zerrenner, Karl Christoph Gottlieb: Grundsitze der Schul-Erziehung, der Schulkunde und
Unterrichtswissenschaft, fiir Schul-Aufseher, Lehrer, und Lehrer-Bildungsanstalten, 2. verb. Aufl. Magdeburg
1833, S.178f. Zitiert nach: Wildhagen 1994, S.32.

*> Ferbers 1884, S.16.
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Ein genauerer Blick auf dsthetische Facher wie Kunstgeschichte, soll im Folgenden den
Bezug oder die Abweichungen von den hier genannten Wissensvermittlungstendenzen
im schulischen Bildungsbereich fiir »hohere Tochter« ermoglichen und somit neben der
Betrachtung des in Biichern iiberlieferten, kunsthistorischen Lehrkanons die Frage nach

der Tiefe und der Griindlichkeit eines kunstgeschichtlichen Unterrichts zu klidren helfen.

4. Kunstgeschichte speziell fiir Frauen. Zur Formierung und Gestaltung

kunsthistorischen Unterrichts an hoheren Madchenanstalten

Im Verlauf dieser Arbeit wurde bereits ein grundlegendes und notwendig zu
beriicksichtigendes Weiblichkeitsbild hinsichtlich seiner sozio-historisch determinierten
Erziehungs- und Bildungsbestimmung im 19. und frithen 20. Jahrhundert aufgezeigt. Die
vorgenommene Betrachtung des zu vermittelnden Inhalts und der Ziele eines »hoheren
Tochterunterrichts« sollte anhand beispielhafter Lehrmittel bereits einen Einblick und
Bezug zu der gesondert unterrichteten Kunstgeschichtsunterweisung fiir »junge Damen«
»besserer« Stinde ermoglichen. Der piddagogischen Zielsetzung sowohl zahlreicher
Erziehungsratgeber, Programmschriften, Maidchenschulpldnen als auch einzelner
Schulbiicher folgend, wird auch speziell im Bereich der Kunstgeschichte ein
zwangsldufiger Verdacht nach einem religios und politisch gerechtfertigten
bildungsbegrenzten Unterricht fiir eine auf hiusliche Tétigkeiten beschrinkte Frau nicht
ausbleiben und soll daher auch fiir eine genauere Untersuchung -einzelner
Kunstgeschichtslehrmittel fiir »hohere Tochter« mit beriicksichtigt werden.

Zuvor ist jedoch sowohl der Frage nach einer grundlegenden gesellschaftlichen
Bedeutung »schongeistiger« Erziehung fiir junge Frauen hoher Stinde nachzukommen,
was zugleich einen Uberblick der geschichtlichen Entwicklung und Etablierung eines
kunsttheoretischen Unterrichts an hoheren Tochterschulen mit einschlieft. Dabei muss
das Verstindnis fiir die sozio-historisch definierten Moglichkeiten und ebenso Grenzen
fiir eine kiinstlerisch-theoretische Betétigung in héduslicher und 6ffentlicher Schulbildung
gesichert werden; insbesondere, wenn von der Tatsache eines ausschlieBlich fiir »hdhere
Tochter« begrenzten Privilegs zur »Sinnenbelebung« auszugehen ist. Diese
Uberlegungen sollen die im Kapitel 5 vorgesehene Biicheranalyse in Hinblick auf ihre
formale beziehungsweise inhaltliche Einordnung erleichtern, was in letzterem Falle
bedeutet den genannten gesellschaftlich-historischen Rahmen nicht unberiicksichtigt zu

lassen.
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4.1 Das Privileg »schongeistiger« Bildung fiir »hohere Tochter«

In dieser Arbeit wurde bereits auf das tragende Moment des aufklérerisch-biirgerlichen
Befreiungspostulats hingewiesen, wonach beim Ubergang zum 19. Jahrhundert
insbesondere der Entwicklung des ,,Schonheitssinnes®, namentlich der Beschéftigung mit
der Wissenschaft der Asthetik als dem idealen Bildungsbegriff, nachgekommen werden
sollte. Trotz der zunidchst »vernunftbestimmten« biologisch-psychologischen Dualismen
zwischen den Geschlechtern und der dementsprechenden Verweisung der Frauen auf
»Heim und Herd«, forderte dieser ©Okonomisch und politisch unterlegte
Autonomisierungsaufruf bekanntlich nach einem, auch von Frauen nun hoherer, dem
Adel »nacheifernder« Stinde zu erfiillendes Bildungsmal}. Neben der Unterweisung in
die bereits genannten Ficher wie Religion, Geschichte, Deutsch oder verschiedene
Fremdsprachen, schien den geschlechtsspezifischen Merkmalen des ,,Gefiihls* und
,,Herzens“,254 der Sanftmut, Wirme und Liebe entsprechend25 3 die junge Frau der oberen
Klasse fiir eine Beschiftigung mit allem ,,Schonen® und ,,Phantasieanregenden® als
regelrecht préidestiniert.256 Eine von klein auf praktizierte, zur ,,Anmut® verleitende
hiusliche Erziehung in kiinstlerischen Betitigungen wie den bereits genannten, vom
Adel tradierten, ,,musischen“ Fidchern des Tanzens, Singens, Musizierens sowie
Zeichens, erachtete man daher als besonders erstrebenswert.>>’ Dies wird mit dem hiufig
abgebildeten, hier exemplifizierten Stereotyp einer zeichnenden oder aquarellierenden
»Dame« belegt (Abb.6).>

Im Allgemeinen sah man in der »Produktion« solcher in entferntestem Sinne zu
benennender »Kunstwerke« sowie vielzdhliger Handarbeiten®’ einen »[...] groBen Reiz
[...] fiir die héduslich-intime Sphére.%o Campan zufolge

»[...] beleben [sie, H.G.] die Einsamkeit, vermehren das Gliick auf die

vollstindigste Weise, trosten in Kummer, aber nur im Innern des Hauses sind sie
niitzlich und siif3, anderwdrts konnen sie gefihrlich werden. «261
Gerade diese rein ,,hédusliche* Betitigung in absoluter ,,Stille* und Zuriickgezogenheit262

sollte — wie auch fiir die allgemein-theoretische Bildung in anderen Féchern tiblich — zu

% 70 den ,Eigenschaften* der Frau vgl. Klimek 2002, S.31.

** Heidenreich 1847, S.16. Zitiert nach: Ebd.

¢ Schneider, Michael: Der weite Schulweg der Midchen. Zur Geschichte der Midchenbildung, hrsg. vom
Bayerischen Nationalmuseum Miinchen, Miinchen 1991, S.15.

7 Klimek 2002, S.30.

> Kehr 1983, S.177.

> Tornieporth 1979, S.75.

20 Campan 1997 (1824), S.175.

**' Ebd.

%92 Sydow 1989 (1881), S.100.
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einer entsprechenden Differenzierung zwischen professionell-kiinstlerischer oder
wissenschaftlicher und amateurhaft-praktischer, also auch -theoretischer Betitigung
beitragen. Worin lag jedoch der Zweck eines solchen praktisch-dsthetischen
Zeichenunterrichts? Treffend driickt es von Raumer aus:
»1...] das Mddchen soll fiirs Haus zeichnen lernen. Sie mufs im Stande sein, dem
Schreiner durch einfache Umrisse die Form der Stiihle anzugeben, die sie bei
ihm bestellt, dem Maurer eine Zeichnung von einem am Orte unbekannten,
anderwdrts aber erprobten Kiichenherd zu machen [...] Dann soll sie Vigel,
Hunde, Reiter, Hduser u.s.w. den Kindern zeichnen, welche die grofite Freude
daran haben, zuzusehen, wie das alles entsteht, die auch versuchen, es
nachzuzeichnen oder selbst etwas zu erfinden. Das Mddchen soll ferner im
Stande sein, Blumen und Stickmuster zu zeichnen und — wenn sie Talent hat — auf
Reisen schone Gegenden und Gebdude zu skizzieren. Ein Skizzenbuch bewahrt
das Andenken des Erlebten besser, als jede Beschr«eibung.263
Dabei ist aber nicht nur die Herausbildung einer technischen Kunstfertigkeit von
Bedeutung gewesen. Die Beschiftigung mit »Gestalterischem« und »Schonsinnigem«
tiberhaupt, leitet den Gedanken von der zeichnerischen Tatigkeit direkt zur
»gedanklichen« Kunstwahrnehmung. Das bedeutete, dass neben dem ,,[...] schonen
Darstellen des Sichtbaren [...]“, insbesondere mit ,,[...] klarem, sinnigem Auffassen [...]
Auge und Hand [...]* geiibt werden miissen:>**
., Ein solcher Unterricht, vor Allem aber das stille, sinnige Betrachten der Werke
grofier Meister, sie bilden die Mddchen zur Liebe des Schonen und Guten, und
zugleich zum Widerwillen gegen das Hdfliche und Schlechte. Ihr geiibtes Auge
wird jedes Ungehorige, Geschmacklose, jedes Misverhdltnis [sic!] in ihrer
Umgebung sogleich gewahr werden; sie werden nicht ruhen, bis solche
Uebelstinde beseitigt sind. «265
Dies bedeutet insbesondere fiir die Damen hochster Kreise, unter Anderem auch auf
Form- und Farbzusammenstellungen zu achten, um ,,[...] MifBgriffe in ihrer Toilette
[...]1,, zu vermeiden als auch in der Ausgestaltung ihrer Zimmer auf besondere
Schmiickung Wert zu legen, ,,[...] dal jeden Beschauer Wohlbehagen anwandeln muf3

[.. .]“.266 Zeigt sich die Dame unfihig zur ,,[...] geschmackvollen Anordnung [...]* wird

dies sogleich als Beleg ihrer ,,[...] mangelhafte[n] Bildung [...]* verstanden, was bis zur

> Raumer 1988 (1853), S.127.

** Ebd., S.127f.

> Ebd., S.128.

%% Schrédter, Adolf: Das Zeichnen als ein isthetisches Bildungsmittel vorzugsweise fiir die Erzichung des
weiblichen Geschlechts, Frankfurt am Main 1853, S.3. Zitiert nach: Kehr 1983, S.179.
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Abwendung der Besucher von der Gastgeberin und insbesondere des Gatten von seiner
,,Hausfrau* fithren konnte.>®”

«268 ¢ah man in einer

Die Moglichkeit zur Abwehr alles ,,Hisslichen* und ,,Schlechten
dementsprechenden Beschiftigung mit Kunst, die wiederum als positiver Gegensatz in
Form einer »gottgegebenen«, hochgradig »reinen« Tatigkeit wahrgenommen wurde.
Nicht umsonst versuchten Theoretikerinnen wie Tinette Homberg (1797-1877) eine
religiés protegierte Forderung zur gesellschaftlich genehmigten Beschiftigung der
Frauen mit Kunst und Wissenschaft durchzusetzen, indem sie diesen eine , kriftigende®,
»aufkldarende®, ,veredelnde®, ,reinigende®, ,heilende®, ,,mildende* und ,erheiternde‘
Wirkung zusprachen.”® In Anlehnung an eine praktisch-dilettantische Betitigung im
Bereich der Kunst und gleichzeitiger Ablehnung professionellen Kiinstlertums, sah man
jedoch auch in der gleichen theoretisch-wissenschaftlich bestimmten Beschiftigung, ein
fiir das weibliche Geschlecht nicht »angebrachtes« Schaffensfeld. Die im Laufe des 19.
Jahrhunderts eingefiihrte kunsthistorische Unterweisung an ausschlieBlich hoheren
Tochterschulen, scheint demnach zum einen das proklamierte Privileg zur
genussorientierten, »schongeistigen« Betidtigung in Abgrenzung zu mittleren und vor
allem niederen Stinden nach Auflen zu belegen. Ebenso wird auf diese Weise eine
besonders auf Frauen ausgerichtete, kanonisch bestimmte und vor allem eingeschrinkte
Kunstgeschichtsvermittlung definiert. Die Frage nach einer fiir die Zeit iiberhaupt
moglichen oder erlaubten Tiefgriindigkeit in der potenziell zum Selbstzwecke
bestimmten Beschiftigung mit dem Fach Kunstgeschichte, muss insbesondere in
Hinblick auf den im Gegensatz zu hoheren Knabenschulen lange vorenthaltenen
Studienzugang fiir Schiilerinnen hoherer Tochter- und Midchenschulen hinterfragt
werden. Hierzu eignet sich der Uberblick historischer Entwicklung und Etablierung des

kunstgeschichtlichen Unterrichts an 6ffentlichen Schulen.

*7 Schrodter 1853, S.3. Zitiert nach: Ebd.

6% Raumer 1988 (1853), S.128.

9 Homberg, Tinette: Einige Ideen zur Beantwortung der Frage: Wozu unserm Geschlechte Wissenschaft und
Kunst dienen sollen?, in: Homberg, Tinette: Christliche Ermunterungen, [o. O.], 1828, S.89-114, in: Erziehung
und Bildung des weiblichen Geschlechts. Eine kommentierte Quellensammlung zur Bildungs- und
Berufsbildungsgeschichte von Médchen und Frauen, hrsg. von Elke Kleinau und Christine Mayer, 2 Bde.,
Weinheim 1996, Bd.1, S.85-88. Hier S.86.
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4.2 Ein Abriss der Geschichte kunsthistorischer Unterweisung an hoheren

Tochterschulen

Wihrend der vorerst zeichnerische und spiter kunsthistorische Unterricht an den hoheren
Knabenschulen und Gymnasien stellenweise bereits seit der Mitte des 19. Jahrhunderts in
einzelnen deutschen Lédndern geregelt war und eine dem Schulabschluss und der
Entwicklung der Kunstwissenschaft entsprechende humanistische Ausrichtung verfolgte,
ist mit der staatlichen Priifungsordnung fiir Zeichenlehrerinnen an hoheren
Tochterschulen in Preuflen seit 1863 eine erstmalig geforderte Grundqualifikation in
Kunstgeschichte nachzuweisen.””’ Dabei fiihrten im Gegensatz zu den &ffentlich
geleiteten hoheren Tochterschulen insbesondere die privaten Anstalten einen gesonderten

kunsttheoretischen Unterricht ein.>’!

Die kurze und unregelmiflige Existenz der
Kunstgeschichte an Schulen fiir Madchen wurde jedoch bereits durch den Erlass vom 31.
Mai 1894 und der darauthin vom Staat geregelten Organisation hoherer Tochterschulen
aus der Verordnung der Pflichtficher verbannt und nur fiir Schiilerinnen iiber 15 Jahren
als ,,wahlfreier Kurs* angeboten.272

SchlieBlich gelang mit den preufischen Bestimmungen iiber die Neuordnung des
hoheren Mddchenschulwesens vom 18. August 1908 doch noch eine erstmals staatlich
koordinierte Einfithrung des Fachs Kunstgeschichte,””® das jedoch den vielfiltigen
hoheren Schul- und Ausbildungsrichtungen fiir Frauen entsprechend in den Lehrplidnen
auch unterschiedlich vertreten war. Wihrend an den hoheren Midchenschulen die
Kunstgeschichte hdufig an Facher wie Geschichte, Religion oder Deutsch gekoppelt war

274 erhielt das

und in der 10. Jahrgangsstufe eine Wochenstunde mehr unterrichtet wurde,
Fach in der 11. und 12. Jahrgangsstufe der Frauenschulen einen mit zwei
Wochenstunden ausgewiesenen Pflichtfachcharakter.””> Sowohl im Lehrerinnenseminar
als auch in den Studienanstalten wurde Kunstgeschichte nicht als gesondertes Fach
unterrichtet.”’® Schon mit dem Erlass vom 31. Dezember 1917 wurde erneut und diesmal

endgiiltig der kurzweilig staatlich praktizierte Kunstgeschichtsunterricht vom Lehrplan

7" Miiller, Bernhard und Walter Jost: Bestimmungen iiber den Zeichenunterricht. Eine Zusammenstellung aller

den Zeichenunterricht und die Stellung der Zeichenlehrer an den preuBlischen hoheren Lehranstalten, htheren
Tochter- und Mittelschulen, ... betreffenden Verfiigungen, Erlasse und Gesetze, welche seit dem Jahre 1823
erschienen sind. Ein Nachschlagebuch fiir Behorden und Zeichenlehrer, zugleich ein Beitrag zur Geschichte des
Zeichenunterrichts in Preussen, Hannover 1894, [o. S.]. Zitiert nach: Kehr 1983, S.180.

*"! Stark 1878, S.18.

2 Wychgram 1897.

* Bestimmungen (...) 1915, S.55f.

7" Ebd., S.55.

*” Heilmann, Margarete: Der Kunstgeschichtsunterricht an der Frauenschule, hrsg. von Jakob Wychgram,
Langensalza 1923 (= Schriften zur Frauenbildung, Heft 4), S.52.

*" Kehr 1983, S.181.
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verdringt.””” Eine Tendenz zur nun echer beruflich orientierten Bildung fiir Frauen®’®
entsprang dem grofen Minnerverlust der Kriegsjahre, weshalb zur Vermeidung der
Versorgungslosigkeit, viele in Uberzahl lebende Frauen auf ihren einstig alleinigen Beruf
der Gattin, Hausfrau und Mutter verzichten mussten und sich nun entweder
berufsspezifisch oder universitir ausbilden lieBen.?”

Wie Wolfgang Kehr bereits 1983 bemerkte, scheint gerade der Zeitraum von 1908 bis
1917 in seiner staatlich ausgerichteten kunsthistorischen Unterweisung an hoheren
Tochterschulen gleichsam ,,[...] als Hohepunkt und Endpunkt der historisch einmaligen
Erscheinung der ,,Dame* des 19. Jahrhunderts.“**® Wihrend nimlich die beruflich
orientierten Schulanstalten fiir Frauen das Fach Kunstgeschichte offensichtlich weniger
zu beriicksichtigen pflegten, erachtete man fiir junge, nicht zum Selbst- oder
Berufszwecke gebildete »Damen« hoherer Tochter- oder auch Frauenschulen, einen
»kulturgeschichtlichen« und »kunstanschaulichen« Unterricht als unentbehrlich.?'

Die in dieser Arbeit bereits aufgestellte Annahme einer der reprédsentativen und zur
Konversation und damenhaftem Umgang verpflichteter, offensichtlich oberfldchlich
gestalteter Kunstgeschichtsunterweisung fiir junge Frauen hoherer Stinde, scheint auch
anhand der aufgezeigten historischen Ubersicht zur Entwicklung des Fachs an hoheren
Midchenschulen bestdtigt. Eine im Kapitel 5 durchzufiihrende Analyse der

dazugehorigen Lehrmittel, soll diese These stiitzen.

5. Kunstgeschichtsbiicher fiir »hohere Tochter«. Eine vergleichende Analyse

An die Ausfithrungen zum gesellschaftlichen Bedeutungskonstrukt und die historische
Entwicklung des kunstgeschichtlichen Unterrichts an hoheren Tochterschulen
ankniipfend, wird im Folgenden eine genauere Analyse der dazugehorigen Lehrbiicher
des 19. und frithen 20. Jahrhunderts durchgefiihrt. In Bezug auf die bisherigen Kapitel
muss dabei die Hauptfrage gekliart werden, wodurch sich ein speziell fiir junge Frauen
hoher Stinde ausgerichteter Kunstgeschichtsunterricht im Einzelnen auszeichnet. Dafiir
ist, dem jeweilig betrachteten Lehrmittel entsprechend, in gesonderter und

vergleichender Betrachtung zunéchst dem formal-methodischen Aufbau des Buchs in

" Heilmann 1923, S.51ff.

8 Ebd., S.52.

*” Bestimmungen (...) 1915, S.VIIL.
20 Kehr 1983, S.183.

21 Ebd., S.181f.
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Hinblick auf seine Gliederung, Vorgehensweise, dem Einsatz der Sprache und dem
Abbildungsverfahren nachzukommen. Die Besonderheit der jeweiligen zeitlich-
historisch bestimmten technischen Illustrationsmoglichkeiten sowie deren Auswahl, der
Bezug zum Text und ihre Wirkungsintention auf den Leser muss dabei besonders
beriicksichtigt werden. Des Weiteren soll bei den einzelnen Lehrbiichern deren Inhalt
und Zielsetzung in Bezug auf den jeweiligen Lehrkanon und die nach Moglichkeit
heranzuziehenden Stellungnahmen einzelner Verfasser analysiert werden. Fiir den
jeweils betrachteten Zeitrahmen relevante Programmschriften und Pldne sind ebenso zu
beriicksichtigen. So soll eine abschlieBende historische Einordnung sowohl in Bezug auf
die Stellung und Entwicklung einer sich parallel formierenden kunsthistorischen
Wissenschaft als auch den Entwicklungsphasen des kunstgeschichtlichen
Schulunterrichts an hoheren Knaben- und Tochteranstalten entsprechend, erfolgen.

Der Vergleich mit den gleichzeitig sich in Umlauf befindlichen Biichern fiir den hoheren
Knabenunterricht und an Gymnasien ist dabei von besonderer Bedeutung, da auf diese
Weise der Verdacht auf ein komprimiertes, besonders an die gesellschaftlichen
Bediirfnisse einer »Dame« angepasstes Wissenskonstrukt genauer hinterfragt und
tiberpriift werden kann. Diese Analyse erfolgt unter Beriicksichtigung des allgemeinen
kulturhistorischen Hintergrundes des jeweiligen Entstehungszeitraumes des Buchs
sowohl in politisch-sozialer Hinsicht als auch besonders in Hinblick auf die gingigen
wissenschaftlich fundierten Geschlechtstheorien und -Wahrnehmungen.

Bei der folgenden Analyse muss zudem an den begrenzten Rahmen der untersuchten
Lehrmittel erinnert werden, der sich gemal der historischen Entwicklung eines
kunsthistorischen Unterrichts an hoheren Tochterschulen entsprechend auf die Zeit bis
spitestens 1917 begrenzen lésst, als der staatlich eingefiihrte Unterricht fiir dieses Fach
abgeschafft wurde. Der zeitliche Rahmen erstreckt sich hier von 1862, dem Jahr als das
erste der aufgefiihrten Biicher erschien, bis zum Jahr 1917,282 dem letzten bekannten
Schulbuch zum Thema.

Der Bezug zur dsthetischen Unterweisungstradition hoherer Stinde durch musisch-
zeichnerische Bildung ist auch im Kontext einer theoretischen Kunstgeschichte nicht zu
vernachlissigen. Wie bereits im Kapitel 2.1 und 2.2 aufgezeigt wurde, ist der Ubergang
von einem praktischen Kunstunterricht zu einem theoretischen Wissenskanon durch

Lehrbiicher nicht stringent und bleibt im Laufe des gesamten 19. Jahrhunderts in

2 Dabei handelt es ich um die zweite Auflage des 1913 erstmals erschienenen Werks. Genaueres ist dem

Kapitel 5.5 zu entnehmen.

46



gegenseitiger Abhingigkeit und Beeinflussung, was insbesondere bei der inhaltlichen
Beschaffenheit der Biicher zu beriicksichtigen ist.

Vor dem Schriftenvergleich ist auch das Alter der angesprochenen »jungen Frauen«
nochmals genauer zu definieren. In den bisherigen Ausfithrungen wurde bereits von
einem »Hochstalter« der von den Tochterschulen abgehenden Médchen gesprochen.
Folgt man nun sowohl den Midchenschulplinen, die einen Kunstgeschichtsunterricht
erst in den letzten Klassen vorsehen als auch der meist im Vorwort der Lehrbiicher
betonten Einschriankung und Ausrichtung des Werks auf den ,,Unterrichtsplan hoherer
Lehranstalten®,”®® kann bei der 10. Klasse als letzter Bildungsstufe zufolge von einem
Alter zwischen 14 und 16 Jahren ausgegangen werden. Da diese »Midchen« nach
Beendigung der schulischen Laufbahn bereits reif fiir eine Heirat waren und somit als
»junge Frauen« wahrgenommen wurden, muss auch im Zusammenhang dieser Arbeit mit
Biichern gerechnet werden, die nicht fiir Kinder, sondern vielmehr fiir junge Erwachsene
verfasst wurden.

So wird eine nachfolgende Analyse nur unter Beriicksichtigung aller im bisherigen

Kontext aufgefiihrten Punkte zu gestalten sein.

5.1 Der Wandel von Handbiichern zu Schulbiichern. Die ersten
allgemeinen und speziell auf das weibliche Geschlecht ausgerichteten
kunsthistorischen Lehrbiicher:

Forsters Vorschule der Kunstgeschichte®®* versus KuB® Leitfaden fiir den

Unterricht in der Kunstgeschichte®®

Mit der Herausbildung der fiir ein biirgerliches und konsumfreudiges Publikum
geschaffenen kunsthistorisch-populidrwissenschaftlichen Literatur geht die Entstehung
schulspezifisch orientierter Lehrbiicher fiir das Fach Kunstgeschichte an hoheren
Knaben- und Midchenschulen einher. Im Folgenden sollen die ersten Schullehrbiicher ii
Hinblick auf deren Orientierung an den bereits publizierten kunsthistorischen

Handbiichern wie zum Beispiel Liibkes Grundriss der Kunstgeschichte von 1860, das als

283 Vgl. KuB, J.: Leitfaden fiir den Unterricht in der Kunstgeschichte, der Baukunst, der Bildnerei, Malerei und

Musik, fiir hohere Lehranstalten und zum Selbstunterricht bearbeitet nach den besten Hilfsmitteln, 6. verm. und
verb. Aufl. Stuttgart 1882, S.1IL

4 Der vollstandige Titel des Werks lautet: Anonym (Verfasserin J. Kuf}) (Vorwort von Wilhelm Liibke):
Leitfaden fiir den Unterricht in der Kunstgeschichte, der Baukunst, Bildnerei, Malerei und Musik, fiir hthere
LehranBtalten und zum Selbftunterrichte bearbeitet nach den befiten Hiilfsmitteln, Stuttgart 1868.

* Der vollstindige Titel des Werks lautet: Forster, Ernst: Vorschule der Kunstgeschichte, Leipzig 1862.
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Mittlerwerk zwischen wissenschaftlichen Handbiichern und derivierten Schulbiichern
verstanden werden kann, untersucht werden. Eines dieser frithen Schulbiicher ist Ernst
Forsters (1800-1885) Vorschule der Kunstgeschichte aus dem Jahr 1862.%*¢ Bei der
Definition seiner Zielgruppe wurde der Autor eigenen Angaben zufolge von dem
Gedanken geleitet, das Werk
»[...] beim Unterricht in den Lehranstalten fiir hohere weibliche Bildung
eingefiihrt zu sehen, wo es dem Lehrer nicht schwer fallen diirfte, mit Hiilfe des
Buchs bei seinen Schiilerinnen einen guten Grund fiir gesunde Kunstanschauung
zu legen [...] “,287
womit auch gleichzeitig das erste bekannte Schulbuch fiir »hohere Tochter« vorgestellt

wire. Zeitlich greift es dem 1868 erschienenen Leitfaden fiir den Unterricht in der

Kunstgeschichte, der Baukunst, Bildnerei, Malerei und Musik, fiir hohere Lehranfitalten

288

und zum Selbfstunterrichte bearbeitet nach den befiten Hiilfsmitteln™" vor. Dem Titel

zufolge handelt es sich bei dem letztgenannten Werk wiederum um ein in erster Linie an
Knaben gerichtetes Schulbuch, was in dieser Zeit durchaus iiblich war und sich mit der

Tradition und der Selbstverstindlichkeit eines, im Vergleich zu Frauen, regelmaBig

289

betriebenen Kunstgeschichtsunterrichts an hoheren Knabenschulen deckt. Im

Gegensatz zu Forsters bekannter Person hilt sich der Verfasser des Leitfadens bis zur

dritten Auflage anonym, ehe Er sich schlieBlich als Frau unter dem Signum »J. KuB<«*”

zu erkennen gibt.”"!

Interessant erscheint dabei, dass sich die Autorin dieses fiir
allgemein hohere Lehranstalten verfassten Leitfadens bereits wihrend ihrer Anonymitét
im Vorwort des Werks als Leiterin einer hoheren Tochterschule zu erkennen gibt und
gleichzeitig zur Einfithrung der Kunstgeschichte in den ,,[...] Unterrichtsplan hoherer
Lehranstalten, einschlie8lich der hoheren Tochterschulen [...]* aufruft.”*?

Von besonderer Bedeutung ist dabei Liibkes Aktivitdt an der weiteren Herausgabe des

Leitfadens. War er seit der ersten Auflage am Werk als Verfasser des Vorwortes

0 Esrster 1862.

" Bbd., S.IX.

288 Anonym (Verfasserin J. Ku}) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868.

** Hier sei an die kurze Phase staatlich koordinierter kunsthistorischer Unterweisung an hoheren Tochterschulen
zwischen 1908 und 1917 erinnert. Die uneinheitlichen »Momente« kurzzeitig praktizierten Unterrichts fiir
Frauen und gleichzeitig weit verbreiteten Knabenunterrichts im gesamten 19. Jahrhundert, lassen auf eine
ausschlieflich vom ménnlichen Geschlecht ausgehende Lehrmittelentstehung schlieBen. Dementsprechend ist
ein gesondert fiir Frauen vorgesehenes Kunstgeschichtsbuch entweder bereits dem Titel oder den Angaben des
Verfassers im Vorwort zufolge auf sein angesprochenes Lesepublikum zuriickzufiihren.

> Lebensdaten unbekannt.

1 KuB, J.: Leitfaden fiir den Unterricht in der Kunstgeschichte, der Baukunst, Bildnerei, Malerei und Musik, fiir
hohere Lehranstalten und zum SelbBtunterrichte bearbeitet nach den befiten Hiilfsmitteln, 3. Aufl. Stuttgart 1874,
S.IV. Zitiert nach: Kehr 1983, S.40.

*? Anonym (Verfasserin J. KuB) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868, S.1IL.
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beteiligt,293 kiindigt er nach dem Tod der Verfasserin im Jahr 1878, eine zur fiinften

Auflage eigens iibernommene ,,Durchsicht® des Leitfadens an.”%*

Mit der siebten Auflage
wird das Werk von Ernst Wickenhagen295 vollig umgearbeitet296 und schlieBlich wird ab
der zehnten Auflage im Jahr 1903 die Verfasserin der Originalausgabe nicht mehr

genannt.”’

Dem publizistischen Erfolg zufolge konnte sich das Buch bis zum Jahr 1926
in 16 jeweils unterschiedlichen Neuauflagen behaupten, was auf kein Weiteres der
nachfolgend analysierten Werke zutreffen wird. Liibkes Bedeutung fiir das Fach
Kunstgeschichte sowohl im universitaren und damit wissenschaftlichen Bereich als auch
sein »indirektes« Mitwirken bei der Herausgeberschaft und Protektion eines der ersten
kunstgeschichtlichen Schulbiicher, wird bei den folgenden Vergleichen eine
entsprechende Rolle spielen. Dabei wird seine Stellungnahme in Bezug auf Fragen der
Unterstiitzung bildungseinschrinkender Propaganda fiir Frauen des 19. Jahrhunderts
hinterfragt und des Weiteren der Bezug zu einer komprimierten Wissensvermittlung
hergestellt. Zunédchst wird jedoch in einem ersten Schritt der formale Aufbau hinsichtlich

der Gliederung und Stoffanordnung, den Abbildungen und ihrem Bezug zum Text

untersucht.

5.1.1 Formaler Aufbau der Biicher: Gliederung und Bild-Text-

Verhiltnis

Vergleicht man die hier abgebildeten Inhaltsverzeichnisse beider Werke (Abb.7, Abb.8)
wird bereits an der einleitenden, formalen Anordnung eine ginzlich entgegengesetzte
Herangehensweise  deutlich. Forster wihlt einen nach  »Kunstmerkmalen«
beziehungsweise ,bildnerischen Kategorien“ der Kunst bestimmten Werkaufbau.>”®
Nachdem er fiir die Einleitung in den Bereich der Kunstgeschichte den Ursprung, die
Grundmerkmale oder das gemeinsame Gesetz der Kiinste mit einer allgemeinen

Einfiihrung zu den drei Kunstgattungen prisentiert hatte, stellt er die einzelnen

*3 Ebd., S.IV-VIIL

204 KuB, J.: Leitfaden fiir den Unterricht in der Kunstgeschichte, der Baukunst, Bildnerei, Malerei und Musik, fiir
hohere Lehranstalten und zum Selbstunterricht bearbeitet nach den besten Hilfsmitteln, hrsg. von Wilhelm
Liibke, 5. Aufl. Stuttgart 1879 (1. Aufl. Stuttgart 1868), S.IX. Zitiert nach: Kehr 1983, S.40.

2% I ebensdaten unbekannt.

296 KuB, J.: Leitfaden fiir den Unterricht in der Kunstgeschichte, der Baukunst, Bildnerei, Malerei und Musik, fiir
hohere Lehranstalten und zum Selbstunterricht bearbeitet nach den besten Hiilfsquellen, bearbeitet von Ernst
Wickenhagen, 7. Aufl. Stuttgart 1892 (1. Aufl. Stuttgart 1868). Zitiert nach: Ebd.

21 Wickenhagen, Ernst: Leitfaden fiir den Unterricht in der Kunstgeschichte, der Baukunst, Bildnerei, Malerei
und Musik, 10. Aufl. Esslingen 1903 (1. Aufl. Stuttgart 1868). Zitiert nach: Ebd.

*® Eorster 1862, Inhaltsverzeichnis, S.XIf.
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Kategorien wie Auffassung, Anordnung, Proportionen oder Charakterbildung mit einer
erneut nach Gattungen vorgenommenen Unterteilung vor.”” Mit einem Blick auf
Forsters verwendete 269 Holzschnittillustrationen wird klar, dass sich dieses Vorgehen
nach einem Prinzip des ,,Machens* richtet,300 also einem aus der Perspektive praktisch-
kiinstlerischer ~ Titigkeit aufbereiteten Lehrkanon. Dementsprechend folgt die
Zusammenstellung der Themen und Illustrationen zu einzelnen Kategorien weniger einer
kunsthistorisch-chronologischen Reihenfolge, sondern formalen und technischen
Kennzeichen. So prisentiert sich das Kapitel der Proportionen mit einer Mischung aus
architektonischen Baupldnen neben perspektivisch verkiirzten antiken Tempeln oder
maBbestimmten physiognomischen Studien nach Geschlecht, Alter oder Ausnahmen zu

verschiedenen Korpertypen (Abb.9).*"!

Die gleiche Problematik findet sich auch in der
Kategorie der Anordnung wieder, in der die Frage nach dem richtig zu setzenden
Schwerpunkt, dem Gleichgewicht und der Symmetrie mit Hilfe von zeitlich und kulturell
sich widersprechenden altdgyptischen und griechisch-antiken Figuren vergegenstandlicht
wird (Abb.10).>"

Zudem scheint sich der Ablauf des Textes zu den laufend abgebildeten Illustrationen
nicht immer simultan zu vollziehen. Betrachtet man nochmals die abgebildete Seite mit
dem Figurenvergleich (vgl. Abb.10) wird im Text bereits ein Hinweis zu der erst auf der
nichsten Seite abgebildeten Frauengruppe gegeben.303 Ein folglich konstantes Vor- und
Zuriickblattern wird das Lesen und Betrachten erschweren, was den uneinheitlichen
Eindruck einer hdufigen Widerspriichlichkeit der nebeneinander aufgezeigten Werke
verstirken wird.

Mit dem Hinzukommen hiufiger Wiederholungen dieser zu  generellen
»Anschauungsmustern« verfremdeten Werke, bleibt eine schliefliche Verwirrung nicht
aus. Treffend driickt es das Beispiel der antiken Gruppe der Drei Grazien in ihrer
Ersterwdhnung zur Kategorie der Anordnung, iiber die erneute Heranziehung zur
Veranschaulichung der Form und letztlicher Vergegenstindlichung des Idealen der
griechischen Kunst unter der Kategorie Charakterbildung (Abb.11) aus.>*

Der Verdacht auf eine Kategorisierung und regelrechte Typisierung der gewihlten

Beispiele wird besonders durch die Illustrierung der letzten Kategorie der Darstellung

*° Bhd.

3% Kehr 1983, S.41.

31 Forster 1862, S.124-137.
2 Ehd., S.115.

3% Bbd., S.115f.

% Ebd., S.116, 169, 187.
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verstirkt.>®

Direkte Anweisungen fiir die treffendste Korperstellung und Anordnung der
GliedmaBen zur Erzeugung einer ,wahrhaftigen Wirkung werden an eigens
verfremdeten und aus dem Kontext eines Gesamtkunstwerks herausgenommenen
»Typen« vergegenstindlicht, was sich insbesondere am Beispiel einer ,[...] von
Sehnsucht gezogen[en], von Scheu zuriickgehalten[en] [...]* Madonna Giottos (Abb.12)
oder der durch ,[...] Andacht, unbefangenes Hingeben an fromme Gedanken [...]
versunkenen, betenden Heiligen (Abb.13) erschlieBt.**

Zieht man noch zu den aufgezeigten Illustrationen, das zu Beginn des Buchs aufgestellte
Abbildungsverzeichnis hinzu, wird das Vorgehen nach charakteristischen, generell
giiltigen »Musterwerken« offensichtlich.””” Die im Text fehlende Datierung, eine
Kiinstlerzuschreibung und der Werktitel beziehungsweise der Titel des aus dem
Gesamtwerk gewdhlten Ausschnitts wird auch im Verzeichnis nicht ergénzt. Mit einer
iibergeordneten, abstrahierten Betitelung wird nicht auf ein speziell zu
exemplifizierendes Kunstwerk, sondern auf ein Beispiel fiir formale Vorgehensprinzipien
hingewiesen, wie es auch die erwihnten Figuren (Abb.12, Abb.13) mit ihren
Originaltiteln einer Falschen oder Zweifelhaften und Unwahren Bewegung belegen.308
Aus dem dargelegten Sachverhalt geht eindeutig hervor, dass mit der Entscheidung fiir
ein Herangehen aus der Perspektive des »Erschaffens«, also der eigenen kiinstlerischen
Tatigkeit, gleichzeitig eine Abwendung von der iiblich zu erwartenden Prisentation eines
Uberblicks herausgreifender Kunstwerke der gesamten Weltgeschichte einhergeht.

Ein vergleichender Blick auf Kuf® jiingeren Leitfaden fiir hohere Schulen im
Allgemeinen soll zur Klirung des didaktischen Vorhabens beider Werke verhelfen.
Bereits das Inhaltsverzeichnis (vgl. Abb.8) des Leitfadens prisentiert sich in
tibersichtlicher Form mit einer nach insgesamt vier Gattungs-Abschnitten unterteilten

309

Gliederung™” . Der Anfang jedes Abschnitts wird durch eine Einfiithrung in die Mittel und

die Verfahren der Darstellung’'® beziehungsweise den weiteren Auflagen zufolge durch

3 Darunter ist die jeweilige Technik mit dem

Material und Bearbeitung eingeleitet.
Werkzeug, den notigen Mitteln und Methoden der kiinstlerischen Arbeit zu verstehen.
Eine weitere Unterteilung der Gattungen weist letztlich auf die gro3te Abweichung von
Forsters Vorgehensweise hin: beginnend mit den ,,Indern* bis hin zur deutschen Malerei

des 19. Jahrhunderts werden verschiedene Kulturen und Linder in systematisch

3% Ebd., $.201-217.

3% Ebd., S.210.

*TEbd., Verzeichnis der Abbildungen, S XIIIf.

3% Ebd., S.XIV.

:‘l’z Anonym (Verfasserin J. KuB) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868, S.IX-XII.
Ebd.

M KuB 1882 (1868), S.XIfT.
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geordneter, historisch-chronologischer Abfolge ihrem Schaffenswerk entsprechend
vorgestellt, was zudem anhand der 86 textbegleitenden Holzstichillustrationen auch
optisch untermauert wird.*'? Neben ihrer Aufgabe, das schriftlich Ubermittelte in
zeitlicher Abfolge einzelner, kultureller »Hochstleistungen« zu exemplifizieren,
iiberzeugen sie insbesondere durch die zeitgleiche Ubereinstimmung der Bild-Text-
Abfolge, wie es am Beispiel der Baukunst zur gotischen Architektur am Dom in
Beauvais mit direkt anschlieBender Beschreibung und genauen Daten verdeutlicht wird
(Abb.14).>"

Ein weiterer Unterschied erweist sich in der hoheren Objektivitét bei der Wiedergabe der
Kunstwerke: im Gegensatz zu Forsters im Holzschnittverfahren geschaffenen schlichten
Umrissabbildungen, werden die Kunstwerke bei Ku3 mit Hilfe von
Holzstichreproduktionen abgebildet. Diese ermoglichen eine plastische, mit Licht-
Schatten-Wirkung und Korperlichkeit ausgestattete Wiedergabe. Die genaue Benennung
der aufgefiihrten Abbildungen folgt zudem einer exakten kunsthistorischen Zuordnung,
die sich sowohl im Text als auch im Abbildungsverzeichnis (Abb.15) wieder findet und
somit die im gesamten Werk dominierende klare Ubersicht und Systematik
kulturgeografisch und in Stilabfolge aufgefiihrter Kunstwerke betont.*'*

Wie wirkt sich jedoch dieser géinzlich unterschiedlich konzipierte Unterricht auf seine
Schiiler beziehungsweise Schiilerinnen aus und wo sind die Griinde fiir diese
Abweichungen zu suchen? Im nichsten Kapitel soll mit Hilfe der Untersuchung
allgemeiner Entwicklungsstationen der Kunstwissenschaft und der Abfolge einer
Herausbildung des staatlich koordinierten Schulfachs Kunstgeschichte an hoheren
Schulen die Erkldarung fiir die jeweils spezifische Vorgehensweise der Biicher und ihre

didaktische Zielsetzung geklirt werden.

5.1.2 Inhalt, Ziele und Einordnung. Stellung der ersten kunst-

historischen Schulbiicher fiir Frauen zur Kunstwissenschaft

Bereits in Forsters Vorrede zu seinem Buch wird das Vorhaben der Erschaffung einer
Schulliteratur fiir hohere Tochteranstalten nach den ,,[...] allgemeinsten Bestimmungen

und Merkmalen[n] [...]*, die ,[...] zum Studium der Kunstgeschichte [nur, H.G.]

2 Anonym (Verfasserin J. KuB) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868. Demgegeniiber verfiigt die sechste

Auflage iiber 134 Illustrationen.
* Ebd, S.38.
314 Ebd., Verzeichnif3 der Illustrationen, XIIIf.
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vorzubereiten [...]“ haben, bereits wortlich eingeleitet.’’”> Dabei rechtfertigt er die
Unterlassung bedeutender kunsthistorischer Daten, Fakten und Bezeichnungen mit dem
,»[...] Einblick in die Technik der Kiinste im Allgemeinen [...]*, was wiederum dem Ziel
nachzukommen hat, eine eingehende Kunstbetrachtung von ,fremdartigen
Bezeichnungen* und ,,nothwendig gewordene[n] Erkldrungen* freizuhalten, denn
wl...] [m]an soll nicht genothigt sein, ein Buch mit dem Worterbuch in der Hand zu
lesen! [...] Gehoren doch zur Betrachtung von Kunstwerken nur gesunde Augen und
zu ihrem Verstindniss nur anhaltende Betrachtung und aufmerksame
Vergleichung! «316
Seiner Uberzeugung nach richtet Forster sein gesamtes Werk darauf aus, eine
vereinfachte, leicht verstindliche Literatur fiir Anfinger in kunsthistorischer
Unterweisung zu schaffen. So erfiillt er seinem Werkkonzept zufolge die Forderung der
grofen kunstgeschichtlichen Handbiicher Kuglers und Schnaases nach einer Anleitung
zum isthetischen Urteil auf der Grundlage historischen Wissens®'” nur teilweise. Zwar
bezieht er sich im Vorwort seiner Vorschule auf Winckelmanns Lehren und somit
zwangsldufig auf den Aufruf zur Forderung einer allgemeinen, wissenschaftlich
begriindeten Schonheitswahrnehmung,”® grenzt sich jedoch von den gleichen
Handbiichern mit seiner nach technisch-gestalterischen Kunstmerkmalen bestimmten
Einteilung, der Werkveranschaulichung und der somit deutlichen Entgegensetzung von
einem kulturhistorischen Uberblick auf wissenschaftlicher Basis ab. Zugleich verweist er
aber auf dieselbigen fiir die Klirung weitergehender, tieferer Fragestellungen,’"
wodurch sich die Annahme nach einem von Forster »zu stark« komprimierten Wissen im
Schulbuch fiir »h6here Tochter« zu bestétigen scheint.
Doch trotz der klaren Abkehr vom systematischen, geschichtlich orientierten Vorgehen,
lassen sich dennoch auch Ahnlichkeiten zwischen Kuglers Handbuch und Forsters
Schulbuch feststellen. Vergleicht man Abbildungsbeispiele beider Werke, wird klar, dass
sie eine  »verwandte«  Darstellungsweise  verfolgen, 1indem beide an
»Umrissillustrationen« festhalten, die von Kugler (Abb.16)3 20

Forster mittels eines Holzschnittverfahrens (vgl. Abb.9, Abb.10, Abb.11, Abb.12,
Abb.13) erstellt wurden. An dieser Stelle sei an Starks Aufruf zur Einfiihrung

auch eigenhindig oder bei

kunstgeschlichen Unterrichts im damals iibergeordneten Zeichenunterricht erinnert, da er

> Forster 1862, S.IX.

*1Ebd., S.Vf.

> Locher 1996, S.69.

> Forster 1862, S.V.

> Ebd.

2 Kugler, Franz: Handbuch der Kunstgeschichte, 2 Bde., 3. giinzl. umgearb. Aufl. Stuttgart 1859 (1. Aufl.
Stuttgart 1842), Bd.2, 1.Abtheilung, S.257.
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neben einer theoretischen Unterweisung insbesondere die »Formwahrnehmung«
gefordert sehen wollte, fiir welche sich wiederum gerade das zeichnerische Beherrschen
der erwidhnten ,,Umrissillustrationen‘ besonders eignete.321 So beruft sich auch Forster in
seinem Schulbuch auf Fiorillo,*** dessen Beispiel aus dem Kapitel 2.2.1 stellvertretend
fiir das Festhalten an einem formal-kiinstlerischen Verstindnis von Kunstwerken steht,
welches wiederum auf die Tradition der Kunstgelehrten, die die kiinstlerische Praxis mit

kunstkritischer Reflexion verbanden, zuriickzufiihren ist.??

Die Etablierung der
Kunstwissenschaft forderte jedoch bereits um die Jahrhundertwende eine der Praxis
abgewandte Methodik, was fiir Forsters noch praktisch-theoretisch verhaftete
Doppelorientierung als ,,Doctor der Philosophie und Historienmalerei um 1845 als er
sich in Berlin um die Professur der ,, Theorie und der Geschichte der neueren Kunst*
bewarb, zum Verhingnis wurde.*** Auch die Entwicklung des
Kunstgeschichtsunterrichts folgte den Tendenzen der Wissenschaft und befand sich zur
Entstehungszeit von Forsters Schulbuch in der Phase nach 1848 und somit Starks Einsatz
fiir eine Angliederung kunsttheoretischen Unterrichts an den géingigen Zeichenunterricht.
Das bedeutete zwar neben einer weiteren Unterweisung durch Zeichenlehrer, einen
zugleich stirkeren Bezug =zur universitiren Kunstgeschichte als philologisch-
wissenschaftlicher Disziplin, der schlieBlich auch Kugler, Schnaase oder Springer
zugehorten. So kiindigt sich das Ende der von den genannten Kunsthistorikern
praktizierten Illustrierung der Handbiicher durch eigene Zeichnungen bereits mit Liibkes
von wissenschaftlicher Lektiire zur populdarwissenschaftlichen Literatur iibergehendem
Grundriss (1860) an; damit wird schlieBlich die génzliche Verabschiedung von einem
theoretisch-praktischen ~ Dualismus  mit  gleichzeitiger = Hinwendung  zum
Enzyklopddismus deutlich.

Zwar setzt Forster keine eigenen Zeichnungen in seiner Vorschule ein; klar wird jedoch,
dass das Werk in seiner Entstehungszeit nach Liibkes Grundriss und der bereits stark
verbreiteten Neuorientierung einer um Anerkennung ringenden Kunstwissenschaft, die
bis zum Einsatz der Autotypie Ende des 19. Jahrhunderts® technisch prizisere
Holzstichillustration bevorzugt, einer eher kiinstlerisch und somit altertiimlich
gekennzeichneten geschichts- und wissenschaftstunabhéingigen Vorgehensweise anhand

ungenauer Holzschnitte verhaftet bleibt.

2! Stark 1848, S.18.

2 Forster 1862, S.V.

> Dilly 1979, S.187.

7 Ebd.

5 Nickel, Heinrich Leopold: Fotografie im Dienste der Kunst. Die Anwendung der Fotografie in der
Kunstwissenschaft, Archédologie und Vorgeschichte, Halle 1959, [o. S.]. Zitiert nach: Kehr 1983, S.69. Fiir
Informationen zur Technik der Auto- und Fototypie siehe Kapitel 5.4.1.
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Der Widerspruch von Forsters Methodik und dem Anspruch einer universitiren
kunstgeschichtlichen Disziplin verstdrkt sich, wenn man die am Ende der Vorschule
propagierte Werbung fiir Heinrich Ottes (1808-1890) Archdiologischen Katechismus
(Abb.17)** mit der Andeutung einer baldigen Abkoppelung kunsthistorischen
Unterrichts vom Zeichenunterricht und seiner ausschlieBlichen Angliederung und

327 Die Tendenz zu

Unterordnung an philologische Ficher wie Archidologie heranzieht.
einer verstarkt wissenschaftlich untermauerten Kunstgeschichtsdisziplin wire somit
deutlich angekiindigt.

Anders erweist sich die Erkldrung fiir Kul3® systematisch-kulturhistorisches Vorgehen.
Stellten die ersten Handbiicher Kuglers, Schnaases und Springers Erkenntnisse der
Kunstgeschichte als grundlegende Anleitung zur Ausbildung eines &dsthetischen Urteils
fiir ein wissbegieriges, groferes, biirgerliches Publikum vor der Mirzrevolution dar,
fiihrte Liibke in seinem Grundriss einerseits die Tradition der Fachenzyklopéadien der
bereits aus dem 18. Jahrhundert herrithrenden Literaturgattung fort. Andererseits leitet er
jedoch eine Reihe an weiter verkiirztem, auf das Wesentliche der Kunst beschrinktem
Lehrrepertoire fiir Laien ein,328 dass nun in allgemein giiltiger Normierung, ,,.Schwarz auf
WeiB“ nach Hause getragen werden konnte.*** Dem kam auch der GroBteil der sich zu
den ,,Gebildeten* zidhlenden Biirger nach,330 indem dieses und &dhnliche Werke
massenhaft gekauft und schlieBlich in der heimischen Vitrine symbolisch fiir den
bildungsbegriindeten, dsthetischen Kunstgenuss auf- und ausgestellt wurden.

In deutlichem Verweis auf Liibkes Grundriss, folgt auch Kufl dem Aufruf des
Unterstiitzers ihres Leitfadens zur Einfilhrung der Kunstgeschichte an Schulen zur
Entfaltung der ,,Eindriicke des Schonen und Edelsten* als Grundbediirfnis eines nun nach
Bildung strebenden ,Volkes“.**" In klarer Abgrenzung zu Forster iibernimmt Kuf} sogar
das in den Handbiichern dominierende Illustrationsverfahren, indem Abbildungen aus
Kuglers Handbuch (Abb.18),332 tiber den Grundriss Liibkes (Abb.19)333 bis hin zum
Leitfaden fiir Schulen (Abb.20) eingesetzt werden,™* wie es das Beispiel der
Mlustrierung der Christusfigur von der Kathedrale zu Amiens belegt. Der deutliche Bezug

zur immerhin einen wissenschaftlichen Anspruch erfiillenden »Gelehrtenliteratur,

326 Forster 1862, Reklame, [unpag.].

27 Kehr 1983, S.51-64.

28 L ocher 1996, S.69f.

29 Kehr 1983, S.43.

330 Anonym (Verfasserin J. Ku}) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868.

31 1 iibke, Wilhelm: Vorwort, in: Anonym (Verfasserin J. KuBl) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868, S.IV-VIIL.
Hier S.V.

2 Kugler 1859 (1842), S.389.

33 Liibke 1887 (1860).

4 KuB 1868, S.92.
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beziehungsweise zu kunsthistorischen Handbiichern, wird somit nicht nur durch die
tradierte Zielsetzung einer nach Reihung maBgebender Werke und Epochenstile in
historisch-chronologischer Abfolge, sondern zudem durch den Einsatz einer, im
Gegensatz zum groberen Holzschnittverfahren Forsters, fortschrittlicheren und feineren
Holzstichtechnik verdeutlicht.

Dabei ist zu betonen, dass trotz des seit der Mitte des 19. Jahrhunderts einsetzenden
Wechsels von der Reproduktionsgrafik zur Reproduktionsfotografie die Kritik an
letzterer wegen ihres Mangels an ,,[...] kiinstlerischer Ubersetzungsleistung des
Grafikers [...]* und fehlender Prizision, die durch grafische Verfahren nach belieben
starker betont werden konnte, nicht ausblieb und ein weitergefithrter Einsatz der
Druckgrafik legitimiert und bevorzugt schien.**’ Gegeniiber einer Druckgrafik konne
eine ,,mechanisch® erstellte Fotografie nie die ,Illusion eines Originalwerks
erzeugen,”>° weshalb sich vereinzelt bis zum Ubergang ins 20. Jahrhundert in vielen hier
aufzufithrenden Schulbiichern der Einsatz klassischer Reproduktionsgrafik fortsetzen
wird, was zugleich eine weiterhin breite Verwendung von Holzschnitt- und
Holzstichillustrationen bedeutete.

Trotzdem kann an dieser Stelle erneut Forsters fast zu »naiver« Abbildungsmechanismus
nicht in Schutz genommen werden. Immerhin steht sein Werk zeitlich hinter den
Handbiichern und Liibkes mit ausgereiften Holzstichgrafiken bebilderten Grundriss. Dass
sich  Kul im Gegensatz dazu bereits im Vorwort fiir einen zusitzlich zu
veranschaulichenden Unterricht mit weiteren, »modernen« bildnerischen Mitteln wie
Fotografien, Gipsabgiissen oder Wandtafeln einsetzt, belegt den Ansatz einer dem
»serioseren« Unterrichtungsziel folgender Lehrbuchmethodik. Mit der zusitzlichen
Betonung den Leitfaden insbesondere auf hoheren Anstalten,337 womit Knabenschulen
wie Gymnasien und Lyzeen gemeint sind, eingesetzt sehen zu wollen, folgt Kufl den
Bediirfnissen einer fundierten schulischen Wissensvermittlung. In ihrer weiterfithrenden
Stellung zur Universitdt und somit im Gegensatz zu hoheren Tochterschulen, griinden
diese Anstalten auf einem zwangsldufig wissenschaftlich-analytischen Unterricht, dem
offensichtlich auch der Leitfaden seiner Bestimmung zufolge nachzukommen scheint.
Wihrend demnach Forsters Vorschule auf einen eher praktisch-anschaulichen
Zeichenunterricht in der Tradition rein &dsthetischer Lehren einer Kunstwahrnehmung

griindet, die ohne Vorwissen auskommt, sind bei dem fiir eine hauptsdchlich ménnliche

33 Schwaighofer, Claudia-Alexandra: Von der Kennerschaft zur Wissenschaft. Reproduktionsgraphische

Mappenwerke nach Zeichnungen 1726-1857, unverdffentl. Diss. Miinchen 2006 (Druck in Vorbereitung),
S.247f.

% Schwaighofer 2006, S.248.

7 Anonym (Verfasserin J. KuB) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868, S.IIL
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Leserschaft an hoheren Anstalten geschaffenen Leitfaden Kul}® bereits erste Anzeichen
fiir die Uberwindung des lange propagierten »sinnlichen Genusses« durch eine streng
systematische, im Enzyklopddismus und historischer Anschauung der zweiten
Jahrhunderthélfte begriindeten Lehre einer wissenschaftlichen, universitiren
Kunstgeschichte begriindet.

Zur schlieBlichen Wertung beider Schulbiicher ist zundchst noch die Stellung der
wichtigsten Kunstwissenschaftler des 19. Jahrhunderts zur kiinstlerischen Bildungsfrage
junger Frauen aufzuzeigen. Gerade Liibkes Aktivitdt soll dabei den Blick auf ein
ideologisch begrenztes Bildungsspektrum junger Frauen lenken und in Hinblick auf die
hier angefiihrten Schulbiicher zum besseren Verstindnis des Entstehungshintergrundes

und der inhaltlichen Lehrmittelbeschaffenheit verhelfen.

5.1.3 Die Frauen in der Kunstgeschichte:*** Liibkes kunst-

wissenschaftlich protegierter Sexismus

Auf die musische Beschiftigung junger Frauen »vornehmer Stidnde« in dilettantisch
bestimmtem, dsthetisch-kiinstlerischem Tétigkeitsfeld wurde im Rahmen dieser Arbeit
bereits eingegangen. Die urspriinglich aufklédrerischen Geschlechtstheorien zahlreicher
Philosophen, Pidagogen, Mediziner und Psychologen®”® wurden in romantisch verklirter
Form in das 19. und frithe 20. Jahrhundert iibertragen; einer Zeit, in der mit der immer
starker werdenden Frauenbewegungen auch die Kritik an dem »weiblich« definierten
Lebensbild mit begrenzten Bildungsmoglichkeiten in sowohl kiinstlerisch-praktischem
als auch wissenschaftlich-theoretischem Bereich zunahm. Die steigende Anzahl
professionell titiger Kiinstlerinnen®® fiihrte schlieBlich zur Entstehung unterschiedlicher
wissenschaftlicher Schriften zahlreicher, so genannter ,,Experten* und Kritiker, die mit
groem Misstrauen das wandelnde Berufsbild und die zunehmende Selbstindigkeit der
Frauen schriftlich begleiteten.”*!

In welches Verhiltnis ist jedoch die Situation einer im Schaffen zuriickgedridngten
Kiinstlerin des 19. und frithen 20. Jahrhunderts mit den fiir »hohere Tochter« des

Bildungsbiirgertums »produzierten« Schulbiichern zu setzen? In Analogie zu einer den

% Der vollstindige Titel des Werks lautet: Liibke, Wilhelm: Die Frauen in der Kunstgeschichte: Vortrag,

gehalten im Grossratssaale zu Ziirich am 16. Januar 1862, Stuttgart 1862.

> Heuer 2001, S.269.

0 Muysers, Carola (Hrsg.): Die bildende Kiinstlerin. Wertung und Wandel in deutschen Quellentexten 1855-
1945, Amsterdam und Dresden 1999, S.37.

*! Muysers 1999, S.37.
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Tugenden, familidaren Verpflichtungen und damenhaftem Profil orientierten Erziehung
und Bildung junger Biirgerstochter in den Bereichen musisch-zeichnerischer
Unterweisung sowie jeglichen »geistig-theoretischen« Betidtigungen im begrenzten
schulischen Ficherkanon, geht auch eine offentliche Ablehnung der zum Selbstzwecke
vorgesehenen, hohen Anspriichen einer professionell wissenschaftlichen Tatigkeit
angepassten Bildung einher. Die deutliche Grenzziehung zwischen einer Unterweisung
in »dilettantisch« zu erlernendem Schulwissen und universitidrerer, zum freien Denken
anregender Betitigung, deckt sich mit den einzig erlaubten Berufsvorstellungen einer
Hausfrau, Gattin und Mutter, zu denen weder das professionelle Kiinstlertum, noch eine
»ernsthafte« Beschiftigung mit der Kunstgeschichte zu zdhlen war. Kurzum: jegliche
Form einer hohen, zur Eigenentfaltung vorgesehenen Bildung und Betitigung wurde
strikt abgelehnt, was sowohl fiir die Kunst selbst als auch fiir die wissenschaftliche
Auseinandersetzung mit derselben das gleiche bedeutete. Es galt sich an die Grenzen des
Dilettantismus sowohl auf praktischer als auch auf theoretischer Ebene zu halten.
Im Kontext dieser Schlussfolgerung wiirde es demnach interessant erscheinen, einen
genaueren Blick auf die »Produzenten« dieser oft radikalen Ablehnung erweiterter
weiblicher Lebensformen zu werfen.
Den langzeitig vernunftbestimmten, biologisch begriindeten Geschlechtstheoremen
zahlreicher Naturwissenschaftler folgen im Laufe des 19. Jahrhunderts auch die ersten,
den Aufbau des Fachs an Universitidten und Schulen mitbestimmenden Kunsthistoriker.
Bereits 1858 erschien die erste vom Akademieprofessor Ernst Karl Guhl (1819-1862)
verfasste deutsprachige Monografie iiber Kiinstlerinnen: Die Frauen in der
Kunstgeschichte von 1858.** Was dieser noch vorsichtig ausdriickt, wenn er von den an
der

»l...] Entwickelung der geistigen Interessen und deren Forderung sich

selbstthiitig betheiligen[den] [Frauen, H.G.] (... )343 nur bei gleichzeitiger ,,/...J

Wahrung und Hiitung weiblichen Sinnes und weiblichen Gemiithes, die stets ihre
schonste Zierde bleiben miissen [...]“ 344
spricht, driickt bereits vier Jahre spater und zeitgleich mit Forsters Vorschule fiir »hohere
Tochter«, in verschirfter Form auch der Kunsthistoriker Wilhelm Liibke aus. Der in
diesem Kontext bedeutende Kunsthistoriker und spiterer Herausgeber von Kuf3®

Leitfaden stellt in seinem 1862 gehaltenen Vortrag Die Frauen und die Kunstgeschichte

342

Guhl, Ernst Karl: Die Frauen in der Kunstgeschichte, Berlin 1858.
3 Guhl 1858, S.2.
*** Ebd., S.261f.
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ein romantisch-idealisiertes Frauenbild einer »Amateurin im Gegensatz zur
»selbstbestimmten« Kiinstlerin vor.>*’

Bei der Kldrung des hauptsédchlichen kiinstlerischen Téatigkeitsfeldes von Frauen beginnt
er mit einem bereits altbekannten, geschlechtsdefinierten Zuordnungsschema, indem er
in der Kupferstecherei, die mit dem Grabstichel ausgefiihrt wird, einen Bereich erkennt,
fiir den die Frauen ihrer ,,[...] natiirlichen Anlage [...] [gemiB, H.G.] zu liebevoller

Nachbildung vorziiglich befdhigt erscheinen.“**®

Verallgemeinernd bedeutet dies nach
Liibkes Ausfiithrungen Folgendes:
,,Die Natur der Sache [...] beschrinkt sie [die Frauen, H.G.] auf ein Stoffgebiet,
in welchem es sich nicht um Darlegung eines gedankenvollen Inhalts, sondern
um natiirliche Schilderung des Gegenstdndlichen handelt. «347
Mit dem Ausschluss tieferer geistiger Produktivitit, definiert er auch gleichzeitig die

«348 nd verweist die Frauen auf die woloee]

,»[...] Grenzen des weiblichen Berufes [...]
Pflege des Hauses[...]“.>* Eine Ausnahme sieht er jedoch in der »gemalten« Frau, die
ihre einzig wahre Rolle in der Kunstgeschichte nur in Form eines Musen- oder
Modelldaseins zu verwirklichen hat:
wIch meine [...] die Frauen, [...] welche sich haben malen lassen. Das scheinen
mir die wahren Frauen in der Kunstgeschichte; [...] Sind die Frauen doch, selbst

in den rohesten Zeiten, die Trigerinnen der Sitte und Anmuth gewesen; [...] Sie
selber sind ,,das Kunstwerk des Lebens;“ [...] Das weibliche Ideal, [...] ist der

reichste und schonste Inhalt der Kunstgeschichte. «350
Das Bild einer ,idealisierten” Frau in Form einer anmutigen Antikenstatue, einer
mittelalterlichen Altarfigur als Abbild der frommen und andédchtigen Muttergottes oder
der schlieBlich im 19. Jahrhundert historisierend aufgegriffenen, sinnlich-tugendhaften
italienischen Madonnen und deutschen Mirchen- und Sagengestalten, werden sich
Liibkes weiteren Ausfithrungen zum propagierten Frauenbild in Verbindung mit der
Entwicklung addquater weiblicher »Eigenschaften«<®' zufolge in letztlich jedem
Kunstgeschichtsbuch fiir Mddchen wieder finden. Diesbeziiglich ist jedoch im Kapitel

5.5.2 einer griindlicheren Betrachtung des Themen- und Bildkanons betroffener

»Tochterschriften« nachzukommen.

5 Liibke 1862.
36 Bbd., S.7.

7 Ebd.

8 Ebd., S.9.

9 Ebd., S.11.

30 Ebd., S.12.

31 Ebd., S.12-40.
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Neben Liibke beschiftigen sich in folgender Zeit auch weitere Kunsthistoriker mit der
weiblichen Kunsttétigkeit als selbstdefiniertem Lebensziel, indem sie sich nun auf die

Psychoanalyse als der Wissenschaft der Zeit berufen,**

um ihre Ablehnung der im
spaten 19. Jahrhundert zunehmenden Anzahl von Kiinstlerinnen zu rechtfertigen. So
stellten sie dem nun von Selbstbestimmung, Personlichkeit und Ehrgeiz gezeichneten

Fraluenbild,353

ein egoistisches, asexuelles, Bediirfnisse verdringendes, an der (Frauen-)
Krankheit des Fin de Siecle — der Hysterie — leidendes, wahnsinniges Geschopf
entgegen.”*
Eine dieser aggressiven Rollenzuweisungen von Frauen in der Kunst ist dem
Kunsthistoriker Karl Scheffler (1869-1951) mit seinem 1908 veroffentlichten Werk Die
Frau und die Kunst zuzuschreiben.* Wieder von »natiirlich« begriindeten Gegensitzen
minnlicher und weiblicher Eigenschaften ausgehend, spricht Scheffler der Frau eine
Unfihigkeit und geistige Inkompetenz zu einer hoheren, kiinstlerischen Titigkeit zu:

»Es zeigt sich [...], daf} die Frau diesen Entschluss [zur Kunstschaffung] fast

immer mit Verkiimmerung, Krankhaftigkeit oder Hypertrophie des
Geschlechtsgefiihls, mit Perversion oder Impotenz bezahlen muys. «336
Durch seine Aussagen prasentiert sich Scheffler, dhnlich wie sein Nachfolger Hans
Hildebrandt (1878-1957) in seinem 1928 publizierten Werk Die Frau als Kiinstlerin,”’
als ,,[...] fanatischer Vertreter jener Geschlechterideologie, die in der Klassik entwickelt
und im Laufe des 19. [und frithen 20.] Jahrhunderts [...] als Instrument gegen alle
emanzipatorischen Anstrengungen der Frau eingesetzt werden konnte.«*>®
Dass es sich bei Theorien dieser Art jedoch nicht ausschlieBlich um gegen
kunstpraktische Berufe von Frauen ausgerichtete Stellungnahmen handelte und diese
vielmehr mit einer allgemeinen Bildungseinschrinkung auf Hochschulniveau
einhergingen, bestitigt das Beispiel des bereits erwiihnten Pidagogen Goerth.* Neben
allgemeinen Anweisungen zur entsprechenden héuslichen Tochtererziehung, was bereits
zahlreiche Ratgeberschriften zuvor unterstiitzten, spricht sich Goerth 1894 offen gegen
eine weiterfilhrende wissenschaftliche Bildung der »hoheren Tochter« aus. So lehnt er

die damals verbreiteten ,,wissenschaftlichen Lesezirkel”, zu denen sich gerade den

hoheren Tochterschulen abgehende junge Frauen zur Lesung ,[...] ernste[r],

2 Ebd.

353 Risch-Stolz, Marianne: Garten der Frauen, in: Weltkunst 67, Heft 3, 1997, S.168.

P tirgs, Britta (Hrsg.): Eigen Sinn. Bedeutende Kiinstlerinnen des frithen 20. Jahrhunderts, Leipzig 2004, S.7.
355 Scheffler, Karl: Die Frau und die Kunst, Berlin 1908.

% Scheffler 1908, S.92.

357 Hildebrandt, Hans: Die Frau als Kiinstlerin, Berlin 1928.

% Nobs-Greter, Ruth: Die Kiinstlerin und ihr Werk in der deutschsprachigen Kunstgeschichtsschreibung, Diss.
Ziirich 1984, S.68.

* Goerth 1894.
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wissenschaftliche[r] Werke [...]* zusammenfanden, strikt ab.*® Dass diese sich zudem
eingehender mit Kuglers kunstgeschichtlichem Handbuch beschiftigten, konnte nur

61 womit er sich schlieBlich den Reihen

,haturgemidfB* zum ,,Blaustrumpfentum* ﬁihren,3
von kritisierenden Kunsthistorikern wie Wilhelm Heinrich Riehl (1823-1897) anschlief3t,
der selber bereits 1855 den gesellschaftlichen und politischen Stillstand zwangsldufig auf
die Herausbildung von eben diesen ,,Blaustriimpfen* zuriickfiihrte.*®
Schefflers psychoanalytisch begriindete Ablehnung weiblicher Kiinstler findet sich auch
bei Goerth in Form einer Ablehnung gegen allgemein weiterfiihrende Bildungsanstalten
fiir junge Frauen wieder. Einer Einrichtung von Midchengymnasien, nach dem Muster
des in Knabengymnasien erteilten Unterrichts zur anschlieBenden universitiren
Bildung,363 kam er in Anlehnung an die von einem damals anerkannten ,Irrenarzt®
diagnostizierten Aussagen iiber »studierende« junge Frauen entgegen:
»Da diese Mddchen noch spdt am Abend, wenn ihr Gehirn bereits erschopft ist,
zwei bis drei Stunden zu Hause arbeiten miissen [...] zeigt sich, daf} sie schlaff,
unentschlossen und reizbar sind. Bei ungiinstigen Bedingungen kommt es
auflerdem noch leicht zu Fdillen von Manie oder Melancholie, zu krankhaften
stiirmischen Ausbriichen. Dazu gesellt sich Schlaflosigkeit, oder zu tiefer Schlaf,
Neuralgie, Veitstanz, Hysterie, Andmie, allgemeine Schwdche, Appetitlosigkeit,
Epilepsie, Somnambulismus und Schwindsucht.
[...]
Dergleichen Zufille und krankhafte Erscheinungen stellen sich bei Mddchen
iiberall ein, wo sie zu iibermdfligen geistigen Anstrengungen gezwungen werden.
Sie sind nicht wie die Knaben imstande, solchen Forderungen eine renitente
Trégheit entgegenzusetzen und sich dadurch gesund zu erhalten. Infolge ihrer
sklavischen Gefiigigkeit gehorchen sie selbst dem unsinnigsten Verlangen, und
horen selbst dann nicht auf, wenn die Krankheit bereits bedenkliche Fortschritte
gemacht hat. «364
Diese im Ubergang zum 20. Jahrhundert weiter verschirften, »pseudowissenschaftlich«
legitimierten Erkldrungen fiir eine weibliche »Beschrinkung« und demnach
gerechtfertigte Zuriickweisung in ihre »héuslichen Schranken«, scheinen von Liibkes

bereits 1862 geduBerten Vorstellungen nicht abzuweichen. Alle Theorien der Zeit werden

sich ausnahmslos an ein »Programm« zur Bestimmung geschlechtlich definierter

 Ebd., $.400.

! Ebd.

%2 Riehl, Wilhelm Heinrich: Die Familie, Stuttgart 1855 (= Die Naturgeschichte des Volkes als Grundlage einer
deutschen Social-Politik, Bd.3), S.52.

% Goerth 1894, S.490.

364 Ebd., S.492f. Bei dem ,,Irrenarzt” handelt es sich um Sir James Crichton Browne, der Goerths Ausfithrungen
zufolge eine Schrift {iber physische und psychische Nachteile weiblicher Bildung vertffentlicht hatte.
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Grenzen halten, seien dies konkrete Berufsvorstellungen von einer »unschicklich« und
»undamenhaft« lebenden Kiinstlerin oder eine iibergeordnete, allgemeine Verwehrung
akademisch-universitirer, geistiger Bildung.

Gerade Liibkes Stellung kommt im Rahmen dieser Arbeit besonderes Interesse zu. Die
Tatsachen, dass er nicht nur fiir einen kunstgeschichtlichen Unterricht durch
Unterstiitzung der Tochterschulleiterin KuB3 und spéterer Tétigkeit als Herausgeber bei
der Erstellung eines kunsthistorischen Schulbuchs mitwirkt und fiir die Zulassung

3% sondern auch mit der

weiblicher Hospitanten an der Fridericiana in Karlsruhe kimpft,
gegen Kiinstlerinnen gerichteten Schrift eine gleichzeitig klare Absage an den
zunehmend verbreiteten, weiterfithrenden Bildungswunsch vieler »hoherer Tochter«
richtet, ergeben einen deutlichen Widerspruch. Abgesehen von seiner starken
kunstwissenschaftlichen Leistung, muss seine Einreihung in bereits bekannte
Geschlechtstheoreme zu einer Hinterfragung seiner besonderen Aktivitit im schulischen
Bereich und der dementsprechenden inhaltlichen Beschaffenheit des Fachs fiir Middchen
fiihren.

Im Vergleich zu Forsters nur einmal aufgelegten Vorschule scheint Kuf3® unter Liibkes
Mitwirkung geschaffener Leitfaden einem wissenschaftlich korrekten Vorgehen zu
folgen; dies wire jedoch mit seiner deutlichen Riickfithrung auf Liibkes Grundriss und
die vorhergehenden Handbiicher zu erkldren. Klar ist zudem, dass es sich um ein in erster
Linie an hohere Knabenschulen und Gymnasien richtendes schulisches Lehrmittel
handelt, was zugleich bedeutet, dass das Buch den Schiilern eine Grundlage fiir die
hiufig weiter angestrebte universitare Laufbahn bieten sollte. So kann ihrer zukiinftigen
wissenschaftlich-analytischen Titigkeit entsprechend nur von einem auch demnach
ausgerichteten Lehrkanon ausgegangen werden. Gerade jedoch diese klare Abgrenzung
von Forsters Vorgehen kann als Beleg fiir eine geschlechtlich definierte Gestaltung des
kunsthistorischen Unterrichts an Midchen- und Knabenschulen anhand formal-
inhaltlicher Kennzeichen verstanden werden. So bestitigen beide Biicher auf zwar
gegensitzliche Weise die gleiche Verfolgung bildungsbegrenzender Ansitze fiir junge
Frauen.

In abschlieBendem Ausblick kann Forsters in der Bucheinleitung zitierte Aussage
Goethes den Buchzielen gemill als besonders treffend und aussagekriftig erachtet

werden. Wenn er folglich sagt: ,,[...] der Mensch sieht nur, was er weiss [...]“, genauer

5 Zur Zulassung weiblicher Hospitanten an der Fridericiana in Karlsruhe vgl. Lankheit, Klaus:

Kunstgeschichte unter dem Primat der Technik. Rektoratsrede, gehalten bei der Jahresfeier am 4. Dezember
1965, Karlsruhe 1966 (= Karlsruher akademische Reden, NF.24.), S.7. Zitiert nach: Kehr 1983, S.44.
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gesagt wozu ihn Kenntnis und Erkenntnis leiten,®® konnte man in Anbetracht der
bisherigen Werkvergleiche und ihrer Auswertung entsprechend eine »kleine« Anderung
durchfiihren, indem man behauptet: »das Weib sieht nur, was es weill« beziehungsweise
was zur Erfiillung seiner geschlechtlich vorgegeben Bestimmung von Noten ist. Dies
erinnert wiederum an die »altbewéhrten« Postulate Rousseaus und seiner »romantischen«
Nachfolger Schiller und Goethe, auf die letztlich alle Schulbiicher des 19. und frithen 20.

Jahrhunderts rekurrieren.

5.2 Das Konzept »Kunstgeschichte« fiir Frauen: Bernhard Starks Send-
schreiben als Richtlinie eines zukiinftigen fach- und geschlechtsadiquaten

Kunstgeschichtsunterrichts an hoheren Madchenschulen ab 1878

Waren 1848 mit dem ersten Aufruf Starks zur Formierung eines kunstgeschichtlichen
Unterrichts und den darauf folgenden Schulbiichern die ersten Weichen fiir ein
theoretisches Bildungskonzept innerhalb des noch dominierenden Zeichenunterrichts
gegeben, tritt ab 1873 mit dem 1. Internationalen Kunstwissenschaftlichen Kongress in
Wien die Frage nach einer strikten Trennung von Praxis und Theorie ein.’®’ Die
Zugehorigkeit kunsthistorischen Unterrichts wechselte nun vom Zeichenunterricht zu
den Philologien und somit von den ,,Realia® zu humanistischen Fachern wie Deutsch,
Geschichte und Religion,”® was wiederum als ein Riickgriff auf biirgerlich-
humanistische Erziehungsideale des 18. Jahrhunderts und die Konzentration sowohl auf
einen antiken Lehrinhalt als auch seine Methodik bedeutete, worauf im Kapitel 5.4
nochmals zuriickzukommen sein wird.

Trotz der weiterhin staatlich ungeregelten Stellung der Kunstgeschichte an hoheren
Tochterschulen steigt dem erstarkten wirtschaftlichen Zweig des Kunstgewerbes im
siidlichen Deutschland zufolge auch die Anzahl der Privatschulen fiir »hohere Tochter,
die insbesondere darauf bedacht waren einen addquaten kunsthistorischen Unterricht fiir
junge Frauen anzubieten, was anhand der sich stetig mehrenden , Hiilfsmittel*

ausreichend belegt wird.”®

Seinem FEinsatz fiir die ,[...] Verwerthung der
Kunstgeschichte und Kunstwissenschaft iberhaupt im Bereiche der Schule [...]* getreu,

erweitert Stark schlieflich den einst im Sinne hoherer Knabenanstalten gestellten Aufruf

3% Forster 1862, S.VL.
7 Kehr 1983, S.51f.
358 Ebd.

% Stark 1878, S.18.
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zur Einfiihrung und rechtméBigen Gestaltung eines nun auch verstiarkt von Madchen in
Anspruch genommenen kunsthistorischen Unterrichts.””® Mit seinem Sendschreiben Der
Unterricht der Kunstgeschichte in hoheren Tochterschulen und Seminarien fiir
Lehrerinnen aus dem Jahr 1878 stellt der seit 1869 an einer hoheren Miadchenanstalt
unterrichtende Stark ein programmartiges Konzept fiir einen speziell auf das weibliche
Geschlecht angepassten kunstgeschichtlichen Unterricht vor, indem er klare Aussagen
iiber seine Methodik, den Inhalt und die Ziele formuliert.’”!
Ausgehend von Empfehlungen fiir eine angebrachte Grofle der Abbildungen, die sich
dem technischen Stande der Reproduktion entsprechend auch auf die Produktion von
Bilderbogen und Wandtafeln fiir das Schulzimmer zu erweitern haben, grenzt er jedoch
gleichzeitig den Bereich der zu unterweisenden Gattungen um die Malerei und zugunsten
der Skulptur und Architektur ein.”’* Eine Rechtfertigung findet er in der angebrachten
Auswahl dieser Anschauungsmittel, die

»[...] nicht eine Menge von undeutlichen, verschwommenen, unklaren

Vorstellungen erwecken, sondern eine Auswahl bestimmter Eindriicke

hervorrufen [sollen, H.G.]. «373
Insbesondere scheint sich dafiir der Bereich der Architektur zu eignen, indem die
wichtigsten und iiberschaubarsten Elemente, wie ,,[...] z.B. Theile der Saule [...]* auch
einzeln herausgegriffen und sowohl bildlich als auch sprachlich vorzutragen sind.*”* Von
Ilustrationen aus kunstgeschichtlichen Handbiichern und ,,Atalanten* ist jedoch génzlich
abzuraten, eignen sie sich doch eher fiir den ,,[...] Lehrer [...], welcher aus der Quelle des
dort Dargebotenen das fiir die Schule Geeignete herauszuheben hat.“*” Einen
bedeutenden Faktor wird dabei mit groBBer Wahrscheinlichkeit auch die kritische Stellung
zur »Nacktheit« vieler vom hauptsédchlich ménnlichen Leser ausgehenden Handbiicher
bilden, zumal der Lehrer neben dem Einsatz gesonderter Schulbiicher fiir Midchen
offensichtlich auch fiir die Zusammenstellung eines das »Sittlichkeitsgefiihl« nicht zu
krinkenden Kanons an Bildmaterial und Themen verantwortlich gewesen ist:

»S0 wenig eine iibertriebene Pruderie in der Betrachtung der schonen

menschlichen Gestalt angebracht ist, so streng wird der Lehrer darauf bedacht

sein, das Sinnreizende und Niedriggemeine von der Schule fern zu halten

[...].<37

0 Ebd., S.17.
71 Ebd.
72 Ebd., S.20.
33 Ebd.
34 Ebd.
5 Ebd.
76 Ebd., S.21.
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Die groBte »Gefahr« ist jedoch in der modernen Malerei zu finden,””” womit wiederum
die Begriindung fiir ihren ginzlichen Ausschluss nach Stark geklédrt zu sein scheint.
Demgegeniiber ist in der antiken Skulptur weniger »obszones« zu befiirchten, weshalb er
sich den historischen Phasenentwicklungen der Kunstpddagogik entsprechend, auch fiir
eine philologisch zu betreibende Kunstgeschichtsvermittlung, die insbesondere im
Bereich der antiken Kunst als Riickgriff auf die Archdologie zu betreiben ist,
ausspricht.3 8 Dabei unterscheidet er jedoch sehr klar einen fiir ,,gelehrte®, ,,technische
Anstalten” oder ,Gymnasien”, ergo fiir méinnliche Schiiler vorgesehenen
mantiquarischen und vertieft mythologischen Unterricht von einer speziell auf die
Bediirfnisse und Ziele hoherer Tochterschulen angepassten Lehrmethode. Diese gestaltet
sich eher nach stilistischen Kennzeichen, wie der Form oder der ,Einfachheit der
Kunstgedanken*.””” Dementsprechend sollte auch ,[...] eine wohleingerichtete hohere
Tochterschule, fiir einen kunstgeschichtlichen Apparat [...] sorgen [...]%, der den
»Bediurfnissen« der Madchen dieser Zeit besonders nachzukommen hatte,380 denn
»[...] die Frauenwelt ist auch durch ihre Beschdftigung, durch ihre
Handarbeiten aller Arten, durch ihre Ausstattung und Pflege der Wohnridume der
Familie, endlich durch die Fiirsorge fiir ihre eigene Kleidung schon hingewiesen
auf die Ausbildung eines gewissen Geschmackes, auf eine wirmere Empfindung
fiir Formen und Farben. Man kann nun nicht friih genug das Stilgefiihl wecken,
[...] nicht friih genug darauf aufmerksam machen, dass auch unsere Teppiche,
Tischdecken, Vorhdinge, Mobel, unsere Tapeten, unter dem Einflusse, eines

allgemeinen Kunstgeschmackes einer bestimmten Zeit, einer bestimmten Nation
stehen. %!
Den aufkommenden wirtschaftlich-industriellen Forderungen zufolge ruft Stark zu einer
bewussten Wahrnehmung der eigenen Umgebung, der Strassen, Hiuser, Schauldden,
Eisenbahnhallen, Kirchen und Burgen auf, denn

»[...] alles dieses bietet, richtig gewiirdigt, Anlass zu Betrachtungen, zur

Erregung des Kunstinteresses, zur Erweckung des kiinstlerischen Urtheils. 382
Mit dieser Aussage leitet er bereits gedanklich einen ginzlich neuen, auf reine
Betrachtung ausgerichteten Kunstunterricht des frithen 20. Jahrhunderts ein,*® worauf

jedoch im Laufe der Arbeit noch genauer einzugehen sein wird.

77 Ebd.

78 Ebd.

7 Ebd.

30 Ebd.

#1 Ebd., S.22.

¥ Ebd., S.21.

3 Kehr 1983, S.78.
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Den inhaltlichen Kern sollen die Méddchen jedoch nicht mit ,,[...] hohlen hochtrabenden
Phrasen und mit unverstandenen Formeln [...]* fiillen.®®* Zur Forderung ihrer ,,[...]
eigentiimliche[n] Concentration des Geistes [...]* ist es nicht notig, sie mit Psychologie
oder Metaphysik zu belasten, denn auch

»[...]die Aesthetik als solche ist nicht Sache der Schule, ist die Aufgabe des

streng wissenschaftlichen Unterrichtes, und freier, spdterer Beschdftigung

[..]<3%
Daher sollte der Kunstgeschichtsunterricht besonders in Verbindung mit dem Glauben zu
fithren sein, damit

»[...] schliesslich das Schone im menschlichen Geist, zum Guten und Wahren als

ein Drittes hinzutrete und dass in der Gottheit hochste Schonheit mit sittlicher
Vollkommenheit und hochster Wahrheit sich vereine |[...]. «386
Fiir die Angliederung an eines der bedeutenderen philologischen Ficher bevorzugt Stark
demnach gegeniiber der Geschichte und Literatur den Anschluss an beziehungsweise die
Verbindung mit einem das ,,innere Leben‘ unterstiitzenden Religionsunterricht.387
Zur Realisierung des inhaltlichen Kerns und der aufgefiihrten Ziele weiblicher
Kunstgeschichtsbildung schligt Stark zudem ein addquates methodisches Vorgehen vor.
Dem hier bereits vorgestellten Leitfaden KuB® folgend, soll ein Uberblick nach
Gattungen, ihren technischen Hauptarten und Stilen aufgezeigt werden;*® gleichzeitig
soll jedoch der in zahlreichen weiteren Schulbiichern der Zeit zunehmend historischen
Perspektive einer ,aufwirts steigenden* Kunstgeschichte und ihrer demnach
auszurichtenden Aufbereitung nachgekommen werden.*® Eine geeignete Aufteilung des
Stoffs innerhalb von zwei Jahren mit jeweils einer Wochenstunde, anstelle des
thematisch iiberladenen und iiblich praktizierten einjdhrigen Unterrichts, sieht er mit
einer Bereitschaft zu Zugestindnissen von Liicken als passender an. Zudem sei dies von
groBerem Vorteil im Vergleich zu einem ,,[...] ,,Schwarz auf Weiss* die ganze
Kunstgeschichte in einer Taschenausgabe mit sich fortzunehmen[den] [...]* Wissen;>”°
eine offensichtliche Ablehnung Liibkes im Grundriss und in derivierter Form im
Leitfaden Kul3® verwirklichten Vorhabens ist damit nicht zu tibersehen.

Den Zielsetzungen und Gestaltungsvorschldgen eines hoheren Tochterunterrichts in

Kunstgeschichte entsprechend ist trotz veridnderter sozio-wirtschaftlicher Umstidnde und

3 Stark 1878, S.24.
35 Ebd., S.24.

36 Ebd.

37 Ebd., S.24, 27.
3 Ebd., S.23.

3 Ebd., S.23f.

% Ebd., S.26.
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somit den gesellschaftlichen Forderungen nach einer zunehmend »praktischer«
orientierten Bildung von Frauen, das Ideal eines insbesondere nach 1848 gesteigerten
Bediirfnisses nach »aristokratischer Lebensfiihrung« durch die obere Klasse des
Biirgertums weiterhin fest verankert. Das Bild einer zum »MindestmaBe« und fiir
»gesellschaftliche Zwecke« gebildeten Frau wird auf diese Weise auch weiterhin
bekriftigt und geschiitzt.

AbschlieBend knapp restimiert, soll der vornehmlich mit Hilfe von ,,Gedankenreisen* zu

gestaltende und zu fiihrende kunsthistorische Unterricht
»[...] nicht zundchst eine Menge neuer Namen, Jahreszahlen, Personen und
deren Monumente dem Geddchtniss zufiihren, nicht eine neue, unverstandene
Theorie lehren — nein, er soll dazu dienen das jugendliche Auge fiir ein neues
Gebiet der Anschauung zu Offnen, er soll [...] die Sprache der Farben und
Formen kennen lehren, er soll die jungen Gemiither oOffnen fiir den reichen

geistigen und Gemiiths-Gehalt, der in den besten Kunstwerken aller Zeiten und

Volker, vor allen der deutschen Nation niedergelegt ist. «391
Wie sich schlieBlich die Zielsetzungen Starks fiir einen weiblichen kunstgeschichtlichen
Unterricht einschlieBlich des zuletzt erwihnten Themas der nun nach dem Deutsch-
Franzosischen Krieg erwachten »Nation« bis hin zum 20. Jahrhundert und dem ersten
Weltkrieg entwickeln und durch Abbildungen und eine inhaltliche Themenwahl in
weiteren Leitfdden vertreten sein wird, ist mit Hilfe einer eingehenden Betrachtung

folgender Schulbiicher zu kléren.

5.3,,...unser Haus und Leben mit dem bleibend Erworbenen
schmiicken...*: Gopels Illustrirte Kunstgeschichte’*’ fiir junge Frauen

versus Thamms Leitfaden’”’

Genau ein Jahr nach Starks »Postulaten« zur angebrachten Gestaltung eines standes- und
geschlechtsgemiBBen Kunstgeschichtsunterrichts fiir »hohe Tochter«, erscheint ein
weiterer kunsthistorischer Leitfaden unter dem Titel Illustrirte Kunstgeschichte.

Wanderungen durch das Reich der bildenden Kiinste auf den Wegen ihrer Entwicklung.

*!Ebd., S.19.

*2 Der vollstindige Titel des Werks lautet: Gopel, Karoline: Illustrirte Kunstgeschichte. Wanderungen durch das
Reich der bildenden Kiinste auf den Wegen ihrer Entwicklung. Fiir die reifere deutsche Jugend, insbesondere
Tochter gebildeter Stinde dargestellt, Leipzig 1879.

** Der vollstindige Titel des Werks lautet: Thamm, Adolf: Leitfaden zur Kunstgeschichte cultivirter Vélker
alter und neuer Zeit, 2. verb. Aufl. Wolfenbiittel 1877 (1. Aufl. Striegau 1874).
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Fiir die reifere deutsche Jugend, insbesondere fiir Tochter gebildeter Stinde dargestellt
der Autorin Karoline Gépel (1809-1887).*** Der ungewshnlich schmiickende Titel auf
auffallend verzierter Titelseite (Abb.21) mit »liebevoller« Vergegenstindlichung
tatsdchlicher »Wanderungen« zu den bedeutendsten Weltdenkm'&ilern,395 scheint der nur
fiinf Jahre ilteren, in erster Auflage 1874 erschienenen Schrift Adolf Thamms® wenig
Zu gleichen.397 Der Leitfaden zur Kunstgeschichte cultivirter Volker alter und neuer Zeit
Thamms versucht mit seiner schlichten Prisentation im Buch (Abb.22) und einfach-
praziser Titelwahl einem Anspruch zur Ausrichtung an eine »minnlich-gymnasiale«

3% Dass es sich aber nicht um eine reine AusschlieBlichkeit

Leserschaft nachzukommen.
und Gegensitzlichkeit beider Werke handeln kann, ldsst bereits die Tatsache vermuten,
dass auch Thamm nach eigenen Angaben bereits ,,vor 27 Jahren®, also schon 1847(!),
eine eigene Tochterschule begriindet hatte.” Damit gesellt auch er sich zu jenen
Kunstwissenschaftlern und Mitbegriindern des gesamten Fachs wie Liibke, Forster, Kuf3
oder Stark, die neben einer allgemeinen, generellen Beschiftigung mit der
Kunstgeschichte auch die Fithrung von den sich weiter mehrenden privaten
Tochterschulen iibernahmen. Den oft radikal-einseitigen Schriften zufolge, von denen
insbesondere an Liibkes weibliche kiinstlerische Bildungskritik und Starks
Sendschreiben fiir die Gestaltung eines hoheren Tochterunterrichts erinnert sei, wird
auch in folgender Betrachtung der Verdacht auf einen weiterhin vorherrschenden
ideologischen Ansatz zur Verwehrung eines anspruchsvollen, wissenschaftlich
fundierten Unterrichts fiir junge Frauen nicht ausbleiben. Um beide Werke in das Umfeld
der ihr verwandten Literatur stellen zu konnen, ist auch in dieser Gegeniiberstellung von
einem vorerst methodisch-formalen Vergleich hinsichtlich der Gliederung, den
Abbildungen und der sprachlichen Komponente auszugehen. Ebenso wie bei den in
dieser Arbeit bereits angestellten Vergleichen soll auch hier die inhaltlich-ideologische
Zielsetzung thematisiert werden. Dies geschieht unter Beriicksichtigung der
Weiterentwicklung und Formierung sowohl einer Kunstwissenschaft als auch eines
allgemeinen und gesondert fiir »hohere Tochter« ausgerichteten
Kunstgeschichtsunterrichts. Eine Einflussnahme des sozio-historischen und politischen
Kontextes der Zeit darf dabei nicht vernachlidssigt werden und ist in Verbindung mit der

Zielsetzung der Lehrmittel zu bringen.

** Gopel 1979.

3% Ebd., Titelblatt.

3% 1 ebensdaten unbekannt.
37 Thamm 1877 (1874).
3% Ebd., Titelblatt.

% Ebd., S.4.
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5.3.1 Methodik der Biicher: Gliederung, Illustrationen und

Sprache im Dienste »romantischer« Belehrung

Wihrend KuB3 noch dem Prinzip einer inhaltlich zwar geschichtlich-chronologischen,
jedoch in duBerer Aufteilung nach Gattungen aufgebauten Ordnung folgt (vgl. Abb.8),*”
scheinen sich bei Thamm Anzeichen des Beschlusses vom ersten Internationalen
Kunstwissenschaftlichen Kongress in Wien aus dem Jahr 1873 mit der Forderung nach
einer Ankoppelung und Angleichung des kunsthistorischen Unterrichts an philologische
Féacher bemerkbar zu machen. Dem Inhaltsverzeichnis (Abb.23) zufolge wird eine rein
historische und man konnte fast meinen »christlich-religidse« Einteilung deutlich.*"!
Dabei wird unter den zwei Hauptpunkten einer vorchristlichen und einer
nachchristlichen Zeit die Kunst verschiedener Volker in  chronologischer
Entwicklungsfolge aufgezeigt'®. Im Gegensatz jedoch zu den ,,vorchristlichen scheint
sich Thamm bei der Auslegung der ,,nachchristlichen* Vdélker nicht génzlich von den
Gattungen verabschiedet zu haben, zumal er in weiterer Unterteilung nach Epochen auch
die Baukunst, Bildnerei und Malerei gesondert aufzihlt.*®
Um der sehr besonderen Vorgehensweise Gopels entsprechend nachzukommen soll der
hier als Auszug zitierte Abschnitt aus den einleitenden Worten der Illustrirten
Kunstgeschichte zur Ankiindigung des Werkvorhabens herangezogen werden:
., Wer von meinen Freunden hdtte nicht schon einen Blick in das Reich der
schonen Kiinste gethan, wer nicht mit Genuf3 ein bedeutendes Werk der
Architektur, der Skulptur oder der Malerei betrachtet? Wenige aber ahnen,
welche dauernde, begkliickende Freude die Schiitze dieses weiten Reiches fiir uns

haben konnen, wenn wir sie nach Land und Volk und Zeit, hinsichtlich ihres

Inhalts und ihrer Form, in uns aufnehmen, welche Veredlung unseres innern und
dufern Lebens und seiner Aufgaben wir daraus zu schopfen im Stande sind. «d04
In Anbetracht einer auffallend »belebenden« Wortwahl zur Forderung nach einem
besonders zur ,,geniisslichen* Aufnahme animierenden Schrift, gestaltet sich auch eine
dem Inhaltsverzeichnis (Abb.24) zu entnehmende Vorgehensweise, der zufolge das
erwidhnte Land, das Volk wund die chronologische Aufbereitung einem

Unterteilungssystem von acht ,,Gedankenreisen folgen."”> Die erwihnten Gattungen

400 Anonym (Verfasserin J. Ku}) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868, Inhaltsverzeichnif3, S.IX-XII.
“!' Thamm 1877 (1874), Inhalts-Uebersicht, [unpag.].
402
Ebd.
% Ebd.
404 ..
Gopel 1879, S.V.
% Ebd., Inhaltsverzeichnif, S.VIIff.
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erscheinen in der Gliederung zwar noch als seltenes Beiwerk zu den einzeln verfolgten
Orten und Werken, bilden jedoch kein klares Aufteilungsschema mehr.*%  Die
Verabschiedung von einem nach  technischen oder  gattungsbestimmten
Gliederungspunkten gerichtetem Werkverfahren mit gleichzeitiger Orientierung nach
einer geschichtlich definierten Aufteilung, wird auch ein Kennzeichen der im weiteren
Verlauf vielzédhlig entstehenden Literatur fiir Schulen sein. Zuriickzufiihren ist diese
Umstellung auf das Bediirfnis der sich gerade etablierenden Kunstwissenschaft eine
historische Ordnung aus der eigenen Gegenwartsperspektive aufstellen zu konnen,*"” was
schlieBlich auch die meisten Handbiicher kennzeichnen wird. In klarer Linie scheint sich
auf diese Weise mit Forsters noch technisch-kiinstlerischem Aufbau, iiber Kuf} gattungs-
und kulturhistorisch orientiertem Leitfaden und dem eine »Mittlerstellung« bildenden
Schulbuch Thamms, der Wandel eines kunsthistorischen, vorerst praktisch
durchmischten, nun humanistisch-philologischen Schulfachs zu vollziehen.

Dass Gopel hier offensichtlich auch Starks Sendschreiben von 1873 mit der Empfehlung
zur angebrachten Unterweisung fiir Mddchen gekannt haben muss, scheinen nicht nur die
Struktur des historisch  geplanten Aufbaus und seine Empfehlung zur
,Phantasieforderung* von Méddchen anhand besonders geeigneter ,,Gedankenreisen zu
belegen,*” sondern auch und insbesondere die Auswahl und Gestaltung der Abbildungen
und ihre sprachlichen Untermauerung. Zwar ist bei Gopel nicht die Rede von einer
klaren Angliederung kunstgeschichtlichen Unterrichts an andere Ficher, jedoch scheinen
auch die gewihlten 200 Text-Illustrationen ihrer thematischen und formalen Gestaltung
zufolge einer tatsdchlichen »Homogenisierung« von Kunst, ,,[...] Literatur, Geografie
und Geschichte der Vélker [...]*” wie Gopel es eigens postuliert, besonders nahe zu
kommen. Dem kulturgeschichtlichen, chronologischen Vorgehensverfahren gemif
werden die Abbildungen der wichtigsten Kunstwerke und Kunststationen der Welt in
besonders »lieblich-verspielter« Darstellungsweise mit dem dazugehorigen Text in
Verbindung gebracht. Nicht selten verwundert dabei die hdufig niedrige Qualitdt der
[lustration, wie es das Beispiel der Ansicht des Thales und Tempels von Delphi (Abb.25)
mit der schlechten Ausarbeitung einzelner Korpermerkmale der abgebildeten Personen
verdeutlicht.*'? Dass es hier weniger um ein besonderes Kunstwerk als um die
Verbildlichung einer geschichtlichen Sequenz griechischen Lebens und Glaubens geht,

wird durch eine klare Verschiebung der zentralen Thematik deutlich. Hervorgehoben

46 Bhd.

71 ocher 1996, S.69.
8 Stark 1878, S.23f.
“ Gopel 1879, S.V.
419 Ebd., S.59.
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sind insbesondere die zur Opfergabe schreitenden Mianner mit Tieren und die besonders
reichhaltig gestaltete Natur mit Baumen und Felsen im Vorder- und Hintergrund, was mit
der schlieBlichen Hinzunahme des dazugehorigen Textabschnitts und den darin nach
geografischen Daten beschriebenen, beispielsweise ,,[...] 2660 Meter [...]* hohen Felsen
als ein tatsichlich abgerundetes kulturgeschichtliches »Ubersichtspaket« verstanden
werden kann.*"!

In steigernd »zierender« Darstellungsweise prasentiert sich auch das Beispiel der zweiten
,Reise“ Nach Rom (Abb.26).412 Zwar ist im linken Hintergrund der zum Rest der
Bildelemente verhiltnisméaBig groe Janusbogen zu erkennen; seine gesamte Einbettung
in einer tatsidchlichen »Kulisse« von iiberwucherten Ruinen, einer Caesartafel und der
aus weiter Entfernung des rechten Hintergrundes formlich »herausstrahlenden«
Peterskirche weisen jedoch auf eine sehr bewusst vollzogene Auswahl von romantisch-
verklarten Illustrationen hin. In diesem Zusammenhang ist gerade die »Wahl« der
Abbildungen zu betonen, da in einer Gegeniiberstellung mit Kufl oder &lteren
Handbiichern deutlich wird, dass es sich sowohl um die gleiche Holzstichtechnik als
auch um die selbe Illustrationsart handelt. Warum jedoch Gopel eine gro3ere Anzahl an
inhaltlich weniger anspruchsvollen Abbildungen der vermutlich gleichen Grafiker*"
wihlt, soll geklart werden, indem der Zielsetzung des Buchs nachgegangen wird.

Die besonders hohe Bedeutung der Sprache und ihre Verwendung im Zusammenspiel
mit den Grafiken wird anhand der Dritten Reise zum Tempel der Kunst nach
Griechenland verdeutlicht (Abb.27).414 Erneut zeugt auch diese ,Reise” ihrer
einleitenden Abbildung zufolge weniger von einem kunstgegenstidndlich orientierten
Vorgang, sondern deutet vielmehr auf den Versuch einer Illustrierung alltdglichen
Treibens der Menschen, hier im naturreichen Heiligen Hain Altis mit kleinen, in weiter
Ferne zu erkennenden Tempeln. Die besonders »hiibsch« illustrierte Seite mit
ausgepragter Initiale scheint sich mit der Hinzunahme des dazugehorigen Textabschnitts
in einer pathetisch-effekthascherischen Verherrlichung des gerade »besuchten« Landes

zu einem regelrechten »Zusammenwurf« von geografischen, literarischen und

kulturgeschichtlichen Wissensfragmenten in besonders »iibersteigert-verziickter« Art

auszuformen:
,, Willkommen, Europa, heimlicher Boden! Willkommen, Griechenland, Du
kleines und doch so grofies Fleckchen Erde, gleichsam nur der Zipfel am
“! Ebd.
“ Ebd., S.83.

I Viele der Abbildungen sind signiert und finden sich, wenn auch in einem anderen Zusammenhang abgebildet,

unter dem gleichen Signum in Liibkes Grundriss oder Kul® Leitfaden wieder.
4 Gopel 1879, S.43.
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Gewande der Jungfrau, mit deinen in das weite Meer zerstreuten Inseln und
Inselchen. Bei Dir wollen wir’s uns wohl sein lassen nach der Fremde. Dein
Anblick ldsst die Geschichte und Mythologie wie lebendig vor uns erstehen, die
ja in Literatur und Kunst unser Eigenthum geworden ist; [...]
Dort unter dem majestdtischen Olympos lassen anmuthige Nymphen silberne
Quellen zu dem Strome Peneios rieseln, die Hamadryaden bauen ihm ein Dach
von Lorbern und Platanen, und die Gottin Flora schmiickt das liebliche Thal mit
bliitenreichen Schlinggewdichsen. Seid uns gegriifit Athos und Parnassos, auch
du Thermopyld, Grab unsterblicher Helden: Mykene, Korinth, Athen und Sparta!
Welche Namen! Jeder eine Welt in Geschichte, Kunst, Poesie! Homer, Vater des
Epos, ewiges Vorbild, wenn auch niemals erreichbar! [...] 415
Das Interesse an einer Beschiftigung mit der Kunst Griechenlands und seiner gesamten
Lebensart einschlieBlich der fiir die Méidchen offensichtlich besonders geeigneten
Mythologie wird sich so insbesondere seit der Revolution von 1848 fiir das gesamte 19.
Jahrhundert erhalten. Der Riickgriff auf eine seit Winckelmann tradierte
Kunstwerkhierarchisierung mit Hervorhebung der Antike wird sich im weiblich
ausgerichteten Unterricht jedoch weniger einer archiologischen Forschung und
Philosophenlehre widmen, sondern vielmehr einer anhand herausgegriffener,
vornehmlich vorbildhafter Gotter und Gottinnen vergegenstindlichten Mythologie
nachzukommen bestrebt sein. So sind Beispiele unterschiedlicher Schulbiicher wie die
1875 erschienene Mythologie der Griechen und Romer zu nennen, die fiir den Gebrauch
an hoheren Tochterschulen hiufig noch nachtriiglich bearbeitet wurden.*'® Sowohl dem
Textauszug Gopels als auch der gesondert mythologischen Literatur zufolge galt es
niamlich einem Kanon an zu erwidhnenden Gestalten wie Athene, den Musen, den Sirenen
oder Aphrodite, die wiederum von Grazien als Gottinnen der Anmut umgeben war, zu
folgen.417 Der Gedanke, dass es sich hierbei um eine zusitzliche Mafinahme im Sinne
vorbildhafter Erziehung handeln konnte erscheint nicht abwegig; dabei sei, abgesehen
von den zahlreichen pddagogischen Schriften in Anlehnung an Schiller und Goethe mit
klarer Propagierung bestimmter, nachzuahmender weiblicher Charaktereigenschaften,
insbesondere an Forsters Auswahl vornehmlich anmutiger, grazidser, sanftmutiger
weiblicher Gestalten der Kunstgeschichte, wie es die nach seinen »Kunstmerkmalen«

hiufig wiederholte [llustration der drei Grazien (vgl. Abb.11) belegt, erinnert.

** Bbd., S.43f
*1 Anonym: Mythologie der Griechen und Rémer, bearbeitet fiir hohere Tochterschulen, Amberg 1875.
7 Anonym 1875, S.13-26.
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Wie auch eine inhaltliche Einschrinkung ausgewidhlter Themen das Werk zu
kennzeichnen scheint, kann in einem Gesamtiiberblick der Illustrirten Kunstgeschichte
insbesondere in Bezug auf ihre Abbildungen eine dhnlich begrenzte Auswahl konstatiert
werden. Wihrend Forsters Vorschule eine klare Dominanz an Abbildungen von Plastiken
und Malerei aufweist, Kufl sich gleichermalen der Illustrierung der Baukunst und
Bildnerei widmet und Thamm keine Grafiken einsetzt, scheint Gopel einer besonderen
Bevorzugung der Gattung Architektur nachzukommen.

Forsters Begrenzung kann auf das grobere Holzschnittverfahren zuriickgefiihrt werden,
da eine feinere Ausgestaltung insbesondere architektonischer Elemente unmoglich
schien. Wodurch erkldrt sich jedoch die deutlich unterschiedliche Gewichtung der
Gattungen bei Kull und Go6pel? Mit groBer Wahrscheinlichkeit ist zu behaupten, dass
sich auch hier Starks Forderungen nach einem stidrkeren Einsatz der Baukunst in
weiblichen Lehrbiichern, unter der im Kapitel 5.2 angenommenen Voraussetzung der
gleichzeitigen Ausschaltung einer in Darstellungen von Plastik und insbesondere der
Malerei »lauernden« Gefahr durch »unsittliche« Darstellungen, durchsetzen konnten.
Zusitzlich muss der Frage nachgegangen werden, wie sich der Einsatz jeweils
unterschiedlicher Reproduktionsverfahren auf die Wiedergabe eines »Originals«
ausgewirkt haben mag und welche Wirkung auf den Leser beziehungsweise die Leserin
zu erwarten war. Die von einzelnen Grafikern erstellten Drucke, gaben nicht nur dem
[lustrator als kopierendem »Kiinstler« die Moglichkeit einer oft viel getreueren
Nachbildung im Gegensatz zu damaligen Erstversuchen eines fotomechanischen
Verfahrens.*'® Vielmehr fiihrte diese Vorgehensweise auch teilweise zu verfremdeten
Eigeninterpretationen des urspriinglichen Kunstwerks.*"? Das Beispiel der eigenwillig
blickenden Sixtinischen Madonna (Abb.28)*° oder die Darstellung der Laokoongruppe
(Abb.30)**! mit einer verzerrten korperlichen Auffassung in Mimik und Gestik, die den
fotografierten Originalen (Abb.29, Abb.31) weit entfernt scheinen, verleitet zum
Vorwurf eines vom Illustrator fast wortwdrtlich »manipulierten« Unterrichts mit
dementsprechender Einflussnahme auf die Schiilerinnen.

Der somit berechtigten Frage nach einer tatsdchlichen Funktion sowohl der gewihlten
Illustrationen als auch ihres schriftlichen Zusatzes, soll anhand einer Gegeniiberstellung
von Sdulenordnungen und ihres Vergleichs in Riickgriff auf Kuf3® frithen Leitfaden,

Thamms Schulbuch und Gopels Illustrirter Kunstgeschichte nachgekommen werden.

18 Nickel 1959, [o. S.]. Zitiert nach: Kehr 1983, S.69.
419 Kehr 1983, S.94.

0 Gopel 1879, S.235.

! Ebd., S.67.
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Bereits ein fliichtiger Blick auf die Abbildungen wird eine starke Divergenz beider
[llustrationsvorhaben ankiindigen. Wihrend KuB fiir alle drei Stile die gleiche Anzahl an
stilisierten, einfachen, deutlich erkennbaren Illustrationen (Abb.32) einsetzt,*? bedient
sich Gopel einer offensichtlichen Effektstrategie (Abb.33).*”® Indem sie von einer
Reihung aller drei Sidulentypen hintereinander ausgeht, bleibt ein zwangsldufiger
Eindruck der Verwirrung nicht aus, da diese sowohl ihrer Ordnung entsprechend in
vertikaler Staffelung hintereinander als auch in horizontal-iibergreifenden Darstellungen
einzelner Saulenelemente aufgezeigt werden. Ein zusitzliches, womdoglich einzeln
abstehendes, mit Blumenwuchs verziertes korinthisches Kapitel am rechten Bildrand
scheint einem Wandelement regelrecht entsprungen und direkt vor die restliche
[llustration vorgedrungen zu sein, was den unklaren und uniibersichtlichen Eindruck der
Abbildung noch verstiarkt. Die besondere Konzentration auf genau ausgearbeitete
Schattenwiirfe, mit organisch ineinander {iibergehenden sowohl architektonischen
Elementen als auch natirlichen Uberwucherungen, verleitet zu der Annahme — im
Gegensatz zum klaren Vermittlungsprinzip in Kuf® Leitfaden — einer auf pure
»Inszenierung« des gestalterischen Moments ausgerichteten Reproduktion.
Nimmt man zudem den Vergleich der sprachlich gestalteten Umschreibung des
Dargestellten hinzu, wird eine offensichtliche Umfunktionalisierung der eigentlich
sachlichen Beschreibung architektonischer Elemente zugunsten eines
»Médchenunterrichts« deutlich.
Vorerst sei jedoch auf Thamms nur fiinf Jahre vor Gopel sehr schlicht und rein fachlich
gehaltenes Beschreibungsvorgehen in Hinblick auf die gleiche Thematik hingewiesen:
,,Die dorische Sdule ist die einfachste; sie hat keine Basis, der Schaft ist dick und
konisch zulaufend, das Capitdl besteht einfach aus einem runden Wulst. Das
Gebdilk ist unverziert, der Fries besteht aus vorsprengenden Balkenkopfen.
Die ionische Sdule hat einen aus Tafeln und einem Wulst bestehenden Fuss,
einen hohen, schlanken Schaft, an den Ecken des Capitdils bemerkt man vier
schneckenformig gewundene Auswiichse, welche Voluten genannt werden. Unter

den Voluten lduft ein Blumenkranz rund umher. Der Fries ist durchaus mit
Reliefs geziert. w2
Gopel hingegen scheint ihrem Illustrationsprinzip auch sprachlich nachzukommen,

indem sie einen besonders lyrisch iiberladenen Ausdruck wéhlt:

2 Anonym (Verfasserin J. KuB) (Vorwort von Wilhelm Liibke), S.13ff.
3 Gopel 1879, S.47.
“* Thamm 1877 (1874), S.22.
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~Man hat den nationalen Ausdruck des Dorischen und lonischen mit dem
mdnnlichen und dem weiblichen Charakter verglichen, und wirklich klingt uns
fast Schiller’s Ausspruch; , Kraft erwart’ich vom Mann, des Gesetzes Wiirde
behaupt’er” — aus dem dorischen Tempel entgegen; und aus dem ionischen:
wAber durch Anmuth allein herrsche und herrschet das Weib.“ In beiden lebt

jeder Theil in und mit dem Ganzen. Beide tragen denselben Farbenschmuck des
Frieses und das mit Eiern und Bldittern bemalte Kapitiil. «d2>

So kann der Annahme eines gesondert auf Frauen ausgerichteten Unterrichts auch in
diesem Falle nicht widersprochen werden; die weiter zu erforschenden inhaltlichen
Fragestellungen und Ziele des Werks im folgenden Kapitel sollen jedoch einer genaueren

Uberpriifung dieser Aussage verhelfen.

5.3.2 Inhalt, Ziele und Einordnung

Die starke Abweichung zwischen den verschiedenen Sidulenbeschreibungen weist auf
eine jeweils unterschiedliche Vorgehensweise und Zielsetzung bei beiden Biichern hin.
Mit einem »altbewdhrten« Riickgriff auf Schiller definiert Gopel eine klare
Unterscheidung der geschlechtlichen Charaktereigenschaften, wobei sich wie allen
bisherigen padagogischen und kunsthistorischen Geschlechtsparadigmen zufolge neben
einem ,,starken Mann wohl eher eine nur ,,anmutige Frau wieder findet.**® Dass sich
gerade die Sidulenordnungen dafiir eignen Gegensitze zwischen den Geschlechtern
aufzuzeigen soll hier nicht bestritten werden; es darf jedoch nicht davon abhalten eine
allgemeine Tendenz zur Bevorzugung der Gattung Architektur in sowohl Gopels als auch
den vorausgehenden Leitfiden festzustellen. Abgesehen davon, dass Gopel mit ihrer
»Sdulenbeschreibung« Starks Empfehlung eines vorrangigen Einsatzes architektonischer
Elemente wie der Sdulenordnungen im »TOchterunterricht« nachkommt und somit der
Ausschluss weiterer Gattungen aus technischen und moralischen Griinden geklirt wire,
bleiben gleichzeitig die Widerspriiche zwischen Gopels Gattungsbevorzugung und der
anderer Schulbiicher ungeklirt. Aufler Forsters Holzschnitten, die wegen ihres Mangels
an Priézision nur fiir Abbildungen weniger Bauten niitzlich waren, scheint sich in Kuf3®
Leitfaden oder bereits in den ersten Handbiichern ein ausgeglichenes Verhiltnis aller
Gattungen feststellen zu lassen. Was definierte jedoch auller einer Einschrankung durch

die »Gefahr« unsittlicher plastischer und bildlicher Darstellung die Vorrangposition eines

2 Gopel 1879, S.46.
420 Vgl. die zitierte Beschreibung der Sdulenordnung, S.72.
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»Architekturstudiums« fiir »hohere Tochter«? Berechtigterweise muss von einem
eventuell nach geschlechtlichen »Fihigkeiten« bestimmten Gattungskanon im
kunsthistorischen Unterricht an Schulen ausgegangen werden, zumal den bisherigen
Ausfiihrungen zu Gopels Kunstgeschichte ein  Grossteil der vielzdhligen
Geschlechtskritiken auch an diesem Werk nicht ohne Einfluss geblieben zu sein
scheinen. Das Klischee einer besonderen, speziell auf Frauen hoher Stinde
ausgerichteten Bildung, sollte auch den Kunstgeschichtsunterricht und seine Grundrisse
und Leitfaden nachhaltig prigen. Dem Faktum folgend, dass jeglicher Unterricht fiir
»hohere Tochter« einer Einfilhrung in das zukiinftige Leben einer »Dame« mit
beschridnkten und dennoch ausreichenden Kenntnissen dienen sollte, ist ein genau diesen
Pramissen angepasster Kunstgeschichtsunterricht mit einem dementsprechenden Inhalt
zu erwarten. Nimmt man die Hauptideen allgemeiner padagogischer Schriften mit
Liibkes, Starks und Goerths Ausfiihrungen zur Unfédhigkeit des weiblichen »Wesens« in
Bezug auf hohere geistige Betidtigung zusammen und reduziert den hohen,
wissenschaftlichen Anspruch der allgemeinen universitaren Kunstgeschichte um gerade
diese »Tatsachen, bleibt ein stark vereinfachtes Wissenskonzept iibrig. Dieses liefl sich
offensichtlich an den gerade erwihnten Bauelementen ideal verwirklichen und schien
den angesprochenen Anforderungen zu geniigen. Luise Potpeschnigg-Holtei*?” erkannte
Jahre spiter, dass die Beschiftigung mit der bildenden Kunst in Schulen fiir Frauen
deshalb so leicht in der Lehre von Baustilen aufgeht, ,,[...] weil das etwas so leicht
Fassbares und Lernbares ist [...]*:
»l...], was man so gemeinhin unter bildender Kunst versteht; oder lehrt? Die
Baustile! Ja, das kann die hohere Tochter gewohnlich hersagen, und wenn sie
einen Dom zum erstenmal sieht, dann weif3 sie sogleich: Rundbogen — also
romanisch. Fertig! Hineingehen kann man gerade noch, aber anschauen ist nicht
notig, man kennt es ja schon! w428
Dass diese Art der Unterweisung fiir »hohere Tochter« ihrem Geschlecht und
insbesondere ihrem Stand gemiB zu einer oberfldchlichen Kunstwahrnehmung ohne
tiefere Fragestellungen verleiten sollte, belegt bereits GoOpels Aufruf an die jungen
Frauen, der das Werk einleitet:

»Zu so erhohtem Genusse und so erweiterten Zielen mochte ich sie auf einer

Gedankenreise durch das Reich der bildenden Kiinste hinleiten, und zwar auf

271 ebensdaten unbekannt.

** Potpeschnigg-Holtei, Luise: Einfithrung in die Betrachtung von Werken der bildenden Kunst, Wien 1915,
S.17. Zitiert nach: Kehr 1983, S.185.
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etwas weniger beschwerlichen Wegen, als sie von anderen kunstgeschichtlichen

Werken bisher verfolgt sind. «429
Klar spricht Gopel hier alle Vorhaben des geschlechtlich angepassten kunsthistorischen
Leitfadens fiir »hohere Tochter« aus. Der Vorwurf einer »verflachenden«, rein
»geniisslerischen« Beschiftigung mit Kunstfragen geht dabei uneingeschriankt mit der
Stellung der »besseren Klassen« einher, die wiederum ihrer gesellschaftlichen Rolle und
eigenem Anspruch verpflichtet einem Wissenserwerb in einer, man konnte meinen
»Instantversion« nachkamen. Denn wie Thamm in Berufung auf Kuf3 nochmals
verdeutlicht ,,[...] dass die Zoglinge der hoheren Lehranstalten, welche dereinst den
gebildeten Stinden zugezédhlt werden sollen, ihre Aufgabe nicht ganz erfiillen wiirden,
wenn sie nicht einigermassen, mit der Geschichte der Kunst sich bekannt machten
[..14%° galt gerade dieses praktisch, schnell und einfach zu konsumierende
kunsthistorische Wissen, insbesondere auf den weit verbreiteten Bildungsreisen als
Eintrittskarte in die bessere Gesellschaft und somit zur erstrebten Machterlangung. Was
also auch Kuf} anhand einer bereits dem Buchdeckel zur sechsten Auflage (Abb.34) zu
entnehmenden Werbung fiir »musische Fiacher« mit Hinzunahme der Musik macht,431
verwirklicht Gopel in Form effektorientierter, bildungsbeschrinkter ,,Reisen® mit der
Betonung einer ,,gedanklichen® Tréagerschaft weiblicher Phantasie beziehungsweise ihres
Vorstellungsvermogens, womit sie sich gleichzeitig fiir ein dem spezifisch weiblichen
Charaktergut angepasstes Erziehungs- und Bildungskonstrukt fiir Tochter des gehobenen
Biirgertums ausspricht. Damit schlieBt sie sich der Tradition weit verbreiteter
Bildungsmittel wie bereits Winckelmanns Sendschreiben von den Herculanischen
Entdeckungen,”® Burckhardts Cicerone oder Springers Handbuch an, denen allesamt
eine Anleitung zum idsthetischen Urteil gerade mit Hilfe von »Gedankenreisen« gemein
ist.
Neben dieser allgemein definierten standesgeméfen Beschiftigung kommt jedoch auch
der Faktor der zu beriicksichtigenden, speziell weiblichen »Bediirfnisse« in einem
schulischen Unterricht hinzu. Bereits in Starks »Empfehlungen« fiir eine ideale
»Tochterunterweisung« ersichtlich, scheint Gopels Vorstellung von einem weniger

433

,beschwerlichen Weg in weiter beschrinkter Ubermittlungsform im Gegensatz zu

den allgemeinen Handbiichern und Schulleitfiden gerechtfertigt. Dass schlieSlich auch

“ Gopel 1879, S.V.

% Thamm 1877 (1874), S.3.

1 KuB 1882 (1868), Buchdeckel.

432 Winckelmann, Johann Joachim: Sendschreiben von den Herculanischen Entdeckungen. An den
Hochgebohrnen Herrn, Herrn Heinrich Reichsgrafen von Briihl, Dresden 1762.

3 Gopel 1879, S.V.

77



Thamm als Leiter einer hoheren Tochterschule in seinem fiir Knaben verfassten
Leitfaden auf Liibkes kunstgeschichtlichen Sexismus gegen weibliche Kunsttitigkeit

erinnert,434

kann nur noch als ein zusitzlicher Beleg fiir einen reduzierten
Kunstgeschichtsunterricht fiir »hohere Tochter« verstanden werden.
Neben ihrem Anschluss an gingige Erziehungs- und Bildungsrestriktionen fiir Frauen ist
Gopels Werk zufolge auch ein weiteres, nicht minder bedeutendes Unterrichtsziel zu
erkennen. Den einleitenden Zitaten vieler Handbiicher und Lehrbiicher fiir Schulen der
Zeit entsprechend wird eine starke Bezugnahme auf zwei der wichtigsten Vorbilder eines
im 19. Jahrhundert erstarkten Bildungsbiirgertum deutlich. So priasentiert auch Kuf3 ihr
Werk fiir hohere Schulen und Gymnasien unter dem »Protektorat« Winckelmanns und
Schillers, als den Begriindern einer d&sthetisch-empirischen Anschauung und
Verherrlichung des Schonheitsgedankens im Sinne eines allgemein umfunktionalisierten
Bildungsbediirfnisses:

,Durch die Schonheit wird der sinnliche Mensch zur Form und zum Denken

geleitet; durch die Schonheit wird der geifitige Mensch zur Materie

zuriickgefiihrt und der Sinnenwelt wiedergegeben. «d35
Doch wihrend sich in Kul}® 1868 geschaffener Schrift eine der allgemeinen
Schonheitsverherrlichung seit der Aufkldrung und Winckelmanns &sthetischen Idealen
verhaftete Herangehensweise an die Kunst bemerkbar macht, tritt in Gopels [lllustrirter
Kunstgeschichte ein weiterer Aspekt zur nicht mehr generell, sondern speziell dem
»Deutschtum« unterlegenen Kunstbetrachtung hinzu:

,Aus der Liebe zur Kunst

Entspringe der deutschen Jugend

Neuer Begeisterung Duell

Fiir alles Schone und Gute! “*°
Winckelmanns einst dem allgemein ,,Schonen* gewidmete Kunstwahrnehmung scheint
sich jedoch zugunsten eines zum »Selbstbewusstsein« gekommenen Biirgertums ins
radikal-nationale zu wenden wund schlieBlich zum rein deutschen Eigentum
uminterpretiert zu werden. Dies ist wiederum auf die franzosische Niederlage und die
darauf folgende nationalstaatliche Einigung Deutschlands im Jahr 1871

7

zuriickzufiihren, 37 womit ein neues, fiir die Menschen der Zeit als ,,Golden*

“* Thamm 1877 (1874), S.129-132.

3 Schiller [ohne Werk- und Seitenangabe]. Zitiert nach: Anonym (Verfasserin J. Kuf3) (Vorwort von Wilhelm
Liibke) 1868, S.II. In direktem Anschluss an diese Ausfiihrungen folgt ein weiteres, an Winckelmanns Lehren
erinnerndes Zitat, das trotz der anonymen Publikation der Bildungstheorie Schillers als verwandt erachtet
werden kann.

% [Ohne Werk- und Seitenangabe]. Zitiert nach: Gopel 1879, S.2.

“7 Prange 2004, S.34.
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wahrgenommenes Zeitalter antreten konnte.*** Die ,,Griinderzeit* duBerte sich nicht nur
in einer wirtschaftlichen Erstarkung des kapitalistisch orientierten GroBbiirgertums in
einem prunkvollen, pathetisch-sinnlichen Lebensstil mit verlogenen Moralvorstellungen,
sondern auch und insbesondere in einer nationalistischen, sinnlichen Identifikation mit
der Staatsmacht.*” Auch Gopels Leitfaden fiir hohere Tochterschulen scheint neben
einer schmiickend-iiberladenen Ausgestaltung und somit dem Bediirfnis zur
»Historisierung« und »Asthetisierung« des biirgerlichen Lebensraumes nachkommend,
besonders den Akzent auf eine Orientierung hin zur heimatlichen Kunst zu setzen.
Bereits zu Beginn des Buchs bei der allgemeinen Einleitung in die Entstehung erster
Kunstwerke wihlt sie im Gegensatz zu allen bisherigen Handbiichern und Grundrissen
fiir Schulen, das »so bedeutende« Hiinenbett auf Riigen (Abb.35)*" als formlichen
Grundbaustein der gesamten Weltkunst. Damit leitet sie bereits wortwortlich eine
nationalistische Wissensvermittlung durch Kunstgeschichte ein, die schlieBlich das
gesamte Werk kennzeichnen wird:
» Wo finden wir den Beginn unseres groffen schonen Reiches der bildenden
Kiinste? Wo thut unser Kind, genannt die Kunst, sein Auge auf? Wo sehen wir
dasselbe seine ersten Schritte machen? — ueber den halben Erdball findet man
die Spuren. Wir wdhlen die Insel Riigen. Warum sollten wir in der Fremde
suchen, was wir im lieben Vaterland finden konnen? «t4l
Auf seiner Suche nach einer romantischen Inhaltsbereicherung durch die duflere Form,
blickt der deutsche Biirger insbesondere auf diejenigen Kunstwerke, die besonders ihre
eigene Treue, Ergebenheit und Liebe zur Heimat zu verinnerlichen scheinen. Wie es
bereits auch Forster im Zuge der politischen Enttduschungen der gescheiterten 48er-
Revolution in seiner Vorschule anhand der Priorisierung deutsch-gotischer
Bauwerkproportionen in ihrem ,,[...] wohlthuenden Eindruck [...]* mit ,,[...] spitzen
Giebeln und Erkern ganz malerisch[er] [...]* Wirkung (Abb.36) vormacht,** ist auch in
weiteren Leitfaden mit stetig steigender Tendenz eine Bevorzugung deutscher Kunst
vorzufinden. Der besonders in der Spitgriinderzeit seit dem Ende der 70er-Jahre des 19.
Jahrhunderts steigende weltweite wirtschaftliche Konkurrenzdruck** scheint sich dabei
insbesondere im Vergleich kiinstlerisch-historischer Errungenschaften unterschiedlicher

Liander und Kulturen wiederzuspiegeln. Schon Thamm spricht von einer

8 Ebd., S.35.

4 Ebd., S.34ff.

“0 Gopel 1879, S.4.

“! Ebd., S.3.

*2 Esrster 1862, S.127.
*3 Prange 2004, S.43.
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»geschmacklosen* chinesischen Kunst die ,,[...] unbeholfen und geistlos, oft verzerrt und
licherlich [...]* wirkt.*** Alles in allem scheinen ihre Kunstwerke nur l...]
verstandesméfige Berechnung und Fleiss, nicht [aber, H.G.] ideale Schonheit [...]* zu

45 Unter dem Schutz

verfolgen, die schlieBlich nur der griechischen Antike innewohnt.
von Winckelmanns Schonheitspostulat und der Bezugnahme zu den in Kunst und
Wissenschaft besonders erfolgreichen Griechen scheint sich diese Tendenz zur
wotrebsamkeit gerade in der deutschen mittelalterlichen Architektur verkorpert zu
finden.**® In Anlehnung an Winckelmann und somit iibertragen auf Schillers
,hationalen* Ausspruch zu Gopels Sdulenbeschreibung und gleichsam differenzierter
menschlicher als auch architektonischer »Korper-« und »Charakterwahrnehmunge«,**’
wird iiber einen gesamtkulturellen Kunstvergleich ein Einordnungsversuch mit
schlieBlicher Tendenz zur Verherrlichung des heimischen Bodens unausweichlich:
,» Willkommen wieder, du deutsche Erde, nach dem Ausflug in die Fremde!
Willkommen ihr gen Himmel strebenden Dome, in welchen wir unsern Drang
nach hohen Zielen, unsern Aufschwung iiber Grab und Tod ausgedriickt fanden!
Aber da sehen wir so manche kleine und grofse Kirchen dieses Stils, die uns nicht
erfreuen konnen, massenhaftere Winde ohne Erhebung des Mittelschiffs,
geschnorkelte oder verflachte Spitzbogen, viel Prunk, aber wenig Seele, die
Entartung der gothischen Weise. 48
Eine weitere Steigerung des Nationalgefiihls bis zu den Kriegen im 20. Jahrhundert
scheint dabei vorprogrammiert und wird sich in weiteren Schriften der Zeit in radikalerer
Form wieder finden. Zuriickzufithren ist dieser Patriotismus auf die politischen
Verhiltnisse der erwihnten Griinderzeit, in der es zu einer als ,,Bliite” bezeichneten
Erstarrung kam, die sich sowohl in der Wirtschaft und Politik als auch in der
Kunstwissenschaft deutlich bemerkbar machte.*** Nach der gescheiterten Miirzrevolution
begann das Lager deutscher Bildungsbiirger sich immer mehr zu einem radikalen
Traditionalismus zuriickverbunden zu fiihlen, erreichten sie doch mit einer in allgemein
aufklédrerischen Glauben geborenen Idee der Gleichheit und Freiheit aller Menschen
nicht das gewiinschte Ziel. Eine durch Enttduschung geborene Riickbesinnung, die

insbesondere den christlichen Gauben und die eigene Kunst betraf, fand sich in der nun

einer ,,Pseudowissenschaft” nahe gekommenen Kunstwissenschaft wieder.*° In einer der

** Thamm 1877 (1874), S.5.
“Ebd., S.5, 17.

0 Gopel 1879, S.188.

“7 Ebd., S.64.

“8 Ebd., S.188.

9 Kultermann 1990, S.122.
40 Bhd.
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Romantik verwandten Ubersteigerung, die nichts mehr mit wissenschaftlicher
Betrachtung zu tun hatte, wurden Kiinstler wie Diirer, Raffael oder Michelangelo

4! Gerade kiinstlerische

verherrlicht und zum »Idol« der »heimischen« Kultur iiberformt.
Personlichkeiten, die als biirgerliche Menschen am Hofe zu Ehren gekommen waren,
eigneten sich fiir eine nun weit verbreitete Ideologie des ,,grolen Menschen* mit dem

sich jeder einzelne identifizieren konnte.*?

Damit versuchte man auf symbolischem
Wege potentiell revolutiondre Energien zugunsten einer grundlegenden Harmonie
zwischen Volk und Monarch zu bekimpfen.*> So finden sich bereits in seit der Mitte des
Jahrhunderts entstehenden kunstwissenschaftlichen Werken wie Liibkes Grundriss
(Abb.37)** oder kunstgeschichtlichen Schulbiichern wie Kuf® Leitfaden (Abb.38)"° die
ersten Anzeichen fiir ein nationales Zugestindnis, das sich bevorzugt in Form von
Raffaels Selbstportrait zu einem personifiziertem Deutschtum iibersteigern lie3 und
alsdann zunehmend weitere Werke »schmiickte«.

Auch die dritte Auflage Gopels Illlustrirter Kunstgeschichte aus dem Jahr 1887 bestitigt
diese Tendenz zur unrationalen, romantisch iibersteigerten Betonung der nationalen
Zugehbrigkeit.456 Erkennt man bereits an Gopels erster Auflage von 1879 ein zum Rest
der Linder und ihrer Kunst verhéltnismiBig breiter angelegtes deutsches
Themenspektrum,*’ kommt in der dritten Auflage neben dem nun iiblichen Repertoire
eines Raffaelportraits (Abb.39)** auch ein gesamtes letztes Kapitel unter dem Titel Im
neuen Deutschen Reich — in der Kunstausstellung (Abb.40) hinzu;* diese widmet sich
ausschlieBlich der deutschen Kunst des 19. Jahrhunderts und der Verfestigung des
Einigkeitsgefiihls im nun tatséichlich vereinten Deutschland.*®® Sogar die abschlieBende
Werbung am Ende des Buchs (Abb.41) scheint sich thematisch ganz der Heroisierung
der deutschen, nordisch-germanischen Heldensagen zu widmen, die in iiblich
historisierender, fast eklektischer Weise, in einen Zusammenhang mit der antiken

Mythologie gebracht werden.*!

“'Ebd., S.122f.

2 Prange 2004, S.162.

> Ebd.

“* Liibke 1887 (1860), [unpag.].

3 KuB 1882 (1868), S.IL.

¢ Gopel, Karoline: Tllustrirte Kunstgeschichte. Wanderungen durch das Reich der bildenden Kiinste auf den
Wegen ihrer Entwicklung. Fiir die reifere deutsche Jugend, insbesondere Tochter gebildeter Stiande dargestellt,
3. verb. Aufl. Leipzig 1887 (1. Aufl. Leipzig 1879).

“7 Gopel 1879, Inhaltsverzeichnif, S.VIIff. Vgl. Abb.24.

% Gopel 1887 (1879), S.216.

“Ebd., $.283-288.

0 Ebd.

461 Ebd., Reklame, [unpag.].
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Wie es auch die Beispiele der Schulbiicher anderer Facher verdeutlichten, eignete sich
offensichtlich auch das Fach Kunstgeschichte besonders gut fiir eine volkspolitische
Erziehung. Welche Griinde und Bedeutung jedoch gerade der Erziehung von jungen
Frauen zu patriotischer »Gesinnung« zugemessen wurde, soll im nichsten Kapitel geklart
werden.

Klar bleibt, dass Gopels konservative Wissensiibermittlung fiir »hohere Tochter«
uniibersehbar an Pidagogen wie Richter*® oder in spiterer Zeit an Starks Vorstellungen
fir einen rechtméfBigen Unterricht von Frauen anlehnt. Dieser sollte sich seiner
aristokratisch ~ verhafteten und somit »musisch-belebenden« Aufgabe zufolge
insbesondere der Bezweckung einer zukiinftigen Féhigkeit zur Schmiickung, Zierung
und Gestaltung des hiuslichen Bereiches richten. So schliet Gopel ihr Schulbuch dem
einleitenden Aufruf zur Befdhigung »hoherer Tochter« zur rollenaddquaten
»Haushaltsdsthetisierung« durch kunsthistorischen Unterricht, mit Goethes passend
zitierter Aussage, ab:

., Willst Du dich am Ganzen erquicken,
So mufit Du das Ganze im Kleinsten erblicken. «463

Ganz in Anlehnung an die bereits erwihnten Erziehungs- und Bildungskonstrukte des 19.
Jahrhunderts, wird allen Schulbiichern eine gemeine Tendenz den Unterricht in
besonders »einfacher«, wenig »beschwerlicher« und somit »beschrinkter« Form an die
»Tochter« zu bringen erkenntlich. So wird eine demnach ausgerichtete Unterweisung
auch in der Folgezeit trotz oder gerade durch die gesellschafts-politischen
Veridnderungen unterstiitzt, in jeweils unterschiedlich legitimiert-angepasster Version

lange erhalten bleiben.

5.4 »Minervenerziehung« oder kunsthistorische Bildungsrestriktionen fiir
junge Frauen? Leixners Die Bildenden Kiinste in ihrer geschichtlichen

Entwicklung bis auf die Neuzeit'®

Bereits der Buchdeckel von Otto von Leixners (1847-1907) Schrift Die Bildenden Kiinste
in ihrer geschichtlichen Entwicklung bis auf die Neuzeit (Abb.42), das zur Schriftenreihe

%2 7u den Inhalten und Zielen des »Tochterunterrichts« vgl. Kapitel 3.4.2.

“ Goethe [ohne Werk- und Seitenangabe]. Zitiert nach: Gopel 1887, S.288.

** Der vollstindige Titel des Werks lautet: Leixner, Otto von: Die Bildenden Kiinste in ihrer geschichtlichen
Entwicklung bis auf die Neuzeit, Stuttgart 1880 (= Frauen-Bibliothek. Kunst und Wissenschaft fiir Frauen und
Jungfrauen).

82



der Frauen-Bibliothek, Kunst und Wissenschaft fiir Frauen und Jungfrauen gehort,*®
wirft seiner Abbildung einer Goéttin Minerva beziehungsweise Athene zufolge Fragen
auf, die das eigentliche Unterrichtungsziel und Vorhaben des Buchs betreffen. Folgt man
dem vollstindigen Titel des Werks und seiner Verbindung mit der Verbildlichung einer
Gottin des Krieges, der Weisheit, Klugheit und einer Beschiitzerin der Kiinste,
Wissenschaften*®® und weiblichen Arbeiten,467 scheint es sich bei diesem Werk um die
Ankiindigung einer anspruchsvollen kunsthistorischen Unterweisung fiir Frauen zu
handeln. Blickt man jedoch auf Gopels inhaltlich konservativ-propagandistisch
ausgerichtete Illustrirte Kunstgeschichte zuriick und nimmt auch hier die Buchdeckel
beider Auflagen hinzu (Abb.43), bleibt ein Schmunzeln iiber den offensichtlichen
Widerspruch zwischen einer gestalterisch werbungsstarken Buchprisentation mit
»Minervenkopf« als regelrechtem »Qualititssiegel« fiir Wissenschaftlichkeit und dem
letztlich verkiirzten, auf das weibliche Charakterbild und seine »(Un)fdhigkeiten« und
Aufgaben begrenzte Kunstgeschichtswissen als fertig einsetzbarer »Hausware« nicht
aus.*®® Dass die Gottin Minerva in ihrer mythologischen Verbindung zu den Musen auch

stellvertretend fiir die »musische Kunst« stand*®’

und somit dem eigentlich klaren
Bildungsziel aller »hoheren Tochter« zur »musischen« Betidtigung in damenhaftem
Rahmen verwandt scheint, konnte die eigentliche »Abweichung« in Gopels Schulbuch,
die in diesem Falle keine wire, erkldren. Ob jedoch Leixners Werk eher einer
»allwissenden«, wissenschaftlich gebildeten »Minerva« oder eher einer »Gottin der
weiblichen Arbeiten und musischen Beschiftigung« gewidmet ist, wird wieder anhand
der iiblichen formalen und inhaltlichen Werkbetrachtung in kunstwissenschaftlichem,

kunsterzieherischem und sozio-politischem Kontext zu priifen sein.

5.4.1 Formaler Aufbau: Kunstgeschichte im Dienste philologischer

Methodik

Der erste Blick auf die Gliederung des Werks deutet bereits sowohl auf Ahnlichkeiten als
auch Abweichungen von der bisherigen Lehrbuchmethodik hin.*”° Ist in KuB® Leitfaden

noch von einem gattungsbestimmten Unterteilungsschema die Rede, verfolgt Leixner in

45 1 eixner 1880, Buchdeckel.
466 Aghio, Iréne u. a.: Reclams Lexikon der antiken Gotter und Heroen in der Kunst, Stuttgart 2000, S.71f.
467
Anonym 1875, S.14.
* Die Ausfiihrungen beziehen sich auf die Buchdeckel Gopels Hlustrirter Kunstgeschichte von 1879 und 1887.
“* Aghio 2000, S.72.
0 Leixner 1880, Inhalt, [unpag.].
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Anlehnung an Gopels Illustrirte Kunstgeschichte eine weitgehend von Gattungen
»gereinigte« Gliederung in insgesamt 18, nach Kunstepochen beziehungsweise
Jahrhunderten eingeteilte Kapitel, die wiederum stellenweise eine architektonische,
plastische und malerische Unterteilung aufweisen.*’' Im Gegensatz zu Gopels Schulbuch
bleibt jedoch eine Unterweisung mit Hilfe von »standesgeméfBen« ,,Gedankenreisen* aus.
Die zusitzliche Verabschiedung von Kuf3® Einsatz ,,musischer* Fiacher wie der Musik,
scheint der einleitenden Annahme zufolge tatsichlich auf einen von oberfldachlichen
Klischees »hoherer Tochterunterweisung« befreiten Unterricht zu suggerieren. Doch
spatestens nach der Feststellung, dass das Werk auf jegliche Illustration verzichtet, ohne
einen auf weiterfilhrende Werke erhobenen Verweis des Autors, ldsst die aufgestellte
Behauptung bezweifeln. Verwunderlich erscheint das Weglassen von Grafiken, da sich
gerade die Zeit um 1880 trotz hidufigem Beibehalten von Holzstichen und —schnitten als
wegweisend fiir einen verstiarkten Einsatz von Illustrationen in Form von Atlanten,
Bilderbogen oder Wandtafeln fiir den Schulunterricht'’? erwies. Die Entstehung dieser
vielgedruckten Lehrmittel — wie auch Rudolf Menges (1845-1912) erste Kunsthistorische
Bilderbogen®” mit dem dazugehorigen Begleitwerk Einfiihrung in die antike Kunst'™ -
sind auf die Beschliisse des 1. Internationalen Kunstwissenschaftlichen Kongresses in
Wien von 1873 zuriickzufiihren. Dessen Vertreter haben sich im Zuge der Diskussion um
die Stellung der Kunstgeschichte an hoheren Schulen fiir eine Kunstvermittlung durch
Philologen und die Stirkung des kunstgeschichtlichen Unterrichts an humanistischen
Gymnasien eingesetzt.'” Dies fiihrte wiederum dazu, dass die Kunstgeschichte
zunehmend zur Illustrierung klassischer Studien eingesetzt wurde.*’® So gehérte zu den
Beschliissen des Kongresses neben einem in Biichern nun zu verfolgenden vorrangig
historisch-chronologischen Vorgehen,477 das bereits bei Gopel sichtbar wurde, auch und
insbesondere die ,,Veranschaulichung® des kunstgeschichtlichen Unterrichts,478 dem nun
jede Schule anhand eines ,,[...] Apparates von Nachbildungen vorziiglicher Kunstwerke

479

[...]* nachzukommen hatte.*”” Die Erfindung der Autotypie*® im Jahr 1882 und somit

7! Ebd.

2 Zur Veranschaulichung des Kunstgeschichtsunterrichts anhand von Bilderbogen vgl. Kehr 1983, S.68f.

“”* Menge, Rudolf: Kunsthistorische Bilderbogen, 2. unveriinderte Aufl. Leipzig 1888 (1. Aufl. Leipzig 1880).
a7 Menge, Rudolf: Einfiihrung in die antike Kunst. Ein methodischer Leitfaden fiir hohere Schulen und zum
Selbstunterricht, Leipzig 1880.

7 (Bericht) Erster kunstwissenschaftlicher Congress in Wien, in: Zs. Mittheilungen des k.k. Oesterreich.
Museums fiir Kunst und Industrie, 8. Jahrgang, Wien 1873, S.496f. Zitiert nach: Kehr 1983, S.51f.

*76 (Bericht) (...), in: Mittheilungen (...) 1873, S.496f. Zitiert nach: Kehr 1983, S.51f.

471 Menge, Rudolf: Der Kunstunterricht im Gymnasium, Langensalza 1879, S.1. Zitiert nach: Ebd., S.56.

478 Menge, Rudolf: Anschaulicher Unterricht und Kunstunterricht, in der Reihe der Frickschen ,,Lehrproben®,
Bd. 38, Halle an der Saale, 1894. Zitiert nach: Ebd., S.55.

479 Eitelberger, Rudolf von: Die Resultate des ersten kunstwissenschaftlichen Congresses in Wien, Wien 1874,
S.15. Zitiert nach: Ebd.
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der Einsatz eines fotomechanischen Verfahrens zur Wiedergabe und Vervielfiltigung
von Fotografien fiir Massenauflagen®' verdringte schlieBlich die Bildwerke wie Menges
Atlas mit Holzstichillustrationen. An deren Stelle kamen erste Uberblickswerke mit
Fototypien oder Lichtdrucken®® wie zum Beispiel die ,Baumeister’schen Bilderhefte
sowie weitere Bilderbogen, Wandtafeln und sogar Dias zum Einsatz.*®’

Eine mogliche Erkldrung fiir die Abweichung von dem fiir die Zeit iiblichen Einsatz
unterschiedlicher Bildmaterialien wire das uneinheitliche kunstgeschichtliche
Unterrichtungskonzept, das sich mit der Vereinigung Deutschlands nach 1871 zwar
durch einen regen Programmaustausch zwischen den vielen privaten Tochteranstalten
anndherte, jedoch gleichzeitig mit der Freiheit vieler Schultriger keine einheitliche
Regelung zur Gestaltung eines kunstgeschichtlichen Schulfachs als notwendig erachtet
wurde.*®* Ein breite Fiille an unterschiedlich konzipierten Lehrmitteln ist die Folge
davon®™’ und kann an den vielzihligen Herangehensweisen an das Fach von Forsters
Vorschule, iiber Kul}® Leitfaden und Gopels Illustrirter Kunstgeschichte bis schliellich
auch Thamms und Leixners »bildlose« Werkgestaltung verfolgt werden.

In Anbetracht eines nach dem Kongress nun den humanistischen Fédchern und
insbesondere dem Deutschunterricht, der Geschichte oder der Religion anzugliedernden
Kunstgeschichtsunterrichts in moglichst wenig ,belastender”, ergo selbststindiger
Form,*®® kann anhand Leixners Werk bereits eine zeitlich nach KuB® und Gopels Ansatz
zu beobachtende, verstirkt historische Verfolgung der Kunstentwicklung verschiedener
Volker und Kulturen ihren Entwicklungsstadien entsprechend nachvollzogen werden.
Wie im Kapitel 5.2 und 5.3 bereits vorausgegriffen wurde, glich sich der nun
humanistisch-philologische =~ Kunstgeschichtsunterricht ~ entweder = dem  meist

geschichtlichen Unterricht vollkommen an oder bildete nur ein untergeordnetes Kapitel

0 Unter dem Begriff der Autotypie oder der Netz- beziehungsweise Rasterdtzung ist ein auf

fotochemigrafischem Wege angefertigter Druckstock zur Vervielfdltigung von Halbtonbildern im
Hochdruckverfahren zu verstehen. Die Druckelemente sind erhaben und bestehen aus verschiedenen grofien
Rasterpiinktchen, wodurch sich unterschiedliche Tonwerte ergeben. Auch unter dem verkiirzten Begriff ,,Auto*
bekannt, wurde sie 1882 von Georg Maisenbach erfunden. Vgl. Olbrich, Harald (Hrsg.): Lexikon der Kunst, 7
Bde., Leipzig 2004, Bd.1, S.360.

1 Zum Komplex der Reproduktion von Kunstwerken iiber die Fotografie vgl. Nickel 1959. Zitiert nach: Kehr
1983, S.69.

2 Fototypien oder Lichtdrucke, auch Kollotypien genannt, sind ein 1868 von Alphonse Poitivin erfundenes und
durch Joseph Albert in Miinchen weiterentwickeltes Flachdruckverfahren zur Wiedergabe von Halbtonen ohne
Raster. Aufgrund seiner fotografiedhnlichen Bildwirkung eignen sie sich besonders fiir Faksimile-Wiedergaben
sowie als Farb-Lithografien wegen der fein abgestuften Tonwerte fiir Reproduktionen von Gemilden und
Farbaufnahmen. Vgl. Olbrich, Harald (Hrsg.): Lexikon der Kunst, 7 Bde., Leipzig 2004, Bd.4, S.322.

*53 Kehr 1983, S.69f.

** Wychgram 1897, S.20f.

“YEbd., S.21.

486 Piper, Ferdinand: Uber die Einfithrung der monumentalen, insbesondere der christlich-monumentalen Studien
in den Gymnasialunterricht, in: Evangelisches Jahrbuch, hrsg. von Ferdinand Piper, Berlin 1867, S.32. Zitiert
nach: Kehr 1983, S.53.
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vieler Schulbiicher, wie es auch Wilhelm Buchners (1827-?) Lehrbuch der Geschichte
der deutschen Nationalliteratur, nebst einem Abrifs der deutschen Kunstgeschichte als
Anhang fiir hohere Lehranstalten und den Selbstunterricht aus dem Jahr 1863 belegt.487
Im Sinne der erwihnten Beschliisse vom 1. Internationalen Kunstwissenschaftlichen
Kongress sollten im Fach Geschichte gerade kunsthistorische Bildtafeln ,,[...] zur
Forderung und Belebung des Unterrichts nach seiner kulturhistorischen Seite [...]
hinzugenommen werden, was beispielsweise auch Jacob Carl Andri**® 1885 in der 16.
Auflage seines Grundrifes der Weltgeschichte fiir hihere Lehranstalten verwirklicht.*®

Wihrend diese mit Abbildungen versehenen Geschichtsbiicher fiir hohere ménnliche
Anstalten zu einem tiefgriindigeren Verstindnis der kulturgeschichtlichen
Zusammenhinge verhelfen, hofft Leixner seinem Vorwort zufolge in paradoxer
Anlehnung an Liibkes schon damals reich illustrierten Grundriss nach einer vom Werk
auszugehenden ,,Gedrungenheit und Leichtfallichkeit* fiir die Leserinnen.* In wie weit
sich beide genannten Vorsitze ihrer inhaltlichen Aufbereitung entsprechend fiir die
Schiilerinnen zum Vor- oder Nachteil gestalten werden, wird im Folgenden zu priifen

sein.

5.4.2 Inhalt und Ziele. »Nationalpolitisches Bildungsprogramme«

fiir »hohere Tochter«

In Gopels Illustrirter Kunstgeschichte konnte bereits in der dritten Auflage mit Hilfe
eines gesteigerten »vOlkisch« orientierten Themenspektrums, der sich nachhaltig
»verschirfende« Einfluss einer traditionalistisch-historisierend verhafteten Ideologie der
Griinderzeit nachempfunden werden. Neben Raffaels Selbstportrait und weiteren fiir das
»Deutschtum« stellvertretend aufgefiihrter Kunstwerke oder —Gattungen wie der
gotischen Architektur werden zunehmend auch kunstgeschichtliche Monografien alter
Meister den Hohepunkt des Heroenkultes zugunsten einer volkspolitischen Erziehung
einleiten.”’ Im Sinne von Hermann Grimms (1828-1901) Monografie iiber das Leben

Raphaels von 1872%* folgen auch Schulbiicher wie Gopels lllustrirte Kunstgeschichte

487 Buchner, Wilhelm: Lehrbuch der Geschichte der deutschen Nationalliteratur, nebst einem Abrifl der

deutschen Kunstgeschichte als Anhang fiir hohere Lehranstalten und den Selbstunterricht, Mainz 1863.

¥ Lebensdaten unbekannt.

489 Andrd, Jacob Carl: Grundrif3 der Weltgeschichte fiir hohere Lehranstalten mit 12 Geschichtstafeln und 6
Tafeln zur Kultur- und Kunstgeschichte, 16. verb. Aufl. Kreuznach 1885 (1. Aufl. unbekannt), S.V.

L eixner 1880, [unpag.].

“!' Zu kunsthistorischen Monografien vgl. Prange 2004, S.162.

2 Grimm, Hermann: Das Leben Raphaels, 3. Aufl. Berlin 1896 (Originalausgabe von 1872).
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mit der Lebens- und Werkbeschreibung Diirers oder Leixner mit einer unter anderem
sehr ausfiihrlichen Prédsentation Michelangelos dem Prinzip romantisch-verkldrter und
vollkommen unrealistischer Verherrlichung und Idealisierung der fiir »Deutsch«
beziehungsweise dem »nationalen Geiste verwandt« erklérter Kiinstlerpersonlichkeiten.
Wie an folgendem Auszug aus der Vorstellung des Kiinstlers und vor allem der
Personlichkeit Michelangelos deutlich wird spielen der sprachliche Ausdruck und der
inhaltliche Gehalt dabei eine gro3e Rolle:
,Neben Lionardo steht ein zweiter Kiinstler, dessen iibergewaltige Erscheinung
auch ihn verdunkelt, Michelangelo Buonarotti .[...] In stolzer, oft diisterer
Erhabenheit stehen seine Werke da, ein Ausfluf3 seines tiefsten Innern, ein
erhabenes Abbild der Kdmpfe seiner Seele, welche auf der Hohe des Lebens
einsam blieb, innerlich von jenem Schmerz iiber das Irdische und jener
ungestillten Sehnsucht nach dem Hochsten gequdlt, welche seine Musen gewesen
sind. “*°
Der besonders biografisch untermauerten, iibersentimentalisierten, lyrisch-pathetischen
und mystischen Verherrlichung der von eigenen Empfindungen regelrecht
»liiberwiltigten«, »auserwihlten« Kiinstler zufolge, ist auch Leixners Position in Mitten
eines von Irrationalitit und fast spiritistischem Riickzug in eine literarisch tiberhohte
Vergangenheit gekennzeichneten deutsch-romantischen Alltags zu suchen. Der
schlieBlich im Jahr 1890 erschienenen Schrift Julius Langbehns (1851-1907) unter dem
Titel Rembrandt als Erzieher. Von einem Deutschen als volkisch-chauvinistischer
Uberformung einer groBbiirgerlich-aristokratisch orientierten Bildungsvorstellung mit

d,494 muss bereits auch in

verheerender Uberspitzung bis zu den Kriegen entsprechen
Leixners Schrift fiir junge Frauen von einem Potential riickwérts orientierter,
nationalistisch-patriarchalischer Erziehungs- und Bildungsvorstellungen ausgegangen

werden und soll an der Betrachtung des einleitenden ,,Programms* beleuchtet werden.

So stellt Leixner im ersten Kapitel seiner Bildenden Kiinste eine genau formulierte
Richtlinie zur inhaltlichen Beschaffenheit und Zielsetzung eines kunsthistorischen

495 Von den auf zwei thematische Abschnitte verteilten

Unterrichts fiir junge Frauen vor.
Ausfithrungen, widmet sich der erste der Frage nach einer allgemeinen Kunstrezeption,

die nun in Form eines an Frauen speziell angepassten ,Asthetischen Fiihrers zu

493
Ebd., S.175.
e Langbehn, Julius: Rembrandt als Erzieher. Von einem Deutschen, 10. Aufl. Leipzig 1890 (Originalausgabe
von 1889).
* Leixner 1880, S.1-10.
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verwirklichen ist.**® Das »tote Wissensgut an Namen, Zahlen und Tatsachen, das als
,,hohler Schein* das Herz ,,leer und kalt* l'aisst,497 muss in ,,idealem* Bildungssinne gegen
den ,Reichtum des Geistes* eingetauscht werden, der wiederum in der ,.Seele des
Kunstwerkes“ zu suchen ist.“**® Demnach ist erneut einer spitromantisch verhafteten
Kunstwahrnehmung in Opposition zur ,,duleren* Scheinwelt mit dem ,,inneren Auge*

4 .
nachzukommen, % wobei

»l[...] [die Kunst, H.G.] unser Empfinden bereichern, unsern Geschmack
veredeln, das schone Menschenthum, welches jetzt so oft in Banden
duferlicher Formeln schmachtet, frei machen und uns mit ihrem
Zauberstabe die Quellen des edelsten Genusses erdffnen [muss,
H.G.].>%
Wihrend Leixner an dieser Stelle noch die Empfindung und den ,,Genuss* zu den
Primissen jeglicher Auseinandersetzung mit Kunst emporhebt,”®! betont er im zweiten
Teil des Programms, in dem er sich der Rolle der Frau in Kunst und Bildung widmet,
dass die ,,[...] Kunst [...] [zwar, H.G.] das Empfinden bereichern, aber auch das Denken
kraftigen [...] soll.> Mit seiner Distanzierung vom oberflidchlichen Faktenkanon,503
dass die Midchen in Schulen meist erwerben, scheint sich Leixner von seinen Kollegen
Liibke oder Stark abzuheben und fiir eine Tiefgriindigkeit im Lehrinhalt zu appellieren.
Indem er jedoch im gleichen Atemzug eine ,,denkende Frau zum »Garant« fiir eine

krisenlose Ehe erkléirtfo4

wird von einer besonders auf hdusliche Bestimmungen
zukiinftiger Gattinnen, Hausfrauen und Miitter abgestimmte Bildung nicht mehr
abzusehen sein:*"
»Im Geselligsten Kreise ist der Frau eine grofie Wirksamkeit zugetheilt; hier
kann sie anregen, Gegensdtze vermitteln, den idealen Sinn pflegen, hier kann ihr
Herzenstakt, aber auch ihre innere Geistesfrische Triumphe feiern, weniger

ldrmend zwar, aber echter als jene, welche Schonheit und Toiletten erringen.“506

Ihrer ,,weiblichen Natur® zufolge liegt die Beschiftigung mit der Kunst im natiirlich

gegebenen Empfindungskreis der Frau, was sie zwangsldufig in die Rolle einer

% Ebd., S.3.
7 Bbd.

% Ebd., S.3ff.
49 Ebd., S.4f.
0 Ehd., S.3.
1 Bhd.

2 Ehd., S.5.
% Ehd., S.6.
3% Bhd.

395 Ebd., S.5ff.
% Ehd., S.6.
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»Anregerin“, Gespriachspartnerin oder Muse fiir den Mann serhebt..’’” Das Wissen iiber
Kunst soll die Frau jedoch bewusst einsetzen: ,,[...] als Stoff fiir ernste Gespriche, in
welchen man Beobachtungen und Meinungen austauscht, Zweifel zu 16sen trachtet, ohne
sich einzubilden, mit jedem Urtheil, mit jeder Behauptung eine That vollbracht zu haben
[...]“508, womit gleichzeitig die deutlichen Grenzen ihres Tuns bestimmt werden. ,,Von
ebenso unschitzbarem Werth wie fiir die Selbsterziehung ist die Pflege der Kunst fiir die
heranwachsende Generation.“” Da Kinder von friih an iiber einen Sinn fiir Schonheit,
Harmonie und Asthetik verfiigen, sieht Leixner als weiteren Sinn und Zweck seiner
weiblichen Bildungsvorstellungen zur Kunst auch die Erziehung der Kinder durch eine
bereits »dsthetisch vorgebildete« Mutter.’"”

Trotz Leixners Versuch sich von einem veralteten System einer »nicht-denkenden« Frau
abzuwenden, wird eine bereits der Aufkldarung entsprungene Vorstellung weiblicher
Wirkungskreise weiter in eine romantisch beladene Wahrnehmung der Zeit eingeordnet

und dementsprechend ausgelegt, was auch Leixners folgend heranzuziehende &sthetische

Erziehungsschrift fiir Frauen kennzeichnen wird.

5.4.3 Leixners Asthetische Studien fiir die Frauenwelt"'

Bereits Liibke stellte in seiner Schrift Frauen in der Kunstgeschichte ein weibliches
Erziehungs- und Bildungskonstrukt vor, dass in sowohl praktischer als auch theoretischer
Beschiftigung mit Kunst nie den Status eines amateurhaften, dilettantischen Zwecks zu
tiberschreiten hatte. Auch Leixner widmet sich in seinem Werk Aesthetische Studien fiir
die Frauenwelt der Festlegung eines nun romantisch verhafteten Lebensbildes fiir Frauen
indem er mit Hilfe einzelner Kapitel wie der Erziehung des Geschmacks, der Phantasie
als Bildnerin des Charakters, Kunst und Moral, Keuschheit und Priiderie bis hin zu den
bereits iiblichen Themenkreisen iiber Kleidung und Asthetik oder der Asthetischen
Tapete,”'? die Kunst als iibergeordnetes Mittel fiir die Definierung weiblicher
Lebensvorstellungen einsetzt. Im Mantel einer nun religiés-mystisch {iiberladenen

,Verehrung® der Frauen in verklirter Riickbesinnung auf die Germanen und dem

*7Ebd., S.7.

% Ebd.

> Ebd.

> Ebd.

>!! Leixner, Otto von: Aesthetische Studien fiir die Frauenwelt, 4. Aufl. Leipzig 1888 (1. Aufl. Leipzig 1880).
12 Leixner 1888 (1880), Inhalts-Verzeichnifs, [unpag.].

89



»deutschen Charakter« innewohnenden Hochachtung des Weiblichen,5 13 wird auch hier
eine klare Absage an eine zum Selbstzwecke iiberformte Beschiiftigung mit der Asthetik
in weitestem Sinne gerichtet, denn darin sieht Leixner
,»[...] die falsche Frauenemancipation. Diese gehdrt mit zu den Mdchten, welche
das Leben der Familie untergraben, dem Weibe den Kranz der Anmuth und Sitte
entwinden und sie aus ihrem natiirlichen Beruf oft ohne Noth hinausstofien in das
wirre Dringen des offentlichen Lebens. «S14
Ausgestattet mit ,,ahnungsreichem Tiefsinn“ als Gegensatz zum ,,denkenden* und
,.griibelnden® Mann’" soll die Frau Leixners zeitgleich mit dem Schulbuch vorgelegtem
Programm zufolge einzig und allein ihrem héuslichen Waltungskreis nachkommen. Der
Gedankenkern seines  kunsthistorischen Leitfadens und der pidagogischen
Erziehungsschrift {iber dsthetische Grundlehren bleibt dabei immer der gleiche: Die Frau
erhédlt einen »Anregerstatus« fiir »angenehm-unterhaltsame« Diskussionen mit dem
eigenen Gatten und/oder den »Mittlerstatus« einer ausreichend gebildeten und somit
kompetenten Erzieherin fiir ihr Kind.
Die Bedeutung, die insbesondere einer »dsthetisch« gebildeten Frau als Mutter eines
zukiinftigen, loyalen und vor allem méinnlichen Staatsbiirger zukam, widersprach zwar
immer noch der mit Unmiindigkeit verbundenen rechtlichen Rolle der Frau und somit
threm niedrigen gesellschaftlichen Status, fiigte sich aber in die Vorstellung einer
nationalpolitischen Lebensfithrung ein. Bereits von Schillers Utopie eines &sthetischen
Staates ausgehend, verbinden sich vor allem im Wilhelminischen Zeitalter 6konomisch-
politische Interessen mit einer sensualisierten Moralverbreitung, die sich schlielich in
Form einer nationalisierten Version dsthetischer Erziehung in Haus, Kunst und Biichern
wieder fand.’'® Was bereits mit der im meist allgemeinen Kontext iibersteigert volkisch-
nationalistischen Verherrlichung »auserwihlter« Kiinstler zu regelrechten »Vitern« der
Deutschen Nation mit Hilfe von kunsthistorischen Biografien betrieben wird, scheint
auch die gesondert an Frauen gerichtete &sthetische Péddagogik fortzufiihren; eine
Radikalisierung und der damit einhergehende Verlust objektiver Erziehungsmethoden
kann somit nicht mehr ausgeschlossen werden. Bereits im pranatalen Stadium sollen die
im Mutterleib heranwachsenden Embryos iiber den Einsatz oberflidchlicher, &dsthetisch-

belebender Faktoren vom Beginn des 19. Jahrhunderts an vorerst zur Nachempfindung

" Ebd., S.101.

> Ebd., S.83.

" Ebd., S.102.

1% Harten, Hans-Christian: Asthetische Erziehung zwischen Politik und Piddagogik zur Zeit der Franzosischen
Revolution und der deutschen Romantik, in: Pidagogik des Asthetischen, hrsg. von Gottfried Biewer und Petra
Reinhartz, Bad Heilbrunn 1997, S.95-102.
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der Schénheit”” und schlieBlich in weitergedachter Form zum »Deutschtum« erzogen
werden. Die werdenden Miitter sollen dabei durch ,,[s]tilles, angenehmes Sinnen,
Lustwandeln in freundlicher Natur, hin und wieder Anblick schoner Gemilde und
anderer Kunstschonheiten [...]* ihre eigene Fantasie und die Harmonie ihrer Kinder
,,beﬂiigeln“.518

Dass es somit auch Leixner weniger um eine Tiefgriindigkeit und wissenschaftlichen
Anspruch an eine »hohere Tochtererziehung« geht, wird klar und bestitigt erneut die
Annahme, dass eine geschlechtlich eingeschrinkte Kunstgeschichtsunterweisung
vorliegt. Ein »Minerventum« in kunstwissenschaftlichem Sinne scheint dem vorgelegten
Schulbuch mit klaren Programmzielen zur Frauenbildung nach, tatséchlich zugunsten des
Schiitzerstatus® weiblicher Arbeiten, die zugleich mit héduslicher Zuweisung verbunden
sind, zuriickzuweichen. Somit schliet Leixner sich seiner Zielsetzung entsprechend
Gopels Vorhaben an und beweist nicht mehr Weitblick. Wihrend er im Laufe der
gesamten Schrift diesen Grundsatz geschickt anhand von idealistisch verhiillten
Bildungsbegrenzungen iibermittelt, wird er zum Schluss ironischerweise besonders direkt
und bietet anhand einer Werbung zur »gebildeten Hausmutter« die Bekriftigung zur

Proklamierung dualistischer Bildungsideen (Abb.44).”"

5.5 Der offizielle »Beginn« und das »Ende« kunsthistorischen Unterrichts
an hoheren Miadchenschulen. Ehrenbergs und Hartmanns Grundrif; der
Kunstgeschichte™™ versus Jantzens Leitfaden fiir den Kunst-

geschichtlichen Unterricht™'

Mit Hermann Ehrenbergs (1858-1920) und Heinrich Hartmanns®* Grundrif3 der
Kunstgeschichte fiir den Gebrauch an hoheren Mddchenschulen und Lyzeen von 1909 ist

in dieser Arbeit erstmals von einem kunstgeschichtlichen Schulbuch fiir junge Frauen aus

7 Schwarz, Heinrich Christian: Das Kind, oder Entstehung und Bildung des Kindes von seiner Entstehung bis

zum vierten Jahre, Leipzig 1804, S.68, 70. Zitiert nach: Harten 1997, S.108.

>'® Schwarz 1804, S.68, 70. Zitiert nach: Ebd.

191 eixner 1880, Reklame, [unpag.].

>0 Der vollstindige Titel des Werks lautet: Ehrenberg, Hermann und Heinrich Hartmann: Grundrif der
Kunstgeschichte fiir den Gebrauch an hoheren Médchenschulen und Lyzeen, Leipzig 1909. Zur besseren
Ubersichtlichkeit wird im Folgenden in verkiirzter Form stellvertretend fiir das gesamte Werk nur der Autor
Ehrenberg genannt. In den FuBSnoten wird jedoch weiterhin auf beide Namen rekurriert.

! Der vollstindige Titel des Werks lautet: Jantzen, Hans (a): Leitfaden fiir den kunstgeschichtlichen Unterricht
in der hoheren Madchenschule, 2. Aufl. Esslingen am Neckar 1917 (1. Aufl. Esslingen am Neckar 1913).

>*? Lebensdaten unbekannt.
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dem friihen 20. Jahrhundert die Rede.’* Warum jedoch mit diesem und abschlieBend mit
Hans Jantzens (1881-1967) Leitfaden fiir den kunstgeschichtlichen Unterricht in der
hoheren Médchenschule aus dem Jahr 1913°** von einem »Beginn« und dem »Ende» der
Kunstgeschichte an Tochter- oder Madchenschulen ausgegangen wird, soll nach einer
vorerst rein formalen Betrachtung der Werke erortert werden. Dementsprechend muss
auf deren Gliederung, die Vorgehensweise und die Abbildungen beziehungsweise ihr
Verhiltnis zum Text geachtet werden. Die Eingliederung in ein gesamtes sozio-
politisches Konzept und die dazugehorigen »Bewegungen« sowohl im Kunstunterricht
als auch in der universitiren Kunstgeschichte soll den bisherigen Werkanalysen
entsprechend zur Inhalts- und Zieldefinierung der Biicher verhelfen. So sind auch weitere
kunsthistorische Schulwerke, die in der Ubergangsphase zwischen dem 19. und friihen
20. Jahrhundert an hoheren Midchen-, aber auch Knabenschulen Verwendung fanden
heranzuziehen, um Ahnlichkeiten oder Abweichungen in Bezug zu einer neuen Methodik
oder Zielsetzung des »Kunstunterrichts« im 20. Jahrhundert feststellen und den

»Midchenunterricht« dementsprechend positionieren zu konnen.

5.5.1 Aufbau, Abbildungen und ihr Verhéltnis zum Text:

Historisch-enzyklopadische Vorgehensweise versus »Anschauung«

Wie bereits mit dem 1. Internationalen Kunstwissenschaftlichen Kongress im Jahr 1873
in Wien eingeleitet,525 folgt auch Ehrenberg dem Prinzip einer historisch-
enzyklopidischen Vorgehensweise in seiner Gliederung (Abb.45).°* Auffallend und neu
scheint neben der {iblichen »entwicklungsgeschichtlichen« und chronologischen
Betrachtung nach einer asiatischen, dgyptischen, altertiimlichen Kunst Griechenlands
und Italiens, der Renaissance, des 17. und 18. Jahrhunderts nun auch eine stirkere

27 11s s ) )
527 Hierfiir wurden im bereits

Beschiftigung mit dem sowohl 19. als auch 20. Jahrhundert.
sehr breit angelegten und detaillierten Buch ganze 42 Seiten reserviert.””® Im Vergleich
zu dem fritheren, der historischen Vorgehensweise folgenden Werk Leixners, das mit
einer Gesamtseitenzahl von 305 dem Schulbuch Ehrenbergs mit insgesamt 309 Seiten

nahe kommt, ist die Beschiftigung mit der Kunst des 19. Jahrhunderts beim

°> Ehrenberg/Hartmann 1909.
%2 Jantzen 1917 (1913) (a).
°* Kehr 1983, S.51.
326 Ehrenberg/Hartmann 1909, Inhaltsverzeichnis, [unpag.].
527
Ebd.
** Ebd.
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Zweitgenannten auf nur 26 Seiten, also auf die Hilfte beschriinkt.’?® Das Bediirfnis nach
einer stetig wachsenden Informationsanhdufung an hoheren Midchenschulen mit dafiir
adiquat aufbereiteten kunst-»historischen« Schulbiichern in Form von Uberblickswerken
scheint sich neben dem in Gopels und Leixners Werken bereits ersichtlichen Einsatz von
Kiinstlerbiografien nun auch im Grundri Ehrenbergs in weiter verianderter Form

531 \532

anzukiindigen. So werden die Lebensliufe Diirers,53 % Griinewalds>*' oder Cornelius

mit einer zwar neuartigen und klaren Handhabung von Begriffen, Namen, Daten,

3 Dass es sich dabei jedoch

Beschreibungen und Definitionen »geschmiickt«.’
gleichzeitig um eine regelrechte »Wissensiiberladung« handelt, darf nicht {ibersehen
werden.
Blickt man auf die Illustrationen wird auch ein der Zeit nach der Jahrhundertwende im
Rahmen dieser Arbeit erstmalig zu verzeichnende FEinsatz von Fotografien in
kunstgeschichtlichen Schulbiichern fiir Miadchen ersichtlich. Dem Prinzip einer puren
Informationsweitergabe und Wissensanreihung getreu, werden auch die Abbildungen
mitten in den Text eingegliedert und kommen somit ihrer einzigen Funktion, ndmlich den
sprachlichen Inhalt optisch zu erginzen, durchgehend nach. Wihrend Ehrenbergs
Grundrip auf 309 Seiten mit insgesamt 326 Abbildungen eine Fiille an
zusammengekoppeltem Informationsmaterial prisentiert, scheint Jantzen in vollkommen
entgegen gesetzter Form seinem im Vorwort zur ersten Auflage postulierten Vorhaben
nachzukommen, wenn er fiir den kunstgeschichtlichen Unterricht an einer hdheren
Midchenschule drei zu beriicksichtigende Punkte nennt:

»[...] er [Der Leitfaden, H.G.] mufs sich in der Stoffwahl auf Weniges

beschrdnken, in der Betrachtung beim einzelnen Kunstwerk verweilen und dem

Schiiler ein Anschauungsmaterial geben, das ihm einen dauernden Eindruck der

Kunstschopfungen vermittelt. «34

Bereits die Heranziehung der Inhaltsiibersicht (Abb.46) belegt ein sehr vereinfachtes
Vorgehen nach einem auf insgesamt nur 71 Seiten verfolgten Kunstepocheniiberblick.”*
Dies mag insbesondere an der getrennten Handhabung des Bildmaterials vom

Schriftwerk, in einem dafiir gesondert vorgesehenen Bilderatlas mit 153 Abbildungen auf

> Ebd.

>Ebd., S.195F.

>1'Ebd., S.211.

>2 Ebd., S.272f.

>3 Ebd. Betrifft den gesamten Werkinhalt.

> Jantzen 1917 (1913) (a), Vorwort zur ersten Auflage, [unpag.].
% Ebd., Inhaltsiibersicht, [unpag.].
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insgesamt 148 Seiten, liegen.””® Der groBe Unterschied des Illustrationsvorhabens in
Hinblick auf seine Wirkung auf den Betrachter beziehungsweise die Betrachterin, wird
anhand einer Gegeniiberstellung Ehrenbergs, auch von fritheren Leitfiden bekannten, in
kleinem Format gehaltenen, »Bild-Text-Kombinationen« und Jantzens maximal 21 x
14,4 cm groflen Autotypien ersichtlich. Der abweichende Umgang mit den Illustrationen
kann sehr gut am Beispiel Michelangelos Moses vom Denkmal fiir Papst Julius 1. in der
romischen Kirche San Pietro in Vincoli verfolgt werden. Ehrenberg wihlt eine nur 6 x
8,2 cm grofle Abbildung eines wenig erkenntlichen Moses (Abb.47), die er in den
Textzusammenhang einfiigt und diese neben weiteren, gleichberechtigt groen und in

gleicher Qualitiit abgebildeten Illustrationen wirken lisst.”’

Dass es Ehrenberg weniger
um den Gehalt der Abbildung und ihre Wirkung geht, belegt auch der gegensitzliche
Umgang Jantzens mit groBen, deutlichen und von der Schrift »emanzipierten« Tafeln.
Unabhédngig von jeglichem Text oder weiteren, kleinen Abbildungen, nimmt die
Mosesabbildung in einer Dimension von 20,7 x 14,5 cm (Abb.48) die gesamte Seite des
bereits groBen Bilderatlas® ein und kann somit in selbststindiger Funktion an den
Betrachter herangebracht werden.”™ In #hnlicher Weise erfolgt die Handhabung der
Wiedergabe Raffaels Madonna del Granduca, die nicht nur durch die unterschiedliche
GroBe bei Ehrenberg von 6 x 4 cm (Abb.49)™* gegeniiber Jantzens 21 x 14,4 cm groBen
Tafel (Abb.50)>* eine erneute Opposition beider Werke hervorruft, sondern auch mit der
Hinzufiigung des Faktors Farbe zugunsten des Bilderatlas zu einer weiter verbesserten
Wahrnehmung verhilft. Paradox wirkt demgegeniiber Ehrenbergs Beschreibung der
schwarz-weif3 abgebildeten Madonna, indem er von ,,warmen, prachtigen Farben®, die
sich ,,[...] gut von dem dunklen Hintergrund ab[heben, H.G.] [...]* spricht,541 womit
bereits neben dem Einsatz der sehr kleinen und unscharfen Abbildungen ein didaktisches
Fehlvorhaben mehr als deutlich wird.

Was Jantzen bereits im Vorwort seines Bilderatlas® ankiindigt, wenn er von einer ,,[...]
strenge[n] Auswahl von hervorragenden oder besonders charakteristischen Kunstwerken
[...]¢ ausgeht,542 verwirklicht er, indem er mit Hilfe von ausgewéhlten Abbildungen

durch GroBe, eigenstindige Positionierung und Qualitit statt Quantitit den Blick der

>3 Jantzen, Hans (b): Bilderatlas zur Einfiihrung in die Kunstgeschichte, 2. Aufl. Esslingen am Neckar 1917 (1.

Aufl. Esslingen am Neckar 1913).

537 Ehrenberg/Hartmann 1909, S.128.

8 Jantzen 1917 (1913) (b), S.64.

539 Ehrenberg/Hartmann 1909, S.138.

30 Jantzen 1917 (1913) (b), S.66.

541 Ehrenberg/Hartmann 1909, S.139.

2 Jantzen 1917 (1913) (b), Vorwort zur zweiten Auflage [unpag.].
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Beobachterinnen ausschlieBlich auf eine formale Betrachtung und Wahrnehmung des
Werks lenkt und sich somit vom philologischen Enzyklopddismus verabschiedet. Denn
»[...][die Abbildungen, H.G.] ermoglichen, daf} jedes Werk zu voller Geltung
kommt und bis ins Einzelne bei der Betrachtung besprochen werden kann.
Volistindigkeit in dem Sinne, daf3 alle Perioden und Linder der Kunstgeschichte
gleichmdfig zu Worte kommen, ist nicht erstrebt und liegt nicht im Sinne einer
einfiihrenden Kunstbetrachtung. «343
In einer allgemeinen Durchsicht beider Schulbiicher fillt zudem eine stirkere
Hinwendung zur Malerei auf, was schlichtweg auf die technische Entwicklung und den
vermehrten Einsatz der qualitativ hochwertigen Fotografie zuriickzufiihren sein wird. Im
Gegensatz zu dieser war insbesondere die Wiedergabe von Malereioriginalen in einem
drucktechnischen Verfahren mit Holschnitten und —Stichen technisch schwer oder nicht
realisierbar und resultierte hédufig in fragwiirdigen Ergebnissen in Form
eigeninterpretatorischer Leistungen der Grafiker, worauf im Kapitel 5.3.1 bereits
eingegangen wurde. Demnach war im bisherigen Verlauf der Arbeit immer die Rede von
einem Gattungsschema oder —Repertoire, das sich im Laufe des 19. Jahrhunderts den
technischen und »moralischen« Begrenzungen entsprechend in konstanter Verschiebung
der jeweils bevorzugten Gattungen duferte. Ein thematisch einheitlicher, das gesamte 19.
und frithe 20. Jahrhundert iiberdauernder Lehrkanon, kann den speziell fiir hohere
Tochter- und Méddchenschulen geschaffenen Schulbiichern trotzdem entnommen werden.
Ein Beispiel hierfiir ist sowohl Ehrenbergs Grundrif3 als auch Jantzens Leitfaden. So sind
auch an dieser Stelle zur Klirung eines womdglich kunstwissenschaftlich,
gesellschaftlich und/oder politisch determinierten Kunstgeschichtsunterrichts mit
womoglich genau postuliertem Lehrprogramm, die Inhalte und Zielsetzungen beider

Biicher niher zu beleuchten.

5.5.2 Inhalt, Ziele und Einordnung

Worauf lassen sich jedoch die Unterschiede beider Lehrbiicher sowie die Neuerungen in
ihrer Herangehensweise an einen kunsthistorischen Unterricht, hier am Beispiel Jantzens
ersichtlich, zuriickfithren?

Der im Titel dieses Kapitels bereits angedeutete »Beginn« der Kunstgeschichte an

Midchenschulen ist schlichtergreifend an die offizielle Einfiihrung und somit den

33 Bbd.
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»Startpunkt« kunsthistorischen Unterrichts an den staatlichen hoheren Miadchenschulen

PreuBBens seit Ostern 1909 gebunden.544

Den Lehrplédnen aus den Bestimmungen iiber das
hohere Mcddchenschulwesen in Preuflen von 1908 zufolge sollte der kunsthistorische
Unterricht in Verbindung mit dem Zeichenunterricht, der Religion, Deutsch und
insbesondere Geschichte bestehen.”” Auf diese Art hatte sich die Kunstgeschichte in
,weltgeschichtlichem* Zusammenhang und unselbststindiger Form zu prisentieren.’*
So scheint den bisher genannten Forderungen insbesondere Ehrenbergs Grundrif3
nachzukommen, zumal bereits im Vorwort des Werks die Entstehung desselbigen auf
den Mangel eines ,,geeigneten Schulbuchs fiir den ,,amtlich eingefiihrten* Unterricht
zuriickgefiihrt wird.”’
Neben dieser besonders an Midchenschulen weitergefiihrten Tradition eines historisch-
enzyklopéddisch gekoppelten Unterrichts in philologischer Ausrichtung kiindigt sich
gleichzeitig ein neuer Ansatz zur Zielsetzung eines an der Betrachtung von Kunstwerken
zu vollziehenden Unterrichts an:

,Der Unterricht soll nicht in erster Linie historisches Wissen erzielen, sondern

in das Wesen des kiinstlerischen Ausdrucks einfiihren, zum kiinstlerischen

Genusse anleiten und Verstindnis fiir die kiinstlerischen Stromungen der

Gegenwart ermoglichen.
Betrachtung und Besprechung geeigneter Kunstwerke der Malerei, Plastik und
Architektur oder guter Nachbildungen. «348
Den letztgenannten Forderungen des Staates entsprechend, scheint Jantzen mit seinem
auf reine »Anschauung« ausgerichteten Leitfaden mit dazugehorigem Bilderatlas in
klarer Verwandtschaft zu stehen. Dies kann zwar als Beleg fiir eine Neuorientierung des
nun offiziell gefiihrten Kunstgeschichtsunterrichts erachtet werden, schlieft jedoch eine
Erklarung fiir die Umkehr im didaktischen Lehrvorhaben nicht ein.
Erst der Einbezug einer gesamtgesellschaftlichen sozio-politischen Situation am Ende
des 19. Jahrhunderts mit dem Verstindnis fiir die Folgen einer fortschreitenden
Industrialisierung und den damit verbundenen wirtschaftlichen und sozialen Spannungen

in Form einer europaiibergreifenden Kulturkrise, konnen zur Klédrung dieser

Fragestellung beitragen.”*’

>** Ehrenberg/Hartmann 1909, Vorwort, [unpag.]

> Bestimmungen (...) 1915, S.55.

> Ebd., S.56.

7 Ehrenberg/Hartmann 1909, Vorwort, [unpag.]

48 Bestimmungen (...) 1915, S.56.

549 Weber, Gert: Kunsterziehung Gestern, Heute, Morgen auch, Ravensburg 1964, S.37.
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Mit dem Kapitalismus und der dem Materialismus verfallenen Gesellschaft, beginnt sich
am Ende des 19. Jahrhunderts eine regelrechte soziale Not bemerkbar zu machen.””
Anzukiindigen schien sich diese bereits anhand der ,,Verkiimmerung formschopferischer
Kriifte*> 1, die wiederum an der kunsthandwerklichen Weltausstellung 1851 in London
und 1853 in Paris zu ersechen war.”>> Mit dem Ubergang der Kunstindustrie zur
Gebrauchsgiiterindustrie und der zunehmenden Produktion billiger Imitate, statt
hochwertiger, kunsthandwerklicher Produkte,553 konnte ein Verfall des Kunstgewerbes
und der Niedergang des Kunsthandwerks nicht mehr verhindert werden.”*

Folglich setzt zum Ausgang des Jahrhunderts scharfe Kritik von Seiten unterschiedlicher
Padagogen wie Alfred Lichtwark (1852-1914) in seinem 1887 gehaltenen Vortrag Die

55 und spiteren Ubungen in der Betrachtung von Kunstwerken

Kunst in der Schule
(1897)>° an den offensichtlich verbesserungswiirdigen Bildungszielen an Schulen ein.
So beruht auch Konrad von Langes (1855-1921) Schrift Die kiinstlerische Erziehung der
deutschen Jugend™’ auf kunstwirtschaftlichen Grundsiitzen und einer Ablehnung der
einseitig-intellektualistischen »Verbildung« des Menschen sowie seiner »Verformung«
zum historisierenden, verwissenschaftlichten ,,Bildungsphilister‘‘.558 Gleichzeitig erkennt
Lange aber auch die Notwendigkeit zur Forderung der Willenskrifte, der Phantasie und
des Gemiits,” was letztlich mit den wirtschaftlichen Erfordernissen einherging und
schlieBlich die in vorausgreifenden Schriften angekiindigte Kunsterziehungsbewegung

d.”® Das Ziel sollte nun nicht nur die Erschaffung

«561

des Jahres 1901 kennzeichnen wir
eines ,,Produzenten®, sondern auch die Erziehung eines ,,einheimischen Konsumenten
mit gleichzeitiger Verleitung zu ,gefiihltem® und ,angeschautem* gegeniiber
»gewusstem Wissen* sein.”®?

Die Zielsetzung und der Inhalt eines neu geforderten Kunstunterrichts findet sich in
treffender Form insbesondere bei Wilhelm Rein (1847-1929) in seiner als ,,Nachklang*

zur Kunsterziehungsbewegung entstandenen Schrift Bildende Kunst und Schule (1902)

% Weber 1964, S.37.

' Ebd.

> Hamann 1997, S.40f.

> Ebd., 8.53.

> Weber 1964, S.37.

> Lichtwark, Alfred: Zur Organisation der Hamburger Kunsthalle: die Aufgaben der Kunsthalle; die Kunst in
der Schule, Hamburg 1887.

556 Lichtwark, Alfred: Ubungen in der Betrachtung von Kunstwerken. Nach Versuchen mit einer Schulklasse,
hrsg. von der Lehrervereinigung zur Pflege der kiinstlerischen Bildung, 2. Aufl. Dresden 1898 (1. Aufl.
Hamburg 1897), S.15.

> Lange, Konrad von: Die kiinstlerische Erziehung der deutschen Jugend, Darmstadt 1893.

% Weber 1964, S.38.

% Ebd.

> Kerbs 2001, S.381.

%' Ebd.

*? Hamann1997, S.56.
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wieder.>®

Darin ruft er zu einer Abwendung von enzyklopadischem Wissenserwerb und
gleichzeitigem Bediirfnis nach angebrachter, zur »Anschauung« ausgerichteten Bildung
auf und bringt zugleich das zur Jahrhundertwende erstarkte nationale Element in
Anlehnung an Langbehns Rembrandt als Erzieher als Folge bisheriger internationaler
Auseinandersetzungen und des nun wirtschaftlichen Wettbewerbs als bestimmendes
Moment mit ein:

,, Wir Deutsche haben die Kunst der Wissenschaft geopfert. [...] Wir haben seit
Jahrzehnten die Augen unseres Volkes auf Buchstaben eingestellt, aber nicht auf

die Werke der Natur und Kunst.

[...]

Ruhige Betrachtung, einfache FEindriicke ohne alle Aufdringlichkeit, ohne
gelehrte Beitat! Uber Kunstwerke reden kann auch der kunstverlassenste Mensch
lernen. Das wollen wir gewiss nicht. [...] Und dass wir Deutsche hier viel
nachzuholen haben, ist ebenfalls bekannt genug. «364
Die politisch begriindete Idee einer Erziehung der Jugend durch Kunst und somit zum
»Volke«’® anhand einer »Kunst-Betrachtung« und gleichzeitigen Abwehr einer »Kunst-
Geschichte«,566 erinnert bereits an Lockes und in iibergreifender Form an Rousseaus
Abwehr von aufgesetztem und pragmatisch gehaltenem Wissen. Dieses wiirde eine
Ungleichheit in der Gesellschaft begiinstigen, zu der es in Form von einer Verbindung
des GroBbiirgertums mit der machttragenden Aristokratie und gleichzeitiger Verarmung
mittlerer und niederer Schichten schlieBlich auch kam. Mit den ideologischen Mustern
einer ,,Seele versus ,,Materialismus‘ und der ,,Innerlichkeit* versus ,,Realitit*, die sich
wiederum in der Kunst des Realismus bemerkbar machte, versuchte man das gespaltene
Volk zur ,,inneren Einigung® zu fithren.”®” Dabei kniipft die Kunsterziehungsbewegung
regelrecht an die Fehler der rationalistischen Erben der Aufkldarung an, indem sie sich
vom ,Verstand“ ab- sowie zum im Schillerschem Sinne begriindeten ,,Gefiihl*
hinwendet und diese Position erneut radikalisiert.”®® Ubertragen werden diese vorerst
philosophisch-idsthetisch postulierten Gedanken bis hin zu Stark, der bereits 1848 in
seinem hier bereits erlduterten Werk Kunst und Schule und 1878 in Der Unterricht der

Kunstgeschichte in den hoheren Tochterschulen und Lehrerinnenseminarien einen der

563 Rein, Wilhelm: Bildende Kunst und Schule. Eine Studie zur Innenseite der Schulreform. Mit drei Tabellen fiir

den Unterricht in Biirgerschulen, Gymnasien und hoheren Madchenschulen, 2. Aufl. Langensalza 1905 (1. Aufl.
Dresden 1902), S.V.

% Rein 1905 (1902), S.15, 37, 40.

% Ebd., S.19.

566 Below, Irene: Probleme der ,,Werkbetrachtung* — Lichtwark und die Folgen, in: Kunstwissenschaft und
Kunstvermittlung, hrsg. von Irene Below, Gielen 1975, S.83-135. Hier S.88.

%7 Reiss, Wolfgang A.: Die Kunsterziehung in der Weimarer Republik. Geschichte und Ideologie, Weinheim
und Basel 1981, S.17.

%% Giffhorn 1979, S.229.
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damaligen Kunstgeschichte unbekannten und neuen Aufruf nach einer Bereicherung des
,,Gemiiths-Gehalts* durch ,,Anschauung aufstellt.’®® So nehmen beide Schriften eine
regelrechte »Mittlerposition« zwischen der Aufkldrung, iiber die Romantik bis hin zum
20. Jahrhundert und somit letztlich auch Jantzens kunstgeschichtlichem Leitfaden fiir
Médchen ein.

Dass diese insbesondere fiir den Zeichenunterricht aufgestellten paddagogischen
Umkehrungen in der Kunstwahrnehmung auch fiir den Kunstgeschichtsunterricht an
hoheren Anstalten bedeutend waren, kann auch an der zunehmenden Eingliederung
kunstgewerblicher Themen in den Lehrkanon zahlreicher Kunstgeschichtsbiicher der Zeit
beobachtet werden. So nimmt auch Wilhelm Buchner (1827-7?) in der 12. Auflage seines
Leitfadens der Kunstgeschichte fiir hohere Lehranstalten und zum Selbstunterricht als
letztes Kapitel das Kunstgewerbe der Gegenwart hinzu, in dem er neben der Vorstellung
einer Raumkunst (Abb.51) auch die Kunsttopferei (Abb.52) oder den Buchschmuck
(Abb.53) priisentiert.”’® Dass dies generell nicht nur eine Frage hoherer Anstalten fiir
Minner bleiben sollte und somit zumindest kein geschlechtsspezifisches
Unterrichtungscharakteristikum darstellt, zeigt sich insbesondere an Ehrenbergs
Grundrif3. In dessen abschlieBenden Kapitel zur Baukunst des letzten Halbjahrhunderts
wird zusitzlich die Neuere Wohnungskunst in Deutschland thematisiert, weshalb in
Hinblick auf die zu fordernden gestalterischen Fihigkeiten bevorzugt Innenrdume und
Mobel (Abb.54) abgebildet werden.””' Ein dementsprechend gewihltes thematisches
Spektrum ldsst sich auf die Tendenz zur Ausbildung wirtschaftlich bedeutender
»Produzenten« zuriickfiihren;”’*> der Forderung nach einer Schulung des Auges zur
Wahrnehmung von Formen, Farben und einer »Phantasieentwicklung« gemél, sollte
auch eine duferlich und innerlich »addquat« eingerichtete Schulumgebung nachkommen,
womit gleichzeitig eine besonders »anregende« Wirkung auf die Schiiler zu erwarten
war.””? Eine zunehmend verstirkte Beschiftigung mit kunstgewerblichem Wissen fiir
den Eigengebrauch wird schlielich zum Thema unzéhliger Schriften der Zeit, wie es
beispielsweise Richard Biirkners (1856-1913) Kunstpflege in Haus und Heimat

exemplifiziert.’”* In einem dem Riickgriff zum »Innenleben« und »Geistigen«

> Stark 1878, S.19.

570 Buchner, Wilhelm: Leitfaden der Kunstgeschichte fiir héhere Lehranstalten und zum Selbstunterricht, 12.
Aufl. Essen 1911 (1. Aufl. Essen 1878), S. 354-360. Das Werk erlebte bis 1918 insgesamt 13. Auflagen und
bestitigt eine offensichtlich grofle Nachfrage an htheren Anstalten.

s Ehrenberg/Hartmann 1909, S.314f.

°” Rein 1905, S.24, 29.

°7 Ebd.

™ Biirkner, Richard: Kunstpflege in Haus und Heimat, Leipzig 1905 (= Aus Natur und Geisteswelt, Bd.77).
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entsprechend appellativ-erregtem Sprachstil®”” rekurriert das Werk auf Themen aus dem
Alltag, zu denen beispielsweise die Korperpflege, Kleidung, Kunst und Sittlichkeit, Tiiren
und Fenster oder Wandbilder und Bildwerke zu zéhlen sind. SchlieBlich werden gerade
solche und &dhnliche Schriften zu iibergreifenden und allgemeingiiltigen Lebens- und
Kunstratgebern fiir die breite Masse iibersteigert.”’®

Dem Bediirfnis geméf die heranwachsende Generation zur »Anschauung« zu erziehen,
sollte dem erwihnten Entwicklungsstand technischer Reproduzierbarkeit durch
Fotografien entsprechend auch der Einsatz besserer Abbildungen im Schulgebrauch
folgen.””” Dafiir schien sich insbesondere das bereits bei Stark im Jahr 1878 sowie in

Biirkners’®

oder spiter Reins Schrift erwihnte grofle ,Wandbild” fiir den
Schulgebrauch in unterschiedlichen Fachern besonders gut zu eignen. Auch
Bilderatlanten wie Jantzens Publikation, lassen auf die zunehmende Tendenz zur
Objektivierung und qualitativen Illustrierung von Originalen in selbstdndiger,
textungebundener Form schlief3en.

Dass dabei der Ubergang von Druckgrafiken, bei denen der Grafiker oftmals noch selbst
interpretierend wirkte, zu den demgegeniiber einzeln gestalteten Bildbinden nur
schrittweise voranging, zeigt das bereits erwihnte Beispiel Andrds Grundrif3 der
Weltgeschichte.”™®® Die insgesamt sechs doppelseitigen Bildtafeln zur ,,Kultur- und

«Bl yereinen auf der sehr kleinen Fliche von 18 x 242 cm

Kunstgeschichte
gattungsmifBig und thematisch unterschiedliche, ebenso kleindimensionierte und
dementsprechend ungenaue Illustrationen. Klar ist, dass diese Grafiken im gesamten
Buch zur »lllustrierung« einzelner Geschichtskapitel herangezogen werden und somit
lediglich dem Prinzip der »Ausschmiickung« eines noch sehr philologisch gehaltenen
Unterrichts zu dienen haben (Abb.55).582

Demgegeniiber priasentiert Menge im Jahr 1888 mit seinen Kunsthistorischen
Bilderbogen zwar noch keine Autotypien, aber dafiir erstmals einen nur fiir Abbildungen

583

eigenstidndig vorgesehenen Band fiir den Kunstgeschichtsunterricht (Abb.56),”"” womit

er gleichzeitig eine Reihe zur Jahrhundertwende zahlreich entstehender Bilderbogen fiir

den Schulgebrauch einleitet. Zu diesen gehort auch Georg Warneckes™!

5 Kehr 1983, S.79.

78 Biirkner 1905, S.15-107.

77 Rein 1905 (1902), S.30.

78 Biirkner 1905, S.98-107.

" Rein 1905 (1902), S.30.

80 Andrd 1885 (1. Aufl. unbekannt).
8! Ebd., S.VIL

%2 Ebd., Tafel III, [unpag.].

> Menge 1888.

384 I ebensdaten unbekannt.
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Kunstgeschichtliches Bilderbuch fiir Schule und Haus von 1889,°® in dem anhand
praziser und getreuer Zeichnungen dem Vorhaben nachgekommen wird, wenige
Hauptwerke in wahrheitsgetreuer Nachbildung vorzustellen, womit schlieBlich eine
,»stille Wirkung* zu erzeugen wire (Abb.57).5 86

Neben dem Grund die Forderung einer »Anschauung« und des betrachtenden Verweilens
am Kunstwerke durch die rein formale »Reinigung« des an die SchiilerInnen zu
iibermittelnden Lehrmaterials zu unterstiitzen, kann der Umbruch eines bei Jantzen
ersichtlichen neuartigen Kunstunterrichts auch in Verbindung mit der damaligen Lage
der Kunstwissenschaft gebracht werden. Nachdem diese an der Universitidt nach langem
Kampf um die Etablierung durch ihre Hinwendung zur Philologie einen soliden Ruf
erworben hatte, war eine Abwendung vom Enzyklopddismus und historisierend-
chronologischer Kunstbetrachtung mit gleichzeitiger Moglichkeit zur Anndherung von
Kunst und Kunsthistorikern erneut gegeben.”® Mit seiner formanalytischen
Betrachtungsweise begriindet Heinrich Wolfflin  (1864-1945) die Idee einer
Kunstgeschichte nicht als ,Illusion der Kulturgeschichte®, sondern in Form von
,Beitrdgen zu einer allgemeinen ,,Geschichte des kiinstlerischen Sehens‘“. 3%
Dementsprechend folgt er in seinem berithmtesten Werk Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe von 1915 formalen, an exemplarischen Bildbeispielen zu iiberpriifenden
Grundbegriffen,589 die sich bis heute als didaktisches Bildbeschreibungskonzept erhalten
konnten. Dass Wolfflins phinomenologisches Vorgehen nach sorgféltiger und
beschriankter Bilderauswahl Jantzens Prinzip nahe kommt, ist schlieBlich darauf
zuriickzufiihren, dass diese auch als Lehrer und Schiiler miteinander verbunden waren.””?
In diesem Zusammenhang konnte eine Verabschiedung der Kunstwissenschaft von
historisch-philologischer Methodik auch an Schulen nicht ohne Einfluss bleiben.

Mit der in Jantzens Bilderatlas ersichtlichen Forderungen nach einer angebrachten
Schulung der »Formwahrnehmung« anhand von qualitativen und sorgfiltig ausgewihlten
Abbildungen, stellt sich auch gleichzeitig die Frage nach der inhaltlichen Beschaffenheit
der présentierten Illustrationen. Den bisherigen geschlechts-beriicksichtigenden

Lehrmethoden zufolge, muss somit von der Annahme eines gesondert fiir Frauen

*%5 Warnecke, Georg: Kunstgeschichtliches Bilderbuch fiir Schule und Haus, Leipzig 1889.

%0 Kehr 1983, S.91.

7 Ebd., $.92.

588 Wolfflin, Heinrich: Die klassische Kunst. Eine Einfiihrung in die italienische Renaissance, 2. Aufl. Miinchen
1901 (1. Aufl. Miinchen 1898), Vorwort, [unpag.]. Zitiert nach: Ebd., S.93.

% Wolfflin, Heinrich: Kunstgeschichtliche Grundbegriffe. Das Problem der Stilentwicklung in der neueren
Kunst, Miinchen 1915. Zitiert nach: Ebd., S.94.

% Kehr 1983, S.98.
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vorgesehenen Themenkanons, der moglicherweise durch alle Schulbiicher des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts zu verfolgen sein wird, ausgegangen werden.

Bei der formalen Werkbetrachtung Ehrenbergs Grundriff und Jantzens Bilderatlas wurde
in Hinblick auf die bereits analysierten Schulbiicher auf ihre stetig wechselnde
Bevorzugung bestimmter Gattungen, den meist technischen oder auch »moralischen«
Voraussetzungen entsprechend, hingewiesen. Obwohl auf den ersten Blick keine oder
nur geringe Abweichungen in der Hervorhebung einzelner Gattungen festzustellen
waren, schienen sich alle Werke nach bestimmten Prinzipien zu richten, die
beispielsweise bereits von Stark im Jahr 1878 aufgestellt wurden.™" Erst jedoch mit der
staatlichen Koordinierung des offentlichen Middchenschulwesens seit 1893 und seiner
landerweiten Angleichung mit der ab 1894 vom Pflichtunterricht ausgeschlossenen
Kunstgeschichte, entsteht eine Schrift, die dem an privaten hoheren Madchenschulen
weiterhin ~ bestehenden  Bediirfnis nach  angebrachtem  und  geregeltem
Kunstgeschichtsunterricht nachzukommen bestrebt war.

Neben der weiterhin praktizierten Subsummierung der Kunstgeschichte zu den
»kulturgeschichtlichen« Fichern wie Geschichte, Deutsch oder Religion und der bereits
von Stark bekannten Forderung nach einem den ,,[...] Schonheits- und Formensinn [...]
und den Geschmack [...]* veredelnden Kunstgeschichtsunterricht fiir »junge Damenx,
der insbesondere durch ,,Anschauung* zu gewihrleisten wére, wird mit Max Spieckers592
Schrift Der Unterricht in der Kunstgeschichte auf der hoheren Mddchenschule (1894)
erstmals ein vollstindiger Themen- und Abbildungskanon als gemeingiiltige Richtlinie
fiir das Fach an hoheren Midchenschulen vorgestellt.””® Dabei verfolgt Spiecker das an
allen hier betrachteten Lehrbiichern bereits aufgezeigte inhaltliche Stoffrepertoire. Dieses
erstreckt sich von der orientalischen iiber die griechische, romische und mittelalterliche
Kunst mit ihrem gotischen Stil, bis hin zur ,neueren” Kunst als Vereinigung der
Renaissance, des Rokoko- und Barockstils und der abschlieBend prisentierten Kunst der
Jneuesten Zeit“.** Von den unterschiedlichen Abbildungen, die zum vorgesehenen
Kanon zidhlen, soll hier nur eine Auswahl der meist erwihnten vorgestellt werden.
Demnach sind fiir den Unterricht vorgesehen: Die Pyramiden mit Sphynx und Obelisk,
Tempel der Gotterbilder der Agypter, assyrische und babylonische Palastreste, Lowentor
von Mikena, die Sédulenordnungen, Akropolis, Parthenontempel, Propylden, Athene,

Zeus von Otricoli, Juno Ludovisi, Hermes von Praxiteles, Laokoongruppe, Apoll von

! Stark 1878.

%21 ebensdaten unbekannt.

Spiecker, Max: Der Unterricht in der Kunstgeschichte auf der hoheren Médchenschule, Anklam 1894, S.9,
14-17.

3 Spiecker 1894, S.14.

593
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Belvedere, Pantheon, Titusbogen, Forum Romanum, Trajansiule, die dltere Peterskirche,
San Paolo vor Rom, San Vitale in Ravenna, die Dome Worms, Speyer, Mainz,
Strassburg, Ulm, Wohnhaus in Greifswald, Peterskirche in Rom, Berliner Schlo8,
Michelangelos Pieta und Moses, das heilige Abendmahl von da Vinci, Deckengemilde
der Sixtinischen Kapelle, Sixtinische Madonna, Diirers Ritter, Tod und Teufel,
Kreuzabnahme von Rubens und die Nachtwache von Rembrandt.™”

Auch wenn klar ist, dass der Kunst des 19. Jahrhunderts eine thematische Abwendung
von der christlichen Ikonografie zuzuschreiben ist, scheint in starkem Gegensatz dazu
der bisherige Bilderkanon vom Mittelalter bis zum Ende des 18. Jahrhunderts mit seinen
fast ausschlieBlich religiosen Themen als besonders einseitig. So empfiehlt Spiecker fiir
eine Bildbetrachtung der Kunst des 19. Jahrhunderts die Fresken und die
Nibelungenbilder von Cornelius, die Odysseelandschaften von Preller oder Werke von
Kaulbach, Piloty, Lessing und anderen ausschlielich deutschen Kiinstlern.’”® In diesem
Kontext muss nochmals an die zum 20. Jahrhundert stetig steigende nationalistische
Inhaltsgestaltung  von  Kunstgeschichtsschulbiichern  wie  Gopels  lllustrirter
Kunstgeschichte in dritter Auflage oder Leixners Bildenden Kiinsten erinnert werden. In
weiter radikalisierter Form und den ersten Weltkrieg ankiindigend entstehen im
Anschluss an die letztgenannten Werke auch weitere kunsthistorische Lehrbiicher wie

August Bohnemanns™’

Grundrif3 der Kunstgeschichte von 1900, dessen zahlreiche
nationalpropagandistische Reklamen (Abb.58) dem klaren didaktischen Vorhaben einer
Volksstiarkung, -Einigung und insbesondere -Riistung deutscher Schiiler und spiterer
Minner nachzukommen scheint.”®

Zwar beruft sich die Kunsterziehungsbewegung in ihren dsthetisch gebundenen Zielen
auf den duBerlich »neutralen« Faktor der Kunst, ndhrt jedoch in ihrer Methodik, die
hauptsichlich auf wirtschaftliche, internationale Konkurrenzbefihigung des deutschen
Volkes ausgerichtet ist und dabei politische Themen mit einbezieht, ein
kunstgeschichtliches Schulfach mit gleich radikalem Inhalt. Nimmt man schlieBlich
Jantzens Aussage aus dem Vorwort zum Bilderatlas der zweiten, mitten im ersten
Weltkrieg herausgegebenen Auflage von 1917 hinzu, scheint eine auch an

Midchenschulen zu praktizierende »Nationalisierung« des Stoffs weitergefiithrt zu

werden:

> Ebd., S.16f.

% Ebd., S.17.

*7 Lebensdaten unbekannt.

% Bohnemann, August: GrundriB der Kunstgeschichte. Insbesondere fiir hohere Lehranstalten und zum
Selbstunterricht, Leipzig 1900, Anzeigen, S.1-16.
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»[...] [Es, HG.] sind in erster Linie die deutsche Kunst beriicksichtigt und
solche Gebiete der Kunstgeschichte, die zur deutschen Kunst in engere
Beziehung treten und noch vielfach auf das heutige Schaffen einwirken. «399
Die bei Leixner bereits konstatierte besondere Bedeutung der Frau in ihrer nunmehr
klaren »politischen« Mutterrolle zur hduslichen Erziehung zukiinftiger, »kampfbereiter«
Deutscher, scheint sich nun vom lange tradierten rein an der »Damenrolle« gebundenen
Postulat einer »nur« wissenden Mutter zu entfernen. Die schlieBliche Neuordnung des
hoheren Schulwesens im Jahr 1917 mit dem aus den Lehrpldanen vollzogenen Ausschluss
kunsthistorischen Unterrichts sowie der groe Minnerverlust in den Kriegsjahren mit
gleichzeitig zunehmender weiblicher Berufsbildung fiithren schlieflich zur génzlichen
Verabschiedung vom Bild einer »musisch« gebildeten Dame des 19. Jahrhunderts,
worauf im Kapitel 4.2 bereits eingegangen wurde.
Letztlich muss im Zusammenhang einer Betrachtung des {iiblichen Themen- und
Bilderkanons an hoheren Midchenschulen neben einem allgemeinen Themenspektrum
unter besonderer Hervorhebung des nationalen Charakters auch die Frage der
Darstellung von Nudititen erneut angesprochen werden. Dies wird im Kontext einer sehr
»begrenzten« Stoffwahl fiir die Anerkennung oder besser gesagt Ablehnung durch die
hoher stehende Kunstwissenschaft lange Zeit von bestimmender Bedeutung sein — ein
Aspekt, der in dieser Arbeit noch im Resiimee diskutiert wird. Obwohl in den ersten
Gegeniiberstellungen von kunstgeschichtlichen Lehrbiichern fiir Knaben und Midchen
wenig oder kaum Abweichungen in der Handhabung und dem Einsatz von Abbildungen
festzustellen waren, muss der besonders aktiv gefiihrten Diskussion von Kunsthistorikern
um das Bild des »Nackten« im Unterricht fiir junge Frauen genauer nachgegangen
werden. Wihrend also Forster oder Gopel eine generelle Beschrinkung der aufgezeigten
Gattungen an technischen Reproduktionsmoglichkeiten der Zeit festmachen und sich
somit von der Bevorzugung der dem Holzstich nédher liegenden Plastik, bis zu Gopels
Einsatz der holzstichgestalteten Architekturnachbildungen bewegen, kiindigt Stark
bereits 1878 eine auf »ethischen« Grundsitzen beruhende Ablehnung moderner Malerei
und Plastik an. Dieser folgen kunsthistorische Leitfaden wie der Kurze Abriss der
Kunstgeschichte fiir hohere Tochterschulen, Mddchenschulpensionate und dhnliche
Anstalten der Klosterschwester Maria Vicentia Neusee®® aus dem Jahr 1898, in dem

deutlich offen gelegt wird,

%% Jantzen 1917 (1913) (b), Vorwort, [unpag.].
%% 1 ebensdaten unbekannt.
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»[...] dass die Zahl der plastischen Werke, welche man jungen Mddchen zeigen
kann, ohne ihr Sittlichkeitsgefiihl zu verletzen, iiberhaupt nicht grof3 ist. Aus
diesem Grunde und weil das volle Verstindnis plastischer Kunstwerke den
Mcdidchen iiberhaupt etwas ferner liegt, ist die Bildhauerei in diesem Buche in
engeren Grenzen behandelt als die Malerei. «601
Mit der schlieBlich nach der Jahrhundertwende allseits angewandten Fotografie und den
gleichsam seltener eingesetzten »realitidtsnahen« Gipsabgiissen geht auch die Erwartung
nach einer nun aufzuhebenden Beschrinkung des Gattungsrepertoires einher. Die
Definierung eines fest zu befolgenden Themen- und Bilderkanons wie er sowohl bei
Spiecker bereits 1893 als auch ab 1908 in weniger detaillierter Form den Bestimmungen
iiber das hohere Mddchenschulwesen zugrunde liegt, wird gerade anhand der zur
»Anschaulichkeit« verpflichteten, massenhaft entstechenden Bilderbogen der Zeit zu
verfolgen sein.
Geht man demnach von der besonderen »Scheu« vor plastischen Werken aus und stellt
Abbildungen aus den fiir einen allgemeinen und somit ménnlichen Gebrauch an héheren
Schulen ausgerichteten Bilderbogen Menges602 (1888) oder Richard Grauls®” (1862-
1944) aus dem gleichen Jahr den einzeln und in hoher Qualitit aufgenommenen
Skulpturen Jantzens gegeniiber, werden bereits erste Unterschiede deutlich. Wihrend die
beiden erstgenannten Verfasser auf Klarheit und Sauberkeit verzichten, indem sie auf
eine »Uberladung« durch viele und in diesem Kontext insbesondere »problematischex,
nackte menschliche Korper in Form von Bildhauerwerken (Abb.59, Abb.60) setzen,604
reduziert Jantzen bei gleicher Thematik antiker Plastik die Anzahl seiner Figuren und
wihlt offensichtlich nur diejenigen, deren Korperhaltung und Gestik einen deutlich
»dezenteren« oder »moralischeren« Eindruck vermittelt (Abb.61).°”> Die in Grauls
Bilderatlas abgebildete Skulptur Berninis Raub der Proserpina im bereits vorgestellten
Skulpturenkomplex (vgl. Abb.60), wird sich zudem in keinem der bisher betrachteten
Werke fiir Frauen wieder finden, was auch beispielsweise fiir die antiken Reliefs mit
Minnerkampfszenen und die miteinander verwobenen »Korper« aus Menges
Bilderbogen zu sagen gilt (vgl. Abb.59).
Lange versuchte man bis zur Entstehung der speziell fiir Frauen zusammengestellten

Bilderatlanten diesem »Problem« im Unterricht entgegenzuwirken, indem man entweder

601 Neusee, Maria Vincetia: Kurzer Abriss der Kunstgeschichte fiir hohere Tochterschulen,

Maidchenschulpensionate und dhnliche Lehranstalten, Innsbruck 1898, S.V.

602 Menge 1888, [unpag.].

%3 Graul, Richard: Bilderatlas zur Einfiihrung in die Kunstgeschichte, 4. verb. Aufl. Leipzig 1898 (1. Aufl.
Leipzig 1888).

% Menge 1888, [unpag.], Tafel 20 und Graul 1898 (1888), S.57.

® Jantzen 1917 (1913) (b), S.6f.
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Abbildungen heraussuchte, die nur Biisten darstellten oder den Inhalt allgemeiner
Bilderbogen eigenhindig skiirzte«.®” Das bedeutete wiederum, dass »anstoBige Bilder
einfach herausgeschnitten oder nur die »akzeptablen« Illustrationen aus dem Werk
entnommen und neu zusammengestellt wurden.®”’

Interessanterweise sind im Widerspruch zu der vorhin Kkonstatierten gleichen
thematischen Handhabung kunsthandwerklicher Themen in Biichern gerade an den
gro3dimensionierten Wandbildern der Zeit klare Anzeichen von geschlechtsspezifischen
Unterweisungsmerkmalen zu erkennen. Bereits Rein differenziert in seinem Vorschlag
eines Kunstunterrichts der Jugend Wandbilder fiir Knaben und Maédchen, die den
Charakteristiken jeweils unterschiedlicher Zielgruppen angepasst, zum »Kunstgenuss«
zu verleiten im Stande wiren.®® In seiner experimentellen Untersuchung zu Grundfragen
der Kunsterzichung und Forderung der Kunst im Volke, nennt Marx Lobsien®” ein
besonders makabres Beispiel der Gegeniiberstellung minnlicher und weiblicher
Interessen, indem er von Lieblingsbiichern, -Gedichten, -Liedern, -Farben oder auch -
Bildern ausgeht, die er nach empirischer Vorgehensweise den »Probanden« vorzeigt und
ihre Wahl in vergleichender Weise notiert.®'® Wihrend sich die Knaben fiir Bilder wie
Bauernhaus, Winterlandschaft, Wilhelm II. oder Chinakrieg entscheiden, scheinen sich
die Médchen dem bereits der Aufkldarung entsprungenen und weiterhin tradierten »Bild«
eines Heimchens am Herd besonders »verbunden« zu fiihlen.®"!

Die Schulbiicher Ehrenbergs und Jantzens abschlieBend kurz iiberblickend, werden den
bisherigen Ausfiihrungen zufolge grundlegende und unterschiedliche Kennzeichen ihrer
didaktischen Vorgehensweise festzustellen sein.

Ihrer Stellung im 20. Jahrhundert und der damit im Sinne einer beginnenden
Koedukationsdebatte mit der schrittweise durchgefiihrten Angleichung von Midchen-
und Knabenlehrmitteln gerecht, weisen beide Werke eine klare Abwendung vom
einseitig-radikalen und konservativen methodischen Aufbau der speziell fiir »junge
Damen« des 19. Jahrhunderts geschaffener Lehrmittel auf. Die gesellschaftlich
eingeleitete  Abwendung von einem bis dahin gehaltenen philologisch-historischen
Unterricht mit gleichzeitiger Zuwendung zur Formanalyse und Anschauung anhand nun

technisch realisierbarer hochwertiger Abbildungen wird neben einer Modernisierung des

% Spiecker 1894, S.14f.

%7 Ebd.

% Rein 1905 (1902).

%9 _ebensdaten unbekannt.

%1% T obsien, Marx: Kind und Kunst. Einige experimentelle Untersuchungen zu einigen Grundfragen der
Kunsterziechung, Langensalza 1905 (= Padagogisches Magazin, Heft 254).

"' Lobsien 1905, S.89.
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gesamten Schulwesens auch eine Veridnderung der Auffassung von Kunstgeschichte und
ihrem Unterricht zur Folge haben.

Auf der anderen Seite kann den Werken trotz ihrer im Allgemeinen festzustellenden
formal-fortschrittlichen Methodik in unterschiedlich gehandhabter Vorgehenswiese,
dennoch eine den tradierten geschlechtlichen Mustervorstellungen verhaftete
Wissensiibermittlung entnommen werden. Dass sie sich inhaltlich den Bestimmungen
eines staatlich koordinierten Unterrichts fiir »hohere Tochter« anpassen, die wiederum
die so genannten »Bediirfnisse« und zukiinftige Rollenbilder der jungen Frauen hoher
Stiande aufrecht zu erhalten bestrebt sind, belegt eine im Vergleich zu idlteren Werken
nicht minder »beschrinkte« Lehrbuchdidaktik und -Zielsetzung. So hilt einerseits
Ehrenberg an der »veralteten« Kunstgeschichtsiibermittlung nach historisch-
chronologischem Vorgehen zur reinen Daten- und Faktenaufnahme fest, womit er
gleichsam einem freien Denkprozess oder wissenschaftlich vertiefter Beschiftigung
entgegenwirkt; eine Verwandtschaft zwischen seinem Schulbuch und den propagierten
Geschlechtstheorien scheint somit klar belegt zu sein. Andererseits prisentiert Jantzen
zwar neben der klaren Abwendung vom philologischen Konzept und der Hinzunahme
besonders »anschaulicher« Abbildungen fiir einen »anspruchsvollen« kunsttheoretischen
Unterricht, einen inhaltlich stark »beschrinkten«, nationalistisch untermalten Themen-
und Bilderkanon. Den bisherigen Werkvergleichen entsprechend, wire auch an dieser
Stelle nicht mehr als von einer Koppelung weiblicher Rollenvorstellungen an
kunsthistorisches Wissen in dementsprechend aufbereitetem Unterricht auszugehen.

In Anlehnung an die hier aufgefiihrten Vorstellungen unterschiedlicher Kunsthistoriker
wie Liibke, Stark, Thamm oder Leixner, spricht abschlieBend der fiir die im Kapitel 5
aufgezeigte Werkgegeniiberstellung bedeutende Spiecker als Rektor einer hoheren
Tochterschule klar aus, welche Ziele bei einem »weiblichen« Kunstgeschichtsunterricht
zu verfolgen sind. Die jungen Frauen sollen demnach nicht

»[...] ins Leben treten, ohne daf} ihnen die Welt des Schonen auch in der

bildenden Kunst erschlossen ist, damit von ihnen den kommenden Geschlechtern
«612

das Interesse fiir die Kunst mitgeteilt [...] werde.
Oder wie es den Bestimmungen fiir das hohere Madchenschulwesen aus dem Jahr 1908
zu entnehmen ist, ist der Inhalt auf folgende Zielsetzungen auszurichten:

... ]Der kiinstlerische Schmuck des Hauses nach Auswahl und Anordnung. Die

Aufgabe der Frau in der hduslichen Kunstpflege. o13

%12 Spiecker 1894, S.21f.
3 Bestimmungen (...) 1915, S.56.
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Der Anschluss an eine »natiirliche« Lebensbestimmung der Frau gehobener Stinde des
spiaten 18. Jahrhunderts scheint somit erneut bestitigt und wird offensichtlich mit
Jantzens dritter Auflage im Jahr 1930 auch weiterhin bis zu einem gewissen Grade das

Bild einer fritheren »Dame« und spiteren »Frau« mitpriagen.

6. Resiimee und Ausblick

,Diese Bildung werde uns griindlich und aus dchten Quellen, so wie den
Miinnern gegeben, nicht aus den Biichern, die fiir Damen geschrieben sind worin
wir eigentlich nur wie grofie Kinder behandelt werden. Griindliches Wissen

macht bescheiden und zuriickhaltend, halbes oberflichliches Wissen macht

entscheidend und stolz. «6l4

Mit diesen Worten fordert Amalia Holst (1758-1829) bereits im Jahr 1802 nach einer
anspruchsvollen Wissensvermittlung fiir Frauen. Dass sich jedoch die vorliegend
analysierten Kunstgeschichtsbiicher fiir den »hoheren Tochterunterricht« von Holsts
noch allgemein humanistischem Bildungspostulat weitgehend abgrenzen, war anhand
ihrer formalen und inhaltlichen Aufbereitung klar zu erkennen.

So folgt seit der Aufklirung und den ersten geschlechtsdualistischen Theorien auch der
speziell kunsthistorische Unterricht dem Ziel einer dreifachen Rollenzuordnung von
Frauen. Als Schulung des »Auges«, des Gemiits sowie der Hand gedacht, dient das
erworbene Kunstgeschichtswissen einerseits der Forderung praktisch-dilettantischer
»Dekorationsbefdhigung« zukiinftiger »Hausdamen, insbesondere bei der Wahl ihrer
Toilette oder gar der passenden Tapete fiir das »traute Heim«. Das andererseits
theoretisch-amateurhaft eingesetzte Halb-Wissen eignete sich zudem vorziiglich zur
Fithrung »anregender« Konversationen im Kreise des familidgren und o6ffentlichen
Umfeldes. SchlieBlich galt es neben der Beschiftigung mit und vor allem des meist
hochstgebildeten Gatten auch der standesgemill bestimmten Rolle einer »ausreichend«
gebildeten Mutter nachzukommen. Dass hier die womdglich wichtigste Rolle der
Kunstgeschichte als Schulfach an hoheren Tochteranstalten liegt, bestédtigen zahlreiche
Schriften zur Empfehlung eines an weibliche »Bediirfnisse« angepassten Unterrichts,

dem sich auch Stark in seiner Schrift aus dem Jahr 1878 widmet. Seinem Zitat aus der

®% Holst, Amalia: Uber die Bestimmung des Weibes zur hoheren Geistesbildung, Originalausgabe Berlin 1802,

S.1-97, in: Erziehung und Bildung des weiblichen Geschlechts. Eine kommentierte Quellensammlung zur
Bildungs- und Berufsbildungsgeschichte von Méddchen und Frauen, hrsg. von Elke Kleinau und Christine Mayer,
2 Bde., Weinheim 1996, Bd.1, S.78-82. Hier S.80.
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Einleitung dieser Arbeit folgend wird klar, dass die junge Biirgerstochter erst selber
»zum Kinde* werden muss, damit ,,auch Kinder sie verstehen*. In begrenztem Male,
aber »ausreichend« gebildet verleitet sie ihren Nachwuchs bereits in frithem Kindesalter
zur »Sinnenentfaltung« und Aufnahme des einst selbst erworbenen Bildungskanons.
Nahezu selbstverstandlich wird daher gerade dieses, vorerst die jungen »Tochter«
ansprechende, kunsthistorische Wissen als ideales »Medium« zur Propagierung
politischer Ziele jeweils unterschiedlicher Epochen eingesetzt. In ihrer »Mittlerrolle« das
Erworbene an insbesondere »deutsche« Kinder weiterreichend, folgt sie einer wichtigen
Staatsaufgabe: der Erziehung zukiinftiger, mitbestimmender Staatsbiirger, von denen sie
selber bis in das 20. Jahrhundert nie ein Teil sein wird. Unabhéngig von einem vorerst
zeichnerisch-kunsttheoretischen, ab der Jahrhundertwende enzyklopéddischen oder im 20.
Jahrhundert anschaulich ausgerichteten Unterricht: allen Methoden der Ubermittlung und
inhaltlichen Gestaltung eines phasenspezifischen kunsthistorischen Unterrichts liegen die
gleichen Ideologien =zugrunde. Ein »verkiirztes« Lehrprogramm propagierend,
rechtfertigen zahlreiche Pline, Programme und Sendschreiben das Festhalten an einer,
trotz wechselnder sozio-politischer Situationen, unverinderten und weiterhin tradierten
Vorstellung der auf »kindlichem« Niveau gebildeten »hoheren Tochter«. Von einem
tiefgriindig aufbereiteten Wissen auf wissenschaftlicher Basis ist dabei gédnzlich
abzusehen.

Gerade dieser begrenzte Kunstgeschichtskanon mit einer formalen und inhaltlichen
Einschrinkung — dabei sei an die Wahl der Themen und Illustrationen erinnert — wird
letztlich einen grofen Einfluss auf die Etablierung des Fachs an der Schule sowie an der
Universitdt ausiiben. Dem Vorwurf des »Vergniiglichen« und »Spielerischen« an
hoheren Tochterschulen zu entkommen, versucht das Schulfach Kunstgeschichte dem
Etablierungsbestreben einer kunsthistorischen Wissenschaft durch die Verfolgung

%15 Das jedoch entgegengesetzte

enzyklopéddischer Wissensaneignung gerecht zu werden.
Resultat wird nunmehr eine Kunstgeschichte fiir weibliche Hospitanten, die als ideale
Zielscheibe des Spotts und der Abgrenzung von einer, den minnlichen Anstalten
zugrunde liegenden analytischen, anschaulichen und das eigene Denkvermogen
fordernden Kunstgeschichte dient.’’® So sah man in der Aufreihung lexikalischen
Wissens ohne Denkanspruch das Negativ-Beispiel eines Schulfachs Kunstgeschichte:

»Es gibt nun freilich auch eine andere Art Kunstgeschichte, die einen solchen

Aufwand an Geisteskraft nicht beansprucht, erfunden eigens zum Gebrauche fiir

615 Kehr 1983, S.183f.
816 Bhd., S.184.
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hohere Tochter [...] Leitfadenmdfige Uberblicke und Ubersichten, fertige
Urteile und Formulierungen, blutleere Charakteristiken und Klassifikationen,
steckbriefartige Angaben iiber die beriihmten Meister und Schulen aller Zeiten
und Volker, dazu noch etwas Notizenkram iiber Museen geben zusammen ein

anmutiges Bild vom Kunstunterricht, wie er nicht sein soll. «ol7
Dabei muss an dieser Stelle auch an die eigentlichen Verfasser dieser offensichtlich
»beschrinkten« Schriften fiir junge »Damen« erinnert werden. Von Stark, iiber Liibke,
Forster, Thamm, Leixner oder Spiecker bestimmten gerade namhafte Kunsthistoriker in
ihrer Funktion als Leiter hoherer Tochterschulen und gleichzeitige Begriinder des
Universitétsfachs Kunstgeschichte auch das Fach an den Schulen. Dass diese sich neben
ihrer wissenschaftlichen Laufbahn der Ausgestaltung eines speziell weiblichen
Unterrichts in Kunstgeschichte widmeten, resultierte in einer klaren Trennung
anspruchsvoller, wissenschaftlich angebrachter Literatur und dem péadagogischen
Rollendenken verpflichteter, weiblicher Schullektiire. So prigen sie bis heute das
Verstindnis eines Fachs, das als besonders »frauenfreundlich« gilt und aktuell noch von
den heutigen »Erben« einstiger »hoherer Tochter« als Studienfach bevorzugt wird. Wie
»hoch« dabei der Anspruch an ein Universititsfach ist, das der dsthetischen Philosophie
entsprungen und insbesondere im Verstindnis und der Denkfidhigkeit wurzelt,
umschreiben treffend die vielen Klischees, die noch heute mit dem eigentlichen Zweck
eines Kunstgeschichtsstudiums der dem Adel nacheifernder »Tochter besserer deutscher
Stande« verbunden werden. Der Wahrnehmung des »Schonen« gewidmet, »leicht
bekommlich« und gesellschaftstauglich wird das Bild eines Studiums der Kunsttheorie,
das dem Erwerb eines »ausreichenden« Waissensrepertoires nachzukommen hat,
weiterhin bestehen bleiben. Der »Reprisentation« im gesellschaftlichen und vor allem
privaten Bereich zur Steigerung von »Heiratschancen« gemif, scheint sich trotz der
Befreiung von jeglichen Bildung- und Lebensrestriktionen die »hohere Tochter« als
klassisches Lebensideal des 19. Jahrhunderts bis heute erhalten zu haben. So wird
zwangsldufig mit dem weiterhin bestehenden »vergniiglichen« Charakter einer gesamten
wissenschaftlichen Institution Kunstgeschichte auch der Vorwurf einer musisch-

tradierten »Beschiftigungstherapie« fiir »junge Damen« verhaftet bleiben.

or7 Ipfelkofer, Adalbert: Bildende Kunst an Bayerns Gymnasien, Miinchen 1907, S.73.
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Abb.1 — Daniel Chodowiecki, Familienleben, 1770, Kupferstich

(aus: Basedow, Johann Bernhard: Elementarbuch fiir die Jugend und fiir ihre Lehrer und
Freunde in gesitteten Stdnden, Altona und Bremen 1770, Tab.XVIIIL. Vgl.
http://prometheus.uni-koeln.de/prometheus-cgi/kleioc (19.09.2007).)

Abb.2 — Stundenzettel fiir Fanny Lewald, 1861/62
(aus: Lewald, Fanny: Meine Lebensgeschichte, 6 Bde., Berlin 1861/62, Bd.2, S.8f. Vgl.
Spieker 1990, S.71, Abb.11: Stundenzettel fiir Fanny Lewald.)

Abb.3 — Illustration zum Kapitel Der kiinftige Beruf in Sydows Erziehungsratgeber, 1881
(aus: Sydow 1989 (1881), S.161.)

Abb.4 — Auszug aus dem Inhalt Klars Deutschen Lesebuchs fiir héhere katholische
Tochterschulen, 1855
(aus: Klar 1855, Inhalt, S.3231t.)

Abb.5 — Vertraute Gesprdche. Die Begegnung. Auszug aus Ahns Franzosisch-deutschem
Gesprdchbuch fiir hohere Téchterschulen, 1871
(aus: Ahn 1871, S.53f.)

Abb.6 — Constance Marie Charpentier, Mademoiselle Charlotte du Val d* Ognes, 18. Jh., Ol auf
Leinwand, 160,5 x 128,5 cm, The Metropolitan Museum of Art, Vermichtnis Isaac D. Fletcher,
1917

(aus: Greer 1979, Tafel 16.)

Abb.7 — Inhaltsverzeichniss aus Forsters Vorschule, 1862

(aus: Forster 1862, Inhaltsverzeichniss, S.XIf.)

Abb.8 — Inhaltsverzeichnif aus KuB3® Leitfaden, 1868
(aus: Anonym (Verfasserin J. Ku}) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868, Inhaltsverzeichnif3,
S.IX-XIL.)

Abb.9 — Anordnung von unterschiedlichen Themen™* unter der Kategorie Proportionen in
Forsters Vorschule, 1862, Holzschnitt, Illustrationsmafle: 14,3 x 6 cm, 9,5x 7,5 cm, 7 x 4,2
cm,7x4,5cm,7,5x4,5cm, 8,6 x5,5cm, 8,3x3,7cm, 14,2x4,5cm


http://prometheus.uni-koeln.de/prometheus-cgi/kleioc

(aus: Forster 1862, S.132-137, Fig.121: S. Elisabethkirche zu Marburg, Fig.122:
Perspectivische Tempelansicht, Fig.123: Diadumenos des Periclet, Fig.124: Dieselbe Figur
ausser Proportion, Fig.125: Venus von Praxiteles, Fig.126: Humoristische Figur, Fig.127:
Langweilige Figur, Fig.128: Proportionalfigur, [ohne weitere Angaben].)

* Fig.121: 1235-1238.
Fig.123: 150 v. Chr., Steinskulptur, Athen, Archidologisches Nationalmuseum Athen.
Fig.125: 350 v. Chr., Marmorskulptur, Rom, Musei Vaticani.

Abb.10 — »Widerspriichliche« Vergleichsbeispiele in der Kategorie Anordnung mit Bildnerei
und Malerei in Forsters Vorschule, 1862, Holzschnitt, Illustrationsmalle: 7,6 x 2 cm, 11 x 6,5
cm

(aus: Forster 1862, S.114f, Fig.104: Symmetrische Statue, Fig.105: Gestalt im Gleichgewicht,

[ohne weitere Angaben].)

Abb.11 — Wiederholung gleicher Themen* unter unterschiedlichen Kategorien in Forsters
Vorschule, 1862, Holzschnitt, [llustrationsmalle: jeweils 10,5 x 8,5 cm

(aus: Forster 1862, S.116, 169, 187, Fig.106: Symmetrische Gruppe, Fig.201: Die Grazien
(antike Gruppe), Fig.231: Die Grazien, [ohne weitere Angaben].)

* Fig.106, Fig.201, Fig.231: Die drei Grazien, 2. Jh., Marmorskulptur, Rom, Musei Vaticani.

Abb.12 — Beispiel fiir die »Kategorisierung« abgebildeter Kunstwerke* anhand von
Bewegungstypen in Forsters Vorschule: Kniende Madonna als Naive Bewegung, 1862,
Holzschnitt, [llustrationsmafBle: 6,5 x 5,5 cm

(aus: Forster 1862, S.210, Fig.255: Naive Bewegung, [ohne weitere Angaben].)

* Fig.255: Detailansicht aus der Auferstehung Christi und Noli me tangere, Florenz, Arenakapelle /
Scrovegni-Kapelle, 1302-1305.

Abb.13 — Beispiel fiir die »Kategorisierung« abgebildeter Kunstwerke anhand von
Bewegungstypen in Forsters Vorschule: Zweifelhafte und unwahre Bewegung, 1862,
Holzschnitt, Illustrationsmalf3e: 11 x 5 cm

(aus: Forster 1862, S.211, Fig.256: Zweifelhafte Bewegung, Fig.257: Unwahre Bewegung,

[ohne weitere Angaben].)

Abb.14 — Inneres eines gothischen Doms. Beauvais.* Beispiel fiir die Ubereinstimmung der
Bild-Text-Abfolge in KuB3® Leitfaden, 1868, Holzstich, Illustrationsmafe: 10,7 x 8,3 cm

(aus: Anonym (Verfasserin J. Kul3) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868, S.38, Fig.25: Inneres
eines gothischen Doms. Beauvais, [ohne weitere Angaben].)

* Beauvais, Kathedrale Saint Pierre, 1227-1324.



Abb.15 — Verzeichnif3 der Illustrationen in Kull' Leitfaden, 1868
(aus: Anonym (Verfasserin J. Kul3) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868, S.XIIIf.)

Abb.16 — Kuglers handgezeichnete »Umrissillustrationen«* aus dem Handbuch der
Kunstgeschichte, 1859 (1842), Illustrationsmafle: 11,5 x 7,5 cm
(aus: Kugler 1859 (1842), S.257: Apostelfigur, von den Chorbriistungsgewdnden der
Liebfrauenkirche zu Halberstadt, [ohne weitere Angaben].)

* Halberstadt, Liebfrauenkirche, um 1200.

Abb.17 — Reklame flir den Archdologischen Katechismus in Forsters Vorschule der
Kunstgeschichte, 1862
(aus: Forster 1862, Reklame, [unpag.].)

Abb.18 — Christusstatue am Hauptportal der Kathedrale von Amiens* in Kuglers Handbuch,
1859 (1842), Holzstich, Illustrationsmafle: 11,3 x 3 cm

(aus: Kugler 1859 (1842), S.389: Christusstatue am Hauptportal der Kathedrale von Amiens,
[ohne weitere Angaben].)

* um 1230-1240.

Abb.19 — Christus von der Kathedrale zu Amiens* in Liibkes Grundriss, 1887 (1860),
Holzstich, Illustrationsmaflle: 11,3 x 3 cm
(aus: Liibke 1887 (1860), S.58, Fig.446: Christus von der Kathedrale zu Amiens, [ohne weitere
Angaben].)

* um 1230-1240.

Abb.20 — Christus an der Kathedrale zu Amiens* in Kul3® Leitfaden, 1868, Holzstich,
Illustrationsmale: 11,3 x 3 cm

(aus: Anonym (Verfasserin J. Ku3) (Vorwort von Wilhelm Liibke), S.92, Fig.61: Christus an
der Kathedrale zu Amiens, [ohne weitere Angaben].)

* um 1230-1240.

Abb.21 - Titelblatt aus Gopels lllustrirten Kunstgeschichte, 1879
(aus: Gopel 1879, Titelblatt.)

Abb.22 - Titelblatt aus Thamms Leitfaden, 1877 (1874)
(aus: Thamm 1877 (1874), Titelblatt.)



Abb.23 — Inhalts-Uebersicht aus Thamms Leitfaden 1877 (1874)
(aus: Thamm 1877 (1874), Inhalts-Uebersicht, [unpag.])

Abb.24 — Inhaltsverzeichnifs aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, 1879
(aus: Gopel 1879, Inhaltsverzeichnif3, S.VIIfYT.)

Abb.25 — Ansicht des Thales und Tempels von Delphi* aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte,

1879, Holzstich, Illustrationsmafle: 13 x 10,5 cm

(aus: Gopel 1879, S.59: Ansicht des Thales und Tempels von Delphi, [ohne weitere Angaben].)
* Delphi, Apollon-Tempel, 373 v. Chr.

Abb.26 — Der Janusbogen*. 2. Nach Rom aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, 1879,
Holzstich, Illustrationsmaf3e: 12 x 10,5 cm
(aus: Gopel 1879, S.83: Der Janusbogen, [ohne weitere Angaben].)

* Rom, Bogen des Janus Quadrifons und S. Giorgio in Velabro, 4. Jh.

Abb.27 — Der heilige Hain Altis.* Dritte Reise. Im Tempel der Kunst aus Gopels [lllustrirter
Kunstgeschichte, 1879, Holzstich, Illustrationsmafle: 10,7 x 9,4 cm
(aus: Gopel 1879, S.43: Der heilige Hain Altis, [ohne weitere Angaben].)

* Olympia, Altis, 4. Jh. v. Chr.

Abb.28 — Sixtinische Madonna von Rafael* aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, 1879,
Holzstich, Illustrationsmaf3e: 10,3 x 7,2 cm
(aus: Gopel 1879, S.235: Sixtinische Madonna von Rafael, [ohne weitere Angaben].)

* Siehe Abb.29.

Abb.29 — Raffael, Sixtinische Madonna, 1513/14, Ol auf Leinwand, 256 x 196 cm, Dresden,
Gemaéldegalerie Alte Meister
(aus: Rauch 2005, S.338.)

Abb.30 — Die Laokoongruppe (Vatikan)* aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, 1879,
Holzstich, Illustrationsmalfle: 6,3 x 8,4 cm
(aus: Gopel 1979, S.67: Die Laokoongruppe (Vatikan), [ohne weitere Angaben].)

* Siehe Abb.31.

Abb.31 — Laokoon, 2. Jh. v. Chr., Marmor, Hohe 242 cm, Rom, Musei Vaticani
(aus: Daval 2002, S.10.)



Abb.32 — Sdulenordnung* aus Kul3® Leitfaden, 1868, Holzstich, Illustrationsmafe: 9,2 x 3 cm,
10,7x 6 cm, 14,2 x 5,4 cm
(aus: Anonym (Verfasserin J. KuB3) (Vorwort von Wilhelm Liibke) 1868, S.13ff, Fig.7:
Dorische Ordnung. Vom Theseustempel zu Athen, Fig.8: Ionische Ordnung. Vom
Athenentempel zu Priene, Fig.9: Korinthische Ordnung. Vom Monument des Lysitrates zu
Athen, [ohne weitere Angaben].)

* Alle Séulen aus dem 4. Jh. v. Chr.

Abb.33 — Sdulenordnungen® aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, 1879, Holzstich,
Ilustrationsmafle: 12 x 7,3 cm
(aus: Gopel 1879, S.47: Sduleordnungen, [ohne weitere Angaben].)

* Dorische Sdule: Parthenon, 4 Jh. v. Chr.
Korinthische Sdule: Pantheon, 25. v. Chr. gestiftet.

Abb.34 — Buchdeckel der sechsten Auflage Kul3® Leitfaden, 1882 (1868), Lithografie, Mal3e:
225x 15cm
(aus: KuB3 1882 (1868), Buchdeckel.)

Abb.35 — Hiinenbett auf Riigen™ aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, 1879, Holzstich,
Illustrationsmalfle: 5,4 x 3,7 cm
(aus: Gopel 1879, S.4: Hiinenbett auf Riigen, [ohne weitere Angaben].)

* Mittlere Jungsteinzeit, um 3500-2800 v. Chr.

Abb.36 — Proportionen von Hiusern und Tiirmen zugunsten des gotischen Stils in Forsters
Vorschule, 1862, Holzschnitt, Illustrationsmalle: 6,3 x 4 cm, 5,5x3 cm, 11,2x9cm, 7x 5,5
cm

(aus: Forster 1862, S.126f, Fig.113, Fig.114, Fig.115: Proportionen von Hdusern, Fig.116:

Proportionen von Thiirmen, [ohne weitere Angaben].)

Abb.37 — Illustration nach Raffael, Portrait eines jungen Mannes* in Liibkes Grundriss, 1887
(1860), Kupferstich, Illustrationsmafle: 17,5 x 12,6 cm
(aus: Liibke 1887 (1860), [unpag. u. ohne weitere Angaben].)

* Eduard Mandel, Jiinglingsportrit, 1860, Kupferstich nach Raffaels Original, 43,2 x 32,4 cm

Abb.38 — Titelblatt mit Illustration nach Raffaels Selbstbildnis* in der sechsten Auflage Kuf3'
Leitfaden, 1882 (1868), Holzstich, Illustrationsmale: 7,7 x 5,7 cm
(aus: KuB3 1882 (1868), S.I1I, [ohne weitere Angaben].)

* Ol auf Leinwand, um 1506, Tempera auf Holz, 47,5 x 33 cm, Florenz, Galleria degli Uffizi.



Abb.39 — Illustration nach Raffaels Selbstbildnis™* in der dritten Auflage Gopels lllustrirten
Kunstgeschichte, 1887 (1879), Holzstich, Illustrationsmafle: 6,9 x 5,2 cm
(aus: Gopel 1887 (1879), S.216: Raffaels Selbstportrdt, [ohne weitere Angaben].)

* Ol auf Leinwand, um 1506, Tempera auf Holz, 47,5 x 33 cm, Florenz, Galleria degli Uffizi.

Abb.40 — Kapitel 8. Reise: Im neuen Deutschen Reich in der dritten Auflage Gopels lllustrirter
Kunstgeschichte, 1887 (1879), Holzstich
(aus: Gopel 1887 (1879), S.283.)

Abb.41 — Reklame fiir weiterfiihrende Literatur fiir Gymnasien, Seminare und Realschulen in
der dritten Auflage Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, 1887 (1879)
(aus: Gopel 1887 (1879), Reklame, [unpag.].)

Abb.42 — Minervendarstellung auf dem Buchdeckel aus Leixners Bildenden Kiinsten, 1880,
Malle: 3 cm
(aus: Leixner 1880, Buchdeckel.)

Abb.43 - Minervendarstellungen auf den Buchdeckeln Gopels erster und dritter Auflage der
Hllustrirten Kunstgeschichte, 1879 und 1887, Malle: 4,2 x 4,2 cm
(aus: Gopel 1879 und Gopel 1887, jeweils Buchdeckel.)

Abb.44 — Das Hauswesen. Reklame in Leixners Bildenden Kiinsten, 1880
(aus: Leixner 1880, Reklame, [unpag.].)

Abb.45 — Inhaltsverzeichnis aus Ehrenbergs und Hartmanns Grundrifs, 1909
(aus: Ehrenberg/Hartmann 1909, Inhaltsverzeichnis, [unpag.].)

Abb.46 — Inhaltsiibersicht aus Jantzens Leitfaden, 1917 (1913)
(aus: Jantzen 1917 (1913) (a), Inhaltsiibersicht, [unpag.].)

Abb.47 — Abbildungshandhabung in Ehrenbergs Grundrifs, 1909: Fotogratie nach
Michelangelos Moses*, Illustrationsmafle: 6 x 8,2 cm

(aus: Ehrenberg/ Hartmann 1909, S.128, Abb.156: Michelangelo, Denkmal fiir Papst Julius " I1,
mit Moses, Rahel und Lea, Rom, Kirche San Pietro in Vincoli, [ohne weitere Angaben].)

* Zentrale Figur des Grabmals Julius' II., 1513-1516, Marmor, Hohe 235 ¢cm, Rom, San Pietro in
Vincoli.



Abb.48 — Abbildungshandhabung in Jantzens Bilderatlas zum Leitfaden, 1917 (1913):
Fotografie nach Michelangelos Moses*, Tafelmalle: 20,7 x 14,5 cm

(aus: Jantzen 1917 (1913) (b), S.64, Abb.67: Michelangelo. Moses. Rom, S. Pietro in Vincoli,
[ohne weitere Angaben].)

* Zentrale Figur des Grabmals Julius® II., 1513-1516, Marmor, Hohe 235 ¢m, Rom, San Pietro in
Vincoli.

Abb.49 - Abbildungshandhabung in Ehrenbergs Grundrif3, 1909: Fotogratie nach Raffaels
Madonna del Granduca*, lllustrationsmalle: 6 x 4 cm
(aus: Ehrenberg/Hartmann 1909, S.138, Abb.163: Raffael, Madonna del Granduca. Florenz,
Pitti, [ohne weitere Angaben].)

* Um 1505, Ol auf Holz, 84 x 55 cm, Florenz, Palazzo Pitti.

Abb.50 - Abbildungshandhabung in Jantzens Bilderatlas zum Leitfaden, 1917 (1913):
Fotografie nach Raffaels Madonna del Granduca*, Tatelmalle: 21 x 14,4 cm

(aus: Jantzen 1917 (1913) (b), S.66, Abb.69: Raffael. Madonna del Granduca. Florenz, [ohne
weitere Angaben].)

* Um 1505, Ol auf Holz, 84 x 55 cm, Florenz, Palazzo Pitti.

Abb.51 — Beispiel fiir die Exemplifizierung der Raumkunst in Buchners Leitfaden, 1911
(1878): Fotografie Albert GeBners Vorzimmer, lllustrationsmafle: 12 x 8,8 cm
(aus: Buchner 1911 (1878), S.355, Fig.361: Albert Gefsner, Vorzimmer, in: Lehnerts

Hllustriertes Geschichte des Kunsthandwerks, [ohne weitere Angaben].)

Abb.52 - Beispiel fiir die Exemplifizierung der Kunsttopferei in Buchners Leitfaden, 1911
(1878), Fotografie Schmuz-Baudil3® Porzellane aus der Porzellanmanufaktur in Berlin,
[lustrationsmafe: 16 x 10 cm

(aus: Buchner 1911 (1878), S.358, Fig.365: Schmuz-Baudifs, Porzellane aus der

Porzellanmanufaktur in Berlin, [ohne weitere Angaben].)

Abb.53 - Beispiel fiir die Exemplifizierung des Buchschmucks in Buchners Leitfaden, 1911
(1878), Fotografie eines modernen Bucheinbandes, lllustrationsmafe: 11,5 x 7 cm
(aus: Buchner 1911 (1878), S.367, Fig.363 und Fig.364: Moderner Bucheinband, [ohne

weitere Angaben].)

Abb.54 — Die Neuere Wohnungskunst in Deutschland in Ehrenbergs und Hartmanns Grundrifs,
1909, Fotografie, IllustrationsmaBe: 10 x 7,5 cm, 10 x 8 cm



(aus: Ehrenberg/Hartmann 1909, S.314f, Abb.322: Paul Wiirzler-Klopsch, Leipzig. Aus einem
Vorraume. Aus Haenel und Tscharmann, Die Wohnung der Neuzeit, [ ohne weitere Angaben]
und Abb. 323: Max Heidrich, Paderborn. Schrank im Besitze des Hernn G. van der Heyde in
Dortmund. Ausfiihrung von Bernhard Stadler in Paderborn. Aus Haenel und Tscharmann, Die

Wohnung der Neuzeit, [ohne weitere Angaben].)

Abb.55 — Tllustrationstafeln* in Andrds Grundrify der Weltgeschichte, 1885 (1. Aufl.
unbekannt), Holzschnitt, Tafelmalle: 18 x 24,2 cm

(aus: Andrd 1885 (1. Aufl. unbekannt), [unpag.], Tafel III, Auswahl der Abbildungen:

Fig.1: Zeus Otricoli, Fig.4: Apollo von Belvedere, Fig.6: Hercules Farnese, Fig.10: Pantheon,
Inneres, Fig.15: Bogen des Constantin, [ohne weitere Angaben].)

* Auswahl der Abbildungen:
Fig.1: Original von 330 v. Chr., Rom, Musei Vaticani.
Fig.4: Original von 350 -325 v. Chr., Rom, Musei Vaticani.
Fig.6: Original aus dem 4. Jh. v. Chr., Neapel, Museo Nazionale.
Fig. 10: 25 v. Chr. gestiftet.
Fig.15: Um 315 n. Chr.

Abb.56 — Illustrationstafeln™* in Menges Kunsthistorischem Bilderbogen, 1888 (1880),
Holzstich, TafelmalBie: 28 x 39 cm
(aus: Menge 1888 (1880), [unpag.], Tafel 12, [ohne weitere Angaben].)

* Alle abgebildeten Tempel und Sdulen: zwischen 467 und 406 v. Chr.

Abb.57 — Illustrationstafeln™* in Warneckes Kunstgeschichtlichem Bilderbuch, 1889,
Zeichnung, Tafelmale: 35 x 23,4 cm

(aus: Warnecke 1889, S.28, Fig.1: Die Erschaffung der Pflanzenwelt. Die Erschaffung von
Sonne und Mond. Aus den Deckengemdilden in der Sixtinischen Kapelle in Rom. Von
Michelangelo, Fig.2: Die Erschaffung Adams, Aus den Deckengemcdilden in der Sixtinischen
Kapelle in Rom. Von Michelangelo, ¥ig.3: Marmorgruppe in der Peterskirche in Rom. Von
Michelangelo, Fig.4: Mosesstatue in S. Pietro in Vincoli in Rom. Von Michelangelo, Fig.5: Der
Zinsgroschen. Von Tizian. Dresdener Galerie, [ohne weitere Angaben].)

* Fig.1, Fig.2: 1508-1511, Fresko, Rom, Musei Vaticani.
Fig.3: Pieta, um 1500, Marmor, 23 x 29 x 14 cm, Rom, Sankt Peter.
Fig.4: Zentrale Figur des Grabmals Julius® II., 1513-1516, Marmor, Hohe 235 cm, Rom, San
Pietro in Vincoli.
Fig.5: Um 1516, Ol auf Pappelholz, 75 x 56 cm, Dresden, Geméldegalerie Alte Meister.

Abb.58 — Reklamen nationalistischen Inhalts in Bohnemanns Grundrifs, 1909, Holzstich,
IllustrationsmafBle: 16 x 10 cm, 6 x 3,8 cm. 6 x 11 cm

(aus: Bohnemann 1909, Reklame, S.4f, 8f.)



Abb.59 — Umgang mit Nacktheit in den Bilderbogen Menges, 1888 (1880), Holzstich,
TafelmaBle: 28 x 39 cm

(aus: Menge 1888 (1880), [unpag.],Tafel 20, Auswahl der Abbildungen: Fig.2: Apollon
Sauroktonos nach Praxiteles. Rom, Vatikan, Fig.3: Satyr nach Praxiteles. Rom, Kapitol, [ohne
weitere Angaben].)

* Auswahl der Abbildungen:
Fig.2: Um 120-150 v. Chr., Paris, Louvre.
Fig.3: Um 340 v. Chr., Rom, Musei Capitolini.

Abb.60 — Umgang mit Nacktheit im Bilderatlas Grauls, 1898 (1888), Fotografie, Tafelmale:
28, 7x 22 cm

(aus: Graul 1898 (1888), S.57, Fig.1: Pieta. Marmorgruppe von Michelangelo. Rom. St. Peter,
Fig.2: Moses, von Michelangelo. Rom. S. Pietro in Vincoli, Fig.3: Bacchus, von Jacopo
Sansovino, Fig.4: Raub der Proserpina. Marmorgruppe von Bernini, Rom, Fig.5: Raub einer
Sabinerin. Marmorgruppe von Giovanni da Bologna. Florenz, [ohne weitere Angaben].)

* Fig.1: Um 1500, Marmor, 23 x 29 x 14 cm, Rom, Sankt Peter.
Fig.2: Zentrale Figur des Grabmals Julius® II., 1513-1516, Marmor, Héhe 235 cm, Rom, San
Pietro in Vincoli.
Fig.3: Um 1510, Florenz, Museo Nazionale.
Fig.4: Um 1620, Rom, Galleria Borghese.
Fig.5: Um 1580, Piazza della Signoria, Loggia die Lanzi, Florenz.

Abb.61 — Umgang mit Nacktheit im Bilderatlas Jantzens 1917 (1913), Fotografie, TafelmaRe:
14,4x 21 cm

(aus: Jantzen 1917 (1913) (b), S.6f, Abb.7: Apollon. Mittelfigur aus dem Westgiebel des
Zeustempels in Olympia, Abb.8: Ruhender Jiingling aus dem ostlichen Parthenongiebel.
London, Abb.9: Weibliche Gewandfiguren vom ostlichen Parthenongiebel. London, [ohne
weitere Angaben].)

* Abb.7: Um 120-150 v. Chr., Paris, Louvre.
Abb.8: Dionysos vom Ostgiebel des Parthenon, 447-432 v. Chr., London, British Museum.
Abb.9: Leto und Artemis und Aphrodite vom Ostgiebel des Parthenon, um 440 v. Chr., London,
British Museum.



Abb.1 — Daniel Chodowiecki, Familienleben, 1770, Kupferstich
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Abb.2 — Stundenzettel fiir Fanny Lewald, 1861/62
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Abb.3 — [llustration zum Kapitel Der kiinftige Beruf in Sydows Erziehungsratgeber, 1881
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Prends un petit pain;
Le lsit eat bien chaud;
Ne va pas te bedler,

F. Je le verserai dans ls sovcoupe
pour le réfroddir.

M. Ne t¢ presao pss tant;

Les logons ne commencént
qu'd nenf heuree.

F. Je sais préte;

Je vais pavtie;
Adisu, maman,

M. Noublies-tu rien, Fanny?

F. Non, maman; J'si tous mes
livees, mes cahiers et mon
tricotage.

M. Adiev, sols bien sage et bien
attentive,

F. Oui, mamau. ¥

2. La rencoutre.

Louise st Resalis.
L. Ob sllex-vous, ma chire amie?

R. Je vals ches ma grand’-méive.
L. D'od venes-vous?
R. Je sors de ches vous

L Qu'aves-vous?
Vous avez l'air trista,
R. Jo ne sais oo que J'al;
J'al de 'humeur,

Rimm ein Drovden;
Die Mild ift feil;
Besrhrenne dir ben Wund nidt,
T Jd wil fie i vie Untertaffe
jchiitten, vamit fie Lalt werbe,
IR, Gile nidt fo jebr.
Der Unterzidt jingt fa eeft wn
neun Ubr am
¥ Jd bin festig;
Jd will nun gehen ;
ebe wobl, Gebe TMutter,
4R, Vergifiet du nidts, Founy?
T Reln, Mutter, i Hobe alle meine
Bades, meinz Hefte und mein
Stridjeng.
. Hvieu, fei cedt artig und auf:
mertfam,
& Ja, Thikteerdpen, x

Bie Begegnung.

Rauife und Nofatie,
g, Wolin gepen &ie, tabe Foun:
dn? d
. J& gebe ju meiner @rofmiter.
2, Wober tommen Siet
R, I tomme fo cben von Jhrem
Haufe.
2 Wad feblt Jdnen?
Sie {ehen traurig qus,
R, 3% weif nidt, oas miv feblt;
b bin vervrieflid,

— B4 —

L. Quo vous estil donc arrivé?

R. Jo ne euis pas bien disposée
aujourd’hoi.

L. Vous nvez peat-8tre pazsé nme
manvaizo nuit.

R. Je m'ennuie.

L. Causons un pen.

R. Allons faire un tour de pro-
menade,
L. Jé le voux bien.
R. N'allex pas si vite;
Allez plus doucoment;
Je ne saurais vous suivre.

L. 11 et prds de midl;,-
Nous n'avons gudre' & temps
A perdre.
R. Noue arriverons assez t6¢ powr
diner;
Cetts promenpds ma's fait du
bien.
L. Jon suis bien nise.
R. J'éprouve souvent des stiainies

de mdlancolie.
L. Il faut cherchor A vous dis-
traire, X
3. La visite,

Théxies ot Clémantine

T. Bon jour, madomoiselle Clé-
menting,

2. Wasift Yhnen deun widerfahren?
R, I bin heute nidt qut aufge:
Tegt.
L. Sie haben vielleicht nidht qut
gefdilafen,
R. 3& babe Sangeiveile.
2. Zafien Sie und ein wenig pla
bern,
R, Lafien Ste unid einen Spagiv
gong maden.
2 3 bin €3 sufrieben,
R. Beben Sie widt fo gefdiwind;
@ehen Sie Tangfamer;
Jdb tamn Qhwers nidt nad:
fommen,
2. @3 it gletd Mittag;
BWir faben roenig Jeit dbrig.

9. Wir werven jeitig penug Jum

ARittagSeffen tommen;
Diefer Spogirpang hat miv wodl

gethan.

L. Das jremt mid.

R. @ leive oft an Unfdllen vou
Sédwermuth,

£ Sie mafen fd s gecfrreued
fuden, »

Ber Sefud).

Therele wih Flewerating,
Z. Guien Morgen, TFedulein Gle
mentine,

Abb.5 — Vertraute Gesprdche. Die Begegnung. Auszug aus Ahns Franzésisch-deutschem
Gesprdchbuch fiir hohere Tochterschulen, 1871

Abb.6 — Constance Marie Charpentier, Mademoiselle Charlotte du Val d* Ognes, 18. Jh., Ol
auf Leinwand, 160,5 x 128,5 cm, The Metropolitan Museum of Art, Verméchtnis Isaac D.
Fletcher, 1917
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abschnist v/gmn bis 2um Beginn der Zwelthwilung des Thusmbaues | urd
M-h man aj, eo erhllt man g, s Major, e« dax untere 1. den Mivor,
dey obers Ocorhews: Ol mam uber i Linie fw, 90 gelit &le Dusch-

ady -

j F -
i
s e L
Uil
Samie ST |

Fig. 221,

schaittbalo dured den Punkt X, wo die Pyramide veginnr .

: W e . Thellt man dHe
Law }-f. A0 exhnl ms dem Theilungspunkt |, die hochwis Spltan des Mitsel~
Taums; vad thallt man gie Linie {f, o erhalt wman bel o db Grenzn owischm

i Frapecthanes.
Dijdnorel und Malare,
e Ring I O SWEISL beine vollo Keaft bassnders an doss PR

" dar mezsodlichen Qeatals. In der Nogel nimmt e fur die vesge
" wackeme Mezachergesualt 74, Kopflsagen sl dan Ocumn-l.hp:‘;du an;
manhm dam éiaudnwnl'\!dh:, 80 bat man dumit kei-
e Masstad in dor Hued far die dee Koepars vad der Gllader
oban elch staty fa Beuckthelle s soeliecen. Noth dem geldenen Stuts word
dex Korper ix zeral ungleiche Theils aethedt, durh eine Linie welthe den
Nabel odee din Nodeifalte durchuche(det; s dam wir sigen kfiroem Oberthedl
hma,u:. a;::;dm liagern Urteriiad vorhtht wie dager wues Gaaxen,
L] ropecticnm des chrigen Eompertheile
man wex din Thallung Sartossoresn. Man Setrechtet 1-1:;;:753:';::
206 und schraet dea Meinern Thed (Mlear) anf dem grtesern (Major] ab
und hilt dumit die Theilag ssch dar
Regil dev goldenen Schnittom, Tst suf
):1& 125, dems Disdirzsmos des Polyklee,
Wasr wepen selner Propocticass aly Ge-
vets dneckanten Riatue des Altmrebumce,
fur dle gusxa Gestult @l Thelunpdinio J,
alsz durch den Nabol, o0 heben wir des
oh;hgu-,n JA ais Miner, den Daterkae—
207 J I als Major. wir di
des Miner AJ auf dmj« nhnt l“oh::
halten wir dis Stolle Yok O aly Theilungn-
pakt, mithin ale Lllu-bullmm yum
Nalel bt w=tor's Xede, Tragen wir soe
Sann den Mimor O 7 waf den Obwhorper
ulnnloaﬂluucbn. su Tolobd er voun
Nedel sum Kebikopt uné hildet den Mujer
JE, 0 welhem des Kozt der Minee B 4
(8. Dioses Mizar, auf den veiiecigen Ma~
: g Jor BJ absrtrigen, raiskt big ser Magen-
ne :l.:hl;‘ndulmnlnthlldum
sunt Nebel Ohrsg. Dicws
Lrigrvn A:l‘df:m Major 4 ¥, die Kepflange hi-h"-n xam»m:;
nee dls e el ued A iy £, Sehlagt man aber

Nvekurat. 13

Majer tnd Misse usd die Grundlisie dec grossen Thurmbosters', Hier
tnd alle Proportionss an klar und ibee Usboreinstinmong mis dem Gessts
»0 ainleucktzad, dess s schwer wird, sle fir eln Wark des Zufalls xu balten
Hat sun eber such die Bauk ittelst dar wen Anaglelod
twischen (Hlefohdeit und Versshiedenhelt dle Masse der Sobinheic gefonden,
20 iab demis die volle Wirkung nicht ervefoht, win wiz Elick auf cinen gvo-
metrischen Aufriss melbet day achinsten Rauwesks, 5. B. des Parthenona
Fig. 118, seigt. Alles unbeweglish Starre St dem Lebeu wie der Kunst
fremd.  Sie verlungen Bewegung. Da diese bel der Baokunst nlcht i Ob-

' Preae-

Jeot veegeden kanne britd dus Sebioct dafnr vin - dle perspectivisehe Ver- [T

karzung, dis nur im Schorgen vor sich geds, lisst alle Gegenstando ax- Tore
i i

dars aracheinen, als sée sind und beingt thab &= die Preg

gronste Verschadenhoit wnd Abwechalung. Und welt entfarot, dass diess

htkollly wicke, ickelt vieltahr Jedes Bauwerk in dor peorpectivischza
Ansica4 Sen Vellgobals seiner Sehbnbait, 20 dam dus Oesets sugleich da sin
und thefluels oder seheindar wioder o eoin mexes, wm uma su bee
triedigen; wie wir x. B. en Fig. 122 seben, wo dax Verbdlmise der Brelto

wur Thafe tur sreathes werden kann.
Das Pr X den gold Schaittes, das solne Macht an dea

Warken dor Baukuntl srwiens, het micht mindes Geltung = Beleeff der
Warks der

P Zeleingaon O, 3 d00.

Didaeesi und Maloest,

wor Bumene var beides, kauy men ae Oor verseleinetsn Oeetalt des Disdo-
mance Fig, mmu-mmau-ru-.-uﬁ--.lmmam

thefee durck = pekt, wis Sern Obeskeper ¢in Ling iltaies il wad
e Sebaohedt des Viger serstéet; wos freilich noch augenfiiliges son wiirde,
wenz do Thelurgslinie checkald J Xpe

Die gleicke Wicktigheit wie die L4 haben dis Bretenmboe
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der Liege sar Dreeitn et xich 9o fooen: chAudnhn‘h&-'an
s war Ausdelmeag in der Hobe 5 dem Vechiltaio stebm, dam die duced

g 134 Pig. 1,
syrematzische Theilng gowonnene Hilits dor Birdte dem Kiem Oberthel
dar peaven Mthe gheich fat, mithin xum liagecn Unterthed sich chense vos-
Sikt, wie dowe Untesthedl mur ganzen Hobe, ofer s Summe der Untee-
urd Beeitahtlfte. ! i 5
Nach dissen Vestimmuzgen ¢ nu nech Hacptuniorschisd
in den ProperSonen ssdmorkeam i machen , dar vore Gesehioaht und Altes
der Oesta abbingip @t Wies zuesst dan Goschlacht Satzifh, ao dst el oo
den Proporiienss des misalichen Xoepers der Mincy (Ger Obeethall) wm ap- #Ee%

YA Zelrioga s O, p 2
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Abb.9 — Anordnung von unterschiedlichen Themen unter der Kategorie Proportionen in
Forsters Vorschule, 1862, Holzschnitt, Illustrationsmale: 14,3 x 6 cm, 9,5 x 7,5 cm, 7 x 4,2
cm,7x4,5cm,7,5x4,5cm, 8,6 x5,5cm, 8,3x3,7cm, 14,2 x4,5cm

" Azeninueg. o 15
Jager gogen Genalaabul und kinen spites Awalieefar 4
“*iﬁmwhm:ncnmmgnﬂ.m"yw’“ nil htchste Ziske amalchen, wie fn fer antiken Grupe dor Grasion Fig. 106,
. I T > .
e mg:&hu,na.gﬁ-um- W&Mlﬁunhmmh_mb.rl :;d:n.du bll_dnhsmmb-h“ fast dis gleichen Lizien bilden und
w‘:l"c"'”"“"-d"mﬂcht\uln. = n-‘lh!-. ”—nuhli WMMM ohao dese
@l yid m{dhnmmw‘.l:hmm“mhh o ey PR o7
» dle genennten Harei- . .
o o I o el 1 o A s Gt L SOt e e B A
Coenposition bestiremt, ener axzhilel sie wch alaer mbglich Symmeics bafiwasipm. Wis adien dess-
In der kalh in den Gichelfalders dea
Bilduiert Parthenca, wis & domam der
O TR . mu:::::m‘_‘n L ‘ Welulls  und  sist  dos
doatung "‘“ 5 ! Nonskner Hoflloalers jofar
mhkmh(k:..mw‘.  des Hezackrs bowahut sich in der Ma- | Goetalt anf der wizem Selto
sich Inmerbalb Gersafhen bawegt Comporition ued der Peeiheit, it dov or dex Draisckn 430 andece aul
xrehitel 5 ; SO dec mdern Seie is Btalleag
Die d Crgetan dor g sisnd anch tenil far und Bewigvog moghios et

ven der Satile des Standbuines semkrosks =ntey des
1 .
te :l'; Gmcheh einer bl ploses Btaltung mus M}h‘“:ﬂnmh-':d d-unm
T G o 2y mmetrte, oy e G161 wichs, s
anhllnw-ﬂ.vhwhmahn x gt
Tt ich nisht sux Sar Mitts rtitat, we Arm uu.vi:um"'éa:::

dig b;;qa. das Gleichgrwicht aber nlekt veretat ist. L
ox Crante, des for Se Azcednurg

ulnwxrmmmmo;‘"u M&zxm ;

::.n; m_‘ 4'“"." Vesletzung des Glaichgewishts wams s ST

unmm.mm“'m"“““'x"m sehwieden sprechen usd windes ve Nbe) sapliaden, weun bty elne wefilicnds Adweb-

widern "m"""mm‘mh dhlv()upplh-(nhkumhz-hl, chuag In der Zahl, Gréese wed Hedeng sactfiade.

nvammum-mm:;f:mu.ﬁnmhﬂ;» Abver awch, wn dio Aschitekter wicht disms symmsiziscie Azardanng

Hibpza i Mawinen veben, wo dio Axbetoaiea, rochis und ke *ien Loosan, Tangt, wisd e on dur brs Kot s benchint, wems s netilch

Ofer dimt Hilsins Chiisi e Arms w0 geiche Welas
> Betoall ehaken,
A).-Mlmm-lhhmﬂna-hmlblhmnﬂ.*. > ?mmuu—mﬂmmqﬂymum
,.I

Abb.10 — »Widerspriichliche« Vergleichsbeispiele in der Kategorie Anordnung mit Bildnerei
und Malerei in Forsters Vorschule, 1862, Holzschnitt, Illustrationsmalle: 7,6 x 2 cm, 11 x 6,5
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din Wabeheit nicht grsoeht, seadern wis wa sellist vorkenden, wenn & Se
wegung der Gestalien wie vom diosen sefbst anbewumse bewirkt ecscheint.
wie bei Qiott (Fig. 255) die Migdalina, die dea Hermn erblickt, von Sehn-

Fg. =,

ramn. von Scheu warfickgehalten winl. Die Daratellung hat dann

epeiize wimer laners Nothwondigholl, wie die Nuter, wiibrand, wo die
Kraft dor Nalvewst fahlt, duaroh Ueberlogung div Unwahrheit rermioden
worden kann.  Geht aher dle Usheringuag aef ddio Gontadtes sdlnt nbes, s0
dare ale aber e p Arte Bowereng nachgodaoht 2 heben seheinis, w0
vinl die Dartollung cine reflectierte. Wenn diess beloy Avsdrock vom
Handlunges noch obae echoblichan Nochtheil gescheben kean, e wiskt
o orkiltend nind tbitend haitn Amsdruck der Emplinduny, da hier die

21,:1:.?:'::’:‘:0& d;nd- Redexion Jaicht In ‘n-pnluhu-ﬂbc
S a0 derunwabren, welohe mit ciner Hundlong
ugom::‘nnmwmwmmm 3Mun danks teh aine beteads
Huilign gurnder Kopfhalteng wad loie vich bahresden erdebencs Vin-
gn{:tg&:ﬁ.nuwaf llung lsicht » 190 hednea
n a4 vinl innero Bawegung sprkcht wuw Ger sankrechton Kopt-
Raltung miche; erdebt xie abet dawx dls Elnbogen (Fig. 257), so0 is sl be-

reils seamibe; demn Anidaght, unbefengeses Hi uévmu
Xen, vorteigt vich miz dloser Hewegnag nisht,
Lok Dio Wakrhelt dor Duestallung erfihrt gine Steigurung durch die Le~
A bandigkeir. Diess winl duseh Cogennkiten (Contrante) bervargahirache,
;!h i Fd:un von Coenaline (Mg, 256), bei dom der ruhende Asm mit den
k\?‘. i Gogemsarts blldet =1 dem andern, der it sesdruckvoller Unrube
;.' ¥ din Beawt und das Angasicht drocks, m wie die yersrhadane Stelluny
s Teive xar lehendigmn Dursteleag des inneen Bewogung mitwiekr,  Kins
eetedi, an welcher sich Kopf, Rarper wad Extremitaten in dereelben Riche

Abb.12 — Beispiel fiir die »Kategorisierung« abgebildeter Kunstwerke anhand von
Bewegungstypen in Forsters Vorschule: Naive Bewegung, 1862, Holzschnitt,
Ilustrationsmafle: 6,5 x 5,5 cm

Bidleerei wed Maleesi, ki1

teng befinden, oder daren Arme und Schenlel parallel lufes ste., winl ees
nicht den Bindruck simec hebsodipen Darstelarg reachen; ebenss wenlg eloe
Geatalt eder Grupps, ko deren fossseess Umriss |Silhouette) sécht horvor-
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Abb.13 — Beispiel fiir die »Kategorisierung« abgebildeter Kunstwerke anhand von
Bewegungstypen in Forsters Vorschule: Zweifelhafte und unwahre Bewegung, 1862,
Holzschnitt, Illustrationsmalfle: 11 x 5 cm
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bb.28 — Sixtinische Madonna von Abb.29 — Raftael, Sixtiniséhe Madonnd,
Rafael aus Gopels lllustrirter 1513/14, Ol auf Leinwand, 256 x 196 cm,
Kunstgeschichte, 1879, Holzstich, Dresden, Geméldegalerie Alte Meister

10,3x 7,2 cm

Abb.30 — Die Laokoongruppe (Vatikan) ~ Abb.31 — Laokoon, 2. Jh. v. Chr., Marmor,
aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, = Hohe 242 cm, Rom, Musei Vaticani

1879, Holzstich, Illustrationsmalie: 6,3 x

8,4 cm
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Abb.32 — Sdulenordnung aus KuB3® Leitfaden, 1868, Holzstich, Illustrationsmafle: 9,2 x 3 cm,
10,7x 6 cm, 14,2x 5,4 cm
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Abb.33 — Sdulenordnungen aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, 1879, Holzstich,
Illustrationsmafle: 12 x 7,3 cm



Abb.34 — Buchdeckel der sechsten Auflage des KuB3® Leitfaden, 1882 (1868), Lithografie,
Mafle: 22,5x 15 cm
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Abb.35 — Hiinenbett auf Riigen aus Gopels lllustrirter Kunstgeschichte, 1879, Holzstich,
Illustrationsmal3e 5,4 x 3,7 cm
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Abb.36 — Proportionen von Hiusern und Tiirmen zugunsten des gotischen Stils in Forsters
Vorschule, 1862, Holzschnitt, Illustrationsmal3e: 6,3 x 4 cm, 5,5x3 cm, 11,2x 9 cm, 7x 5,5

Abb.37 — Illustration nach Raffael, Portrait
eines jungen Mannes in Liibkes Grundriss,
1887 (1860), Lichtdruck, Illustrationsmale:
17,5x 12,6 cm
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" bb.38 — Titelblatt mit Illustration naéh
Raffaels Selbstbildnis in der sechsten
Auflage Kul3® Leitfaden, 1882 (1868),

Holzstich, Illustrationsmaf3e: 7,7 x 5,7 cm
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Abb.42 — Minervendarstellung auf dem Buchdeckel aus Leixners Bildenden Kiinsten, 1880,
Male: 3 cm
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Abb.43 - Minervendarstellungen auf den Buchdeckeln Gopels erster und dritter Auflage der
Hllustrirten Kunstgeschichte, 1879 und 1887, Malle: 4,2 x 4,2 cm
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Abb.47 — Abbildungshandhabung in Ehrenbergs Grundrif3, 1909: Fotografie nach
Michelangelos Moses, Illustrationsmafle: 6 x 8,2 cm

Abb.48 — Abbildungshandhabung in Jantzens Bilderatlas zum Leitfaden, 1917 (1913):
Fotografie nach Michelangelos Moses, Tafelmale: 20,7 x 14,5 cm
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Abb.49 - Abbildungshandhabung in Ehrenbergs Grundrifs, 1909: Fotografie nach Raffaels
Madonna del Granduca, lllustrationsmalle: 6 x 4 cm
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Abb.50 - Abbildungshandhabung in Jantzens Bilderatlas zum Leitfaden, 1917 (1913):
Fotografie nach Raffaels Madonna del Granduca, Tafelmale: 21 x 14,4 cm
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Abb.51 — Beispiel fiir die Exemplifizierung der Raumkunst in Buchners Leitfaden, 1911
(1878): Fotografie Albert GeBners Vorzimmer, lllustrationsmalle: 12 x 8,8 cm
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Abb.52 - Beispiel fiir die Exemplifizierung Abb.53 - Beispiel fiir die Exemplifizierung
der Kunsttdpferei in Buchners Leitfaden, des Buchschmucks in Buchners Leitfaden,
1911 (1878), Fotografie Schmuz-Baudif}’ 1911 (1878), Fotografie eines modernen
Porzellane aus der Porzellanmanufaktur Bucheinbandes, 1llustrationsmalle:

in Berlin, lllustrationsmaf3e: 16 x 10 cm 11,5x7 cm
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Abb.54 - Die Neuere Wohnungskunst in Deutschland in Ehrenbergs und Hartmanns Grundrif3,
1909, Fotografien, Illustrationsmafle: 10 x 7,5 cm, 10 x 8§ cm
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Abb.55 — Illustrationstafeln in Andrds Grundrifs der Weltgeschichte, 1885 (1. Aufl.
unbekannt), Holzschnitt, TafelmaBle: 18 x 24,2 cm
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Abb.56 — Illustrationstafeln in Menges Kunsthistorischem Bilderbogen, 1888 (1880),
Holzstich, Tafelmaf3e: 28 x 39 cm
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Abb.57 — Tllustrationstafel in Warneckes Kunstgeschichtlichem Bilderbuch, 1889, Zeichnung,
Tafelmalie: 35 x 23,4 cm
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Abb.58 - Reklamen nationalistischen Inhalts in Bohnemanns Grundrif3, 1909, Holzstich,

Illustrationsmafle: 16 x 10 cm, 6 x 3,8 cm, 6 X 11 cm



Abb.60 — Umgang mit Nacktheit im Bilderatlas Grauls, 1898 (1888), Fotografie, Tafelmale:
28,7x 22 cm



Abb.61 — Umgang mit Nacktheit im Bilderatlas Jantzens 1917 (1913), Fotografie, Tafelmalle:
14,4 x 21 cm
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