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NACHWORT

Scit Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts ist dic
farbenprichtige Geschichte um heldenhafte Er-
lebnisse und crotische Begebenheiten im Leben
zehn junger Inder bei uns bekannt, und die wach-
sende Zahl von Ubersetzungen und Bearbei-
tungen zeigt, dafl sic ihre Freunde gefunden hat.
Dennoch wird manch heutiger Leser, wenn er alle
tiberraschenden Wendungen mitgemacht hat und
den Abenteuern der Gefihrten autmerksam bis
zum Schluf} gefolgt ist, das Werk mit einer Mi-
schung aus Amiisement und Verwunderung aus
der Hand legen. Sind doch dic Lesegewohnheiten
und -erwartungen des heutigen deutschen Lesers
recht verschieden von denen seines indischen Ge-
geniibers in der Entstchungszeit der Geschichte,
also vor rund dreizehnhundert Jahren, und dic
teilweise sehr komplexen und verschachtelten
Einzelgeschichten, garniert mit ungewohnten, oft
irritierend ihnlichen Namen von Personen, Stid-
ten und Kénigreichen, schnell dazu angetan, die
Merkfihigkeit des Lesers auf eine harte Probe zu
stellen.
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Erzihlerische Konventionen sind nicht nur bei
uns an dic literarische Kategorie gebunden. Wie
also ist dic abentcucrliche Geschichte von den
zehn Prinzen literarisch einzuordnen? Handelt es
sich um ein Kunstmiirchen? Oder sollen wir der
traditionellen indischen Literaturgeschichte fol-
gen und darin cinen Kunstroman schen? Oder,
den Inhale tiber die Form stellend, einen Schel-
menroman (so der Untertitel der ersten deutschen
Ubersetzung aus dem Jahr 1902)? Sie gar als cinen
«Bildungsroman» verstehen, wic in ciner kiirz-
lich erschienenen englischen Bearbeitung unter
Riickgriff auf eben dieses deutsche Lehnwort ge-
schehen? Die Geschichte ist mirchenhaft, aber
zweifellos kunstvoll, ja teils gekiinstelt, und wir
begegnen manchem Schelmenstiick; zudem fin-
den die Protagonisten — und damit vor allem auch
der Dichter - viclfach Gelegenheit, ihre klassisch-
indische Bildung unter Beweis zu stellen. Die
Grenzen scheinen also verwische.

Wiewohl bei uns gewohnlich als Roman cinge-
ordnet, sollte man nicht aus den Augen verlicren,
daf} eine derartige Kategoric der curopiiischen Li-
teraturgeschichte Assoziationen und Erwartungs-
haltungen weckt, dic von ciner Erzihlung wic der
von den zchn Prinzen nur teilweise bedient wer-
den. Thr Verfasser, Dandin, schrieb in einer Kunst-
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sprache, dem Sanskrit, das schon damals lingst
nicht mehr gesprochen wurde und nur noch ci-
nem gebildeten, vor allem wohl stidtischen und
hofischen Publikum zuginglich war. Diese Leser-
schaft kannte ganz genau die verschiedenen litera-
rischen Genres, derer sich die Sanskrit-Dichtung
bediente, und sic wuflte um ihre jeweiligen Kon-
ventionen. Eines jener Genres ist dic lange Prosa-
erzihlung, dic gewdhnlich als Kunstroman be-
zeichnet wird. Thren Stoft bezicht sic in der Regel
aus dem Bereich der Mirchen, und sie verbindetin
unnachahmlicher Weise Mirchenwelt und Wirk-
lichkeit, wobei dic Grenzen so tliefend ineinan-
derlaufen, daf$ jeder Versuch, die einc von der an-
deren zu tennen, zum Scheitern verurteilt ist.
Gleichzeitig erlaubt sic die Aufnahme von Ele-
menten, dic in unscrer Begrifflichkeit wohl am
chesten als Parodic und Satire charakeerisiert wer-
den kénnen; Witz auf sprachlicher und bildlicher
Ebene gehort ebenso dazu wie die bereits ange-
deutete Notwendigkeit fiir den Dichter, diec Ver-
trautheit mit den klassischen Bildungsgebicten sei-
ner Zeit zu zeigen. Eine weitere unabdingbar zu
erfiillende Forderung besteht im gliicklichen Aus-
gang der Erziihlung. Mag auch der eine oder ande-
re Bosewicht auf der Strecke bleiben, der Held
stirbt niemals. Der damalige Leser durfte und soll-
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te im Verlauf der Geschichte durch ein Wechsel-
bad von genau definierten Stimmungen und Ge-
fihlen gefithrt werden, konnte aber zuverlissig
crwarten, dafl die Geschicke der Haupthelden al-
len vorangehenden Widrigkeiten zum Trotz ecin
gliickliches Ende nehmen wiirden. Diese Vorher-
sagbarkeit wurde fiir ihn aufgewogen durch dic
angenchme Gewifiheit, dafl ihn die Geschichte am
Schluf in heiter-erfreuter Stimmung zuriicklassen
wiirde.

Es war nicht Aufgabe oder Anliegen des jewei-
ligen Autors, feinst differenzierte Charakeere zu
zeichnen. Wie im klassischen Heldenepos ist ein
Held cben cin Held, kithn, mannhaft, listenreich
und kraftvoll, prachtvoll anzuschauen, gleichsam
eine Inkarnation des Liebesgottes. Eine Heldin ist
unvergleichlich schén, ein Kristallisationspunkt
minnlicher Begierde, klug und treu; sie ist gleich
auf den ersten Blick in den Helden verliebt, genau
wie er in sie. Treten zehn Helden und Heldinnen
auf, so gilt fiir alle zchn das gleiche. Dic Meister-
schaft cines Autors erwics sich dann aber nicht
darin, bet der Beschreibung der zchn Charakeere
feine Nuancen zu setzen. Vielmehr mufte er ver-
suchen, das Gefiihl von Abwechslung in der Be-
schreibung des stindig Gleichen durch unter-
schiedliche Episoden, vor allem aber durch immer
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neuce Bilder und cinen variantenreichen Wort-
schatz zu erzeugen, und genau darin liegt eines der
Kriterien, an denen die literarische Begabung des
Autors gemessen werden kann.

Solche Kriterien lassen sich im allgemeinen nur
schwer von einer Sprache n eine andere vermit-
teln, und dies gilt in geradezu exemplarischer Wei-
sc fiir das Sanskrit. Kaum cine zweite Sprache ver-
fiigt tiber einen derartig reichhaltigen Wortschatz,
besonders im Bereich der Poesie; die staunens-
werte - und von einem Dichter wenigstens teil-
weise zu erlernende — Zahl von Synonymen er-
laubt cine Fiille von Variationsmdéglichkeiten im
Ausdruck, dic anderen Sprachen fehle. Dies ist
einer der formalen Aspekte, der dems indischen
Autor stilistische Hilfsmittel an die Hand gibt, die
bei einer Ubersetzung kaum nachgeahmt werden
konnen. Ein anderer, mindestens ebenso wichtiger
Aspcktist das spezifische Lautsystem des Sanskrits,
das eindrucksvolle Spielercien im Bereich der Pho-
nctik gestattet. Der damalige indische Leser wufi-
te an solchen Kunstgriffen hdchsten Gefallen zu
finden, aber ciner vollstindigen Ubertragung cnt-
zichen sie sich ebenso wie die Variationsbreite im
Wortschatz. In der vorliegenden Ubersetzung ist
versucht worden, dem Leser wenigstens einen Ein-
druck von den Méglichkeiten des indischen Ori-
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ginals zu vermitteln, indem ctwa Alliterationen
hier und da nachgeahme wurden (beispielsweise
«Vergehen gehen vergesseny, «Stitte von Stidten»
oder «das schreckliche Heer seiner simitlichen
Feinde»). Das weithin wohl bekannteste Beispiel
fiir den Einsatz solch lautlicher Mittel entstammt
sogar den Abenteuern der zehi Prinzen. Als Mantra-
gupta, ciner der Gefihrten, scine Erlebnisse be-
richtet, geschicht dies unmittelbar nach einer hei-
Ben Liebesnacht. In ihrer Leidenschaft hat scine
Geliebte thm aber nicht nur feurige Kiisse ge-
schenke, sondern dabei auch heftig den Mund zer-
bissen. Nun will er vermeiden, dafl sich seine wun-
den Lippen beriihren, und daher erzihlt er seine
Geschichte, ohne auch nur cinen cinzigen Lip-
penlaut zu verwenden. In der Tat kommt der Be-
richt, im Sanskrit-Text deutlich tiber zehn Seiten,
ohne einen einzigen Labial - in der deutschen
Ubersetzung ohne p, b, m, im Sanskrit ohne sie-
ben weitere Konsonanten und Vokale, die zu den
Labialen zihlen - aus, eine wirklich beachtliche
Leistung. Obschon bei uns nicht véllig unbekannt,
wird einem solchen Kunstgriff in der curopii-
schen Literatur ein weit geringerer Stellenwert als
im klassischen Indien beigemessen.

Ahnliches gilt fiir die ausfihrlichen Vergleiche
und die unendliche Mctaphernfreudigkeit des in-
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dischen Originals. Ein Mensch zeichnet sich niche
einfach durch Ruhm aus; vielmehr strahle dieser
Ruhm «wie der Mond im Herbst, wie Jasmin, wie
der Kampferbaum, wic Reif, wic cine Perlenket-
te, wic cin Lotosstengel, wie ein Schwan, wic der
Gotterelefant, wic Wasser, wic Milch, wie Sivas
schallendes Lachen, wie der Kailasa, wie Kasa-
gras». Dem indischen Kenner war jeder dieser
Vergleiche vertraut, und cr erkannte die Meister-
schaft des Dichters an einer ungewohnten Zusam-
menstellung oder an einer ncuen Formulierung
tir einen bekannten Topos. Metaphorik gilt als
besonders kunstvoll, wenn sie nicht auf ein cinzi-
ges Bild beschrinkt bleibt, sondern mit weiteren
Vergleichen zu einem stimmigen Gesamtbild ver-
kniipft wird. So ruft beispielsweise der im Kampf
gegen dic Feinde erhobene Arm cines Herrschers
cin bestimmtes Bild hervor, und dieses Bild er-
laubt ¢s zugleich, auch die gegnerische Armee und
ihre Teile stimmig miteinzubeziehen. Der erhobe-
ne Arm wird zum Berg Mandara, dem Berg, mit
dem die Géteer in der Mythologic das Milchmeer
gequirlt haben, um den Unsterblichkeitstrank zu
gewinnen. Das Feindesheer wird zum Ozean, sci-
ne Résser und Kampfelefanten zu schrecklichen
Mecresungeheuern, die Scharen seiner Krieger zu
aufschiiumenden Wogen. Wie aber der Berg Man-
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dara das Milchmeer, so gewaltig rithrt der Arm des
Kénigs das Heer der Feinde durcheinander.

Weit mehr als Kampfgetiimmel inspiricrt weib-
liche Schénheit den Dichter zu immer neuen
Variationen gleicher und dhnlicher Bilder. Vor-
nchmlichist es der Licbesgott selbst, dessen Eigen-
schaften und Attribute mit denen einer schénen
Frau verglichen werden (zu zwei ausfithrlichen
und schon durch ihre jewecilige Einleitung beson-
ders hitbschen Varianten sind schr anschaulich die
Seiten 6f. und 162 zu vergleichen). Solche Passa-
gen lassen die Handlung hinter dic Beschreibung
zuriicktreten, und sie kénnen daher stark retardie-
rend auf den Fortgang der Ercignisse wirken; ge-
rade sie erlauben dem Dichter jedoch, besondere
Kostproben seiner Kunst zu licfern.

Mancher Lescr wird tGberrascht zur Kenntnis
nchmen, dafl die Erzihlung in cinem ethisch weit-
gehend wertfreien Raum angesiedelt ist. Nichts
von dem lif¢ sich hier wiederfinden, was man in
den Grundwerken der indischen Religionen, sei-
en cs solche des Buddhismus oder des Hinduis-
mus, iber den hohen Wert der Moral, tiber Kar-
ma und Wiedergeburt gelesen und bewundert
haben mag. Es gibt keine Moral aufer der, nach
Kriften den eigenen Nutzen zu betreiben. Niche
die erhabenen Werte einer auf das Jenseitige ge-
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richteten Religion bestimmen dic Handlungswei-
sen der Helden, sondern das diesseitige Streben
nach Licbe und Gliick. Das Heil der anderen bleibt
ebenso aufler Betracht wie der Gedanke an das ei-
gene Heil in ciner jenseitigen Welt. Erlaubt ist fast
alles, was nutzt, und ein Held wird keineswegs ins
Zwiclicht geriickt, wenn er sich solcher Mittel be-
dient, dic nicht iiber jeden moralischen Zweifel er-
haben sind. Ganz im Gegenteil: Im Rahmen ihrer
umfassenden Ausbildung lernen die Prinzen niche
nur Reiten und Fechten, Wissenschaften und
Dichtkunst, Musik und Staatslchre, sondern eben-
so griindlich auch Zauberei, «Diebstahl, Falsch-
spicl und weitere Betrugskiinste».

Bis heute stellen Asketen und andere heilige
Minner in unscrer europiischen Wahrnehmung
geradezu cin Markenzeichen des traditionellen In-
dien dar. Wenn solche Gestalten aber in der Erzih-
lung von den zehn Prinzen und in verwandten
Werken auftreten, dann bleibt von ihrer Heiligkeit
wenig iibrig. Dies fithrt exemplarisch die Hetire
vor, die aufgrund ciner Wette den sittenstrengen
Asketen Maritschi in kiirzester Zeit dazu bringt,
ihr véllig zu verfallen und sich in aller Offentlich-
keit dem Gespétt der Leute preiszugeben. Ein
anderer Asket ist in Wirklichkeit ein getarnter
Geheimagent, der die Hauptstadt des feindseligen
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Nachbarreiches auskundschaftet. Buddhistische
Nonnen treten ausschlieBlich als Kupplerinnen in
Erscheinung. Mit ciner solch spéttisch-kritischen
Charakeerisierung religioser Akteure Lif8t es der
Dichter noch nicht bewenden. Wenn die Hetire
den Asketen blofistellt, wird sein moralischer An-
spruch als frommer Schein entlarvt; wenn sie ihn
aber zusitzlich in den drei klassischen Lebenszie-
len Gewinn, Liebe und religitse Pflicht unter-
weist, dann werden auch noch die traditionellen
Geschlechterrollen vollig auf den Kopf gestellt.
Die handelnden Personen sind nur selten aus-
schlieflich integer oder gar edelmiitig. Dieser
offensichtliche Kontrast zur «heilen» Welt der re-
ligidsen Literatur mit ihren idealtypischen Persén-
lichkeiten hat immer wieder dazu gefiihrt, einen
viel hoheren Realititsbezug anzunehmen. Man
war geneigt, in Dandins Schilderungen von Land
und Leuten die farbige Beschreibung einer realen
Lebenswelt zu sehen, und glaubte, aus dem Werk
kulturgeschichtliche Riickschliisse auf dic tatsich-
lichen Verhiltnisse in der Zeit des Dichters zichen
zu kdnnen. «Insbesondere gewihrt es uns einen
Einblick in das Leben und Treiben der unehr-
lichen Leute, der Gauner, Gaukler, Diebe und He-
tiren», schrieb Moriz Winternitz 1920 in seiner
immer noch grundlegenden Geschichte der altin-
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dischen Literatur. Daran glaube ich nicht recht.
Wie bei den meisten berithmten Dichtern des
klassischen Indien wissen wir so gut wie nichts
tiber den Verfasser und seine Zeit. Wir kénnen
seine Beschreibungen also nicht mit der Realitit
abgleichen. Wir wissen aber, dafl er vorgefundene
Mirchenstoffe fiir seine Erzihlung weiterbear-
beitet hat, und daher kann es sich ebensogut um
zeitlose literarische Motive handeln, die zum Re-
pertoire gehéren, nicht aber aus der Lebenswirk-
lichkeit des Dichters stammen. Ahnlich verhilt es
sich mit den geographischen Beziigen. Auf ihrer
gegenseitigen Suche erobern die zehn Gefihrten
praktisch ganz Indien und stellen sich nach ihrer
Wiedervereinigung unter die Oberhoheit von Ra-
javahana. Mehrfach ist darauf hingewiesen wor-
den, dafl Dandin hier den altindischen Topos vom
Universalherrscher aufgreift, der in einem einzi-
gen Siegeszug den gesamten Erdkreis (immer mit
dem Subkontinent gleichgesetzt) unterwirft und
fortan eine gewaltfreie und fiir alle Untertanen ide-
ale Herrschaft ausiibt. Hier liefie sich spekulieren,
ob die Zahl zehn nicht sogar bewufit vom Dichter
gewihlt ist, um eine riumliche Totalitit auszu-
driicken; im alten Indien ist nimlich stets von zehn
Himmelsrichtungen dic Rede: den vier Haupt-
und Zwischenrichtungen sowie Zenit und Nadir.
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Ihre auffallende moralische Unbestimmtheit
teile die Erzihlung mit den altindischen Staatslehr-
biichern. Nicht umsonst hat man das bekannte-
ste unter diesen Werken gern mit Machiavellis I
principe verglichen, wobei Machiavelli in diesem
Vergleich immer wieder als geradezu harmlos be-
zeichnet worden ist. Solche Lehrbiicher dienten
vorgeblich oder tatsiichlich der Ausbildung von
Prinzen, und sie sollten die potenticllen Throntol-
ger auf die Schwierigkeiten ihres zukiinftigen Am-
tes vorbereiten. Thr Hauptanliegen ist ¢s, dem Ko-
nig Mittel zur Sicherung der cigenen Herrschaft
und zur Destabilisierung der Regicrung der be-
nachbarten Reiche, dic grundsitzlich als potenticl-
le Gegner betrachtet werden, an dic Hand zu ge-
ben. Dabei ist jedes Mittel recht, das diesen Ziclen
zu dienen vermag. Gleichzeitig informieren die
Lehrbiicher iiber die Armec, iiber Steuern, tiber
die Beamten und alles andere, das sonst noch zur
Organisation ciner funktionierenden Verwaltung
gehort. Thre Kenntnis zeichnet aber nicht nur den
Herrscher aus, sondern auch den guten Dichter,
und dieser kann damit seine umfassende Bildung
unter Beweis stellen. Eine Kostprobe bietet Dan-
din in der Erzihlung von Visruta, wo ein Giinst-
ling den mithsamen Tagesablauf im Leben cines
Konigs vortriigt und Visruta selbst iiber die Staats-
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kunst reflektiert. Die Freude des klassischen In-
dicn am Systematisicren von Wissensgebicten hat
cbenso cin Lehrbuch der Erotik hervorgebrache,
das bei uns wohlbekannte Kamasiitra. Auch hier er-
weist sich Dandin als Kenner; exemplarisch sei
lediglich auf dic Beschreibung der Ausbildung
einer Hetiire und ihre Auswahl der Liebhaber ver-
wiesen.

Es gilt heute als weitestgchend gesichert, dafl
das Werk nur unvollstindig crhalten ist. Zunichst
hatte man angenommen, dafl Dandin selbst cin
Fragment hinterlassen habe, aber heute geht man
davon aus, dafl der urspriinglich vorhandene An-
fang bis hin zum crsten Teil von Rijavihanas Er-
zihlung und auch der Schlufy im Laufe der Uber-
lieterung verlorengegangen sind und erst spiter
hinzugefiigt wurden. Angesichts der schwierigen
Uberlieferungslage in Indien - Biicher halten dem
Klima und der Bedrohung durch Miusefraf} etc.
nicht lange stand, wobei besonders Anfang und
Ende gefihrdet sind - ist cin derartiger Verlust
nicht unwahrscheinlich. Auch manch kleine in-
haltliche Unstimmigkeit, gerade gegen Ende des
Werkes, spricht fiir eine solche These. Trotz sol-
cher Einschrinkungen hinsichtlich der Verfasser-
schaft gilt das Dasakumaratscharitam als eine der
bedeutendsten Prosacrzihlungen der Sanskrit-Li-
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teratur. Gerade deswegen sei an dieser Stelle noch
cine Bemerkung zum Titel angefiigt. Bereits in
der ersten deutschen Ubersetzung erschienen dic
zehn jungen Minner im Titel als die zehn «Prin-
zen», und diese Wiedergabe hatsich seither einge-
biirgert. Strenggenommen sind jedoch nur vier
von ihnen wirklich Prinzen, die iibrigen hingegen
Séhne von Ministern, dic erst im Lauf der Ge-
schichte ein Kénigreich oder das Herz einer Prin-
zessin erobern und so zu Kénigen werden. Das
Sanskrit-Wort kumara bedeutet beides, Jingling
und Prinz, aber fast alle Ubersctzer haben sich fiir
den Prinzen entschieden, gewifl auch deswegen,
weil er besser in den mirchenhaften Rahmen pafit.

Schon mehrfach wurde angedeutet, dafl tiber
den Verfasser wenig bekannt ist. Auch dies ist kei-
neswegs ungewdhnlich; dasselbe gilt fiir dic mei-
sten der zahlreichen Dichter und Denker, dic
Indien im ersten Jahrtausend nach Christus her-
vorgebracht hat. Einer tiberwiltigenden Menge
von weltlicher und religitser Literatur steht eine
verschwindend geringe Zahl von Daten gegen-
aber. Oft mufl man schon froh scin, wenn man
cinen Autor wenigstens ungefihr einem Jahrhun-
dert zuweisen kann. Gerade die genaue Daticrung
von Dandins Leben bereitet der indischen Litera-
turgeschichte bis heute grofle Probleme. Nach den
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vorlicgenden Quellen Lifde sich nur sagen, dafl
er mit ciniger Wahrscheinlichkeit irgendwann
zwischen der Mitte des 7. und dem Beginn des
9. Jahrhunderts gelebt hat. Als sein Heimatort gilt
Kaditschi, dic Hauptstadt des Pallava-Reiches in
Siidindien. Uber seine Lebensumstinde wissen wit
allerdings kaum ctwas. Literarisch ist mit seinem
Namen nicht nur die Erzihlung von den zehn Ge-
fihrten verbunden; er hat auch das wohl bekann-
teste Werk zur Theorie der indischen Poetik ver-
falde, den Kavyadarsa, den Spiegel der Dichtlunst.
Darin behandelt er zunichstallgemeine Fragen der
Poctik, wic etwa die Einteilung der Literaturgat-
tungen, dann ausfiihrlich die verschiedenen Stilar-
ten, und in zwei umfangreichen Kapiteln erliutert
er schlieflich die Sinn- und die Lautfiguren, dic
den dichterischen Sprachgebrauch charakterisic-
ren und von der Alltagssprache abheben. Da beide
Werke, der Spicgel der Dichtkunst und Die Abenteuer
der zehn Prinzen, keinen Bezug aufeinander neh-
men, lifde sich nicht sagen, welches der beiden zu-
erst entstanden ist. Zusammen crkliren sie jedoch,
warum Dandin als einer der grofiten Dichter und
gleichzeitig als ciner der gréfiten Theoretiker der
Kunstdichtung des klassischen Indien gilt.

Jens-Uwe Hartmann





