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Worwort*

‘Wer in der Geschichte der Landschaftsmalerei, und insbesondere
in Deutschland, um fiinf bis sechs Jahrzehnte zuriickgehen will, der
wird auf einen ziemlich trostlosen Zustand eines Kunstzweiges
treffen, welcher doch in so mancher Bezichung gerade erst der
neuern Zeit angehoren sollte. Nachdem die Erinnerungen an
Ruysdael, Everdingen, Waterloo einerseits und an Claude Lorrain,
an die Poussins, Salvator Rosa und Swaneveldt andererseits immer
matter und matter ausgesponnen worden waren, hatte, neben einer
mitunter, nach der beiden Canaletto Vorgange, noch Tiichtiges
leistenden Prospektmalerei, eine Art von Landschaftskunst Platz
- gegriffen, welche wir gegenwirtig eigentlich nur noch als feinere
Tapetenmalerei gelten lassen kinnen. — Ein paar dunkle manirierte
Bdume zu beiden Seiten des Vordergrundes, einige Ruinen alter
Tempel, oder ein Stiick Felsen daneben, dann im Mittelgrunde
einige Staffage zu FuB oder zu Pferde, woméglich mit einem Flusse
und einer Briicke und einigem Vieh, eine Partie blaue Berge hinter
all diesem und einige tiichtige Wolken dariiber, das war so ungefihr,
was dazumal als eine Landschaft gelten durfte. — Man wundert sich
allerdings, wenn man jetzt die Bilder eines Philipp Hackert, gewill
noch eines der talentvollsten jener Zeit, eines Kiinstlers, welcher
selbst Goethe noch dergestalt beschiftigte, daB er so vieles iiber ihn
gesammelt hat, mit priifendem Blicke betrachtet! — Die Zeit hat

*Zuerst abgedruckt im Kunstblatt beim Morgenblatt Nr.86 und 87 d. J. 1840,
Die nachfolgenden Aufsiitze Friedrichs erscheinen hier jedoch noch um
einige vermehrt, so wie Herr Prof.Dahl die Giite gehabt hat, die beigefiigte
Lithographie 2u besorgen.




8 Carl Gustav Carus

jenen Reiz des damals ZeitgemiiBen, jenen Reiz der Frischheit und
Neuheit, davon abgestreift, welcher so manchen Werken und
manchen Personen fiir eine gewisse Periode den Beifall der Menge
sichert, und sie erscheinen nun geistlos ohne Naturtreue und bar

aller zur Seele redenden Phantasie, so daB sie nur gleichsam um die

Geschichte zu vervollstindigen, noch hie und da einen Rahmen
und einen Platz in einer Galerie ausfiillen. — Ebenso sah man den
Landschaften des Englinders #ilson nur eine tibertricbene Nach-
ahmung Claudes an, wihrend in Gefiner und Mechau ein siiBlicher
oder akademischer Schiiferstil vorherrschte, ja, es kann als Merkmal
dieser Zeit angesehen werden, daB in Dewschland und dem damals
in Kunstsachen besonderer Autoritiit genieBenden Dresden die
tapetenhaften Landschaftsbilder von Alezander Thiele immer noch
eines besonderen Rufes sich erfreuen durften. Kamen nun hiezu
die aus Gottscheds Zeiten stammenden Urteile und Kunstansichten,
wie sie an Sulzer, Hagedorn und Ramdohr ihre Verfechter fanden,
so war kaum abzusehen, wie aus diesem Versunken- oder Versumpft-

sein, an welchem damals nicht allein die Landschaftskunst, sondern

ebenso Historienmalerei und Plastik krankten, eine Errettung und

Erhebung gefunden werden sollte,

Es kann nun hier nicht die Aufgabe sein, darlegen zu wollen, wie
diesen Kiinsten allen allmihlich iiberall ein frischer Morgen aufging,
wie die vulkanische Erschiitterung, welche, vom Jahre 1789 aus-
gehend, Europa umgestaltete, auf eigentiimliche Weise wie in der
Wissenschaft so auch in der Kunst widerhallte — hier soll diese Ein-
leitung nur auf eins uns hier zuniichst Liegende aufmerksam machen,
nimlich, daf? in der Landschaftsmalerei namentlich Friedrich es war,
welcher mit einem durchaus ticfsinnigen und energischen Geiste und
auf absolut originale Weise in den Wust des Alltaglichen, Prosaischen,

Friedrich der Landschaftsmaler 9

Abgestandenen hineingriff, und, indem er ihn mit einer herben
Melancholie niederschlug, aus dessen Mitte eine eigentiimlich neue,
leuchtende poetische Richtung hervorhob.

Wir wollen damit keineswegs die Art seiner Auffassung der Land-
schaftskunst als die allein wahre und noch weniger als die allein zu
verfolgende hervorheben, aber wer sich jenen fritheren nachbeten-
den, trivialen Zustand dieser Kunst vergegenwirtigen will und noch
vergegenwiirtigen kann, der wird fithlen, daB das Auftauchen einer
solchen neuen urgeistigen Richtung, wie sie in Friedrich erschien,
auf jedes empfingliche Gemiit durchaus anregend, ja erschiitternd
einwirken muBte/ — Das Wort: “Foila un homme, qui a découvert
la tragédie du paysage», welches der selbst eigentiimlich poetische
Bildhauer David d’ Angers aussprach, als Verfasser dieses ihm die
Bekanntschaft mit griofiern Arbeiten von Friedrich und mit Fried-
rich selbst verschaffte, wird immer als ein fiir diese Wirkung duBerst
charakteristisches betrachtet werden konnen. :

Und gewil}, wer irgend Gelegenheit gehabt hat, grofie Arbeiten
Friedrichs aus seiner guten Zeit aufmerksam zu betrachten, z. B. die
beiden prichtigen Bilder im kéniglichen Schlosse zu Berlin — die
Abtei im Eichenwalde an einem Winterabende, oder der Wanderer
am Gestade des Meeres — oder das einmal einen literarischen Streit
veranlassende Kruzifix auf dem Tannenhiigel nach Sonnenunter-
gange (auf dem Schlosse Tetschen des Grafen Thun in Bohmen),
Sachen, denen wir an eigentiimlicher Schonheit und Tiefe des Ge-
dankens in dieser Gattung durchaus nichts Verwandtes an die Seite
zu setzen wissen, ja wer auch nur einige seiner ausgefiihrten, alle-
mal eine scharfe Charakteristik zeigenden kleinen Bilder oder Zeich-
nungen gesehen hat, der wird diesen Ausspruch vollkommen be-
stdtigen miissen.
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Friedrich ist nun tot, schon mehrere Jahre war durch die Folge
eines Schlagflusses seine geistige und kiinstlerische Tatigkeit ge-
lihmt, allein noch fanden sich auf der Dresdner Kunstausstellung
1840 einige und besonders eines seiner letzten Bilder*, welche be-
weisen, mit wie seltener und eisenfester Eigentiimlichkeit er bis in
seine letzten Lebensjahre dieselbe tief melancholische und immer
geistig lebendige Romantik der Poesie in seinen Werken walten lieS.
— Eben darum halte ich es nun auch fiir etwas sehr Wichtiges, aus
den im Nachlasse vorgefundenen Aufsitzen Friedrichs einiges aus-
zuheben und der Kunstgeschichte dasjenige aufzubewahren, was
durch sein grilleres Gewicht und seine vollkommenere Darstellung
sich zur dffentlichen Mitteilung eignet. Man wird finden, daf wie
mit dem Pinsel so auch mit der Feder Friedrich sich immer voll-
kommen als einer und derselbe ausspricht,und wenn esiiberallwichtig
ist, fiir die Geschichte der Menschheit miglichst viele und genaue
Ziige derjenigen aufzubewahren, welche in irgendeiner Wissenschaft,
einer Kunst, einer Lebensrichtung, einen wahrhaft nenen Weg ein-
geschlagen, und in urspriinglich frischer lebenvoller Art aufgefafit
haben, so hoffen wir auch fiir diese Mitteilungen den Dank unserer
Zeitgenossen zu erhalten.

Pr. 6. 6. Garns

*Wirmachen Kunstfreunde darauf aufmerksam, daB im Nachlasse Friedrichs
sich noch eine Menge von Zeichnungen finden, welche Sammlern héchst er-
wiinschte Gelegenheit geben werden, ihre Portefeuillen zu bereichern.

Friedrich der Landschaftsmaler 11

Der Maler soll nicht blofi malen, was er vor sich sieht,
sondern auch was er in sich sieht. Sieht er aber nichts in
sich, so unterlasse er auch zu malen, was er vor sich sieht.
Sonst werden seine Bilder den spanischen Wiinden gleichen,
hinter denen man nur Kranke oder gar Tote crwartet.
Dieser Herr N.N. hat nichts gesehen, was nicht jeder
andere auch sieht, so nicht gerade blind ist, und vom Kiinst-
ler verlangt man doch, dafi er mehr sehen soll.

Dieser Maler weifd, was er macht, und Jener fihlt, was
er macht ; kénnte man doch aus betden etnen machen!

Was den Berufenen zu tun als Tugend angerechnet wird,
ist fiir den Unberufenen zu tun oft ein Laster.
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Hetlig sollst Du halten jede reine Regung Deines Ge-
miites, heilig achten jede fromme Ahnung; denn sie ist
Kunst in uns! In begeisternder Stunde wird sie zu anschau-
licher Form, und diese Form werde Dein Bild!

54
Das Bild ist grof, aber m;-aj}é Jehlet im Bilde.
. 3 ' d

. .F)s'eser Maler X. ist auch einer von den vielen jetziger
Zeit, deren Studien, nach der Natur gezeichnet oder ge-
malt, ganz vortrefflich sind; wenn aber diese Studien zu
Bildern benutzt werden sollen und die Urbilder dem leth-
lichen Auge entriickt sind und der Maler auch auf sein
geistiges Auge angewiesen ist, da erkennt man nichts mehr
von den fritheren eignen Studien. Andere Maler hingegen
zetchnen oft dngstlich und unbehiilflich nach der Natur,
wenn es aber dahin kommt, das Gezeichnete zu Bildern zu
benuizen, so gewinnt alles Leben und Seele.

v

Was jetzt von den Hochschulen der Wi issenschaften so oft
gesagt wird, gilt auch von den Hochschulen der Kiinste. Die
Zahl der Schiiler wird immer &rofer und ist nicht wohl ab-
zusehen, wie diese Menschen in der F. olge alle thren Unter-
halt finden werden, gesetzt auch, es wiirde ein jeder ge-
schickt in seinem Fache, was doch nicht wokl anzunchmen

Friedrich der Landschaftsmaler 15

ist. — Aber die Menschen sind einmal da und thre Neigung
treibt sie unwiderstehlich zur Kunst, wie sie vorgeben. Wenn
dem wirklich so ist, so, glaube ich, hat auch niemand das
Recht, jemanden zuriickzuweisen, auch den Armsten nicht.
Dem jungen Manne es an der Nase ansehen wollen, was
spéter aus thm werden konne, ja selbst nach einem oder
einiger Jahre Priifung, méchte wohl schwieriger sein als
mancher Herr Professor es glaubt. Aber an die oberen Be-
horden solcher Lehranstalten kénnte man wohl die Frage
richten : Wie kommt es, da man nut Besorgnis findet, dafi
die Zahl der zudringenden Kunstschiiler mit jedem Jahre
sich vergréfert, dafp man dennoch alljahrlichver fiihrerische
Reizmittel, als: silberne und goldene Ehrenzeichen, Geld
und Belobungsschreiben unter die Schiiler verteilt? Verfiihrt
man nicht etwa die jungen Menschen dadurch, etwas zu er-
wéhlen, wozu sie doch keinen inneren Beruf fiihlen, nur

falscher Ehrgeiz die Trichfeder ist? Wer wahrhafte Nei-

gung und Liebe zur Kunst in sich fihit, bedarf solcher
Lockungen nicht, und wer dieser eitlen Dinge bedarf, dessen
Sinn ist unlauter wund in thm ist die Liebe nicht, und von
thm ist fiir die Folge nichts zu erwarten. Es ist wohl klar
und bedarf der Erinnerung nicht, daf, wer nicht aus inne-
rem Antriebe die Kunst erwéhlt, nur um Gold oder leidiger
Ehre willen sie treibt, der kann allenfalls wohl bei groflem
Fleifie ein tiichtiger Maler werden, aber Kiinstler nie. Hat
denn die Kunst nicht etwa so viel Anziehendes in sich selbst,
als daf3 sie solcher unlauteren Reizungen bediirfe? Oder ist
hier mit der Menge etwas ausgerichtet und bedarf es ein
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Hfzer von Malern, um die Kunst zu férdern? Und wire es
wirklich ein Gewinn fiir die Kunst, wenn in solchen Lehr-
a{makeu mit Mithe und Not des Lehrers wie des Schiilers
die Erbdrmlichkeit bis zur Mittelméifigkeit linauf ge-
schraubt werden kénnte?

Und endlich frage ich und Jrage am stirksten: glaubt
man denn wirklich, daf es méglich set, da, wo die Natur
dem Menschen Anlage und Neigung versagt hat, durch
Le}zr.m und Regeln und maschinenmifiges Uben etwas Ge-
scheites hineinzutrichtern

Wohl licfle sich zur Aufmunterung der Kiinstler und
Forderung der Kunst ein Sporn denken derart, als ich ihn
eb'en verworfen und gar fiir sindhaft erkannt habe. Aber
dieser miifite auch so hoch gestellt sein, dafi er den Un-
befrufenen nicht verfiihren und die Erbérm lichkert u'ck-mk:ht
hma.n traumen kénnte. Nur wer schon als Auserwibhlter sich
crwiesen, wiirde darnach streben kinnen.

Dre leidige Ehrsucht, eine Auszeichnung zu erringen, ist
de'n Schwachen zu nahe gelegt und hat schon manchen ver-
leftet. Und hat er endlich durch eisernen Fleift das Stiickchen
Silber erhalten unter Pauken- und Trompézensc}m[l dann
listert thn nur zu oft auch nach dem goldnen Ehrenz::zbken
;C;-dverh}z:& ai:ermals einige Jahre, wo er sich besser und dcr

¢ niitzlicher i ichti i
Bt i, zu einem tuchtigen Geschdftsmann hiitte
) }.f':'hrsucht, leidige Eitelkeit war die Triebfeder seines
Eletfies, und die Frucht seiner Miihen ein Stiickchen Silber

und, wenn es hoch kommt, auch ein Stiickchen Gold. ’

Friedrich der Landschaftsmaler 15

N. N.* galt fiir einen Kiinstler, als er noch keiner war;
jetat, da er es ist, gilt er nichts mehr. Friiher galt er bei
andern, jetzt gilt er sich selbst etwas. Viele zichen das erste, )

wenige das zweite vor.
°

N. N. ist bekannt wegen seiner Neigung, diistere Gegen-
stdnde zu malen, ohne daf} man jedoch in seinemn Umgange
Heiterkeit des Herzens vermifite. Seine Freunde aber sind
bemiiht, thn von dieser Neigung abzulenken, und beauf-
tragen thn deshalb, heitere Gegenstinde zu malen. Seiner
Natur nach kann er wohl nie mit Wohlgefallen und Lust
solche Auftréige ausfiihren, wihrend er mit heiterem Sinne
triibe Liifte und ernste diistere Landschaften darstellen
wiirde. — O, thr Gutmiitigen! die thr so ganz und gar nicht
das innere Drdngen und Treiben der Seele erkennt, und
nicht den Menschen, wie ithn der licbe Gott geschaffen und
geprdgt und gestempelt hat, wollet, sondern wie die Zeit und
die Mode es will. — Uber Charakterlosigkeit klagt unsere
Zeit, und doch, wo nur einigermaflen Charakter angetroffen
wird, sucht man thn zu unterdriicken. — O, Herr! vergib
diesen Herren, denn sie wissen nicht, was sie tun; auch be-
wirken sie das Gegenteil von dem, was sie beabsichtigen.

* Zuweilen, wie offenbar hier, bezeichnet Friedrich durch solche Zeichen
offenbar sich selbst, hiiufiger andere.
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s Des Kiinstlers Gefiihl ist sein Gesetz. Drie reine Empfin-
dung kann nie naturwidrig, immer nur naturgemdafi sein.
Nie aber darf das Gefiihl eines andern uns als Gesetz auf-
gebiirdet werden. Geistige Verwandischaft erzeugt ihn-
liche Werke, aber diese V' erwandtschaft ist weit entfernt von
Nachiifferei. Was man auch von N. N. Bildern sagen mag,
und wie dhnlich sie auch oft des N. N. Bildern sind, sie sind
dennoch aus thm hervorgegangen und sind sein Eigentum.

in

(Bemerkung iiber ein Bild.)

Welch eine Uber[adung von Gegenstéinden, und doch wie
leer und tot das Ganze! Welch ein Aufwand von Farben,
aber ohne Uberc:}mimmung zueinander und Ton im
(r.‘arzzen! Welch eine Berechnung auf Wirkung, oder ergent-
lcher, welch eine Verrechnung der Wirkung! Hell gegen
Du.nkef im grellen Gegensatz ist nicht genug, um eine schéne
Hf'xrkung hervorzubringen! Aber wie &rof} der Wust von
De,'rzgen auch ist, so hier wirken sollen, die armselige Nackt-
heft und geistige Bléfe vermaogen sie doch nicht zu decken.
!?zes Bild gleicht einer T'rédelbude, wo vieles durcheinander
liegt und aufgehéiuft ist, aber niches zueinander pafit. Der
Maler mag wohl, nach dem Bilde zu schliefien, ein auf-

geb[d:.‘azer Mensch sein, manches wissen, aber ohne Gefiill,
als die belebende Seele alles Wissens.

Friedrich der Landschaftsmaler 17

Man sagt von diesem Maler, er habe den Pinsel in seiner
Gewalt. Wére es wohl nicht richtiger zu sagen, er stehe
unter der Herrschaft seines Pinsels? Nur um durch seine
Eutelkeit tm Malen zu glinzen und Pinselfertigkeit zu er-
langen, opferte er das Héhere: Natur und Wahrheit —
und erlangte so die leidige Beriihmtheit, als praktischer
Maler zu glédnzen.

13

Wenn doch N. N. lieber in dem thm seiner Natur nach
angewiesenen engen Kreise bliebe, wo er schon so manches
Schéne geleistet. Was soll z. B. hier miut einem Male das
Kreuz? Wiirde nicht an dessen Statt viel besser ein wieder-
kduender Ochse sich dahin gepafit haben? Afft doch nicht
gleich alles nach, wenn ihr euch nicht berufen dazu Siihlt! .

14

Viele Bilder habe ich heute geschen, der grifite Teil
schmeckt nach Fabrik, viele nach Akademie und ein kleiner
Tl ist allenfalls eigene Schopfung zu nennen.

i5

Der Mensch richtet seinen Mitmenschen nach dem, was
er getan und wie er gehandelt, und kann auch wohl nicht
anders; aber das hichste Wesen richtet nach dem, was der
Mensch unterlassen und wie er sich selbst bekimpft; nur der,
so das Wahre durchschauet und ins Verborgene sieht,
richtet recht,
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Zwet Halften machen cin Ganzes, wer aber halber Mu-
stker und halber Maler ist, ist immer nur eine ganze Halb-
heit. So mag es wohl auch ganze Viertelheiten geben, und
noch mehr als das, — unsere Schulen scheinen es darauf
anzulegen.

17

Man sieht in diesem grofien Mondscheinbilde von dem
mit Recht beriihmten Fingerkiinstler N. N, mehr als man
zu sehen wiinscht, und als der Wahrheit gemdf? bei Mond-
schetn gesehen werden kann. Was aber die ahnende, fiihlende
Seele sucht und recht in jedem Bilde zu finden verlangt, sicht
man hier so wenig, als in allen Bildern des N. N. Stiinde
es in der Macht des Malers, statt so vieler erfundener
Bilder lieber einige wenige tief empfundene Bilder zu
malen, seine Zeitgenossen und die Nachwelt wiirden es thm
mehr Dank wissen.

18

Jedes Bild ist mehr oder weniger cine Charakteristik
dessen, der es gemalt; so wie iiberhaupt in allem Tun und
Lassen eines jeden sich der innere geistige Wert ausspricht.

~— Je deutlicher aber und bestimmter und libereinstimmen-

der alles Tun und Handeln und Schaffen im Einklange
steht, je rechter, je bestimmter ist auch wohl der Mensch, —
entweder gut oder schlecht.

19

Der liebe Gott lifit zwar seine Sonne scheinen iiber Ge-
rechte und Ungerechte und spannt den Bogen der Gnade

Friedrich der Landschaftsmaler 19

aus iiber die ganze Erde; will aber der Maler, und iiberdies
ber den Unvollkommenheiten der Mittel, die thm zu Gebote
stehen, einen Regenbogen darstellen, so muf3 er auch diese
himmlische Erscheinung iiber eine dem erhabenen Gegen-
stande wiirdige Landschaft ausspannen, und nicht, wie N, N.
hier, iiber ein paar wohlbekannte Bierkneipen sie erscheinen
lassen. — Es soll hiermit keineswegs gesagt sein, daf es un-
bedingt eine ganz besondere Gegend sein miisse, etwa eine
grofle Schweizerpartie oder das unbegrenzte Meer, sondern
ein blofles Kornfeld wire hinreichend oder sonst ein ein-
Jacher, aber nur wiirdiger Gegenstand.

Die Maler: iiben sich tm Erfinden, im Komponieren, wie
sie es nennen; heifit das nicht etwa mit andern Worten: sie
iiben sich im Stiickeln und Flicken? Ein Bild muf3 nicht er-
Junden, sondern empfunden sein.

21

Schliefle dein leibliches Auge, damit du mit dem geistigen
Auge zuerst sehest dein Bild. Dann fordere zutage, was du
im Dunkeln gesehen, daff es zuriickwirke auf andere, von
auflen nach innen.

22

Ein Wort gibt das andere, wie das Sprichwort sagt, eine
Erzéhlung die andere, und so auch ein Bild das andere.
Jetzt arbeite ich wieder an einem groflen Gemadlde, das
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&rafite, so ich je gemacht, 3 Ellen 12 Zoll hoch und 2 Ellen
12 Zoll breit. Es stelit ebenfalls, wie das in meinem letzten
Briefe erwihnte Bild, das Innere einer zerfallenen Kirche
dar. Und zwar habe ich den schénen noch bestehenden und
gut erhaltenen Dom zu Meifien zu Grunde gelegt. Aus dem
hohen Schuut, der den innern Raum anfullt, ragen die
mdchtigen Pfeiler mit schlanken, zierlichen Séulen hervor
und tragen zum Teil noch die hochgespannte Wolbung. Die
Zat der Herrlichkeit des T empels und seiner Diener ist
dahin, und aus dem zertriimmerten Ganzen eine andere Zeit
und anderes Verlangen nach Klarheit und Wahrheit hervor-
gegangen. Hohe, schlanke, immergriine Fichten sind dem
Schutte entwacehsen und auf morschen Heiligenbildern, zer-
storten Altdren und zerbrochenen Weihkesseln steht mit der
Bibel in der linken” Hand und die rechte aufs Herz gelegt,
an die Uberreste eines bischéflichen Denkmals gelehnt, ein
evangelischer Geistlicher, die Augen zum blauen Himmel ge-
richtet, sinnend die lichten, leichten Wélkchen betrachtend. *

* Dieser Aufsatz ist vielleicht der letzte, welchen er niederschrieb, auch ist er
offenbarunbeendigt. In dem Nachlasse des Kiinstlers findet sich noch die sorg-
filtige Untermalung des Bildes, von dem hier die Rede ist,— I'ch will dabei be-
merken, daf} Friedrich nie Skizzen oderwohl gar Kartons und Farbenskizzenzu
seinen Bildern machte.— Er fing ein Bild nicht eher an, als bis es vor seinem
Geiste fertig stand und der Geist ihn dazu trieb. Dann zeichnete er erst leieht
mit Kreide und dann genau mit der Feder das Bild auf, untermalte es hierauf,
so daB man die Zeichnung noch hindurchsah, und ging spiiterhin an dessen

Vollendung.— Auch alla prima » Wie man zu sagen pflegt, sogleich auf die nackte
Leinwand hin, malte er nic,

Hebenserinnerungen

und

Menkwiirdigheiten

ven

Gaxrl Guftar Carus.

Griter Theil.

Leip3ig:
F % Brodhaud.

1865.
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Carl Gustav Carus

[Seite 205—240)

Nach diesen mannigfaltigen Betrachtungen wissenschaftlicher Rich-
l‘lm.gen md&wjmwr%ﬂmr%iﬂam%mdﬂ
Zeit, der kimsderischen Seite zu gedenken und auch in dieser Be-
ziehung noch manches der Vergessenheit zu entreiflen. Das niichste
ist jedenfalls hicr, iiber meine Beziehungen zu Friedrich sowie iiber
die Wirkungen, welche Galerie und Antiken nach lingerm und
dfterm Betrachten auf mich ausiibten, eine ctwas ausfiihrlichere Dar-
kgung u versuchen. Was meinen verewigten Freund Kaspar David
thednch betrifft, so waren wir schon wm das Jahr 1818 einander
mfwrgdzmmne_r_z Er stand damals in den vierziger .}a}u'ﬂ;r, ‘und da;e
Sc{mrfe seiner Individualitit war eben wm diese Zeit leiblich und
geistig afm entschiedensten ausgeprigt. Gebiirtig vom Strande der
Ostsee, eine recht scharfgezeichnete norddeutsche Natur, mit blondem
Haar und Backenbart, einem bedeutenden Kopfbau und von h rm
starkknochigem Korper, trug er einen eigenen meldntholischmw:fus—l
druck in seinem meist bleichen Gesiclu, dessen blaues Augenpaar so

tef unter dem stark vorspringenden Orbitalrande und bui:uagan
ebenfalls blonden Augenbrauen verborgen lag, daf darin schon da:
Blick des die Lichtwirkung im héchsten Grade konzentrierenden
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Malers sehr charakteristisch sich erklart fand. Friedrich erfuhr als
Jiingling das Schreckliche, dafi beim Schlittschuhlaufen ein besonders
geliebter Bruder, mit dem er sich bei Greifswald auf dem Eise befand,
vor seinen Augen einbrach und. von der Tiefe verschlungen wurde.
Kam nun hinzu ein sehr hoher Begriff von der Kunst, ein an sich
diisteres Naturell und eine aus beiden hervorgehende ticfe Unzu-

friedenheit mit seinen eigenen Leistungen, so begriff man leicht, wie

er einst wirklich zu einem Fersuche des Selbstmordes sich verleitet
finden konnte. Er hidlte dies immer in ein ticfes Geheimnis, aber man
wird fiihlen, wie gerade eine solche schon begonnene, obwohl noch zu
rechter Zeit gehinderte Tat notwendig eine dumpfe und dunkle Nach-
wirkung auf eine Individualitit dieser Art ausiiben mufite. Seine
ersten Studien hatte er auf der Akademie zu Kopenhagen gemacht
und im Jahre 1795 kam er nach Dresden, wo er 1817 zum Mitgliede
der Akademie und spéiter zum Professor der Landschaftsmalerei er-
wéihlt wurde, In Dresden hatte er sich stets sehr abgesondert gehalten,an
keinen der damaligen Professoren sich angeschlossen und so allmahlich
cinen eigenen tief poetischen, doch oft auch etwas finstern und schroffen
Stil der Landschaft sich ausgebildet. Wie in der Kunst, so war er auch
im Leben; von strenger Rechtlichkeit, Geradheit und Abgeschlossen-
heit — deutsch durch und durch —, nie hatte er auch nur versucht,
eine der fremden modernen Sprachen zu erlernen, aller Ostentation
ebenso fremd wie jeder luxuriosen Geselligkeit. Man sah ihn fast nie
unter Menschen, und ich erinnere mich eines einzigen Abends, da es
uns gelungen war, ihn in einem kleinen Familienzirkel bei uns fest-
zuhalten. Die Dammerung war sein Element, friih im ersten Morgen-
licht ein einsamer Spaziergang und ebenso ein zweiter abends bei oder
nach Sonnenuntergang, wobei er indes die Begleitung eines Freundes
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gern sah: das waren seine einzigen Zerstreuungen ; iibrigens briitete
er in seinem stark beschatteten Zimmer fast fortwihrend iiber seinen
Kunstschopfungen. Man kann denken, daf} diese Natur mich reizte,
und ich darf sagen, auch er hatte mich bald liebgewonnen und folgte
chenso meiner Art von Natur- und Kunstanschauung mit aufrichtiger
Teilnahme.

Es war mir von grofler Wichtigkeit, Friedrichs Verfahren bei Ent-
werfung seiner Bilder kennenzulernen. Er machte nie Skizzen, Kar-
tons, Farbenentwiirfe zu seinen Gemiilden, denn er behauptete (und
gewil nicht ganz mit Unrecht), die Phantasie erkalte immer etwas
durch diese Hilfsmittel. Er fing das Bild nicht an, bis es lebendig vor
seiner Seele stand, dann zeichnete er auf die reinlich aufgespannte
Leinwand erst fliichtig mit Kreide und Bleistift, dann sauber und voll-
standig mit der Rohrfeder und Tusche das Ganze auf und schrite
lierauf bald zur Untermalung. Seine Bilder sahen daher in Jeder
Stufe ithrer Entstehung stets bestimmt und geordnet aus, und gaben
immer den Abdruck seiner Eigentiimlichkeit und der Stimmung, in
welcher sie ihm zuerst innerlich erschienen waren.

»Ein Bild soll nicht erfunden, sondern empfunden sein®, war
sein Grundsatz, und man darf sagen, alle seine Bilder sind auf diese
Weise entstanden. Sehr lehrreich Jiér mich war das entschiedene Ge-

Siihl fiir reine Konzentration des Lichtes, welche seine Werke aus-
zeichnete. Er sagte mir einmal : ,ein Traum habe ihm zuerst dariiber
die rechte Lrkenntnis gegeben', und er hielt diese Erkenntris,
welcher von Kiinstlern selten die ganz gebithrende Rechnung getragen
wird, sehr fest. Ist doch iiberhaupt in dieser Beziehung einer kiinftigen
»» Wissenschaft der Kunst** noch viel vorbehalten kar aus
was jetzt nur einzeln dunkel gefiihlt wird.

Zusprechen,

Caspar David Friedrich 25

Was kiinstlich ist, verlangt geschlof'nen Raum,
Natiirlichem geniigt das Weltall kaumn!
ist ein Wort, das man hier als Grundthema betrachten diirfte. Das
Bild, kinnte man sagen, ist ein fixierter Blick, das gewohnliche Sehen,
als ein bewegliches und stets bewegtes Umschauen in der natiirlichen
FPelt, kennt keine Konzentration der Massen und des Lichtes, der mog-
lichst festgeheftete Blick dagegen (einen absolut festgehaltenen gibt
es nicht, wegen der steten innern Erzitterung des Auges) zeigt uns
allemal in der Mitte des Sehfeldes, da, wo die beiden. Augenachsen
sich vereinigen, die grofite Deutlichkeit, d. h. also auch die voll-
kommenste Lichtwirkung; das Bild folglich, welches als solches die
Anschauung bieten soll eines nachgeahmten, aber durch Geistes-
abstraktion wirklich fizierten Sehfeldes oder Blickes, verlangt eben
darum durchaus teils den ,,geschlossenen Raum", teils auch objektiv
die Konzentration der Lichtwirkung, und unwillkiirlich und halb un-
bewuf; fiihlt es daher sogleich der Beschauer als cinen Mangel, wenn |
diesen  Bedingungen nicht vollstindig entsprochen ist. Friedrich
empfahl mir einst ein Experiment, welches mich sehr aufklirte und
welches ich hier noch erzahle, weil es wohl manchem niitzlich werden
konnte. Ein Mondscheinbild fand er einst auf meiner Staffelei, was
thm wahrhaft gefiel seiner Empfindung und Anordnung nach,
welchem aber eben jene Konzentration noch sehr fehlte. Da bat er
mich, eine dunkle Lasur auf die Palette zu nehmen und auflerhalb
des Mondes und der nichsterleuchteten Stellen alles, und je mehr gegen
den Rand des Bildes um so dunkler, damit zu tibertuschen und dann
auf die veranderte Wirkung ac n. Ich tat es, und das Bild
war mit eins ein anderes geworden; nun erst war die Illusion der
Mondbeleuchtung deutlich.
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Dabei erfreute ihn iibrigens sehr ein gewisser Naturalismus in
meinen Bildern, wie er eben nur aus unzihligen Naturstudien voll-
kommen hervorzugehen pflegt. Friedrich war es daher namentlich,
der mich ermutigte, einige kleine Olbilder an Goethe zu senden, dem
sie gewif] gefallen wiirden. Auch dies tat ich, und der alte Meister
hat denn auch dieser Dinge in seinen Heften von Kunst und Altertum
sehr teilnehmend gedacht, besonders cines Osterabends mit Faust und
Wagner, welches spaterhin Eigentum der Konigin Karoline von
Bayern geworden ist.

Mein Freund war dann im Jahre 1818 einmal wieder in seiner
Vaterstadt Greifswald gewesen und hatte auch die Insel Riigen wieder
durclhwandert und mannigfache Studien mitgebracht, welche mich
nicht wenig ergriffen und sehr den Wunsch rege machten, diese Ge-
genden und namentlich das Meer selbst kennenzulernen. Das néchste
Jahr daher gelang mir wirklich die Erfiillung dieses Wunsches, und
so danke ich Friedrich auch dort Eindriicke, die, selbst nachdem ich
spaterhin so viel Grifleres und Reicheres geschen, immerfort cine
auch immer deutlicher verstehen lieflen, was eigentlich bei seinen
Bildern der Magnet war, der mehr oder weniger ihrer aller Richtung
bestimmte. Ich werde darauf noch kommen, wenn ich ausfihrlicher
meiner Riigenschen Wanderung gedenke.

Sehr tberrascht waren Friedrichs Freunde, als er wm diese Zeit
sich verheiratete, denn dem menschenscheuen melancholischen Kiinstler
hatte niemand diesen Entschluf} zugetraut. Er wohnte da an der Elbe,
man nennt es den Elbberg, und eine Biirgerstochter aus seiner Nihe —
er hatte sie wohl beim Stellen lebender Bilder kennengelernt, welches

die jiingern Kiinstler zuweilen veranstalteten — war seine Wahl ; eine

Caspar David Friedrich 27
dnfadwsﬂkErmdisi!unmchmdmheim’gnKbdergabar,

Seine Bilder waren damals sehr gesucht, und er erhielt viele Besuche

‘hoher und geringer Kunstfreunde, wobei es denn zuweilen auch an

wunderlichen Begegnungen nicht fehlte, indem manche seiner Werke
geradezu von kiiltern Naturen gar nicht verstanden werden konnten.
Soﬁi)medeerbeka:mg&lchﬁqufmxBﬁrﬁger,m’tdanmxk
ich damals dfter in Beriihrung ham und von dessen iiberall behabiger
Gefiilligheit (nach Goethes Ausdruck) Ubique-Natur viele Ge-
schichtchen kursierten, etnst einige aristokratische Damen bei ihm ein,
als eben ein neues Bild, eine weite nebelige Gebirgsferne mit einem
cinzigen dariiber schwebenden Adler, auf der Staffelei stand. Der
&nzdnkdmwogmuchdshuhdbmdanmmr

tuic mw.ﬂdcwmawmhﬁmm

m'dneﬂmbaufdeehrgemgtemddasdewegmhm Ein
anderer Kunstfreund stellte auch wohl einmal eins der von Friedrich
allerdings oft etwas barock genommenen Seebilder, in denen aber doch
stets irgendein der Ostseenatur charakteristischer Lichteffekt dem
Kiinstler tiefempfunden vorgeschwebt hatte, verkehrt auf die Staffelei
fiir das Meer, und sonst dergleichen!

[Ebd. IT, 1865]
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Ich unterliefl nun bei dieser Gelegenheit natiirlich nicht, David auch
zu Friedrich zu fiithren und ihn, der noch von dessen neuer und eigen-
tirnlich poetischer Art der Behandlung der Landschaft gar keinen
Begriff hatte, in diese Vorstellungsweise einzutauchen. Die Wirkung
war schlagend! David war, wornit vielleicht iiberhaupt seine Ver-
chrung Deutschlands zusammenhing, einer der wenigen Franzosen,
welche dergleichen Richtungen unsers Gemius wirklich verstehen
konnen, und so brach denn auch vor einem der neueren seltsarmen
Bilder Friedrichs jenes von mir anderweit schon erwéhnte hiibsche W ort
hervor: »Voilé un homme, qui a découvert la tragédie du paysage!*

Auch manche von meinen Bildern wirkten in diesern Sinne bedeutend
auf unseren neuen Freund, welcher denn nicht verfehlte, einige Ge-
malde Friedrichs anzukaufen und ein paar andere von mir anzu-
nehmen, gegen welche er mir spater seine kolossale Biiste von George

Cuvier und einige seiner lebensvollen kleinen Statuetten sendete.

1. Das Kreuz im Gebirge. Tetschener Altar. 1808
Ol auf Leinwand. H. 115, B, 110 em. Dresden:, Staatliche Gemiilde-Galerie.



5. Nordliche. 1810
Ol auf Leinwand, unvollendet. H. 141, B. 109 ¢cm. Berlin, National-Galerie

2. Felsentor im Uttewalder Grund. 1800

Sepiazeichnung. H. 70, B. 49,5 cm. Essen, Folkwangmuseum.
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3%. Kreidefelsen auf Riigen. 1820
Ol auf Leinwand. H. 90,5, B. 71 cm. Winterthur, Slg. Oskar Reinhart.
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