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Hubertus Kohle
Adolph Menzel und die Antike

Adolph Menzel und die Antike ~ das ist kein Verhiltnis, dessen Thematl-
sierung irgendeine Art von Selbstverstindlichkeit beanspruchen darf!

Denn wenn die kiinstlerische Tradition Deutschlands bis . weit- ins 19.
Jahrhundert hinein von der iiber die Kunst-Akademie vermittelten Uber-
lieferung der Antike lebte, so lag Menzel dazu quer. An der Berliner Aka-
demie scheiterte der 1815 geborene 1833 kliglich, und das nach kurzer
Zeit angestrengten Bemiihens. Die Orte antiker Vermittlung mied er
durchgingig, zumindestens die klassischen.. Menzels bevorzugte Reise-
ziele lagen in Siiddeutschland und allgemein im alpenlédndischen Raum.
Sein Interesse galt dort der barocken und Rokoko-Kunst, die in seiner
Zeit eher als Antipode des Antikischen begriffen wurden. In Italien war
er selten, bei seiner Reise Ende der 1870er Jahre kam er gerade einmal
bis Verona und entwarf dort ein Bild, das unantikischer kaum sein kann —
den Marktplatz der Stadt mit einem chaotischen Gewusel von Einkdufern,
das man fast schon als Parodie auf antikischen Einzelmenschenkult ver-
stehen kann.? Programmatisch ist die Konfrontation in der Illustration
Menzels zu einer Epistel Friedrichs des Grofen: :

Abb. 1: A. Menzel: Ein Herr in Rokokotracht zwischen der Potsdamer Kleopa-
tra, einer Statue aus friderizianischer Zeit, und einem Torso (Ilissos)
vom Parthenon, Holzschnitt, 7x13 cm: (,, Epistel an de la Motte Fouqué“,
Bd. X der Werke Friedrichs des GroBen, Berlin 1846ff))°

1 Ich danke den Studierenden meines Magistranden/Doktoranden-Kolloquiums fiir wertvolle
Anregungen.

2 Die Piazza d’Erbe in Verona, 1882-84, Dresden, Staatliche Kunstsammlungen. Gemilde-
galerie Neue Meister.

3 Menzel: Das graphische Werk, ausgewihlt von Heidi Ebertshauser, Herrsching, o.J.,, Bd. 1,
496.
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Der kritisch abwigende Betrachter des 18. Jahrhunderts steht zwischen
einem Torso vom Parthenon-Giebel auf der einen und einer franzdsischen
Rokoko-Plastik auf der anderen Seite. Angespielt ist auf Friedrichs Ver-
gleich von Homer und Voltaire, der bet dem preuflischen Konig auf fiir
unsere Begriffe geradezu abstruse Weise positiv fiir den Franzosen aus-
geht. Menzels eigene Auffassung wird weniger deutlich — wenn sie denn
hier iiberhaupt greifbar werden sollte. Er verortet Friedrichs Auffassung
in einer allgemeinen querelle des anciens et des modernes, die auch im
19. Jahrhundert als Gegensatz von Ideal und Wirkfichkeit weiterhin viru-
lent bleibt.

Bei Durchsicht von Menzels Werken stellt sich schnell heraus, dass
Reflexe der antiken Uberlieferung durchaus hiufiger auftauchen, dass in
Menzels fast uniiberschaubarem Gesamtoeuvre — es sind allein an die
6.000 Zeichnungen iiberliefert — in ganz unterschiedlichen Zusammen-
hiangen Antikisches sein Vorkommen hat: als allegorisierender Verweis,
als kiinstlerischer Uberlieferungsgegenstand, als historischer Kontext, als
ikonographisches Schema und als kunsttheoretisches Konzept. Im Fol-
genden ganz kurz einige Anmerkungen zu diesen unterschiedlichen Ver-
wendungen, bei denen sich dann allerdings doch jeweils ein tendenziell
distanzierter Umgang auf seiten des Kiinstlers mit der antiken Uberliefe-
rung herausstellen wird. Nicht platt ablehnend wie bei seinem alter ego
Friedrich II. in der zitierten Epistel, vielmehr ironisch, unpathetisch und
hintergriindig.

Geme nutzt Menzel das Motiv- und Historienrepertoire der Antike,
um damit bildnerische Kommentare zu Texten zu liefern, die er illustriert.
Dies gilt weniger fiir die berithmten Illustrationen zu Franz Kuglers Ge-
schichte Friedrichs des Grofien, als vielmehr fiir manche der 200 Illustra-
tionen zu den Werken Friedrichs des Grofen, die in den 1840er/50er Jah-
ren, und dies in einer sehr exklusiven Auflage, erschienen sind. Auch die
eben genannte Illustration zu der Epistel Friedrichs stammt aus dieser
Publikation. Zur Visualisierung der Leiden Friedrichs im Siebenjdhrigen
Krieg etwa, die ihren eindriicklichen literarischen Niederschlag vor allem
im Briefwechsel mit dem eng befreundeten, seit 1741 am Hof des preufli-
schen Ko6nigs anwesenden Marquis d’ Argens gefunden haben, greift Men-
zel auf einen rémischen Gladiatorenkampf zuriick, den er metaphorisch
zur Charakterisierung der Gemiitsverfassung Friedrichs verwendet.

Vollig erschépft an den Rand des Circus-Rundes gelehnt, steht dort
ein junger Kdmpfer, hinter ihm zwei niedergerungene Gladiatoren, neben
ihm unter den Zuschauern ein ilterer Mann, der sich viterlich trostend
und begliickwiinschend zu ihm herunter beugt. Gemeint ist mit ihm der
Marquis d’Argens selber, hier bei Menzel zu einer Art Ersatzvater stili-
siert, der sich vom leiblichen Vater, dem polternden Soldatenkdnig Fried-
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rich Wilhelm, wohltuend unterscheidet und im Krieg dann mit seinen
aufmunternden Briefen dazu beitrigt, Frledrlch vom drohenden Selbst-
mord abzuhalten.

Abb. 2: A. Menzel: Ein romischer Gladiator hat seinen Gegner besiegt und lehnt
sich erschipft an die Briistung, Holzschnitt, 10x12 cm (Briefwechsel mit
dem Marquis d’Argens, Bd. XVIII der Werke Friedrichs des Grofien,
Berlin 1846f)"

Die antike Szene ist hier mit einer ganz unantikischen Innerlichkeit auf-
geladen, entschieden unheroisch. Zu dem psychologisierend-individuali-
sierenden Eindruck tragen wohl auch die Zuschauer im Hintergrund bei,
die sich vom Schauspiel befriedigt abwenden oder grollend zum Sieger
heriiberblicken. In jedem Fall scheint ein phantasieanregendes Aquivalent
zu den morderischen Schlachten des Siebenjihrigen Krieges gefunden,
die sich durch die meist groe Zahl der Opfer nie als reine Siege darstell-
ten. Geradezu topisch ist in der historiographischen Literatur des 19.
Jahrhunderts der Hinweis darauf, dass der Siebenjihrige Krieg den preu-
Bischen Herrscher endgiiltig in einen nachdenklichen, pflichtbewussten
und um das Wohl seiner Untertanen besorgten Monarchen verwandelt ha-

4 Ebd, 545.
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be, nachdem die teils grausame Behandlung seines Vaters ihm eine ge-
wisse jugendliche Unbekiimmertheit nicht hatte austreiben konnen.

Friedrichs Verhiltnis zum aufgekldrten Mathematiker und Philoso-
phen Jean le Rond d’Alembert sind zwei Holzstiche gewidmet, die ihre
Argumentationslinie ebenfalls der antiken Uberlieferung entnehmen. Des
Konigs Verehrung fir den Kampf d’Alemberts gegen Aberglauben und
Dummbeit verbildlicht Menzel mit einer — erfundenen — Szene aus der
griechischen Mythologie.

Abb. 3: A. Menzel: Apoll richtet seinen Pfeil gegen den Drachen der Finsternis,
Holzschnitt, 10x12 c¢cm (Bricfwechsel mit d’Alembert, Bd. XXIV der
Werke Friedrichs des GroBen, Berlin 1846ff) °

Der Lichtgott Apoll erschieBt hier mit seinem Bogen den Drachen der
Finsternis, der mit seinem riesigen Korper die ganze Erdkugel belegt und
verdunkelt und allegorisiert damit den Kampf der Aufklidrung, dem sich
der preullische Herrscher so innig verbunden wihnte. So sehr, dass er den
Franzosen wie so viele seiner Kollegen an den Potsdamer Hof ziehen
wollte, was ihm aber trotz Geld und guter Worte nicht gelang. Auf diese
Tatsache kommt Menzel mit einem nahe liegenden Vergleich zu spre-
chen, der das Verhiltnis von Alexander zu Diogenes betrifft.

5 Ebd, 553
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Abb. 4: A. Menzel: Alexander sitzt neben Diogenes in der Tonne Ztuf einer Stein-
bank, Holzschnitt, 9x10 cm (Briefwechsel mlt d’ Alembert Bd. XXV der
Werke Friedrichs des Grolien, Berlin 1846ff, ) P

So wie Dlogenes riide mit Alexanders Angebot umgeht ihm einen Dlenst
zu erweisen, so hat es dhnlich auch d’Alembert getan. Wie ein artlger ja
fast ein wenig gehemmter Schiiler sitzt hier der Welteroberer vor seinem
Lehrer, Herrscherikonographie scheint privatisiert.” Ein weiter ausholen-
der Vergleich mit der ikonographischen Tradition wiirde dies veranschau-
lichen kénnen, zumal hier weniger die ,,Geh-mir-aus-der-Sonne*“-Episode
als vielmehr eine unspezifische Unterhaltung zwischen Michtigem und
Untergebenem gemeint scheint. Auch Menzels eigenes Verhiltnis zum
preuBischen Hof mag eingeflossen sein und seine Uberzeugung davon,
dass die Unabhingigkeit der Kunst notwendige Voraussetzung fiir deren
Giite ist. Schon anlisslich der Herausgabe der Kuglerschen Friedrich-
Vita hatte Menzel gegeniiber dem Vorhaben des Leipziger Verlegers
Weber, das Buch dem Kénig zu widmen, deutliche Bedenken angemeldet

6 Ebd, 554.
7 Vgl zu diesem Aspekt ausfithrlich: Hubertus Kohle: Adolph Menzels Friedrich- leder
Theorie und Praxis der Geschichismalerei im Berlin der 1850er Jahre, Miinchen u.a. 2001,
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und diese auf pikante Weise begriindet. Eine solche Widmung habe etwas
,fur die schriftstellerische und kiinstlerische Ausfiihrung des Werkes ...
Freiheitsbindendes®, sie sei ,, fir derlei hohe Personen immer dngstigend
und genant“.® Die scheinbare Riicksichtnahme auf die hochgestellte Per-
sonlichkeit entsprang damit eher dem Wunsch, frei zu sein, um auch ihr
gegeniiber kein Blatt vor den Mund nehmen zu miissen.

Ein noch deutlicher humoristisches, den Geist der Antike gleichsam in
die Biirgerlichkeit des 19. Jahrhunderts iibersetzendes Element, zeichnet
das Bild aus, das einen Brief illustrieren soll, der aus Friedrichs Todes-
jahr stammt.

A Rt

Abb. 5: Askulap versucht, der Parze Atropos eine Schere zu entwinden. Zwei wei-
tere Parzen verfolgen entsetzt den Kampf, Holzschnitt, 8x10 cm (Brief-
wechsel Friedrichs mit seiner Schwester Charlotte, Herzogin von Braun-
schweig, Bd. XXVII der Werke Friedrichs des Grofen, Berlin 1 846f1.)°

Er spricht darin von der Unvermeidbarkeit des Todes und kiindigt den
seinen als unmittelbar bevorstehend an. Ubersetzt ist dies in eine Episode,

8 Vgl Adolph Kohut: ,Adolph Menzel und die deutsche Literatur* in: Die schéone Literatur
16 (1937), 341-347, hier 343.

9  Menzel, Das graphische Werk (wie Anm. 3), 559. Zum weitreichenden Begriff des Humo-
ristischen in der Asthetik des 19. Jahrhunderts vgl. Wolfgang Preisendanz: Humor als
dichierische Einbildungskraft. Studien zur Erzihlkunst des poetischen Realismus, Miin-
chen 1966 und Kohle (wie Anm. 7), 2711f.
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die den sublimen mythologischen Inhalt mit einer burgerllch melodrama-
tischen Inszenierung veranschaulicht. Askulap versucht hier mit aller Ge-
walt, einer der Parzen die Schere zu entwinden, mit der dxese den Lebens-‘
faden durchtrennt. Zwar ist es thm gelungen, die Alte von ihrem: Hocker‘
herunterzuziehen und ein Stiick weit wegzuschleppen, mit aller Macht
aber hilt diese die Schere fest und zeigt damit der Hellkunst ihre Grenzen
auf. Von hinten schauen ihre beiden Schwestern ein wemg blode-iiber-
rascht auf die gewalttéitige Szene herab, der Mythos ist hier auf eine: fir
den kritischen Geist des 19. Jahrhunderts typlsche Welse humorlslert und
als Gegenstand souveriner Verfiigung erkannt.* .

Ins Burleske verwandelt ist der Zugriff auf d1e antlke Uberlleferung
im Titelblatt fiir die Argo von 1853. ’ “

Abb. 6: A. Menzel: Berliner Argonauten, Radierung und Kaltnadel, 18,4x12,5 cm
(Platte), 1853 (Hllustration fiir die Zeitschrift Argo)
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Dabei handelt es sich um eine nur in wenigen Ausgaben herausgebrachte
Zeitschrift, die von den Mitgliedern des ,,Riitli* besorgt wurde, einem Zu-
sammenschluss insbesondere von Kiinstlen und Kunstkennern, die in
dem iibergeordneten ,,Tunnel iber der Spree* organisiert waren. Dem Ti-
tel der Zeitschrift entsprechend, hat Menzel eine Szene aus der griechi-
schen Argonauten-Sage gewihlt, Jasons Raub des goldenen Vlieses. Aber
von deren urspriinglichem Gehalt ist wenig geblieben: Denn wo die Uber-
lieferung von einem fiirchterlichen Drachen spricht, der das Vlies be-
wacht und den Jason nur liberwindet, weil seine heimliche Geliebte Me-
dea dem Tier einen Schlaftrunk bereitet hat, nimmt sich Menzel einige
Freiheiten heraus: Der Drache ist zu einem gefliigelten Berliner Béren ge-
worden, Jason ist seinem Schiff ganz unheroisch iiber eine Holzleiter ent-
stiegen und begriit den wenig erschreckenden Béren per Handschiag.
Der Umgang mit dem antiken Erbe ist dabei durchaus typisch fiir das,
was in der realistisch-innovativen Kunstszene der Berliner Jahrhundert-
mitte praktiziert wurde. Heinrich von Orelli berichtet in seinen Charakte-
ristiken zur Kulturgeschichte der Gegenwart 1860 von dem Maler Rudolf
Jordan.' Der hatte von seinem klassizistisch gesinnten Lehrer Wach den
Auftrag erhalten, einen Pegasus zu malen, welcher gerade von Nymphen
getrinkt werde. Da Jordan offenbar Schwierigkeiten hatte, sich genauer
vorzustellen, wie eine solche Szene auszusehen hatte, habe er sich kurzer-
hand entschlossen, ,.einen wackeren Schimmel darzustellen, dem zwei
Stallknechte zu saufen gaben“. Wirklichkeitserfahrung ist hier gegen
Wirklichkeitsidee gestellt, die Persiflage ergibt sich daraus, dass der Ma-
ler beim Realisierungsversuch mit Uberpointierungen arbeitet, die als im-
pliziter Kommentar zum geldufigen Klassizismus zu werten sind.

Ein freier Umgang mit dem antiken Erbe zeichnet dann die Arbeiten
aus, in denen Menzel sich konkret mit deren Werken beschiftigt. Im
~Aufbewahrungssaal wihrend des Museumsneubaus® aus dem Revoluti-
onsjahr 1848 sind die Plastiken zum Bestandteil eines ganz unheroischen
Museumsalltags geworden und ziehen dadurch das Ideal unsanft auf den
Boden der Wirklichkeit zuriick, auf ein Prosaisches, das Goethe schon zu
Beginn des Jahrhunderts als Generaleigenschaft der Berliner Kunst ge-
brandmarkt hatte.

10 Heinrich von Orelli: Charakteristiken zur Kulturgeschichte der Gegenwart. Erstes Heft.
Die vaterlindische Richtung in der Kunst und schénen Literatur unserer Zeit, mit Bezug
auf Scherenberg und Bleibtreu, Berlin 1860, 6.
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Abb. 7: A. Menzel: Aufbewahrungssaal wiihrend des Museumsneubaus, 1848,
Jarbige Kreide, 46x57cm, 1848 (Berlin, Kupferstichkabinetr)"'

Gleichzeitig werden ihm diese Arbeiten zu Bestandteilen einer pittores-
ken Skulpturenlandschaft, in der das Bildhauerische ganz ins Malerische
verwandelt scheint. Werner Hofimann hat in seinem klassischen Beitrag
zur Hamburger Atelierwand Vergleichbares herausgestrichen.'” Und auch
bei einer der schonsten Zeichnungen Menzels, einem Blatt nach dem Bar-
berinischen Faun aus der Miinchener Glyptothek, konnte man dhnlich ar-
gumentieren.

Schon die Vorlage, eine hellenistische Plastik des 3. Jahrhunderts vor
Christus, kann als eine tendenziell malerische gelten, in der zeichneri-
schen Behandlung verliert sie den letzten Rest an steinerner Festigkeit, ist
zu einer weichen Licht-Schatten-Landschaft geworden. Menzels spiiter
immer grofer und weicher werdende Zimmermannsbleistifte treiben ent-
sprechende Effekte noch weiter. Er bedient sich damit einer Technik, die
sich radikal von derjenigen vieler zeitgendssischer Klassizisten unter-

t1 Goethes Einschitzung in: Flichtige Ubersicht tiber die Kunst in Deutschland®, in: Propy-
lden, Bd. 3, 2, Stick, 1800 (ND Stuttgart 1965, 1065))

12 Werner Hofmann: ,Menzels verschlilsseltes Manifest', in: Menzel — der Beobachter, Min-
chen 1982, 31-40 (zuerst 1977).
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scheidet, die moglichst spitze Bleistifte dazu verwenden, die Zeichnung
skulpturaler anzulegen als jede Skulptur von Hause aus nur sein kann.

Abb. 8: A. Menzel: Zeichnung nach dem Barberinischen Faun aus der Milnche-
ner Glyptothek, Bleistift auf Papier, 40,1x26,2 cm, 1874 (Berlin, SMPK,
Kupfterstichkabinett)
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Nur: implizit und wohl ohne dass hier ein Bewussstein auf Seiten’ deg
Kiinstlers vorldge, ist eine Form der Antikenverarbeitung, die ich vorhin
als Verarbeitung eines ikonographischen- Schemas angesprochen habe.
Ein'Beispiel dafiir liegt in der unvollendeten ,;Ansprache Friedrichs ‘1L
vor derSchlacht bei Leuthen® vor, dem letzien Bild aus der Serie von
Friedrich-Bildern, dic Ménzel von den spiten 40ern bis zu den den frithen
60er Jahren beschiftigten:

Abb. 9: 4. Menzel: Ansprache Friedrichs des Grofien an seine Generale vor der
Schlacht bei Leuthen, O/ auf Leimvand. 318x424cm, 1858-1861 (Berlin,
Nationalgalerie)

Sie geht zuriick auf antike Feldherrn-Ansprachen, die der Aufmunterung
der kimpfenden Truppen dienten.” Aber auch hier sind Distanzierungs-
momente eingebaut, die eine eher kritische Rezeption des Antiken-Mo-
tivs verraten. Ist dort der Feldherr normalerweise eher herausgehoben und
den Soldaten gegeniiber angeordnet,” so ‘stelit sich das bei Menzel ganz
anders ‘dar: Wiire Friedrich fertig gemalt worden ~ es diirfte kein Zufall
sein, dass ausgerechnet er nur ganz schemenhaft angedeutet ist und seine
Existenz im Wesentlichen als Dreispitz fristet — g0 hiitte er sich zwar mit-
tig im Kreis seiner Offiziere gezeigt, aber trotzdem ganz unreprisentativ
eingebunden und vor allem dem Betrachter gegeniiber halb abgewendet.
Auch die Tatsache; dass sich die Angesprochenen teilweise sehr charak-

13+ Vgl étwa die Darstellung der Ansprache des Kaisers an‘seinie Truppen auf der rémischen
Trajanssiule.
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teristisch-expressiv in den Vordergrund dringen und damit der Hauptfi-
gur den Vorrang streitig machen, passt nicht in das géngige Schema,

Dem idealischen Heldentum stelit Menzel in der Folge immer wieder
das charakteristisch beobachtete Alltagsindividuum entgegen, dem Hero-
enkrieger der Kaulbachschen Hunnenschlacht"! den stolpernd einen Berg
erklimmenden preuBischen Soldaten der ,,Schlacht bei Hochkirch®, dem
toten, dabei trotzdem schonen Kampfer der klassizistischen Tradition den
grauenvoll entstellten Soldaten aus dem preuBisch-dsterreichischen Krieg
von 1866.'° Patriotische Wirkung entfaltet er dadurch nur sehr begrenzt.
Sein radikal der ungeschonten Wirklichkeit verpflichteter Kunstbegriff
will sich den Anforderungen derjenigen kaum fiigen, die PreuBlens Auf-
gabe in Deutschland als Vorstufe zu Deutschlands Aufgabe in der Welt
deuten und der Kunst die Rolle zuweisen, hier behilflich zu sein.'®

.

Abb. 10: A. Menzel: Friedrich und die Seinen bei Hochkirch, - 13./14. Oktober
1758, 1850-56, Ol auf Leinwand. 295x378cm, -1850-56 (ehemals Ber-
lin, Nationalgalerie, im Krieg verbrannt).

14 Withelm Kaulbach, Die Hunnenschlacht, 1835/37 (Museum Poznan)

15 Adolph Menzel: Drei gefallene Soldaten in einer Scheine, 1866 (Berlin, SMPK; Kupfer-
stichkabinett).

16 Vgl Wolfgang Hardtwig: , Von Preufiens Aufgabe in Deutschland zu Deutschlands Aufga-
be in der Welt. Liberalismus und borussianisches Geschichisbild zwischien Revelution und
Imperialismus’, in: Historische Zeitschrift 231 (1980), 265-324.
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Programmatisch bedeutsam aber sind vor allem die Antikenbeziige, die in
gezeichneten oder gemalten kunsttheoretischen Konzepten auftauchen.
Diaher zum Schluss einige Bemerkungen hierzu.

In-der Tradition der romantischen Arabeske stehit das Titelblatt, das
Menzel fiir einen Band der in ‘der zweiten Hilfte der 1830er Jahre er-
schienenen Geschichie der dettschen Kunst von Athanasius Graf Rac-
zynski entworfen hat.

Abb. 11: A. Menze:, Titelblutt zu Band 3 von A. Raczynskis Geschichte der neue-
ren deutschen Kunst, Berlin 1841, Federlithographie, 1835,
25,3x20,1 em"’

17 Menzel: Das graphische Werk, ausgewihlt von Heidi Ebertshauser, Herrsching, 0., Bd. L,
113
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Die Ranken der Arabeske entspringen einem Fischmaul und winden sich
symmetrisch in die Hohe, bis sie in einer Kiinstlergruppe im oberen Zent-
rum auslaufen, die von einem Ganzfigurenbildnis Albrecht Diirers domi-
niert wird. Die durchlaufenen Stationen werden ebenfalls von diversen
Kiinstlergruppen und -individuen bevolkert, so eben wie es auf dem Titel
einer Kunstgeschichte angemessen scheint. Insgesamt lassen sich sechs
Bildfelder ausmachen. Unten rechts und links agieren die Kiinstler unter
Anleitung eines Barden und einer Marienfigur, gemeint ist die neumittel-
alterliche und neukatholische Tendenz einer nazarenisch bestimmten
Kunstiibung, die auch noch in Menzels Tagen vorherrschte. Dariiber dann
eine Darstellung des akademischen Zeichensaals und eine reifberockte
Venus, die auf das Zeitalter des Barock verweisen soll. Der Zeichensaal
wiederholt sich danach oben rechts, wo ein schirmbemiitzter Maler eine
Graziengruppe anlegt, wihrend vor ihm ein Belvedere-Apoll gerade von
einem eilfertigen Diener mit einem Lendenschurz versehen wird und eine
Gruppe von Kunstbegeisterten bewundernd zu Diirer heriiberweist, ange-
leitet von einer Person, die man wohl als diejenige Goethes identifizieren
darf. Auf der gegeniiberliegenden letzten Szene dann mehrere in typi-
scher Nazarenertracht aufsteigende Jiinglinge, die ebenfalls — der eine be-
tend — Diirer zugewandt sind.

Die Auswahl der kiinstlerischen Ausrichtungen, die in Menzels detail-
reichem Blatt aufgefithrt werden, ist durchaus beschrinkt, und sie kon-
zentriert sich auf die in Menzels Jugendzeit géingigen Ideale. Da ist einer-
seits das antiakademische Nazarenertum, das sich am deutschen Mittelal-
ter und der Religion orientiert, andererseits die Antikennachahmung, wie
sie in den Akademien gepflegt wird. Nur am Rande figuriert der Barock
in der Figur der reifberockten Venus. Menzel konstruiert eine Geschichte
der deutschen Kunst, die ihr Ideal an Diirer orientiert, welcher zeitgens-
sisch als Heros eines gediegenen Realismus gefeiert wurde. Aber der
Clou der Darstellung liegt darin begriindet, dass keine Richtung ihr Ziel
wirklich erreicht. Uberall dominieren satirisch-ironische Kommentare,
die auf die jeweilige Defizienz der Stromungen verweisen und zeigen,
dass Menzel die Vollendung der deutschen Kunst ganz weit zuriicklie-
gend und gleichzeitig noch nicht erreicht sieht. Das zeigt sich in den alle-
gorischen Beigaben, die zuweilen am Kopf der Bildfelder eingefiigt wer-
den, aber auch an der Ausstaffierung der Felder selber: Die Tatsache et-
wa, dass der Apoll von Belvedere oben rechts mit einem Lendenschurz
versehen wird, muss der Betrachter geradezu zwangsliufig auf den
Kunstbegriff Diirers beziehen bzw. auf das, was man im frithen 19. Jahr-
hundert fir diesen hielt. Und er muss ebenfalls die Schere registrieren,
die sich hier zwischen akademischem Antikenstudium und dem Diirer-
schen Vorbild offnet, kann doch die Verhiillung von Natur nur als Ge-
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gensatz zu deren Glorifizierung verstanden werden.' In einem anderen
Blatt verschiirft Menzel die Aussage noch, wenn er hierin einen malenden
Affen — sonst Inbegriff eines passiv-kopierenden Unkiinstlertums — neben
und iiber Diirer selber stellt.'? ,,Es ist nun die Aufgabe, das in unserer Zeit
zu leisten, was dieser Phoenix (i.e. Diirer) in der seinigen leistete* hief3 es
in einem Brief Menzels aus der Zeit der Entstehung des Blattes.”® Ge-
meint ist offenbar nicht simple Nachahmung des kiinstlerischen Vorbil-
des, sondern Nachfolge im Geiste. Und dieser ist — answeislich auch des
genannten Blattes — geprigt von der bedlngungslosen VOI‘blldllChkelt der
Natur.

Menzels jugendliche Frontstellung sowohl gegen Neumlttelaltertum
als auch gegen akademische Antikenvergétterung ist kennzeichnend fiir
die realistisch orientierten Ereuerer der deutschen nachromantischen Ma-
lerei. Erheblich weniger subtil als in Raczynskis Titelblatt wird dieser
Kampf in einem 1834 entstandenen Blatt ausgetragen, das Menzel zu-
sammen mit Theodor Hosemann im Alter von 19 Jahren aus Anlass des
Stiftungsfestes des Vereins der Jiingeren Kiinstler entworfen hat.

Hier macht sich ein wiedererstandener Don Quijote daran, antiquierte
Kunstvorstellungen mit Gewalt zu bekampfen, dem-pittoresken Liebes-
pérchen vor mittelalterlichem Burgprospekt riickt er mit der Lanze auf
den Leib, die Veste der Akademie erstiirmt er auf seinem gehornten Pe-
gasus und mit der Lampe in der Hand, mit der er den muffigen Blldungs-
tempel erleuchten will. Die ikonoklastische Aktion rechts daneben ist si-
cherlich von Menzels eigenen, nur ein Jahr zuruckllegenden Erinnerun-
gen an das Martyrium der akademischen Schulung geprigt, die ihn vor
allem zu Nachzeichnungen nach antiken Gipsen zwang: Ein solcher Gips
wird gerade unsanft aus einer Nische geschubst, um im néchsten Augen-
blick entweder auf dem Boden der zeitgemiBen Tatsachen zu zerschellen
oder den Hilfe erflehenden Akademiker zu erschlagen. In den etwa gleich-
zeitig entstandenen Illustrationen Menzels zu Goethes ,,Kiinstlers Erden-
wallen® erhiilt der burleske Tonfall des Stiftungsblattes einen melancholi-
scheren Akzent.

18 Vgl. Wemer Busch: Die notwendige Arabeske: Wirklichkeitsaneignung und Stilisierung in
der deutschen Kunst des 19. Jahrhunderts, Berlin 1985, 75ff.

19 Adolph Menzel: Satire, 1834 (?) (Niimberg, Stadtisches Museum).

20 Adolph Menzel: Briefe, hg. von Hans Wolff, Berlin 1914, 12 (Brief an Amold vom

29.12.1836).
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Abb. 12: Adolph Menzel/Theodor Hosemann: Erinnerungsblatt an das Stiffungs-
Jest des Vereins der jiingern Kiinstler, 31. Oktober 1834, Lithographie,
38,3x31 em, 1834
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Abb. 13: A. Menzel: Schule, Lithographie, 20x30 cm, aus: Kiinstlers Erdepwal-
len nach Goethe, Berlin 1834"

Innerbildlich wird die Szene aus der Zeichenakademie durch die kom-
mentierende Periicke mit Unnatur assozitert. Aus dem erziihlerischen Ge-
samtkomplex — der Zyklus besteht aus 12 Lithographien — ergibt sich ein
uniiberwindlicher Kontrast von hehrer 1dealitiit des Studiums und platter

21 Menzel: Das graphische Werk (wie Anm;, 3), 58 (links). ‘
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kiinstlerischer Wirklichkeit, die den hochstrebenden Maler gnadenlos in
die Realitit biirgerlicher Reprisentationsbediirfnisse herabzieht.

Wir haben gesehen, dass die Antike in Menzels (Buvre vielféltige Be-
deutungshorizonte besetzen kann. Als Inspirationsfaktor kann sie dann
wirken, wenn sie dem Kiinstler Anlass zu kongenialer Nachschdpfung
lefert. Gegenstand der Ironisierung aber wurde sie insbesondere dort, wo
sie als Legitimation einer Kunstpraxis herhalten musste, die Menzel nicht
mehr zeitgemiB erschien.
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