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Als spektakularer Ausdruck einer Ingenieurbaukunst, die sich erst seit der Mitte des
19 Jahrhunderts von der klassischen Architektur emanzipierte, leitete die 1889 in Paris fer-
tiggestellte , Tour de 300 metres™ den Schwanengesang des Historismus ein (Abb 1) Er-
richtet von Gustave Eiffel, auf dessen Namen das eigentumliche Bauwerk sehr bald nach der
Vollendung getauft wurde, schien in ihm ein Menschheitstraum realisiert, den schon die
Zeitgenossen auf den mythischen Turm zu Babel zunickfuhrten Mit dem fruhen
19 Jahrhundert war dieser Traum wieder aktuell geworden, in amerikanischen und engh-
schen Projekten wurde er zu realisieren versucht Nachdem der Traum vom Fliegen in Ge-
stalt der Montgolfiere wenig vorher in die Wirklichkeit umgesetzt worden war, scheiterte
der Gedanke eines hohen Turms vorderhand aber an den mangelnden technischen Moglich-
keiten und blieb in der Planungsphase stecken oder wurde fruh aufgegeben Erst als ein hal-
bes Jahrhundert spater wiederum ein Franzose seine
langen Erfahrungen mit dem Baustoft Eisen aus dem
Bruckenbau einzubringen gewillt war, konnte die
Idee in die Tat umgesetzt werden Das Ergebnis be-
eindruckt bis heute, das Gebilde ist zum Wahrzeichen
der Stadt Paris und daruber hinaus Frankreichs ge-
worden '

Der Eiffelturm aber ist kein solitares Produkt
sondern prazise zu situierender Tell einer umtassen-
den Planung, in der der franzosische Staat histonsche
Erinnerungsleistung mit aktueller Wirtschaftsmacht
zu verkoppeln trachtete Schon als man sich 1884
dazu entschloss, die Weltausstellung wieder in Panis
durchzufithren, um damit den eingespielten Elfjahres
rhythmus einzuhalten — 1867 und 1878 hatte sie e-
benfalls in Paris stattgefunden, davor zum ersten Mal

TR 855 —, wurde entschieden, das Ereignis gleichzeitig

als 100-Jahr-Gedachtmis der franzosischen Rey
on zu felern.” Damit war der auBergewohnlicher
Stellung Rechnung getragen, die die Revolutiol

mentalen Haushalt Frankreichs emnahm
= auch die weltweite Akzeptanz des Ausstellungs)
Abb. 1 Der Eiffelturm im Jahr 1859 jektes nicht eben forderte Die meisten anderen Sta
ten namlich, vor allem solche, die sich w
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Eine solche Ausstellung hatte schon von ihrem grundsatzlichen Charakter her eine Be-
deutung, die sie fur eine historische Kommemoration pradestinierte Sie wurde von Edouard
Lockroy, einige Zent Innenmunister der franzosischen Republik, Vorsitzender der Ausstel-
lungskommission und begeisterister Befurworter des Turmbauprojekts, wortreich um-
schrieben

,Une Exposition umverselle est une totalisation: esprit humain arréte une minute son labeur et considére
le chemin parcoury, comme un voyageur retoune la (8le pour regarder la pente déji gravie. Clest un
moment de détente ou la pensée se condense, ou les forces se renouvellent Les hommes admirent leurs
conguétes el se donnent la mamn Un grand souffle de fraternité passe sur leurs fronts

Die Weltausstellung mit ihrer Prasentation eines Querschnitts der gesamten menschlichen
Produktivitat stellt sich hier als ein in threm Kern ruckblickendes Ereignis dar, in dem sich
der Mensch seiner bis dahin realisierten matenellen Errungenschaften reflexiv versichert *
Ste eignete sich somut ideal, um die Ennnerung an die franzosische Revolution und damit an
ein historisches Geschehen zu zelebrieren, welches man als Ausgangspunkt dieser menschli-
chen Produktivitatsleistungen erkannte |, La Galerie des machines et la Tour Eiffel étaient en
germe dans la Declaration de Fhomme”™ heilit das bei Eugene-Melchior de Vogué * Die gro-
[fen Mechanisierungstortschritte, die sich etwa bei der Nutzbarmachung von Elektrizitat und
Kommunikationstechnik in der zweiten Halfte des 19 Jahrhunderts einstellten, erschienen
somit auch als das Ergebnis einer Befreiung am Ende des 18 Jahrhunderts, in der sich Leis-
tung gegen gesellschafilichen Stand durchsetzte, die Zukunfi sich offnete und aus dem
Schatten einer traditionalistisch onentierten Vergangenheit heraustrat. Fur Eiffel selber
symbolisierte der Turm das ,Jahrhundert der Industrie und der Wissenschafi", das seiner
Meinung nach mit den groflen Entdeckungen des spaten 18 Jahrhunderts und der 1789er
Revolution begann ” Nicht umsonst entschied er, weithin sichtbar die Namen von 72 Wis-
senschafllern an dessen Tragwerken anzubringen, die seit 1789 hervorragende Leistungen
erbracht hatten Sinnfallig wurde dieser Zusammenklang von revolutionarem Ereignis und
industriell-wissenschafthcher Errungenschaft dann auch bei einer Feierstunde, die Eiffel in
seinem in der Spitze des Turms eingebauten Appartement anlasslich des Ausstellungsschlus-
ses ausnchtete In Anwesenheit Thomas Alva Edisons hob er den von dem Amerikaner er-
fundenen Phonographen mit einer Schallplatte aus der Taufe, die den versammelten Gésten
die Marserllaise zu Gehor brachte ' Und der alte Republikaner Jules Simon erklarte in sei-
nem Beitrag zum Guide officiel de la Tour Eiffel visionar: | Auf der zweiten Etage und be-
sonders auf der obersten Plattform entdeckt man eine nie von Menschenaugen erblickte
Landschaft Dort oben kann man gut uber den Gang der Jahrhunderte |:n1'|il~::n$r::uphitznan."t
Lockroys | Rewsender, der sich zuruckwendet, um den Abhang in Augenschein zu nehmen,
den er schon erklommen hat”, erscheint hier als der vom Eiffelturm auf die Stadtlandschaft
Pans Herabblickende Die Monumente der Vergangenheit, angefangen bei der nunmehr
geradezu winzig erscheinenden mittelalterlichen Kirche Notre-Dame auf der lle de la Citg,
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werden ithm auf diese Weise anschaulich zur Vorgeschichte semes eigenen Zeitalters, und
der Hohenunterschied weist die Entwicklung geradezu sinnlich wahrnehmbar als anstei-
gend-aufgipfelnde aus” Es ist hier daran zu erinnern, dass der Eiffelturm gerne als neue
Kirche gesehen wurde, als eine Kirche der innerweltlichen Vollendung, die die Jensensreli-
gion hinter sich gelassen hatte und der laizistischen Erzichungspolitik der republikanischen
Regierung der 1880¢r Jahre genau entsprach " Und auBlerdem kann man sich an dieser Stel-
le ein Projekt in Erinnerung rufen, das ebenfalls aus Anlass der Weltausstellung realisient
wurde und das eine unterschwellige Verwandischaft zum Turmprojekt verrat Alfred Ste-
vens und Henni Gervex errichteten im Tuileriengarten einen Rundbau, i dem sie thr Pano-
rama ,Histoire du siecle” ausstellten Mehrere hundert emnzelne Personen reprasentierten
darin in chronologischer Reihenfolge die Revolutionsepoche zwischen 1789 und 1889 So
wie der Betrachter auf dem Eiffelturm im Rundblick seine Geschichte sinnlich erfahrt, so
vollzieht er in der Mitte des Panoramas stehend das letzte Jahrhundert nach Victor Hugo,
als Schopfer der als Fortschnttsepos konzipierten | Légende des siecles” auch ein prominen-
ter Gewahrsmann Lockroys in semner Verteidigung des Turms, mmmt im Panorama die
zentrale Rolle eines pracceptor saeculi ein

Man sollte die feierliche Wortwahl Lockroys nicht als reine Festredneratutude abtun
denn sie entspricht prazise der republikanischen Gesellschafts- und Arbeitsidee, aut die Eif-
fel auch mit seinem Turm reagierte Als ein Bauwerk ohne direkt greitbare Funktion und als
Denkmal, das sich insofern von traditionelleren Denkmalern unterscheidet, als es nicht ab-
bildend auf das zu Bedenkende verweist, sondern das Bedachte symbolisiert, fasste es in
seiner spezifischen Struktur brennpunktartig zusammen, was in der Gemeinschaftsrhetonk
von Lockroys Rede formuliert wurde Dem Beleg dieser These soll ein Teil der folgenden
Uberlegungen gewidmet sein, ein zweiter der mehr oder weniger ausdrucklich demokra-
tisch-egalitaren Verfasstheit des Monumentes Zunachst aber eimiges zur Entstehunosge-
schichte

Im Jahre 1884 wurde auch entschieden, dass aus Anlass der Ausstellung ein Monument
entstehen sollte, welches die Welt noch nicht gesehen hatte, ohne dass zu diesem Zeitpunkt
schon von einem Turm die Rede gewesen ware Erlost vom Trauma der Niederlage im
mit dem republikanischen System eine dem Geist der franzosischen Nation entsprechende
staatliche Organisationsform gefunden zu haben, demonstrierte man damit neu erlangtes
Selbstbewusstsein. Der Vorschlag zum Bau eines exorbitant hohen Turms, der dann spater
zuweilen tatsiachlich als Zeichen eines nach agr Nlﬁ'dk'r!.!l_:f endgultig genesenen Frankreich
apostrophiert werden konnte,”” kam von zwei wichtigen Mitarbeitern emes Inpenteurbiiros

das in den Jahrzehnten zuvor in der ganzen Welt vor allem durch den Bau von kuhnen Bru-
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ckenkonstruktionen hervorgetreten war Maurice Koechlin und Emile Nouguier verwandten
n ihrem Entwurf ein Material, das sich aufgrund seiner spezifischen Belastbarkeit vor allem
fir GroBbauwerke anbot, das Gusseisen Nachdem sie thren zunachst wenig interessierten
Arbeitgeber Gustave Eiffel von der Idee uberzeugen konnten, prasentierten sie diese der
Auswahlkommission, die sich unter den insgesamt 700 eingelieferten Projekten — darunter
eines, in dem eine uberdimensionierte Guillotine visualisiert wurde — auf den Entwurf des
Buros Eiffel emnigte

Fur den hier thematischen Zusammenhang durfte es kaum bedeutsam sein, die einzelnen
Bauphasen zu rekonstruieren Gewisse grundlegende Sachverhalte aber sollten erwahnt
werden, da sie die Konzeption des Turms bestimmten und entscheidend auch fur dessen
Aufnahme in der Offentlichkeit waren, die hier besonders interessieren soll. Mit dem Bau
des Turms wurde im Fruhjahr 1887 begonnen, so dass fir die Durchfuhrung insgesamt ge-
nau zwei Jahre blicben Selbst wenn einem diese gewaltige Leistung auch heute noch gro-
flen Respekt abverlangt, so ist sie doch nichts anderes als das Ergebnis einer baugeschichtli-
chen Entwicklung, die im Grunde genommen bis auf die gotische Kathedrale zuriickgeht.
Schon hier hatte man mit einem Rationalisierungsprozess, der Normierung von Materialien
und der Ausdifferenzierung von Arbeitsprozessen begonnen, der mit dem Eiffelturm gewis-
sermalien zur Vollendung getrieben wurde Hatte sich schon bei der gotischen Kathedrale
der Schwerpunkt der Aktivitaten von der Bauaustuhrung auf die Bauplanung verlegt, so
L‘ILI.': :.lu.h ein ahnliches Phanomen, hier allerdings zur Perfektion gebracht, beim Eiffel-
turm ' Sage und schreibe 12 000 Zeichnungen wurden im Buro der Ingenieure an;,etcmbt
mit denen diese die Durchiuhrung der Ausfuhrungsarbeiten bis auf das i-Tupfelchen im
Vorhinein festlegten. Damit ermoglichten sie die Verlagerung eines Grofiteils der Konstruk-
tionsarbeiten auf den Hersteller der Gusseisenteile, emne in Eiffels eigenem Besitz befindliche
Eisenfabrik am Nordrand der Stadt Pans, von wo sie auf den Bauplatz am Rande des
Champ de Mars angeliefert wurden Schon die Zeitgenossen registrierten, dass sich entspre-
chend am Bauplatz selbst der Betrieb in Grenzen hielt und nach einem relativ leicht zu
durchschauenden Schema ablief " Resultat dieser auBerst durchrationalisierten Vorgehens-
weise war dancben eine immer wieder erzahlte, tatsachlich erstaunliche Tatsache: Erst in
einer Hohe von 58 Metern musste ene kleine Korrektur an den Eisenverstrebungen vorge-
nommen werden, weil das vorgefertigte Material fehlerhaft war Von den ca. 250 Arbeitern,
die hier im Grunde genommen nach der Idee der FlieBbandproduktion arbeiteten, wurden
die Streben mut insgesamit uber eine Millionen Nieten aneinandergefugt, und erst in der er-
wahnten Hohe war eines der sieben Millionen vorgestanzten Nietlocher so verrutscht, dass
es nicht mehr mit dem dazugehorigen Teil verbunden werden konnte. Aber selbst in einem
solchen Fall ming das Matenal umgehend zuriick an die Fabrik, Bearbeitungen fanden am
Bauplatz selbst uberhaupt nicht statt. ,Das Zielfeld dieser eisernen Bauteile (ist) nicht die
einzelne Bauparzelle, sondern der Weltmarkt, nicht mehr die subjektive Wunschgestalt eines
Einzelnen, sondern blanke Okonomie *" Damit ist die Logik des Verfahrens benannt, die

revolutionare Konzeption dieser Architektur micht nur in threr Phanomenologie, sondern
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gleichsam auch in ihrem Wesen charaktensiert

In der grundsatzhichen Konzeption ist der Turm andererseits ja fast simpel zu nennen
Sechzehn vertikal versetzte, zu Vierergruppen zusammengefasste und bogenformig angeleg-
te, nach oben hin abgeflachte Hauptstreben, die thre Herkunft aus dem Bruckenbau nicht
verhehlen konnen, werden uber eine Horizontalkonstruktion, die die Hauptbesucherplati-
form aufnimmt, zusammengefugt. Oberhalb der zweiten, kleineren Plattform, vereinigen sie
sich zu einem Pylon Die Fundamentierung erfolgte in unsichtbaren, weil zum grofien Teil
unterirdisch angelegten, riesenhaften Steinkonstruktionen, die zudem mit hydraulischen
Pumpenaniagen versehen wurden, um eventuelle Verschichungen des
Turms aus dem Lot heraus ausgleichen zu konnen Aufgrund der
Flussnahe war diese Fundamentierung durchaus ein technisches Prob-
lem, musste man doch mit einer gewissen Haltlosigkeit des Bodens
rechnen. Die bogenformige Anlage der Streben aber wurde - ahnlich
wie bei den Brucken - gewahlt, um eine moglichst gunstige Schubab-
fuhrung nach unten zu gewahrleisten

Auch bel noch so stabiler Ausfuhrung ware cine Konstruktion in
traditoneller Steinbauweise bei der geplanten Hohe des Turms ganz
unmoglich gewesen. Und zwar vor allem deswegen, weil die angrei-
fenden Windkrafle bei der groBen Oberflache unweigerlich zum Um-
knicken des Gebildes gefuhrt hatten Vorschlage wie der von Jules
Bourdais, der einen konventionellen Turmaufbau aus Stein vorsah
schieden wohl aus diesem Grund aus dem Wetthewerb aus (Abb 2)
Dagegen erlaubte die Eisenkonstruktion mit thren versteifenden Ver-
strebungen die Auflosung durchgangiger Flachen und damit die Re-
duktion der wirkenden Windkrafte, so dass selbst ein Orkan an der
Spitze des Turms nur bis zu zwolf Zentmeter weiten Schwingungen
fuhrt, was bei der Flexibilitat des Matenals kem Problem st

Projekt fur cine Diese vollstandige Auflosung des traditionellen Mauerverbandes

Tour Soleil machte aus dem Turm eine geradezu filigrane Struktur Denn obwohl
er mit 7000 Tonnen schwer zu sein scheint, hat man mit drei expen

mentellen Berechnungen das Gegenteil bewiesen Malstabsgetreu und in den gleichen Pro
portionen auf ein Tausendstel seiner tatsachlichen Grolie reduziert, wurde der dann 30 Zen-
timeter hohe Turm nur noch ganze sieben Gramm wiegen Noch beemndruckender 15t wo
moglich die folgende Rechnung: Ein mut Luft gefullter Zylinder von 300 Meter Hohe und

einem Durchmesser, der demjenigen des Turms an seiner Basis entspricht, ware gewic el
als dieser selbst.'’ Und das dritte Experiment klart den Sachverhalt woll endgultig. Wurde
man die gesamte Menge des verbauten Eisens in eine Platte von der Grundilache des Turms
zusammenpressen, ware diese Platte gerade einmal sechs Zentimeter dick ™ Der Anteil von
Materie pro Volumeneinheit ist also extrem klein
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Die auf diese Weise entstandene bauliche Struktur ist somit hochst effektiv, sie spiegelt
Produktionsstandards, die sich in der zweiten Halfte des 19, Jahrhunderts vor allem in der
Verkehrstechnik — vom Fahrrad- bis zum Eisenbahnbau — uberall durchsetzten " Gerade
diese Tatsache aber fubrte zur grofien Beunruhigung bei einem Publikum, dessen Kriterien
sich noch immer an einer akademisch-klassizistischen Kunstpraxis zusrichteten Hans
Straub. der bedeutendste Historiker der Ingenicurbaukunst nach Siegfried Giedion, hat den
Unterschied sehr schon beschrieben, als er den individuellen Massencharakter des uber-
kommenen Architekturgliedes gegenuber dem zweidimensionalen Auftreten des seriellen
Industrieproduktes herausarbeitete. Setzt man das edle Kapitell einer klassischen Saulen-
ordnung gegen die schnode Eindimensionahitat der Eiscnstrebe, so wie sie beim Eiftelturm in
tausendfacher Haufung vorkommt, so wird der Unterschied augenfallig. * Das Kapitell - so
die Feststellung der Traditionalisten — ist Ergebnis eines kunstlerischen Planungsprozesses,
die Strebe aber ein nur wenig geformtes Stuck Rohmatenal ! Das Kapitell ist durchformte
Materie. die Strebe Materie gewordene Funktion. Hier beim Eiffelturm zeigte die Ingeni-
curbaukunst mit ihrem radikalen Funktionalismus™ zum ersten Mal ihr wahres Gesicht und
streifte die Maske antikisierend-historistischer Verkleidung ab, hinter der man die Eisen-
struktur bis dahin praktisch immer verbarg Bestes Beispiel dafiir sind wohl die (Pariser)
Bahnhofe des 19 Jahrhunderts, in denen fast durchgehend eine reprisentative, nach den
Klassischen Regeln gestaltete Einpangshalle vor den ingemieurmaliig gestalteten Zweckbe-
reich der Schienenhallen geschaltet war *' Hier, wo der reine Nutzcharakier des Bauwerkes
im Vordergrund stand, konnte kein Protest aufkommen, an reprasentativer Stelle wie in dem
symbolisch hochkonnotierten Zusammenhang der Weltausstellung aber wurde der Bau als
Affront empfunden Dies um so mehr, als er so unverfroren auf jeglichen Nuizen verzichte-
te. um damit eine Funktion abzustreifen, auf die man das Techmsche festzulegen bestrebt
war ' Angesichts der Tatsache, dass eben dieses Technische naturlich vor allem im Bereich
der Baukunst immer mehr Terrain gewann, kann man diese Abwehr nur als ein verzweifeltes

Ruckzugsgefecht deuten

Die Schar der Gegner, die sich schon vor Beginn des Baus Anfang 1887 an die Offent-
lichkeit wandte und zwar vor allem deshalb, weil sie erfahren hatte, dass cer Turm nicht wie
eine ephemere Festarchitektur nach der Ausstellung wieder abgebaut werden, sondern auf
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Dauer stehen bleiben sollte,” rekrutierte sich vornehmlich aus einem akademisch-elitaren
Umfeld Kaum hatte sie wohl auch Eiffels gewiefies Entgegenkommen beruhigen konnen,
mit dem Aufwand eines Zehntels der Gesamtbaukosten von sieben Millionen Francs ware
der Turm in seine Einzelteile zerlegbar und an anderer Stelle wieder aufrubauen Denn diese
rein praktische Denkweise, welche das Kunstwerk den Notwendigkeiten des Tagesgesche-
hens unterstellte, passte nun ganz und gar nicht in den hehren Kunstbegnft der
Traditionalisten, Hauptkritikpunkt war die riesenhafte, dabei wenig monumentale, also rein
quantitative und nicht qualitative Grofle, die das ganze, von so vielen histonschen
Kunstwerken gepragte Pariser Umfeld angeblich erschlagen wurde Neben dieser haufig als
monstros  charakterisierten  Erscheinungsweise  bemangelte  man  die  ungrazle
Skeletthaftigkeit des Turms, die Karkassenformigkeit, die noch auf die Vollendung durch
fullende Steinlagen warte, die schreiende rotbraune Farbigkeit, ™ die Tatsache, dass man sich
vorkame wie 1m f’tngeslchl eines Fabrikschornsteins, kurz den vollstandigen "»I.mm,l an
Schonheit und Stil *’ Ubrigens hat sich dieser Vorwurf lange gehalten In einer auch im 2
Jahrhundert gerade in Frankreich weithin akademisch-klassizistisch orentierten uthnulmw
Kultur™ konnte man sich erst im Jahre 1964 dazu durchringen, den Eiffelturm in das
Inventaire des monuments historigues einzutragen

Als Symbol einer industriellen Fertigungs- und Erscheinungsweise also regte der Turm
die Gemuter der traditionalistischen Kunstler zum Protest an, Industrie und Kunst hatten in
thren Augen strikt getrennt zu bleiben Danin unterschieden sich die Klassizisten von den
Romantikern uberhaupt nicht |, D’industrie nous n'en voulons pas” erklarte das Schulober-
haupt Ingres kategorisch, der bis weit uber die Jahrhunderthalfte hinaus die absolute Vor-
bildhaftigkeit der Antike behauptete | Qu'elle reste @ sa place et ne vienne pas s'etablir sur
les marches de notre école *** Ingres wandte sich damit inshesondere gegen den vor allem
seit der franzosischen Revolution wirksamen staatlichen Druck, kunstlerische und industrel-
le Arbeitskraft zur Produktverbesserung zusammenzufuhren | L'industrie, faisant ircuption
dans I'art, en devient la plus mortelle ennemie”,"' pflichtete ihm der Romantiker Charles
Baudelaire mit einer gewissen Hellsichtigkeit bei In der Dritten Republik namlich wurde dic
angewandte aut’ Kosten der reinen Kunst verstarkt gefordert, Kunst veranderte danut rad:-
kal ihren bis dato prinzipiell idealistischen Charakter ™ Sollte man den Kempunkt der repub-
likanischen Kunstpolitik der 1880er Jahre formulieren, so wurde man wohl hier ansetzen
Eine historische Periode, die zum ersten Mal die Masse der Arbeiter und Kleinbureer ins
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politische Kalkul einbezog, versuchte hier auch die Kunst zu verorten Sozial nicht mehr
primar auf die Oberklassen bezogen, hatte auch die Kunst ihre Rolle in der Lebensgestal-
tung der einfachen Leute zu spielen ™ Darauf ist zuruckzukommen,

Mit groBBem Aplomb kehrte die Industrie in Form des Eiffelturms ins Zentrum des Pariser
Lebens zuruck, nachdem man sie im Zweiten Kaiserreich im Zuge der Haussmannschen
Planungen an den Rand der Stadt verdrangt hatte " Zwar nicht als Produktionsanlage, aber
doch wiederum als ein Monument, das seine , Produziertheit™ gegeniber der »Geschopfi-
hei” in den Vordergrund nickte, das ausgewiesen war eher als das Ergebnis eines strengen
Kalkuls denn als Emanation kunstlerischer Phantasie | Produktion” gegeniiber wSchopfung”
aber ist eine Kategorie, die man auf genannter Seite vor allem in einem Wortfeld der , Quan-
titat” und , Masse” ansiedelt, von da aus st der Schnitt zum Begrift des ,,Demokratischen
schnell getan Und tatsachlich ist die kunstkntische Rede des 19 Jahrhunderts in ihren
Grundfesten eigentlich immer auch eine politische - wenn auch vielleicht nicht in der haufig
angenommenen Direktheit Frangois Coppée nannte den Turm eimen | Yankeetraum" und
dichtete im Angesicht der auf den verschiedenen Plattformen verteilten Vergnigungsstatten:
.Edifice de decadence / Sur quot, tout a I'heure, on lira: “Ici on boit, ici on danse ' / Qui sait
sur I'air du Ca ira™" Abneigung gegenuber dem Volksvergnugen verbindet sich hier mit
der Angst vor dessen aufstandischem Potential, das im revolutionaren Lied zum Ausdruck
kommt Der Widerwille gegenuber dem gemeinen Volk sprach sich auch dort aus, wo Guy
de Maupassant, von dem die Legende geht, er sei immer auf den Turm gestiegen, um ihn
nicht sehen zu mussen, Hitze, Staub, Gestank und Massenbetrieb der Vergnugungsorte auf
dem Turm bemakelte Uber entsprechende Reaktionen konnte man noch Anderes berichten,
das Panser Oberklassenpublikum scheint sich zumindest teilweise dem Turm genauso wie
der Massenveranstaltung Weltausstellung entzogen zu haben Dazu hat sicherlich beigetra-
gen, dass das Ganze mit der Ennnerung an eine gerade in diesen gesellschaftlichen Spharen
noch immer umstrittene Revolution aufgeladen war ** Entscheidend durfie die resignierte
Feststellung Maupassants sein, der Turm bilde den , triomphe complet de la démocratie®,
einer Regierungsform, die der Dichter dadurch charaktensiert sieht, dass in ihr das einzige
gesellschaftliche Unterscheidungsmerkmal in der jeweiligen finanziellen Potenz lage ™’ U-
berhaupt fallt auf, dass bei den elitaren Modernisierungskritikern Demokratisierung und die
Macht des Geldes gerne kausal verknupft werden Auch Joris-Karl Huysmans, anfangs dem
Projekt durchaus gewogen, spricht vom | clocher de la nouvelle église dans laquelle se céle-
bre . le service divin de la haute Banque™ Er akzentuiert damit einen Aspekt, der spater
durchweg zu einer der schwersten Hypotheken fur den demokratischen Gedanken werden
sollte

Die Rezeption des Turms in der breiten Offentlichkeit scheint die Bedeutung gesell-
schafispolitischer Grundmuster zu bestatigen In der Masse war das Bauwerk panz offen-
sichthch von Anfang an uberaus beliebt, damit genau dort, wo die republikanische Kunstpo-
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litik ansetzte
Jumais monument excito davantoge la curiosité et 'admiration publiques. Qui done, dans les contrées

mmplmécah dans les provinces les plus éloignées, dans les villages les mons connus, ignore le nom
d'Fiffel ¢t 1'existence de sa Tour gigantesque?"
Die zeitgenossische Publizistik ist voll von Berichten uber den grofien Zustrom von Neugie-

rigen, der schon auf der Baustelle herrschte, und die republikanische Presse ist dem Projekt
gegeniber insgesamt positiver eingestellt als die Rechte. Eiffel selbst wendet sich mit Vor-
liebe unter Berufung auf diese Begeisterung im Volk gegen seine Kritiker  Bei den Kon-
enratwen hingegen kamen Vorbehalte zum Tragen, die politisch-weltanschaulich begrundet
waren "' Verstandlich ist die Abneigung auf der Seite der Rehgiosen, die den allgemein ver-
breiteten, dabei haufig durchaus positiv gemeinten Vergleich mit dem biblischen Turmbau-
projekt zu Babel ins Negative wendeten Vom , monument de vanité” spricht der ultramon-
tane Umivers, mit verachtlicher Ironie sieht er bei der Einweihung des Turms Anfang April
1889 voraus, wie dieser in ,Ja grande auberge et la grande salle de danse du monde” ver-
wandelt werde, Die ganze Weltausstellung galt bei den Kirchlichen als ein Unternehmen. in
dem Frankreich ,a I'Europe tout le superflu de la civilisation” demonstriert habe ¥ Ahnli-
ches gilt fur die royalistische Gazetre de France, die Eiffel wie viele Gleichgesinnte Kunge-
lei mit dem Ministerium unterstelite, ohne die sein Projekt sicherlich nicht realisiert worden
ware. Im Geiste Maupassants und Coppees verdammt sie mit dem Turm gleich die Moderne
in toto. Das ubergrofle Bauwerk, die geplante Untergrundbahn, das eben von Edison erfun-
dene Telefon: all das steht fur die Seinsvergessenheit der Gegenwart, deren Treibhaus auch
hier im Finanzimperium Amerika ausgemacht wird *' In Amerika auch sei der Ort. wo de
Eiffelturm sicherlich mit groBer Begeisterung begrifit worden ware, in einem Land. wo man
stolz darauf sei, den groBten Fluss, die groBte Hohle und die hochsten Hauser zu besitzen
Und auch wenn Henri Dac von der katholisch-konservativen, dabei mit monarchistischen
Tendenzen versehenen Monde die Hasslichkeit des Turms auch noch zu einem Zeitpunkt
heraushebt, an dem viele ehemalige Kritiker langst beigedreht haben, und wenn er wehmiitie
die Schonheit der Straburger Kathedrale dagegen halt, so durfte hier ein weltanschaulicher
Grund mindestens mit einfliefen

Der konservativ-religios motivierten Kritik an dem Projekt gesellte sich eine im engeren
Sinne gesellschaftspolitische bei, die sich auf Seiten der alten Eliten fand. welche ihren lm-
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turellen Fuhrungsanspruch durch die Hinwendung der Republikaner zu den Massen bedroht
sahen Dass die Macher der Weltausstellung die Schau der Arbeiterklasse offnen wollten.
palt hier schon als Gefahr fur die nationale Reputation ™ Tatsachlich war daruber hinaus die
Geschichte der Arbeitsverhaltnisse zu einem zentralen Bestandteil der Ausstellung avanciert
und der Eiffelturm selber als Emblem einer modernen Arbeitsanstrengung gefeiert worden
T e e R In ::in_em I’I.aln:lat figunert Eiffel mit Malbwerkzeug,
ey — aber . Arbeiterkluft und symbolisiert damit die
SOUVENIR harmonische Verbindung von geistiger und kor-
L’EIJBSITIHN UNIVERSELLE  perticher Anstrengung, ohne die ein solches Un-
DE PARIS EN 1889 ternchmen in den Augen der republikanischen

. i ldeologen nicht hatte vollendet werden konnen

(Abb 3} In den Festreden zur Vollendung des
Baus wurde entsprechend immer wieder das kol-
lektive Engagement von Baumeister und Bauaus-
fuhrenden unterstrichen *’ Gerade auch in dieser
Konnotatonsvielfalt musste das Bauwerk an man-
chen Stellen auf Ablehnung stollen Ein gewisser
Carle des Perneres — schon der Name st Pro-
gramm — verkorpert diese Sichtweise mit seinem
morosen Kommentar im Gaulois. Angesichts der
Masseninvasion aul dem Marsfeld bleibe dem
Panser nichts anderes ubnig, als aufs Land zu

fluchten
LU nous naurons qu'un souct, par la belle journde

BN TR AY AL

o de prntemps, tandis qu'un petit vent tras nde la
L] - surface de 'eau, une fois nos avirons bordés, une
seule note troublante qui nous rappellera les ennuis
du lendemain: ¢'est que, des bords les plus reculds
de 1'Oise, on pewt voir la Tour Eiffiel!™*
Gemeint st hier ganz offensichtlich der wohlhabende Pariser, evoziert wird der alteuropai-
sche Traum des , vivre en noble homme™" Dass der Eiffelturm von fast uberall her zu sehen
1st, war geradezu zum Topos geworden, bei des Perriéres erhalt diese Tatsache etwas Be-
drohliches, es ennnert an die Verganglichkeit des aristokratischen Traums und die Prosaik
der gegenwartigen Verhaltmsse, die auch immer dort assoziiert war, wo man von Amerika
sprach ™"

Abb 3 Plakat der ".’h’l::ll:lal:i,hw”u;@ [RED

v,

Dhe bauliche Struktur des Turms scheint dem Urteil Maupassants und seiner konservativen
Publizistenkollegen zu entsprechen In dem parataktisch angelegten Gebilde tragt ene Un-

~ Dhe Behauptung wird zumindest von Lockroy aufgestelli Vel Anm. 3, 5. XVI

Vil etwa Fernand Man chievement de la Tour Eiffel, e L 'Echo de Paris, 2. Apnl 1EEY
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zahl von mehr oder weniger gleichformigen Elementen - die Eisenstreben - zum Gesamiter-
scheinungsbild bei, gleichzeitig ist das Gesamte in klassisch geschulten Augen nicht mehr als
die Summe der Teile Vellstandig aufgegeben ist die strukturelle Hierarchisierung, die etwa
in starker und weniger stark betonten Elementen als Subordination von Zentrum und Peri-
pherie zum Ausdruck kam

Die Parallelisierung von asthetischer und gesellschaftlich/politischer Dimension kam vor
allem ~ wie Patricia Mainardi zuletzt in ihrem Buch uber das Ende des Salons in der frihen
Dnitten Republik ausgefuhrt hat - in dem Gegensatz von akademischer und offizieller Kunst
zum Vorschein Die akademische Auffassung pochte das gesamte 19 Jahrhundert hindurch
auf dem anstokratisch-elitaren Status einer bildenden Kunst, die ewizen Schonheitsnormen
geharchte und nicht im Kunstbetrieb verschlissen werden sollte Die bildende Kunst aber
spatestens seit dem Niedergang der groflen Aufiraggeber in Kirche und Hof essentiell auf
staatliche Unterstutzung angewiesen, hatte sich einer zunehmenden Kommerzialisierung zu
unterwerfen. Diese Kommerzialisierung erlebte in der Dritten Republik einen Hohepunki
und fuhrte - ausgerechnet staatlicherseits mitbetrieben und unter demokratischen Vorzei-
chen — zur weitgehenden Entmachtung der Akademie Die Akademie namlich, die schon in
den 1860er Jahren ihren Einfluss auf die Ecole des Beaux Arts verloren hatte. also die ei-
gentliche Ausbildungsstatte bildender Kunstler, musste in den fruhen 1880er Jahren auch
nach ihre Grgamsanunshﬂheu uber den Salon als bedeutendste Kunstausstellungsinstitution
aufgeben ** Von den republikanischen Wortfuhrern wurde diese | Entwicklung als ein Sieg
der Freiheit uber die Despotie der vordemokratischen Institutionen bewertet Charles Gou-
nod aber, nicht durch Zufall einer der Hauptinitiatoren des Protestes gegen den Exffelturm
hatte Sclmn 1883 die Wahrheit der klassischen Kunst gegen eben diese Freiheit ausge-
spielt ™ Und aus seiner Sicht stellte sich diese Freihei ja tatsachlich als Sieg der schnoden
Nachfrage uber den ewigen Wert des Asthetischen dar, ein Faktum im | brigen. das eine
simple Erklarung fir die immer wieder beobachtete und beklagte Verschichung des offentli-
chen Interesses weg vom gravitatischen Histonienbild und hin zur leichten Kost der Genre-
und Portratmalerei bietet Gefordert wurden entsprechend in der Dritten Republik vornehm-
lich gebrauchskunstlerische Bestrebungen etwa im Bereich des ]'-.-.Ljr'i‘.-1|l.=1':~i'rkur..h technolo-
gietrachtige und damit auch industriepolitisch erfolgversprechende Architektur wie im Falle
des Eiffelturms,”* oder offentliche Wandmalereiprojekte, die sich allerdings in charaktensn-
scher Weise von der Tradition unterschieden Galten diese namlich noch in der Mitte des
Jahrhunderts als Moglichkeit, dem staunenden Publikum das strenge Erzichungsideal de
klassischen Kunst vorzufuhren, so wurden sie seit den 1870er Jahren i Theone und Praxis
Zu Orten des schonen Scheins, der asthetischen Fluchten, der individuellen Wunscherfisl-

lung. Kurz: Sie naherten sich in ihrer Konzeption den sirenenhaften Versprechungen der

Warenwelt, die im Pariser Kaufhaus der Jahrhundertwende ihren hervorragenden Entfal-
5 35 g s 4  FEEREES b

tungsont erhielt. ™ Charles Garmer, auch er einer der Initiatoren des Protestes gegen den

Bau des Eiffelturms, kommentient das in einem Artikel .!'w- -'k:! ¢l progres” mit
Schirfe: die Kunst habe nur dann eine Chance, wenn sie sich vom Fortschrittswahn de
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Zeitgeistes — damit war sowohl die stark expandierende Indluslrif:l als auch die Kunstpolitik
der republikanischen Regierung gement — -._;hk-:-pp::]-:- L:rrxd thre emmszf .'11_5 wahnl* erL.:anmen
Werte pflege Alles andere tuhre au Hema]]slf:nnjg ur.id \ erﬂachungl HII'IIE?F dkLTS.EI Argu-
mentation steh: der Versuch, auf eine sakulare Entwicklung zu reagieren, die SE.II dem I8
Jahrhundert zu einer verschartten f".l.lsdit’l"u:renf.ier}:ng von Kunst auf der einen, Wlssenschaﬂ
und Technik auf der anderen Seite gefithrt hatte  Da, wo letztere von emnem Triumph zum
nachsten voranstirmten, stagmerte die Kunst und geriet unter verstarkien Legitimationsbe-
darf Die republikanischen Ideologen sahen die Chance dann, aus der Kunst e.in Serviceun-
ternehmen fur die allaglichen Verhaltmisse zu machen, die Akademiker votierten fur em
Kompensationsmodell, mit dem in den uberkommenen F'I'II‘I.'r’.i]}'It‘H. niuhls. weniger als Wahr-
heit evoziert werden sollte. Die Avantgarde sollte wemg spater emnen dritten, weit radikale-
ren Weg beschreiten
Wie gesagt die Rezeption des Turms in der breiten Offentlichkent ist eine panz andere, er
wird zum sofortigen und universellen Erfolg, 2um Anziehungspunkt gerade auch fir die
einfachen Leute aus der Provinz, die sich mchts sehnlicher wunschen, als einmzl in ithrem
Leben nach Pans zu kemmen, um das Wunderwerk zu sehen. Gerade aber diese Schicht der
bdcuuwudu:cumnhdh:van(}mnhﬂtaapuﬂruphmﬁenHJuunfUE$cﬂuche55ﬂcmhm“.Mandﬁn
im Zentrum des Interesses der republikanischen Regierung ™ Sre sollten von der Notwen-
digkeit einer wissenschafilich-technologisch onentierten Polink auf hiberaler Grundlage und
den Vorteilen der modernen Konsumwelt uberzeugt werden " Um das zu erreichen, betonte
man auch 1m Bereich der ildenden Kunst deren Nutzlichkeitsaspekte, und sei es, dass man
- wie Jules Ferry — in thr eine Kompensationsinstanz fur den harten Alltag erblickte, eine
Ganzheitssphare, die der als notwendig erachteten Fragmentierung des Arbeitslebens entge-
genstand ' Die eben genannten Schwerpunkte der republikanischen Kunstforderungspolitik
weisen genau n diese Richtung, weil sie den Gebrauchswert von Kunst gegenuber deren
Kultwert in den Vordergrund stellen Und auch der Eiffelturm ist zumindest irsofern als
nuizlich anzusehen, als er schon im ersten Jahr seiner Existenz von insgesamt an die zwei
Millionen Besuchern richtig gehend genurzt wurde Hatte man sich dem gewohnlichen
Denkmal ehrfurchtsvoll zu nahern, so bot sich der Turm nicht nur als Gegenstand der Be-
trachtung, sondern auch als Ort an, von dem aus betrachtet wurde Und daruber hinaus war
&5 ja eine kleine Stadt in der Stadt mit einem vielfaltigen Konsumangebot, das Restaurants,
Verkaufsstellen und sogar eine eigene Zeitungsredaktion im Angebot hatte — Le Figare de
ta Tour Eiffel, der wahrend der Weltausstellung regelmallig uber die Ereignisse rund um
den Turm berichtete
In der Vereinigung von Kunst und Leben konnte man also einen wesentlichen Aspekt der
Eiffelturmprogrammatik ausmachen ®* Vielleicht ist das eigentumliche Gehilde, das nun so
zar micht den Kriterien einer wie auch immer gearteten klassischen Architekturlelire gehor-
chen will, auch deswegen ein so beliebtes Motiv in den Augen der Avantgarde geworden
At dem Turm kamen die unterschiedlichen gesellschaftlichen Schichten zusammen, die im

oftentlichen Leben gewohnlich strikt getrennt blichen Zahlreich sind die Berichte dardber,
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wie mehrere tausend Personen gleichzeitig sich auf den verschiedenen Ebenen des Turms
vergnugten, schauten und staunten Auch von dieser Seite erfullte das Bavwerk ein Anlie-
gen der Republikaner, die sich eine Modermsierung der Gesellschaft nur dann vorstellen
konnten, wenn sie gelragen wurde von einer homogenen, durch Erzichung zu verwirkli-
chenden Burgergesellschaft ** Hier zumindest schien es so, als hatte Gambetta Recht mit
seiner Weigerung, von Klassen uberhaupt nur zu sprechen, da es das Ziel emer republikani-
schen Regierung sein misse, Trennungslinien zu verwischen und cine Gesellschaft freier und
gleicher Staatsburger zu schaffen ”

Es schien so, denn naturlich eignete dem kollektiven Leben auf dem EifTelturm ein utopi-
sches Moment, das wir sonst aus dem Festwesen kennen In der Tat konnte man den Turm
als eine moderne, nutzbare Form der Festarchitektur begreifen Hier wurde es moglich, gro-
[Be Massen zu faszinieren und sie gleichzeitig in den Bahnen I:lurgcrhc'r:.-:giu.-h]:k;;;J;H,;-i]t-r
Ideologie zu halten, die auf , ordre et progrés” pochte *' Hier konnte man eine relatiy grofie
Freiziigigkeit erreichen und damit vor allem an die ersten Feiern des Bastille-Tages mn den
frihen 1880er Jahren anschlieBen, dabel aber gleichzeitie eine Alternative bieten zu den
Vergnugungsstatten der Pariser Periphenie, deren zuweilen anarchistischer Geist von der
republikanischen Fuhrungsschicht mit Unbehagen vermerkt wurde " Hier schien angesichts
einer starker werdenden sozialistischen Propaganda fur das  Recht aul Faulhet™™ der all-
seits zufriedenstellende Erfolg disziplinierter Arbeitsleistung sinnfallig zu werden”’ obwaobl
naturlich auch Eiffel mit mehreren fir die termingerechte Fertigstellung des Turms bedrohli-
chen Streiks zu kampfen hatte. Hier festigte sich zudem die stabilisierende Erinnerung an die
franzdsische Revolution, auch wenn diese Erinnerung wentgehend entpohitisiert schien und
man von dem aus Anlass der Weltausstellung aut dem Champ de Mars wiederautpebauten
Bastille- Viertel zurecht von einer . amusement-Park Bastille” gesprochen hat ™

Anspruch und Wirklichkeit also deckten sich nicht, trotz allem scheint das Monument i
Zeichen der schweren, vom populistischen General Boulanger ausgelosten politischen Krise
seinen Zweck erfullt zu haben In ithrem eindrucklichen Buch uber die Dritte Republik be-
haupten Jean-Pierre Azéma und Michel Winock zusammenfassend

«que i bourgeaisie républicaine o moins domune (par la force, par lo repression, par &
cimire el étatique), qu'elle n'u dingd (par ses ¢coles, sos jourmnauy, ses ivies, ses disc
~ magonniques)"™
Mit noch mehr Nachdruck konnte man thnen zustimmen, wenn sie auch noch die Kunst i

die Liste dieser Anleitungsinstrumente aufgenommen und daber vielleicht auch noch aut den
I

Eiffelturm verwiesen hiatten Der Eiffelturm nambich erweist sich ber genauerem Hinschen
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als ein Medium, das auf hochst effekuve, weit reichende und dabei vollig gewaltlose Weise
das franzosische Volk aul’ modermstisch-repubhkamsche Werte einschwor Bis heute steht
es fur ein Viertel aller Franzosen symbohisch fur Frankreich und damit wohl auch fur dessen
republikanische Verfasstheit "' Was hat dagegen Deutschland zu bieten, auf welches deut-
sche Monument Klettern jahrlich funt Millionen Menschen (emnige Franzosen sind sicherlich
auch noch dabeir), und fir welchen Wert sollte dieses Monument stehen?



