SIMONE FALK

»Mama, sing mir mal das Buch!«.
Einige Uberlegungen zu gutenc prosodischen Gestalten
im frithen Spracherwerb

In den letzten 30 Jahren hat die Forschung zum Spracherwerb erstaunliche Er-
kenntnisse dariiber hervorgebracht, wie Kleinkinder ihre Muttersprache lernen.
Dies geschieht ausgesprochen schnell und effektiv: Bereits nach den ersten drei Le-
bensjahren werden sie zu ausreichend kompetenten Hérern und Benutzern ihrer
Muttersprache. Dies ist deshalb méglich, da Kinder schon ab dem ersten Tag aus-
geprigte Mustererkenner sind, d. h. ihre Wahrnehmung (und auch Aufmerksam-
keit) scheint sich auf solche Merkmale des sprachlichen Inputs zu richten, die zum
einen regelhaft wiederkehren und daher statistisch wahrscheinlich sind und zum
anderen Gestalten bilden, die auffillig sowie gut zu merken sind. In diesem Beitrag
mochte ich an Beispielen aus eigener Feldforschung solche Gestalten aufzeigen, die
in der lautlichen Form sowohl gesprochener als auch gesungener Sprache mit
Kleinkindern enthalten sind und ihren Wert fiir die Sprachentwicklung diskutie-
ren. Im Mittelpunkt der Uberlegungen steht ein Prozess, der hier als Optimierung
poetischer Struktur (im Sinne Jakobsons 1960) bezeichnet wird. Unter Riickgriffauf
gestaltpsychologische Ansitze wird es méglich, das Kontinuum Sprache — poeti-
sche Sprache — Gesang einheitlich zu betrachten und neue Fragestellungen fiir
die Forschung zum frithen Spracherwerb und zu Eltern-Kind-Interaktionen aufzu-
zeigen.

1. Prosodic Bootstrapping: Sprachaneignung dank lautlicher Struktur

Die lautlich-klangliche Form eines Sprachsignals kodiert viele Informationen iiber
phonologische, aber auch morpho-syntaktische und semantisch-pragmatische
Einheiten der Sprache. Wiez. B. Selkirk (1980) oder Nespor/Vogel (1986) zeigten,
existieren Zuordnungs-Regeln, die phonologische, insbesondere plrosoclischeI Do-
minen und Konstituenten auf verschiedene lexikalisch-grammatische Dominen

' Zur Prosodie zihlen alle phonologisch relevanten Schalleigenschaften, die iiber den Einzellaut
hinausgehen. Als prosodisch gelten demnach Phinomene und Strukturen wie z. B. Silben, Akzente,
Ton, Intonation.

JLT 2:2 (2008), 231 -252. DOI 10.1515/]JLT.2008.017



232 Simone Falk

und Konstituenten abbilden. So gibt es Sprachen wie das Polnische, dessen Wort-
akzent zuverlissig auf der vorletzten Silbe eines Wortes auftritt und damit die rechte
Grenze eines Wortes markiert. In Sprachen, die ein Intonationssystem haben (z. B.
das Englische, Deutsche) signalisieren bestimmte tonale Bewegungen die Grenzen
einer Phrase, die gut mit syntaktischen Groffabschnitten zusammenfallen. Eine
Spracherwerbshypothese, die Prosodic Bootstrapping genannt wird (basierend auf
Gleitman/Wanner 1982), geht davon aus, dass Kinder dank dieser regelhaften Ei-
genschaften des Sprachsignals zur abstrakteren grammatischen Form der Sprache
finden kénnen. Diese These wurde seitdem vielfach getestet und bestitigt. Hirsh-
Pasck etal. (1987) beispielsweise fanden, dass sieben bis zehn Monate alte englisch-
lernende Kinder Texte mit Pausen an Satz-/Phrasengrenzen bevorzugten und fol-
gerten, dass sie in der Lage wiren, sinnvolle Einheiten aus dem Lautstrom zu seg-
mentieren. Schon jiingere Kinder reagieren sehr sensibel auf die globalen Intona-
tionskonturen von Sprache (z. B. Mandel etal. 1996) und die globale rhythmische
Form (z. B. Mehler etal. 1988, Uberblick in Nazzi/Ramus 2003). In mehreren Stu-
dien (z.B. Morgan 1996, Echols/Crowhurst/Childers 1997; Jusczyk/Houston/
Newsome 1999; Echols 2000) zeigte sich, dass englischlernende Kinder ab ca. sie-
ben Monaten ein trochiisches Betonungsmuster nutzen, um zweisilbige Wérter zu
segmentieren und sich zu merken. Ahnliches wird fiir Sprachen mit starkem Wort-
akzent (szress) berichtet (fiir das Deutsche: z. B. Weber et al. 2004, fiir das Nieder-
lindische: z. B. Houston et al. 2000), nicht jedoch fiir Sprachen, denen diese Art
Akzent fehlt (fiir das Franzésische: Nazzi et al. 2005).

Dieses frithe Sprachlernen fiihrt von zuerst globalen akustischen Eigenschaften
und Merkmalen des Sprachsignals zu immer spezifischeren Teilen der Sprachstruk-
tur. Daher kann man bei diesem Vorgang von einem Gestaltprozess im Sinne Wert-
heimers (1922, 55) ausgehen als »[..] Erfassen bestimmter Ganzeigenschaften,
Ganzbedingungen, Struktureigenschaften und von da aus der Weg zu »Zeilen:
im prignanten Sinne dieses Wortes«. Mithilfe der »Faktoren« der Gleichheit,
Nihe und des gemeinsamen Schicksals (Wertheimer 1923) und dank ihrer Fihig-
keit, Vorkommenshiufigkeiten zu erkennen, organisieren und segmentieren Kin-
der das lautliche Signal perzeptiv in charakteristische Gestalten und Ganzheiten.
Die Herausforderung im Laufe der Sprachaneignung besteht nun darin, dass sie
den spezifisch sprachlichen Informationsgehalt dieser Gestalten erkennen miissen.
Hilfreich ist ihnen dabei, wie ich nun zeigen méchte, die poetische Funktion von
Sprache (Jakobson 1960, 1970).

In seinem Kommunikationsmodell beschreibt Jakobson (1960) sechs Funktio-
nen einer sprachlichen Auferung im Bezug auf verschiedene Aspekte des Kommu-
nikationsprozesses (z. B. im Bezug auf den Sender, Empfinger, den Kontext usw.).
Die poetische Funktion einer Auﬁerung ist ein Prozess, durch den die besondere
sprachliche Beschaffenheit der Botschaft, »die Worter und ihre Zusammensetzung,
ihre Bedeutung, ihre duf8ere und innere Form« (Jakobson 1970, 20) in den Vorder-
grund gestellt, bzw. ins Bewusstsein geriickt werden. Dies geschieht iiber folgenden
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Mechanismus, den Jakobson (1960, 358) in seiner viel zitierten Definition be-
schreibt: »The poetic function projects the principle of equivalence from the
axis of selection into the axis of combination. Equivalence is promoted to the con-
stitutive device of the sequence.« Mit dem Aquivalenzprinzip bezieht sich Jakobson
auf morphosyntaktische und lexikalische Bedeutungsklassen, deren Einzelelemen-
te aufgrund der Klassenzugehdrigkeit zueinander in Beziehung stehen (dquivalent
sind). In vorwiegend poetischen Auflerungen werden nun laut Jakobson weitere
Aquivalenzen durch die prosodische Struktur gebildet: Es entstehen neue Klassen
auf syntagmatischer Ebene aufgrund ihnlicher Vokale, gleicher Silbenreime,
-linge, -betonung oder -position und anderen lautlichen Eigenschaften. »Meist
ist die Poetizitit lediglich Bestandteil einer komplizierten Struktur, doch ein Be-
standteil, der die iibrigen Elemente notwendigerweise verindert und die Beschaf-
fenheit des Ganzen mitbestimmt« (Jakobson 1970, 20). Wie diese Verinderung vor
sich geht, erldutert Posner (1972, 217) etwas genauer. Nach seinem Modell setzt
sich der poetische Prozess zwischen den einzelnen morphologischen, syntaktischen
oder semantischen Aquivalenzklassen vertikal fort, auch hier entstehen neue Ver-
kniipfungen. An einem Beispiel aus dem Sonett »Les Chats« von Baudelaire ver-
deutlicht er dies: Die Worter étincelles »Funkenc, parcelles d’or »Goldparzellenc
und prunelles »Pupillen« stehen jeweils am Versende und bilden eine horizontale
Aquivalenzklasse im Gedicht. Gleichzeitig entsteht eine vertikale Aquivalenzbezie-
hung zwischen der phonetischen Eigenschaft der Worter, dass sie alle durch das
Suffix (¢)elles einen hellen Klang besitzen, und der semantischen Eigenschaft,
dass sie etwas semantisch Helles oder Funkelndes bedeuten. Die Synisthesie
fiihre zu einer vertikalen Aquivalenz zwischen der phonetisch-phonologischen
und semantischen Ebene.

Mazzola (2003, 3177) ist iiberdies der Ansicht, dass die poetische Funktion so-
wohl musikalischen als auch sprachlichen Strukturen innewohnt und lisst an eine
Parallele zwischen den Verarbeitungsmechanismen denken:

Together with horizontal Jakobson layers, these vertical Posner layers yield a standard construc-
tion not only for linguistic sign complexes, but also — even more prominently — for music. [...]
This amounts to the thesis that musical meaning is construed in the vertical dimension from
elementary ingredients of horizontal poetic structures.

Nichts anderes geschieht meines Erachtens beim frithen Spracherwerb, sofern die
These des Prosodic Bootstrapping zutrifft. Kleinkinder bilden zunichst lautlich-
klangliche Aquivalenzklassen aus dem sprachlichen Input, auf denen dann weitere
morphosyntaktische und lexikalische Aquivalenzbezichungen aufgebaut werden
konnen.” Unter diesen Voraussetzungen kann der frithe Spracherwerb als Prozess
beschrieben werden, der unter anderem auf der poetischen Funktion von Sprache

% Ebenfalls denkbar wire, auf solchen Klassen im Sinne Mazzolas (2003) ein musikalisches System
aufzubauen. Inwieweit Sprache die Ausprigung musikalischer Strukturen beeinflusst und umge-
kehre, ist bislang jedoch nicht ausreichend untersucht.
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aufbaut. Er ist somit auch ein poetisch gerichteter Prozess, der moglicherweise eine
starke musikalische Dimension im Sinne Mazzolas (ibid.) aufweist. Auch die Psy-
chologin Sandra Trehub (2003, 14) formuliert dies, indem sie ein Kleinkind als
»musical being« bezeichnet, dessen Wahrnehmung optimal auf die Verarbeitung
akustischer Struktur ausgerichtet sei. Der Vorteil dieser Betrachtungsweise — also
die Betonung der kindlichen Sprachwahrnehmung als Gestaltprozess und damit
verbunden die gemeinsame Erfassung musikalischer und sprachlicher Strukturen
unter dem Vorzeichen der poetischen Funktion — liegt darin, dass man einen an-
deren Blick auf das Spektrum an relevantem Input fiir Kinder im frithen Sprach-
erwerb werfen kann. Sowohl gesprochene als auchgereimte und gesungene Sprache
beinhalten die oben genannten Aquivalenzbezichungen, die zu einer Optimierung
poetischer Struktur und Gestalthaftigkeit fithren kénnen (s. Abschnitt 4). Zu-
nichst werden jedoch die folgenden beiden Abschnitte skizzieren, welche Beson-
derheiten die akustische Struktur des gesprochenen Inputs aufweist, den Kleinkin-
dern in den ersten Lebensmonaten erhalten und welche Reaktionen Kinder auf ge-
sprochene und gesungene Sprache zeigen.

2. Sprachlicher Input im frithen Spracherwerb

Wie aus der Literatur bekannt ist, hat der an Kleinkinder bis zum Alter von 18 Mo-
naten gerichtete sprachliche Input besondere Eigenschaften: Er ist vor allem pro-
sodisch viel stirker strukturiert als Gespriche zwischen kompetenten erwachsenen
Sprechern und erregt dadurch bei den kindlichen Adressaten grofSere Aufmerksam-
keit. Diese Form gesprochener Sprache wird in der Literatur als Ammensprache,
Motherese oder Babytalk bezeichnet. Sie besitzt allgemein folgende Merkmale: Er-
wachsene sprechen mit Kindern in héherer Sprechlage, nutzen einen groferen to-
nalen Umfang und auffillige Tonhshenkonturen, sie artikulieren langsamer und
klarer, betonen stirker, markieren die Grenzen syntaktischer Einheiten deutlicher
und wiederholen hiufiger (z.B. Ferguson 1977; Fernald et al. 1989; Stern et
al. 1983; Fernald/Simon 1984 ; Bernstein-Ratner 1986; Kuhl et al. 1997; Cheli-
banova 2002; Burnham/Kitamura/Vollmer-Conna 2002; Englund/Behne
2006). Zudem ersetzen ecinige Eltern einzelne Laute oder lassen sie ausfallen
(z.B. dt.>bit du grofll« statt »bist du grofll), konstruieren Sitze syntaktisch einfach,
verwenden einen Spezialwortschatz (z. B. frz. >lolo« anstatt »lait« fiir »Milch¢) und
viele phatische Fiiller (z.B dt.»gell?<»na?«), die in ihrer Tonkontur stark tiberzeich-
net sind. Diese Strukturmerkmale verindern sich mit dem Alter des Kindes nach
dessen Bediirfnissen (z.B. Garnica 1977; Kitamura/Burnham 2003; Henning/
Striano/Lieven 2005). Schon Siuglinge reagieren in den ersten Wochen ihres Le-
bens stark auf dieses Sprachregister: Sie sind aufmerksamer, licheln hiufiger, fixie-
ren ihren Gesprichspartner linger und versuchen ihre Kérperbewegungen mit den
Auﬁerungen zu synchronisieren. Zudem vokalisieren sie mehr, wenn sie auf diese
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Weise angesprochen werden (z.B. Condon/Sander 1974; Fernald/Kuhl 1987;
Cruttenden 1994 ; Niwano/Sugai 2002; s. Beispiele unter Punkt 3). Motherese sti-
muliert Kleinkinder nicht nur zur Interaktion und steigert ihre Aufmerksamkeit,
sie hilft offenbar auch bei der Sprachaneignung: Wie Thiessen/Hill/Saffran (2005)
zeigten, erkannten siecben Monate alte Kinder dieselben Wérter im Textzusammen-
hang besser, wenn sie in Motherese gesprochen waren als wenn sie fiir Erwachsene
gesprochen wurden. Eine Studie von Liu/Kuhl/Tsao (2003) ergab einen positiven
Zusammenhang zwischen extremer Vokalartikulation in der Motherese und der
Fihigkeit der Kinder, verschiedene Vokalqualititen zu unterscheiden.

Die Motherese bildet jedoch nur einen Teil des sprachlichen Inputs, den Kinder
erhalten. Gerade in den ersten drei Lebensjahren wird mit Kindern viel gesungen
und gespielt, wobei hiufig Reime zum Einsatz kommen. Dies belegt unter anderem
eine in den Jahren 2005 und 2006 als Vorstudie zur Dissertation von Falk (2009)
durchgefiihrte Befragung von 108 Eltern im Miinchner Raum, deren Kinder bis zu
zwei Jahre alt waren. Die Befragung fand in den Ambulanzen zweier Kinderkran-
kenhiuser, bei zwei Kinderirzten, in zwei Riickbildungskursen sowie in einer Krab-
belgruppe statt. 93 Prozent der befragten Eltern gaben an, mit ihren Kindern zu
singen, davon iiber die Hilfte (56 Prozent) sogar mehrmals tiglich. Weitere
32 Prozent sangen immer noch mehrmals pro Woche. Insgesamt 75 Prozent der
Eltern erklirten, dass sie mit ihren Kindern auch Spiele mit Reimen spielten,
Reime aus Biichern vorlasen oder selbst kleine Reimereien erfanden. Diese Formen
sprachlichen Inputs wurden in der Spracherwerbsforschung und in der Diskussion
um den Einfluss der Motherese auf die Sprachentwicklung bisher kaum beriick-
sichtigt. Allerdings wurde die musikalische Seite der Motherese bereits betont
(z.B. Papousek 1994). Weitere Arbeiten zeigen, dass sich kindgerichtetes Singen
in ghnlicher Weise vom erwachsenengerichteten Singen abhebt wie kindgerichtetes
Sprechen vom erwachsenengerichteten Sprechen: Eltern nutzen eine leicht erhéhte
Tonlage und langsameres Tempo (z. B. Trehub/Unyk/Trainor 1993), sie artikulie-
ren Vokale klarer, machen phonologische Kontraste deutlich und atmen konsistent
an syntaktischen Einschnitten (Falk 2009). Siuglinge lassen sich vom Singen in
Bann ziehen, bewegen sich weniger und sehen ihren Kommunikationspartner lin-
ger an (z.B. de 'Etoile 2006). Bereits zwei Monate alte Kinder stellen sich beim
Singen auf ihren Kommunikationspartner ein. Wie Malloch (1999) zeigt, entwi-
ckelt sich eine Art rhythmisches Muster zwischen dem Gesang der Mutter und den
Vokalisationen des Kindes. Mit zunehmendem Alter fordern Kinder von ihren El-
tern direkt ein, dass sie mit ihnen singen sollen. Ein zweieinhalb Jahre altes Mid-
chen beispielsweise bringt seiner Mutter wihrend des Nachmittagstees ein Buch
mit folgender Bitte: »Mama, sing mir mal das Buch!« Dieses Zitat aus eigener Feld-
forschung zeugt von der Faszinationskraft des Singens und lisst vermuten, dass
sprachliche Strukturen fiir Kinder durch die zusitzlichen musikalischen Merkmale
interessanter, vielleicht sogar besser verstindlich werden.
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3. Reaktionen von Kleinkindern auf Motherese und Gesang: Zwei Beispiele

Beim Wickeln finden gerade in den ersten Lebensmonaten besonders intensive In-
teraktionen zwischen Eltern und Kind statt. Das Beispiel einer russischen Mutter
soll verdeutlichen, wie solche Gespriche das Kind sprachlich anregen. Die Mutter
spricht in dieser kleinen Szene kindgerichtet, artikuliert sehr langsam und deutlich.
Thre Tochter, 12 Monate alt, spricht bisher nur wenige Silben und zwei Woérter,
darunter »Mama« und >Papa«. Die Mutter méchte sie dazu bringen, »Mama« zu
sagen.

1

M 0jojoj... aj aty skazhesh’ mama? m? m:ama

MU oioioi... ah sagst du mal mama? hm? m:ama

2

M skazhesh’ m:am:a m:ama mama m:::ama m::ama

MU sagst du mama mama  mama mama mama
m m m m m m

3

M net?  ne skazhesh? net, segodnja my nechego ne skazhem

MU nein? Du sagst nichts?  nein, heute sagen wir iiberhaupt nichts

4

M () my xotja by pokritshim nemnozhko, da  (2,5s)

MU wir schreien lieber ein bisschen, gell

K (schreit laut)

5

M m:ama (1,55) molodetz (lacht)

MU mama hervorragend

K mamamama amamamamama

Transkript 1: Transliterierung der kyrillischen Buchstaben nach dem GOST-16876-71-System, die
Transkription erfolgt in Partiturschreibweise nach vereinfachten HIAT-Konventionen, s. Ehlich/
Rehbein 1976. M : Mutter, MU: Ubersetzung der Mutter, K: Kind; Doppelpunkte zeigen beson-
ders lang artikulierte Laute an.

Hier ist gut zu sehen wie das Kind versucht, seine Produktion der Artikulation der
Mutter anzupassen. Im Abschnitt 2 produziert es sechs Mal den Nasal »m« hinter-
einander wihrend die Mutter das Wort »mamac« vorspricht. Das Wort wird jedes
Mal mit anderer Tonhshenkontur gesprochen, was abwechslungsreich ist und Auf-
merksambkeit erregt. Die Mutter hebt den Nasal besonders hervor, indem sie ihn
stark dehnt, zudem ist durch den phatischen Fiiller »m?< im Abschnitt 1 noch
ein weiterer Nasal vorhanden. Das Kind greift in der Folge diesen besonders pro-
minenten Laut auf. Durch die direkte Face-to-Face-Situation kann es den Ver-
schluss der Lippen bei seiner Mutter sehr gut beobachten. Die Artikulationen
des Kindes sind fast rhythmisch zu nennen. Die Anfinge liegen etwa 1 —1,3 Sekun-
den auseinander. In den ersten drei "Mama«-Sequenzen artikuliert die Mutter zu-
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erst, das Kind folgt, danach artikuliert das Kind zuerst, was wie ein wechselseitiges
Imitieren des Nasals wirkt. Allerdings bleibt das gewiinschte Ergebnis noch aus. Es
scheint, als ob das Kind dies merkt und vor Wut laut aufschreit. Im Abschnitt 5
gelingt es dem Kind schlief3lich die Silbenfolge zu produzieren, was die Mutter so-
fort lobend bestitigt.

Wie im ersten Beispiel schon zu sehen war, reagieren Kleinkinder in ihren Pro-
duktionen oft verzdgert, was verschleiert, dass sie das eben Gehorte tatsichlich ver-
arbeiten. Moog (1963) nahm noch an, dass bis zum Alter von 18 Monaten keine
Ahnlichkeiten zwischen Vorgesungenem und den Lautungen des Kindes besteht.
Dass dies nicht immer so ist, soll das Beispiel in Abbildung 1 verdeutlichen.

Sonnenkéfer (Mama), B-Dur
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Abbildung 1: Synchrones Lauten des Kindes wihrend die Mutter ein Kinderlied singt. Die y-Ach-
se lokalisiert die Tonhdhen auf der Tonleiter, die x-Achse zeigt die Silben in ihrer zeitlichen Abfolge
(in Sekunden) an. Punkte stellen diskrete Tonhdhen dar, Linien markieren zusammenhingende
Phrasen, Klammern grenzen die Melodiephrasen der Mutter ab. Abbildung erzeugt mit den Pro-
grammen Pitch Analyzer und Notation Viewer von Franz Elmer, s. Stadler Elmer (2002).

Das elf Monate alte Midchen versucht die Melodie der Mutter nachzuahmen,
wobei es die Zunge lallend hin und her bewegt. Wie zu erkennen ist, greift es ein-
zelne Melodiebewegungen der Mutter auf, allerdings etwas verzogert und iiber-
zeichnet. Es ist wahrscheinlich, dass wihrend der Verarbeitung das aktuell Gehorte
zusitzlich mit den eigenen Produktionen des Kindes interferiert, was die Gesamt-
kontur verindert. Diese beiden Beispicle sollen anschaulich machen, dass Klein-
kinder stark auf Gesprochenes und Gesungenes reagieren und fiir sie auffillige As-
pekte des Gehorten in die eigenen Produktionen integrieren.
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4. Gute Gestalten in kindgerichteter Sprache:
Optimierung poetischer Struktur

Wenn die Sprachaneignung — wie in 1 begriindet — poetisch gerichtet erfolgt, dann
sollten Kinder um so eher Gestalten wahrnehmen und verarbeiten, je besser die
poetische Struktur des Gehérten ist. Was zeichnet nun eine zum Zweck der Sprach-
aneignung optimierte poetische Struktur aus? Um dies zu beantworten, miissen wir
noch einmal auf das zuriickkommen, was bereits in Abschnitt 1 und 2 dargestellt
wurde:

1)

2)

Grundvoraussetzung fiir poetische Struktur sind Aquivalenzen zwischen proso-
dischen/lautlichen Ereignissen/Strukturen im Input. Diese Ereignisse und
Strukturen kénnen unterschiedlichen Ebenen angehéren: Sie konnen Laut-
und Lautkombinationen betreffen, die rhythmische oder Pausenstrukeur, sie
kénnen aber auch tonaler und harmonischer Natur sein oder durch Stimmfir-
bung ausgedriickt werden.

Die lautlichen Aquivalenzen miissen Verbindungen zu lexikalischen, morpho-
syntaktischen oder Diskurs-Strukturen erlauben. Diese Verbindungen sollten
regelhaft und systematisch sein, auch wenn sie keine direkte Abbildung proso-
discher auf lexikalische oder morphosyntaktische Ereignisse und Strukturen
darstellen, z. B. miissen lautlich/prosodisch prominente Ereignisse und Struk-
turen nicht zwangsliufig auch lexikalisch oder morphosyntaktisch prominent
sein. Es sollte lediglich gewihrleistet sein, dass es tiberhaupt eine systematische
Verbindung zwischen den verschiedenen lautlichen und grammatisch-lexikali-
schen Aquivalenzklassen gibt.

Von optimierter poetischer Struktur werde ich sprechen, wenn zwei Bedingungen
erfiillt sind:

a) Je rekurrenter die prosodischen Ereignisse und Strukturen vorkommen, desto

b)

besser wird die Chance, sie als Aquivalenzklasse aufzufassen, d. h. desto optima-
ler ist die Struktur in Bezug zur Wahrnehmungsleistung. Diese Forderung be-
ruht auf den Ergebnissen der Spracherwerbsforschung, die zeigt, dass Kinder
auf hiufige Strukturen besonders achten (z. B. Saffran/Newport/Aslin 1996).
Die Ereignisse und Strukturen miissen auffillig, d. h. prominent genug sein,
damit das Kind sie auch als Gestalten wahrnehmen kann und lernt. Dies
kann — allgemein gesprochen — mit Mitteln der Gleichheit und des Kontrastes,
der zeitlichen Nihe oder Entfernung, der Wiederholung und dadurch entste-
henden Wahrscheinlichkeiten fiir gute Fortsetzungen/gemeinsames Schicksal
erreicht werden.
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Ich werde im Folgenden darstellen, welche dieser Mittel in gesprochenen, gereim-
ten und gesungenen kindgerichteten Auﬁerungen von den Eltern eingesetzt werden
und wie dadurch mégliche lautliche Aquivalenzklassen mit Bezug zu grammatisch-
lexikalischen Strukturen entstehen. Dies werde ich an spontanen Auf8erungen von
Eltern diskutieren, die mit ihren Kindern im Alter zwischen 0 und 14 Monaten
interagieren. Diese Aufnahmen wurden im Rahmen einer umfangreichen Unter-
suchung zur Strukeur kindgerichteten Singens (Falk 2009) mit 46 deutsch-, rus-
sisch- und franzésischsprachigen Familien erstellt. Es zeigt sich, dass es sich bei Mo-
therese, Reimen und Gesang um ein Kontinuum handelt, das auf verschiedenen
Ebenen eine Optimierung der poetischen Struktur darstellt und dadurch reichhal-
tig gute Gestalten bieten kénnte, um den Spracherwerb zu fordern.

4.1 Rhythmische und metrische Aquivalenzen

Die ersten Beispiele stammen von einer russischen Mutter, die in der Kommuni-
kation mit ihrem viereinhalb Monate alten Sohn sehr viele spontane Reimereien
nutzt. Es entwickelt sich ein rhythmisches Muster, das dazu beitragen konnte,
Wortgrenzen besser hervorzuheben.’

(1)

(a) oj Oh

(b) ustal mal’chik ? miider Junge?

(b) ustal mal’chik popugaichik miider Junge, (mein) Papagaichen.
(d) mal’chik, zaichik, popugaichik! Junge, Hischen, Papagaichen!

In diesem Text geschieht durch das Suffix >-chik« eine starke lautliche Homogeni-
sierung der Endsilben der Substantive. >-chik« ist eine Diminutivendung maskuli-
ner Substantive. Beim Wort »mal’chik¢ Junge ist diese Diminutivbedeutung nicht
mehr semantisch transparent, jedoch durchaus bei den Tiernamen. Der Gebrauch
der Verkleinerungsform wird im Laufe der Auﬂerung von der Mutter regelrecht
dramatisiert. Sie artikuliert in Phrase 1d die Affrikate [tf] und den Plosiv [k] in
den Endsilben mit starkem Druck, so dass der Vokal dazwischen kaum noch hérbar
ist. Dadurch treten die vorangehenden wortbetonten Vokale stirker hervor. Das
Diminutivsuffix bildet die rechte Wortgrenze, die linke Grenze wird durch ein me-
trisches Muster deutlich, das in Phrase 1d auch tonal unterstrichen wird. Diese
Phrase nimmt eine vierhebige, trochiische Form®* an — wie es bei dieser Mutter hiu-
tig in Gesprichssequenzen mit ihrem Sohn der Fall ist. Sie wird in langsamerem
Tempo gesprochen mit rhythmischer und tonaler Kontur, die an einen gesungenen
Vers erinnert.

? Jede Intonationsphrase wird in einer eigenen Zeile angegeben.
4 Zur Besonderheit des Viertakters vgl. Mellmann (dieser Band).
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2d)

f f g g - h h ¢ ¢
8 8 8 8 16 8. 16 8 8
mal’chik, zaichik, popugaichik!

Zur Notierung: Die obere Reihe stellt die ungefihren Tonhéhen dar. Der Strich
kennzeichnet eine Pause. Darunter stehen die rhythmischen Werte (16: Sechzehn-
tel 8: Achtel, 8. : punktierte Achtel, 4: Viertel, 2: Halbe). Haupt- und Nebenbe-
tonungen sind fett gedruckt.

Wortanfinge und -ende sind in dieser lautlichen Einbettung gut und rekurrent
markiert — der Wortanfang durch eine betonte Silbe, deren Vokal deutlich hervor-
tritt, das Wortende durch das Diminutivsuffix, zusitzlich hilft die tonale Struktur.
Die Tonhshen folgen der trochiischen Fu8struktur der Aulerung: Jeweils ein Fufl
erhilt die gleiche Tonhdhe, zur nichsten betonten Silbe findet ein Tonhshenwech-
sel statt. Die Grenze zum Wort »popugaichik« ist durch die Pause und den Terz-
sprung von g zu h besonders deutlich. Insgesamt lisst sich hier von einer optimierten
poetischen Struktur nach den oben genannten Bedingungen sprechen und zwar er-
folgt die Optimierung vorwiegend nach dem Prinzip der Gleichheit lautlicher und
prosodischer Struktur (Wertheimer, 1923). Zum einen wird im gesamten Ab-
schnitt eine lautliche Aquivalenzklasse der-chik-Wérter zuginglich, die morpho-
logisch gesehen alle Maskulina sind. Kempe/Brooks 2001 vermuten, dass die rus-
sischen Diminutivformen die Aneignung der Genusklassen der Substantive und
damit ihrer Deklinationsparadigmen erleichtern. In den Phrasen dieses Beispiels
konnte das Kind aufgrund der Endung folgende Wort-Gestalten segmentieren:
sustalmal’chike, popugaichike, >mal’chiks, >zaichik«. Mit zusitzlicher Erfahrung
kann das Kind erkennen, dass eine Wortgrenze zwischen »ustalc und »mal’chik«vor-
liegt. Diese wird prosodisch dadurch kenntlich, dass es zu einem Hebungsprall
(stress clash) zwischen den beiden Wortern kommt, d.h. zwei betonte Silben
(oustalc und >mal’chik) folgen unmittelbar aufeinander, was innerhalb eines russi-
schen Wortes nicht méglich ist. Zum anderen bildet das trochiische FuSmuster
eine Aquivalenzklasse. Prosodisch wird dies dadurch unterstrichen, dass in Vers
1d die einzelnen Fiifle nach dem Prinzip der Gleichheit durch gleiche Tonhshe
markiert werden. Da Russisch lernende Kinder im ersten Lebensjahr — wie Deutsch
und Englisch lernende Kinder auch — wahrscheinlich iiber ein trochdisches Muster
Worter segmentieren (Jusczyk/Houston/Newsome 1999 ; Weber et al. 2004 ; Chu-
kovskij 2000), kann hier von optimierter poetischer Struktur gesprochen werden.

In einem weiteren Beispiel derselben Mutter entwickelt sich ein dhnliches tro-
chiisches Muster wie in Phrase 1d. Im Gegensatz dazu wird eine Optimierung poe-
tischer Struktur aufgrund des Prinzips des Kontrastes (der Ungleichheit nach Wert-
heimer 1923) erreicht. Es handelt sich um eine Wickelszene:
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(@)

(a) poshli myt popu Wollen wir mal den Popo waschen

(b) pojdjom myt’ popu? Werden wir den Popo waschen?

(c) mama myla Filip popu Mama hat Philipp den Popo gewaschen.
(d) mama moet Filip popu Mama wischt Philipp den Popo.

Dieses Beispiel enthilt vier Intonationsphrasen, wobei das Wort popuc in seiner
Akkusativform das grenzbildende Element ist. Die Phrasen 2¢ und 2d weisen
eine vierhebige trochiische Form wie in Beispiel 1d auf, doch diesmal sind die Be-
tonungsverhiltnisse auffillig durch starke tonale Auf- und Ab-Bewegungen kennt-
lich gemacht.

500

4004
3004

2004

00N \ \ |

ma ma my la fi lip| po | pu

Pitch (Hz)

0 2.33706
Time (s)

Abbildung 2: Frequenzkontur von Phrase 2¢ und Dauer der Silben. Frequenzanalyse erstellt mit
Praat (Boersma 2001).

Die unbetonten Silben stehen bis auf die letzte Silbe der Phrase in groflem tonalem
Abstand zu den Akzentsilben. Dies erméglicht einen besseren Kontrast zwischen
betonten und unbetonten Silben. Zudem ist das Dauerverhiltnis der betonten Vo-
kale zu den unbetonten Vokalen auffillig: Betonte Vokale sind linger, in Phrase 2¢
haben sie sogar eine doppelt so lange zeitliche Ausdehnung wie unbetonte. Ein
Wort ist in diesen beiden Phrasen als ein Kontrastmuster aus einem Tiefton auf
einer betonten Silbe mit langem Vokal und einem Hochton auf einer unbetonten
Silbe mit kurzem Vokal gut erkennbar — dies kénnte Merkprozesse beim Kind er-
leichtern. Zusitzlich weist auch die globale tonale Kontur dieser Phrasen eine Be-
sonderheit auf. Bei genauer Analyse zeigt sich, dass auf den Wortakzentsilben eine
zwar vage, aber doch erkennbare Tonhshenfiithrung vorliegt.

(20)

dis e dis dis

8 8 8 8 8 8 8 8

mama myla Filip popu
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2d)
dis f g dis
8 8 8 8 8 8 8 8

mama moet Filip  popu

In diesem Beispiel zeichnet sich bereits das melodische und liedbildende Potential
der Motherese ab, das im nichsten Abschnitt noch stirker in den Fokus riicken
wird. Dabei werden die Wortakzentsilben durch tonale Stabilisierung in einen stir-
keren Zusammenhang5 gebracht, was auch ein Verfahren sein kénnte, um ihnen
groflere Prominenz zu verleihen.

4.2 Melodische Aquivalenz

Das nichste Beispiel zeichnet die Verfestigung eines Intonationsmusters nach.
Dabei wird die Struktur zusehends musikalisiert, d.h. es deuten sich melodische
und harmonische Prinzipien an, die eine weitere Aquivalenzebene aufbauen. Es
handelt sich um eine Situation, in der eine deutschsprachige Mutter ihre fiinf Mo-
nate alte Tochter wickeln will. Sie spricht sie folgendermaflen an:

)
H*  L*+H L*+*H L*+*H H-"H%
Kriegt Smilla eine neue Windel?

In diesem Beispiel sind die Tonakzente der Phrase in autosegmental-metrischer
Notierung® (GToBi, nach Reyelt et al. 1996) angegeben. Interessant ist das Syntag-
ma eine neue Windel«. Es weist drei Akzente auf, die intonatorisch einen Upstep
(*) bilden, d. h. der jeweils folgende Akzent-, bzw. Hochton liegt auf einem hoheren
Tonhohenniveau als der vorangehende (s. Abbildung 3).

So entsteht eine Art intonatorisches Treppenmuster, wobei die unbetonten Sil-
ben jeweils etwas hoher liegen als die Akzentsilben, jedoch mit weniger Intensitit
gesprochen werden. Die Intonationsphrase endet auf einem hohen Grenzton, was
einer Fragekontur in erwachsenengerichteter Sprache gleichkommt. Die Mutter
wiederholt die Phrase (Bsp. 4), doch diesmal iibersteigert sie das Intonationsmuster

wie in Abbildung 4 (S. 244) zu sehen ist:

> Bregman (1990) hat in seinen Wahrnehmungsexperimenten mit Erwachsenen bereits gezeigt, dass
solch eine Gruppierung perzeptiv prinzipiell méglich ist.

¢ Dies ist ein Transkriptionssystem fiir Intonation. H markiert einen Ton mit hohem Frequenzniveau,
L einen Tiefton. Sterne (*) kennzeichnen Wortakzentsilben, die sogenannten Targets der Tonak-
zente. Ein Dach (*) steht fiir Upstep, H-~H% symbolisiert einen hohen Grenzton am rechten Ende
der Intonationsphrase.
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650

Pitch (Hz)

L*+H L*+/H L*+/H H-/H%

0
1.0576 2.04127
Time (s)

Abbildung 3: Frequenzkontur der Phrase reine neue Windels, Tonakzente und Silben (erstellt mit
Praat). Der Upstep wird mit dem Zeichen / wiedergegeben.

Pitch (Hz)

L*+H L*+/H L*+/H H-/ H%

0
322121 5.00503
Time (s)

Abbildung 4: Stilisierte Frequenzkontur der Phrase >eine neue Windels, Tonakzente und Silben
(erstellt mit Praat). Der Upstep wird in dieser Abbildung mit dem Zeichen / wiedergegeben.
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)
L*+H L*+*H L*+"H H-"H% L¥*+H L* L-H%
Eine neue Windel Kriegt kleine  Smilla?

Daraus entwickelt sich ein kleines Lied’, das die Mutter zur Ankiindigung des Wi-
ckelns singt.

g@) a@) d h a @) h@) g d
88 88 4 4 8 8 8 8 4 4
Eine neue Win del fiir die kleine Smil la,
eine neue Win del kriegtdie kleine Smil la.

Zunichst ist festzustellen, dass die Mutter die zweigeteilte Phrasenstruktur wie im
Gesprochenen beibehilt (-eine neue Windel — fiir (kriegt) die kleine Smillaq). Die
Melodietone sind tonal gut identifizierbar, sie gehdren einer pentatonischen Leiter
an. Der Upstep in der Intonationskontur der gesprochenen Phrase reine neue Win-
del« wird hier zum Aufbau der melodischen Struktur verwendet. Die T6ne der be-
tonten Silben sei-, »neu-, »Win-¢ , sowie in Analogie dazu auch skriegt, »klei-
»Smil- , bilden eine aufsteigende tonale Reihe. Die unbetonten Silben »-nes, »-e¢,
»diec und >-ne« kénnen als Durchgangstone gelten, sie werden grob im Oktavab-
stand zu den vorangehenden Melodietdnen gesetzt. Bemerkenswert ist auch die
Verinderung, die gleichzeitig auf rhythmischer Ebene geschieht: Die zwei Teil-
phrasen werden von dieser Mutter als Viertakter gesungen. D.h. jede Phrase besteht
aus insgesamt vier Zihlzeiten und vier stabilen Melodieténen, in gesprochener
Sprache waren hier jeweils drei (zwei) Tonakzente plus ein Grenzton vorhanden.
Der Grenzton erfihrt im Gesungenen die radikalste Verinderung: Er erhilt eine
eigene Zihlzeit, was eine Verlangsamung am Phrasenende bewirkt und dadurch
als guter Pridiktor der kommenden Grenze gelten darf (zum Konzept der phrasen-
finalen Dehnung in Musik und Sprache, s. z. B. Lindblem 1978). Zudem reihtsich
das Phrasenende damit in typische Schlussklauseln von deutschen Kinderliedern
(z.B. backe, backe Kuchen) ein.

Die gesungene Struktur spiegelt also wesentliche Aspekte der gesprochenen
Strukeur wider. Die Melodisierung der Intonation fiihrt zu einer optimierten poe-
tischen Struktur, denn die Abwandlungen, die die Mutter vornimmt, bringen Vor-
teile mitsich: Die Struktur wird im Sinne des Prinzips des gemeinsamen Schicksals/
der guten Fortsetzung regularisiert, durch die globale melodische und rhythmische
Kontur bilden die beiden Teilphrasen zwei Aquivalenzklassen, die auch syntaktisch
sinnvoll sind. Die Zugehorigkeit zu einer tonalen Reihe hebt die Wortakzentsilben
als Aquivalenzklasse besonders hervor. Der Richtungswechsel der Melodie von

7 Die Notierung erfolgt wie in Beispiel 1, die in Klammern stehenden Tonhshen kénnen bis zu einem
Ganzton von der Angabe abweichen.



»Mama, sing mir mal das Buch!« 245

einer auf- zu einer absteigenden Linie auf den ersten Silben von »Windel« und
»Smillac unterstreicht die beiden Wortanfinge. Diese stellen zentrale Bestandteile
sowohl der syntaktischen Strukeur (Képfe der jeweiligen Phrasen) als auch der Dis-
kurs-Struktur (Rhema, respektive Thema) dar. Insgesamt wird die Artikulation mit
der prosodischen Stabilisierung langsamer: Wihrend die Ausgangs-Intonations-
phrase in der Motherese (Bsp. 3) lediglich 1.6 s dauert, ist schon die stilisierte Kon-
tur (Bsp. 4) langsamer (2.5 s, enthilt aber eine Pause von 0.8 s). Die gesungenen
Phrasen (Bsp. 5) sind schlieflich jeweils ca. 4.7 s lang. Diese Verlangsamung und
die Wiederholung kénnten die Verarbeitung des Gehérten sowie Erinnerungspro-
zesse erleichtern. Welche perzeptive Relevanz jeweils den Grenztonen im Gespro-
chenen und Gesungenen zukommt, ist noch unklar (Hinweise dazu in Dombrow-
ski etal. 2007; Dombrowski 1995). Bemerkenswert erscheint zudem, dass die Sta-
bilisierung der Intonationskontur hin zur Melodie sowohl in den russischen als
auch in dem deutschen Beispiel iiber die Wortakzentsilben erfolgt, die die stirksten
tonalen Beziige untereinander haben. Die unbetonten Silben werden innerhalb der
Phrase als Neben- bzw. Durchgangsténe arrangiert. Wie sieht es jedoch in einer
Sprache wie dem Franzésischen aus, die im eigentlichen Sinne keine Wortakzent-
struktur nutzt?

4.3 Harmonische Aquivalenz
In der folgenden Situation versucht eine franzosischsprachige Mutter die Aufmerk-

samkeit ihres neuneinhalb Monate alten Sohnes auf eine vorbeischleichende Katze
zu lenken, deren Name >Mimosa« lautet.

©) Ubersetzung

() Le chat! Die Katze!

(b) Il est ou le chat? Wo ist sie, die Katze?

(c) Il est ot le chat, Clément? Wo ist sie, die Katze, Clément?
(d) oui, ja,

(e) c'est Mimosa das ist Mimosa

(f) Mimosa! Mimosa!

Die melodische Struktur dieser Phrasen lisst sich — bis auf das »ouis, das eine steil
aufsteigende tonale Bewegung auf nur einer Silbe aufweist— recht gut erkennen (die
Notierung erfolgt wie in Beispiel 1).

(6a-c)

g f -d"'c¢" h h h - g f e e e & ¢
4 4 816 16 8 8 8 4 16 16 8 8 8 8 8

le chat il est ou le chat il est ou le chat Clément
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In diesem Beispiel bildet sich aufgrund des harmonischen Zusammenhangs der
Tone ein Muster, das diskursiv ausgenutzt wird. Durch den sehr deutlichen aufstei-
genden Septimsprung auf>le chatc am Anfang wird eine Spannung aufgebaut, die
sich bis zum Ende der Phrase 6b fortsetzt, da die T6ne sich weitgehend im Rahmen
eines zu C-Dur gehérenden Dominantseptakkords bewegen. Die Auflésung er-
folgt in Phrase 6¢. Die tonale Spannung-Entspannung spiegelt sich im Aufmerk-
samkeitsprofil des Kindes: Mit den ersten beiden Phrasen versucht die Mutter,
seine Aufmerksamkeit auf die Katze lenken, was ihr am Ende der dritten Phrase,
in der tonal die Auflésung erfolgt, auch gliickt. Dies wird sprachlich durch das fol-
gende oui« klar. Die letzten beiden Phrasen 6e und f, die die Mutter nun mit der
vollen Aufmerksamkeit des Kindes artikuliert, sind vom Ton und Rhythmus sehr
verschieden. Die Artikulation ist deutlich verlangsamt, die Silben wirken im Ver-
gleich zu den vorhergehenden Phrasen gedehnt. Die leichte tonale Spannung, die
das langgezogene erste »-sac erzeugt, konnte wiederum dazu dienen, die Aufmerk-
samkeit des Kindes zu halten; dieses fillt am Ende der sechsten Phrase mit einem
unartikulierten Laut in die letzte Silbe »-sa< mit ein.

(Ge-f)
h hgldisl  hgl(dl)
8 8§ 8 2 4 4 2

cest  Mimosa Mimosa

Die Struktur dieser Auferung ist vor allem deswegen poetisch optimiert, dasich die
einzelnen Tonhshen der Silben — wie schon in den vorangehenden Phrasen 6a-d —
in einen harmonischen Rahmen einordnen und interpretieren lassen. Sie sind
daher als harmonisch dquivalent anzusehen. Diese Aquivalenz wird zur Kommu-
nikation bestimmter Diskursfunktionen ausgenutzt, in diesem Falle liuft die har-
monische Spannung-Entspannung parallel zur Aufmerksamkeitssteuerung durch
die Mutter. Gleichzeitig erfolgt die Melodisierung gleichmifig iiber die Silben
der Phrasen hinweg — im Gegensatz zum deutschen Beispiel 5, wo die Melodie
in den Wortakzentsilben verankert war und eine trochiische Fuflstruktur aus-
schlaggebend erschien.

Erwihnenswert an diesem Beispiel ist schliefllich die rhythmische Strukeur, da
sie typisch fiir die franzdsische Prosodie ist. Die rhythmische Struktur der ersten
drei Phrasen hebt besonders die Silben >chati, ot und >-mentc hervor. >chat
sowie »-ment« stehen phrasenfinal vor einer Pause, »otic hingegen wird langsamer
gesprochen/gesungen als die beiden vorangehenden sehr schnell artikulierten Sil-
ben und ist deswegen prominenter. Phonologisch gesehen stehen die Silben jeweils
am Ende einer groupe rhythmique— dies ist im Franzésischen ein Syntagma, das eine
prosodische Einheit auf morphosyntaktischer Basis darstellt und auf der letzten
Silbe einen Akzent erhalten kann, aber nicht muss (s. z. B. Mertens 1992). In die-
sem Fall sind alle potentiell betonbaren Silben hervorgehoben — durch die folgen-
den Pausen oder die Dauerverhiltnisse zu anderen Silben. Die Gestaltung erfolgt
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aufgrund des Prinzips des Kontrastes der Silbendauern. Lange Silben markieren
eine Aquivalenzklasse wichtiger Inhaltsworter, die gleichzeitig das Ende der fran-
zosischen Redeeinheiten, der groupes rhythmiques, darstellen. Im russischen Bei-
spiel 2 waren betonte und unbetonte Vokale ebenfalls in ihrer zeitlichen Ausdeh-
nung kontrastiert, jedoch stilisierten die unterschiedlichen Dauern das metrische
Fulmuster. Dies deutet an, dass sich die Optimierung poetischer Strukturen in
kindgerichtetem Sprechen, Reimen und Singen im engen Rahmen der sprachspe-
zifischen Prosodie abspielt.

5. Zusammenfassung

Die hier vorgestellten Auferungen zeigen exemplarisch, wie sich im spontanen
Sprechen mit Kindern prosodische Strukturen entwickeln, die musikalische und
metrische Formen annehmen. Solche Strukturen wurden hier als poetisch optimiert
bezeichnet, da sie geeignet erscheinen, einem spracherwerbenden Kind zu helfen,
Laut-Gestalten im sprachlichen Input besser wahrzunehmen und sich daraus —
gemifl der Hypothese des Prosodic Bootstrapping — abstrakte sprachliche Formen
anzueignen. Die Optimierung der poetischen Struktur entsteht in den dargestellten
Fillen, indem die rhythmischen, metrischen oder tonalen (melodischen, harmoni-
schen) Ebenen der Auflerung mit Hilfe der Gestalt-Faktoren der Gleichheit
(Bsp. 1), bzw. des Kontrastes (Bsp. 2—5) und des gemeinsamen Schicksals
(Bsp. 2, 5 u. 6) tiberstrukturiert werden und dadurch méglicherweise an perzepti-
ver Prominenz gewinnen.

Dies geschieht, wie in den Beispielen deutlich wurde, auf einzelsprachlicher pro-
sodischer Grundlage. Die Ausnutzung der rhythmischen Struktur wie wir sie im
Beispiel 6 gesehen haben, erscheint typisch fiir das Franzosische, wo die Dauer
das verlisslichste Korrelat fiir einen Akzent darstellt. Im Gegensatz dazu haben
wir in den russischen (1, 2) und deutschen (3—5) Beispielen den Riickgriff auf
ein metrisches fuflbasiertes Muster gesehen, das tonal auf verschiedene Weise sti-
lisiert wurde. Wihrend im franzésischen Beispiel die tonale Struktur eher phrasen-
bezogen zugewiesen wurde, war sie im russischen und deutschen Fall an die Wort-
akzentsilben gekoppelt —auch dies weist auf die Verankerung in der jeweiligen pro-
sodischen Struktur der Sprache hin.

Die prosodisch begriindeten Aquivalenzklassen, die durch die Stilisierung be-
stimmter Merkmale in den vorgestellten Beispielen entstehen, verweisen auf lexi-
kalische Funktionen (Wérter, Wortstimme), syntaktische Funktionen (Phrasen-,
Wort-, Genusklassen) und Diskursfunktionen. Dadurch wird die in 4 aufgestellte
Bedingung erfiillt, dass sich Verbindungen zwischen lautlich-prosodischen und an-
deren sprachlichen Ebenen herstellen lassen miissen, damit von poetisch optimierter
Struktur gesprochen werden kann. Fazit der Uberlegungen ist, dass es lohnenswert
erscheint, sowohl gesungene als auch gereimte/metrisch gebundene Sprache in den
Untersuchungen zur Motherese stirker zu berticksichtigen. Die tatsichliche per-
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zeptive Relevanz optimierter poetischer Strukturen und ihre Rolle im Spracher-
werb sollte in zukiinftiger Forschung genauer tiberpriift werden.

Simone Falk
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Ludwig Maximilians-Universitit Miinchen
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