Theater im Roman

Studien zum Strukturwandel des

deutschen Bildungsromans

von

Rolf Selbmann

1981
Wilhelm Fink Verlag



Gedruckt mit Unterstiitzung aus den Mitteln der Miinchner Universitits-Schrift

Universitc’i;s-
Bibliothek
Miinchen

ISBN 3-7705-1955-8
© 1981 Wilhelm Fink Verlag, Miinchen
Druck: F. Zeuner, Miinchen
Buchbindearbeiten: Graph. Betrieb Schéningh, Paderborn



INHALT

EINLEITUNG . . . . . .

e e e e e w9

'Der Gegenstand — Bildungsroman und Bildungsbegriff — die ,Bildungsge-
jschichte ” und das Theater

fI THEATER UND ROMAN IM 18. JAHRHUNDERT . . . 17

‘1. Nationaltheater als Bildungsanstale . . . . . . . . 17

‘ . Bildungstheater und Nation — Theater ,als moralische Anstalt’: Schiller —

Shakespeare

i

"2. Schauspieler und Theater e e e e s 22

Stellung des Schauspieiers — Beurteilung des Standes: Knigge — die Wirk-
lichkeit — Schauspieler und Theaterbildung: J.J.Chr. von Redk — die
»Theatergeschichte”

3, Theater im Roman des 18. Jahrhunderts P )]

II. ,THEATROMANIE” IM ROMAN Coe e
1. Schauspieler und Gesellschaft: Theaterwanderschaften - . (% > ,

Legitimation des Romans durch das Drama: Blanckenburg — empfindsame
Bildungsreise: Schummel — Bildungsgeschichte als Bildungssatire: Wielands
und Schinks Abdera — der gebildete Erzdhler: Knigges Romane — Theater-
geschichte als ,komischer Roman*

.o 43
Die Schauspieler-Lebensgeschichte — die Theaterreise: ,Max Sturms theatra-

lische Wanderungen” — die Parodie der Satire: ,Theatralische Reisen im
Vaterlande” — Picaro redivivus im 19. Jahrhundert

2. Bildungsgeschichte und Theatromanie , Anton Reiser” . . . . 47

Theatromanie im ,Anton Reiser” — Genese der Theaterleidenschaft — die
Rolle des Predigers — Theaterleidenschaft statt Schulbildung — Vermittlung
durch Literatur — Kontraste: Iffland und Reiser — Autobiographie und
Autorbiographie: Reisers Bildungsgeschichte

III. THEATERROMAN ALS BILDUNGSROMAN: .

1. Formen des Theaters e e

WILHELM MEISTER

coe e .. 62

Theaterroman und Bildung — Puppenspiel und Kindertheater — Wander-
bihne und Biirgerlichkeit — Hoftheater — Welt und Theater: Jarno und
Shakespeare — Serlos pragmatische Bithne — Rollenanalyse als Bildungs-
einsicht: Hamlet — Funktionswandel des Theaters



2. Theater und Bildungsgeschichte T £/

Wilhelms Bildungsgeschichte — Wilhelm und Werner — Theater und Bil-
dung: Wilhelms Adelsbrief — Bildungsweg und Theaterweg -— Weltbil-
dung: das Reisejournal — Bildung und Bildungsroman — Exkurs: das Ge-
sellséhaftliche im Individuellen in Schillers &sthetischer Erziehung

3. Bildungsgeschichte und gesellschaftliches Wertsystem .« .« . 80

Schein als negative Bildung: der Graf — Scheinen als Rolle: Aurelie und
Serlo — Scheinen als Sein: Mignon — Schein und Sein: Wandel der Adels-
vorstellung Wilhelms — Biirgerbildung durch Kunst

IV. BILDUNGSROMAN UND BILDUNGSKRITIK: . . . . 88
ADEL UND THEATER

1. Theater als negative Bildung: Jean Pauls ,Titan” . . . . 88

Wandlungen der klassischen Bildungsgeschichte — Leben als Rolle: Roquai-
rol — Deformierung durch Asthetik: Roquairols Bildungsgeschichte — ,Der
Trauerspieler” — Schein und Enthiillung: Albanos Bildungsgeschichte

2. Adelsbildung und Bildungsutopie B

Fiirstenbildung und Utopie: Vo8’ ,Ini” (1810) — Bildungstheater als Reise-
station — Adelsbildung als Zeitkritik: Eichendorffs ,Ahnung und Gegen-
wart” — adeliger Held und Schauspieler — Erscheinung und Erkenntnis:
Maskenfeste

3. Die Parodie des Bildungsromans: Hoffmanns ,Kater Murr” . . 108

Oheim Peppo und Meister Abraham — Adel und Bildung — Murrs Bil-
dungsgeschichte — der ,tiefere Sinn“: Meister Abrahams ,Geisterschau-
spiel" — ErzéhlbewuBtsein und Bildungsroman ‘

V. BILDUNGSGESCHICHTE UND BILDUNGSKRISE . . . 115
1. Das Theater der guten Gesellschaft S § -1

Restauration des Hof- und Liebhabertheaters — Theater im Salon: das Le-
bende Bild — Lebendes Bild als Form des Theaters: ,Wahlverwandtschaf-
ten”, ,Ahnung und Gegenwart”, ,Epigonen”, ,Maler Nolten"

2. Spuren einer gebrochenen Tradition: der triviale Theaterroman .122

Theatergeschichte und Bildungsgeschichte: Trivialitdt und RomanbewuBtsein
— Theaterleidenschaft als Jugendsiinde: Bachs ,Alberts Jugendjahre” (1812)
— die Schauspielerin: Frauenfrage als Bildungsfrage — die problematische
Tradition: Hanischs ,Reinholds theatralische Leiden und Freuden” (1826)

3. Tragische Bildungsgeschichte und Salontheater: Mérikes ,Maler Nolten” 128

Wandlungen des Bildungsromans — Schicksal und Tragik: Noltens Bildungs-
geschichte — fragwiirdige Kunst: Maler Nolten und Schauspieler Larkens
— Schattenspiel als Erlosung: ,der letzte Kénig von Orplid*



4. Theatergeschichte als Lebenskrise: Tiecks ,junger Tischlermeister® . 137

Bildungsroman und Romanstruktur: Krise und Doppelweg — Theater und
Lebenskrise: Leonhards Bildungsgeschichte — Bildungstheater und soziales
Verhalten — Bildungskrise und poetisches Ende: der Bildungsroman als Ro-
man der Gesellschaft

VI. BILDUNGSROMAN UND ZEITGESCHICHTE . . . . 150

1. Zeitgeschichte und Theater e e e . oo o ... 150

Theatergeschichte und Zeitgeschichte: Schauspieler und biirgerliche Gesell-
schaft — der ,Theater-Roman* als Gesellschaftsroman (1844): Benedix, Biihr-
len, Lewald — Theaterroman der Zeitenwende: Raus ,Genial” (1849) —
Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen: Hacklander und Miihlbach (1854) —
Bildungsgeschichte und Zeitpanorama: Holteis Theaterromane

2. Zeitroman als Bildungsgeschichte: Immermanns ,Epigonen” . . 159
Zeitroman und Bildungsroman — Bildungswandel und Zeitwandel — Le-

bensgeschichte als Zeitgeschichte: Hermanns Bildungsweg — Adel und Bil-
dungswelt — Adelstheater als Bildungsbesitz: das ,Caroussel”

VII. BILDUNGSROMAN UND WIRKLICHKEIT e . w172

1. Bildungsgeschichte und historisches Festspiel: Kellers ,Griiner Heinrich™ 172

Der andere Schiller — Immermanns ,Epigonen” und Kellers ,Am Mythen-
stein — Geschichte als poetische Wirklichkeit: das Tellspiel — ,Verirrung”
im Kostliim: der Miinchner Faschingszug — das Baseler Schiitzenfest — ,poe-
tische Gerechtigkeit”: Heinrich Lees Bildungsgeschichte und das Theater

2. Bildungstheater und soziale Wirklichkeit . . . . . . . 183

Lebensgeschichte als Sozialgeschichte: Heinrich Lees Vater -— Arbeit im
Bildungsroman — naturwissenschaftliche Beobachtung und Theatererlebnis:
Stifters ,Nachsommer® — Exkurs: ein ,Wilhelm Meister* der Griinder-
zeit: Bischoffs ,Die Irrfahrten des Debutanten” (1873)

VIII. AUSBLICKE: ZUR GESCHICHTE EINER °GATTUNG’ . 196

Wandlungen und Konstanten — Theater im Gesellschaftsroman: Theodor
Fontane — Bildungsroman oder - Gesellschaftstoman: ein Kapitel deutscher
Ideologie

ANMERKUNGEN . . . . . . . . . . . . . 20

LITERATURVERZEICHNIS . . . . . . . . . . 234

REGISTER . . . . . .« « « « .+« +« « « . 24

<



ABKURZUNGSVERZEICHNIS

Folgende Romane werden im Text abgekiirzt zitiert (genaue Angaben siche
Literaturverzeichnis):

AR =  Moritz, Anton Reiser

S = Goethe, Wilhelm Meisters theatralische Sendung
L =  Goethe, Wilhelm Meisters Lehrjahre

Wy =  Goethe, Die Wahlverwandtschaften ‘

Wj =  Goethe, Wilhelm Meisters Wanderjahre

T =  Jean Paul, Titan

M =  Hoffmann, Lebensansichten des Kater Murr
AuG =  Eichendorff, Ahnung und Gegenwart

N =  Morike, Maler Nolten

E =  Immermann, Die Epigonen

Tm =  Tieck, Der junge Tischlermeister

GH =  Keller, Der griine Heinrich
Ns =  Stifter, Der Nachsommer
F =  Fontane, Romane (und Bandzahl)

Alle Hervorhebungen sind, wenn nicht anders angegeben, original.



EINLEITUNG

~.Eine Untersuchung iiber erzihltes Theater im Roman seit der Aufklirung bis

. weit ins 19. Jahrhundert hat sich — ganz abgesehen von der grundsitzlichen

- Problematik einer solchen Epocheniiberschau — sogleich einem Biindel litera-

- turwissenschaftlicher Erkenntnisinteressen und Forschungstraditionen zu stellen.

; Denn schon ein erster Blick auf den Gegenstand zeigt zweierlei: einmal, dafl

* das Theater in so gut wie allen Romanen dieses Zeitraums *vorkommt’, und
zweitens, dafl es sich dabei fast durchweg um Bildungsromane handelt. Dieser
Zusammenhang ist mehr als ein zufilliges Indiz und stellt die zwar bekannte,
in ihrem Ausmafl jedoch erstaunliche Affinitit von Theater- und Bildungspro-
blematik neu in Frage: die Rede iiber das Theater im Roman des 18. und 19. /
Jahrhunderts wird geradezu zum Synonym fiir eine Geschichte des Bildungs-
romans.

Im Bildungsroman, so hat man aus seiner Geschichte schliefen kdnnen, ,ha-
ben die Theatermotive ihren festen Ort” 1. Dieser auch sozialgeschichtliche Zu-
sammenhang von Theater, Bildung und Roman ist daher einer der Angelpunk-
te der vorliegenden Arbeit. Wenn also Bildungsromane unter dem Theater-
aspekt, Theaterromane aber unter dem Bildungsaspekt untersucht werden sollen,
so bezeichnet auch dies ein methodisches wie forschungsgeschichtliches Dilemma
der Literaturwissenschaft 2. Problematisch nimlich erweist sich die Verkniip-
fung einer literaturgeschichtlichen Entwidklung (des Romans) mit einer sozial-
geschichtlichen (des Theaters) sowieso. Dafl eine kurzschliissige Kausalitit als
simple ’soziologische’ Deutung von vornherein ausscheidet, diirfte selbstver-
stindlich sein. Vielmehr wird es sich um Beziehungen auf einer bewufitseins-
geschichtlichen Ebene handeln miissen, die den Strukturwandel des Romans

' am Beispiel des Theaters als einen gesellschaftlichen und geschichtlichen Wan-
* del begreifbar machen.

Dann allerdings stoft man auf eine empfindliche Liicke innerhalb der litera-
turwissenschaftlichen Forschungspraxis. Zwar kann man sich auf eine kaum
mehr iiberschaubare Literatur zu den einzelnen Romanen berufen; doch fehlt
bis heute eine grundlegende Darstellung zur Romangeschichte. Der Theater-
roman als *Gattung’ ist bisher iiberhaupt nur in Form einer Materialsammlung
zum Gegenstand der Forschung geworden 3. All dies erscheint um so merkwiir-
diger, als es sich um eine zentrale Fragestellung der Literatur und der Litera-

. turwissenschaft handelt. Erst in allerjiingster Zeit hat man dem Theater in der
- Erzdhlkunst gréflere Aufmerksamkeit gewidmet, freilich jeweils nur mit Blids
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auf ein Autoroeuvre und damit ohne iibergreifende gattungsgeschichtliche Zu-
sammenhinge 4.

Auch die vergleichsweise iippig sprossende Forschung zum Bildungsroman
trdgt zur Klirung wenig bei. Ein umfangreicher Forschungsbericht zum Bil-
dungsroman mufite einriumen, dafl eine Gattungsgeschichte des Bildungsro-
mans erst noch zu schreiben sei, ja dafl man sich nicht einmal iiber eine ver-
bindliche Auswahl der betroffenen Texte einigen kinne 5. Den Anspruch, eine
Gattungsgeschichte des Bildungsromans zu sein, kann und will die vorliegen-
de Arbeit nicht erheben. Nicht nur die Beschrinkung auf einen Motivaspekt
und den behandelten Zeitraum wiirden dem schnell Grenzen setzen. Denn es
kann nicht um die mehr oder weniger vollstindige ’Behandlung’ aller Bildungs-
romane gehen, sondern nur um die Akzentuierung eines bestimmten Struktur-
aspektes innerhalb des Verlaufes der gesamten Romangeschichte. Andererseits

reichen die Formen des Theaterromans i{iber den Rahmen hinaus, den der Be-

griff des Bildungsromans steckt. Deshalb scheint ein anderer Anspruch notwen-
dig, der Anspruch nimlich, den geschichtlichen Wandel der Romanstruktur mit
den historischen Verinderungen des Theaters zu korrelieren: das erzihlte The-
ater konnte so zum Medium einer Bewufitseinsgeschichte des Romans werden.

Eine Konzentration allein auf den Bildungsroman, um den es freilih auf
weite Strecken geht, wiirde die weitere Perspektive der Roman- wie auch der
Theatergeschichte verstellen. Zudem wird dann den Schwierigkeiten nur aus-
gewichen, die die Forschung mit dem belasteten und vielfach gewandelten Be-
griff des Bildungsromans hat8. Als ,eine konkrete historische Gattung oder

! Dichtungsart” gerit der Bildungsroman rasch in die Nihe des Entwidklungs-

romans als einem ,quasi iiberhistorischen Aufbautypus”?. Auch der Versuch,
den ,Bildungs- und Kulturroman” 8 entstehungsgeschichtlich aus einem Zusam-
menfliefen des Reiseromans, des satirischen und des sentimentalen Romans zu
erkldren, erbringt wenig fiir unseren Zusammenhang; dieser verliuft gerade-
zu quer zu solcher immerhin historisch argumentierenden Typologie. Als
»hochste Form des Romans® sei der Bildungsroman ein ,Abenteuer- und Rei-
seroman” in der Tradition des Picaro und kulminiere in Goethes *Wilhelm
Meister’ *. Der Bildungsroman, der sich demzufolge zwischen 1770 und 1800
in drei Stufen herausbildet 19, versteht sich als eine Epochengattung, die auch
den Theaterroman in den jeweiligen Ausprigungen der drei Stufen einschliefit.
Viel eher ist die historisch-genetische Herleitung des Bildungsromans aus der
Autobiographie und aus einer ,Vertiefung” des Abenteuerromans ! mit dem
im Roman erzihlten Theater zu verkniipfen. Denn die ins Blickfeld kommen-
de Individualitit des Schauspielers und die Theaterabenteuer eines Schelmen-
romanhelden riicken schon strukturgeschichtlich das Thema Theater in die Nihe
der Bildungsproblematik. ,

Damit ist nun die Gattungsfrage angeschnitten, die unseren Gegenstand dann
tangiert, wenn an einem Punkt der Romangeschichte Bildungsroman und Thea-
terroman zusammenfallen. Noch die jiingste Monographie zum Bildungsro-
man kann zur Entwirrung der Gattungsfrage keine Losung aufzeigen. Zwar
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werden zahlreiche Kriterien fiir den Bildungsroman genannt!2, doch sogleich
als nur ,formale Konsequenzen” 13 wieder verworfen. Der Bildungsroman
wird auf ,die Entwicklung des Helden im spannungsvollen Verhiltnis zu seiner
Umwelt und die Tendenz zu einem harmonischen Zustand des Ausgleichs” re-
duziert 14. Durch diese Normierung am Goétheschen Vorbild erscheint die Ge-
schichte des Bildungsromans 'als ,Geschichte einer problematischen, kaum je-
mals rein erfiillten Gattung” %5, ja der Bildungsroman ist sogar ,eine unerfiill-
te Gattung” schlechthin 18,

Die richtige Erkenntnis, da der Bildungsroman ,historisch bedingt, aber
zum Gattungstyp erstarrt” ist 17, enthebt nicht der Frage nach seinen histori-
schen Entstehungsbedingungen und Verinderungen. Fiir den Bildungsroman
wie fiir das mit ihm in Zusammenhang stehende Theater bietet sich die Frage
nach der Geschichte des Bildungsbegriffes an. Schon ein fliichtiger Blick sollte
die zahlreichen formaldsthetischen und einseitig auf den Helden fixierten De-
finitionsversuche relativieren. Denn der Bildungsbegriff ist ein eminent ge-
sellschaftlicher Begriff; seine tiefgreifenden Wandlungen im 19. Jahrhundert 18
gehen, wie iibrigens auch die des Theaters, nahezu synchron mit den Verin-

derungen der Gesellschaft. Die Wurzeln der auflerordentlichen Bedeutsamkeit

der Bildungsfrage aber liegen im 18. Jahrhundert. Dort entwickelt sich neben
der religiésen Bildung als einer ,Um - und Uberbildung® des mit der Erbsiin-
de belasteten Menschen der humanititsphilosophische Bildungsbegriff als eine
»An- wie Ausbildung” von Anlagen!® in einer noch universellen Bedeutungs-
weite, die im Laufe der folgenden Jahrzehnte verloren geht 2. Im Fortgang
des 18. Jahrhunderts trennen sich die Begriffe von Bildung, Entwicklung und
Erziehung; Bildung wird als teleologischer Begriff abgeltst von seinem reli-
giosen Hintergrund und ,auf ein vorbedachtes Ziel” ausgerichtet 21. Das Bil-

dungsideal im philosophischen Sinn meint jetzt die ,Koexistenz einer mdg- W
lichst grofen Anzahl in ihrer eigentiimlichen Totalitit gebildeter Menschen® 22/

Bei Humboldt als einem End- und Hohepunkt dieser Entwicklung kann Bil-
dung schliefflich ,Ausbildung, wie Anbildung, sowohl Entfaltung, wie auch
Assimilation” bedeuten 2. Bei Humboldt finden sich auch schon erste Veren-
gungserscheinungen und der Beginn der Enthistorisierung des Bildungsbegriffs
sowie Ansitze fiir den Bildungsskeptizismus und - pessimismus des spiteren
19. Jahrhunderts 24. Noch Herder war es gelungen, den Bildungsprozefl als
einen gesellschaftlichen Vorgang mit dem Bildungsziel als einem individuell

erstrebten Zustand zu verbinden2s. Erst mit Humboldt wird die Bildung zum .
Ideal erhtht, damit individualisiert und einer Bildungselite reserviert2s. Im
Verlauf des 19. Jahrhunderts wird dann immer deutlicher ,Bildung als Zu- |
stand” betont; der Bildungsbesitz tritt schlieBlich an die Stelle des Bildungs- |

prozesses 27,

Dabei war der Bildungsbegriff nie so ausschlieflich philosophischer Natur.
Er hingt eng zusammen mit dem Vollkommenheitsideal einer neuen Pidago-
gik im Gefolge der Aufklirung und damit auch mit dem Aufstieg eines pi-
dagogisch wirkenden biirgerlichen Theaters. Im gesellschaftlichen Kontext dien-

11




ten beide, Theater- und Bildungsidee, als Kampfbegriff des sich emanzipieren-
den Biirgertums gegen Geburtsadel und absolutistischen Staat 2. Die spezifi-
sche gesellschaftliche Situation Deutschlands ist denn auch der Grund fiir eine
nationale Sonderentwicklung des Bildungsgedankens wie der Theaterverhilt-
nisse; beide Entwicklungen- spiegeln sich im Bildungsroman der Zeit wieder:
nicht eine konkrete, sondern ,eine utopisch iiberhthte Gesellschaft® wird vor-
nehmlich der Bezugspunkt des biirgerlichen Schauspiels wie des biirgerlichen
Bildungshelden 2°.

Diesen politischen und gesellschaftlichen Lebensbedindungen im staatlich zer-
splitterten Deutschland entsprechen Theater- und Bildungswesen; sowohl fiir
die Bildung wie fiir das Theater spielen regionale und stindische Gegensitze
eine entscheidende Rolle, man denke nicht nur an die Vielzahl deutscher Klein-
staaten, sondern auch an das Bildungsgefille zwischen Stadt und Land, zwi-
schen Residenz und Universititsstadt. Zudem bestimmt die Konfession noch
weitgehend die Standeserziehung: der protestantische und der katholische Adel
folgt nicht nur jeweils anderen Bildungsgrundsitzen, er pflegt auch unterschied-
liche Theaterformen 3. Zudem wirken diese anerkannt hichsten Formen der
Bildung und des Theaters ihrerseits normbildend fiir die iibrige Gesellschaft; das
Bildungsvorbild des Grofibiirgertums ist oftmals ein adeliges Theater- und Er-
ziechungsideal mit dem Streben nach stindisch - sozialem Aufstieg 31.

Schon um 1800 verliert dieser Bildungsbegriff seine Bedeutungsbreite und
verengt sich — auch dies ein gesellschaftlich verursachter Vorgang, der mit dem
Bewufltseinswandel und den politischen Verinderungen im Gefolge der Fran-
z8sischen Revolution zu tun hat. Die Wertvorstellungen im Salon einer restau-
rierten Gesellschaftsordnung inflationieren die Bildungsidee der Aufklirung
und lassen sie zum Ausweis des gesellschaftlichen Ranges verkommen. Bildung
ist, dhnlich wie das ebenfalls vom Gkonomisch reiissierenden Biirgertum des
frihen 19. Jahrhunderts mit Beschlag belegte Bildungstheater, bald nur nod
ein Kennzeichen der Zugehtrigkeit zu einer bestimmten Gesellschaftsschicht,
zu den ,gebildeten Stinden” 32. Bildung beinhaltet nun die iiberlieferten Re-
likte humanistischen Schulwissens und zeichnet sich durch Unbrauchbarkeit im
Alltag aus. Der Luxusfunktion der Bildungsgiiter entspricht die zur vergniig-
lichen Unterhaltung reduzierte, ehemalige Emanzipationsfunktion des Theaters
innerhalb der biirgerlichen Gesellschaft: die Teihabe an beiden gilt jedoch als
Merkmal einer hoheren gesellschaftlichen Stellung. Dieses Auseinandertreten
eines vormals fortschrittlichen Bildungsbewufltseins und der tatsichlichen Ar-
beits- und Alltagswelt ist umso erstaunlicher, als die rapiden Verinderungen
in Industrie und Wirtschaft des 19. Jahrhunderts ,eigentlich einen ganz andern
Lernstoff als alte Sprachen verlangten™ 38, Dem besitzenden Biirgertum dient
diese ’neuhumanistische’ Bildung und das dazugehérige Salon- und Klassiker-
theater gerade wegen dieser Unbrauchbarkeit zum Instrument der Abgren-
zung von den unteren Schichten. Die klassische Bildung gilt als die beste Bil-
dung, bleibt den Staatsdienern vorbehalten und verschafft ,eine gewisse Gleich-
stellung mit dem Adel” 34; das Theater der *Klassiker’ (Iffland und Kotzebue!)
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erhilt in diesem System einen wichtigen Platz. Fiir die iibrigen Biirger ent-
steht neben dem Gymnasium die ’Biirgerschule’, neben der traditionellen Uni-
versitit die *Technische Hochschule’, zu der die neubegriindete *Realschule’ den
Zugang ermdglicht. Allerdings bleibt diese technisch-naturwissenschaftliche Bil-
dung an den "Realien’ bis weit ins 20. Jahrhundert hinein im Geruch der Zweit-
rangigkeit 35 — wie iibrigens auch ein Theater, das sich der gesellschaftlichen
Wirklichkeit und den Problemen des Alltags 5ffnet. Mit der Usurpation der
Bildung und ihrer Institutionen durch die Besitzenden wird zugleich ,den un-
teren Klassen der Zugang zur héheren Bildung. immer mehr erschwert” 38, Es
entsteht jene untrennbare Kombination von ’Besitz und Bildung’, die auch fiir
das Bildungsgut Theater und den unverlierbaren Besitz *unserer’ Klassiker gilt:
dafl, wer besitzt, auch Bildung besitzen kann.

Auf diesem gesellschaftlichen Hintergrund ist die Geschichte des Bildungs-
romans zu sehen; auch sie ist ein in starkem Mafle sozialgeschichtlich deutbarer
Vorgang. Friedrich von Blanckenburg hatte in seinem ,Versuch iiber den Ro-
man” von 1774 zwar den Begriff des Bildungsromans noch nicht verwendet,
war ihm aber mit seinen Forderungen nach einem neuen Roman ,sehr nahe
gekommen” 37. Blanckenburg richtet seine Forderungen fiir einen zeitgerech-
ten Roman an den neuen, ans Individuum gebundenen Bildungsideen wie an
der individualpsychologisch argumentierenden Wirkungsisthetik seines zeitge-
nossischen Theaters aus. Bildung ,als die Awusbildung, die Formung des Cha-
rakters” ist fiir ihn der ,festgesetzte Zwedk” eines Romans 38, Wie das gleich-
zeitige biirgerliche Drama soll auch der Bildungsroman die nicht-staatliche,
jedoch offentliche Sphire des biirgerlichen individuellen Helden behandeln:
der Handlungsraum des Romans wie des Dramas soll eine private, weil un-
politische biirgerliche Offentlichkeit sein. Blanckenburg geht es um ,die Aus-
bildung und Formung, die ein Charakter durch seine mancherlei Begegnisse er-
halten kann, oder noch eigentlicher, seine innere Geschichte, das . Wesentliche
und Eigenthiimliche eines Romans” 39, Auffillig ist bei Blandkenburg, parallel
zum biirgerlichen Trauerspiel, die betont gesellschaftliche Argumentation, wenn
es darum geht, den Bildungsroman zu legitimieren. Denn durch einen Roman,
der neben dem Helden auch den Leser bildet, nihert sich der Bildungsroman
Blanckenburgs den didaktischen Intentionen des individual- und wirkungs-
dsthetisch orientierten Dramas: ,Der Dichter soll die Empfindungen des Men-
schen bilden; er soll uns lehren, was wert sei, geschitzt und geachtet, so wie
gehaflt und verabscheuet zu werden” 40,

Solche Gedanken fithrt der Dorpater Asthetikprofessor Karl von Morgen-
stern fort, der seit 1810 und endgiiltig 1819/20 den Begriff des Bildungsro-
mans geprigt hat 4 — nicht zufillig zur gleichen Zeit, als der Bildungsroman
von den Romanautoren nur noch als kritische Form und mit Vorbehalten ver-
wendet wird 42, In einem so universellen Sinn gebraucht — jeder gute Roman
sei ein Bildungsroman! — unterscheidet sich der Bildungsroman-Begriff Mor-

gensterns kaum noch von einer Definition des didaktischen Aufklirungs-
romans %,
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Kein geringerer als Wilhelm Dilthey hat den Bildungsromanbegriff im mo-
dernen Sinn in die Literaturwissenschaft eingefiihrt und fiir sie populir gemacht,
so dafl man lange glauben konnte, er habe den Begriff erfunden 4. Diltheys
ungeheuer wirksame Definition unterschligt nicht nur die Vorgeschichte des
*Wilhelm Meister’; der Reifebegriff und die Konzentration auf die Entwick-
lung der Heldenfigur verengen den Bildungsroman einseitig auf das- Indivi-
duelle. Dadurch wird die sozial vermittelte Beziiglichkeit von Held und Bil-
dungsumwelt aufgegeben zugunsten nur mehr formaler Bestimmungen inner-
halb der individualisierten Heldenlaufbahn; die Bildung des Autors oder die
des Lesers gerit ganz aus dem Blick. In solch ungesellschaftlicher Perspektive
wird die Auseinandersetzung des Helden mit seiner Umgebung zum Kampf
gegen eine feindlich gesinnte Umwelt. Gesellschaft und vereinzelter Held tre-
ten hier dergestalt auseinander, dafl die gesellschaftliche Wirklichkeit nur mehr
als bildungshinderlich angesehen werden kann, Auch im Theaterroman wird,
soweit er in dieser Definition iiberhaupt eingeschlossen sein kann, die Wirkung
der Bithnenerfahrung auf die individuelle Bildungsfunktion fiir den Helden
reduziert. Die gesellschaftliche Funktion von Schauspiel und Theaterauffiihrung,
wie sie den geinderten Biihnenverhiltnissen und dem Bildungsroman des
19. Jahrhunderts viel eher entspricht, bleibt dabei unberiicksichtigt.

Der Rekurs Diltheys auf den ,Zusammenhang mit der Biographie” 45 schnei-
det den Bildungsroman so weit auf das Individuelle zuriik, dal damit nur
mehr ,die Welt des Individuums und seiner Selbstbildung” zu sehen und ,be-
wuflt und kunstvoll das allgemein Menschliche® darzustellen ist. Dieses nall-
gemein Menschliche” als ein Ungesellschaftliches erst macht ihn zur hochsten
und damit konkurrenzlos ,typischen Form” 46,

Ein historischer Gattungsbegriff liuft dergleichen monumentalen Typisierun-
gen natiirlich zuwider. Mit der Konzentration auf einen ,Individualroman® 47
wird der Blik auf andere Romanformen verstellt. Die Wirkungsgeschichte von
Goethes *Wahlverwandtschaften’ ist ein eindringliches Beispiel fiir die verschiit-
teten Traditionen neben der Bildungsromannorm. Erst eine zunehmende Bil-
dungskritik und die Skepsis gegeniiber der gliicklichen Losung der Romane in
der *Wilhelm Meister’-Nachfolge haben einen ,Bruch mit der Gattungskon-
vention” und neue Romanmdglichkeiten vorstellbar werden lassen 48, Betrach-
tet man die Geschichte der Bildungsromane als ,die Geschichte der Entfernun-
gen von ihrem Ausgangspunkt” 4, so stellt sich sofort die Frage nach der me-
thodischen Mdglichkeit einer Gattungsbestimmung iiberhaupt — sie betrifft auf
nur wenig verinderte Weise sowohl den Bildungsroman wie auch die Stoffgat-
tung des Theaterromans.

Wie kann der latenten Gefahr einer schematischen Romanrubrizierung ent-
gangen werden 507 Literarische Gattungsgeschichte ist schon lingst nicht mehr
schreibbar unter der Voraussetzung, eine literarische Gattung kdnne abgeldst
von den Texten existieren. Jeder Gattungsbegriff erscheint nur dann als In-
strument brauchbar, wenn er historisch wandelbar ist wie die Texte, die ihn
bestimmen. Fiir die hier anstehenden Romane bedeutet dies zuallererst die Auf-
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gabe jedes voreiligen Gattungsschemas, das die Textiiberlieferung auf ’gelun-
gene’, ’echte’ oder ‘'reine’ Bildungsromane reduzieren mochte.

Wie sich auf literaturwissenschaftlichem Gebiet konkret mit einem histo-
risch abgeleiteten Gattungsbegriff arbeiten liflt, hat H. Kuhn fiir die mittel-
hochdeutsche Literatur zeigen konnen 5. Das Unbefriedigende aller tradionel-
len Gattungsemtedungen liegt fiir Kuhn daran, dafl sich ein Gattungssystem

.md:t auf eine einzige Ebene der Texteinordnung projizieren lifit. Kuhn unter-

scheidet deshalb ,drei verschiedene Bereiche historischer Ordnungen” 52, Dies

sind einmal ,strukturelle Gebrauchstypen”, die zunichst nur historisch einge-

schrinkt verwendbar sind, aus denen jedoch hohere, ,wirkliche Ordnungsgrup-
pen” aufgebaut werden kénnen 8. Das zweite Ordnungssystem geht aus von
der Erkenntnis, dafl eine Gattung nicht allein auf einer, sondern auf mehreren
Bewufltseinsschichten angelegt ist 54, Das ,Entelechie - Problem” als drittes ist
eine ,alle Schichten verbindende, gemeinsame Zielstrebigkeit” bestimmter Gat-
tungstendenzen durch alle Typen hindurch. Quer zu diesen drei Ebenen ver-
laufe der ,klare literaturgeschichtliche Zusammenhang” 5. Das wiederum be-
deute: ,Gattungsgeschichte ist Literaturgeschichte selbst” %,

Die Ubertragung dieses Modells auf unseren Gegenstand kénnte den Bildungs-
romanbegriff, dieses Konglomerat aus Stoff- und Strukturkategorien, prak-
tikabler machen. Auf einer Stoffebene wire als ein Gebrauchstyp der Theater-
roman bzw. Theatermotive und -themen in den einzelnen Romanen anzuset-
zen. Auf einer Strukturebene konnte als historische Konstante eine Bildungs-
struktur noch weit unterhalb der Ebene des ’*fertigen’ Bildungsromans ange-
nommen werden. Damit wiirde ganz nebenbei die blof8 einordnende Gattungs-
geschichte zur Strukturgeschichte erhoben und von dem Manko erlSst, nur reine
Formengeschichte zu sein.

Konkret bedeutete dies: es hat wenig Sinn, nach der ersten literaturgeschicht-
lichen Ausprigung der Gattungsform Theaterroman als Bildungsroman zu fra-
gen, etwa welches der erste ’richtige’ Bildungsroman sei. Entscheidend ist viel-
mehr der Anspruch einer Bildungsstruktur, die sich als verbindliche Instanz
des Gebrauchstyps Theaterroman setzt. Es wire demnach zu fragen, an wel-
chem historischen Ort, unter welchen Bedingungen und in welchen Gebrauchs-
formen des Romans eine solche Bildungsstruktur mit dem Anspruch auftritt,
verbindliche Instanz des Romans zu sein. Unser Interesse gilt deshalb der ,Bil-

* dungsgeschichte” 57 als einer solchen sich innerhalb eines Gebrauchstyps als ver-

bindlich setzenden Bildungsstruktur. Diese Bildungsgeschichte soll dabei den
Begriff des Bildungsromans nicht ersetzen, sondern nur eine seiner Struktur-
ebenen innerhalb der Romangattung bezeichnen: in unserem Zusammenhang

. interessieren auch Bildungsstrukturen und Bildungsgeschichten in anderen Ro-
- manformen. Diese Bildungsgeschichten kénnen, wie zu zeigen sein wird, sowohl
. innerhalb wie auch auflerhalb des Bildungsromans auftreten, sind also nicht
. an diesen gebunden; andererseits aber interessiert das Theater als Stoff oder

Motiv allein im Zusammenhang mit der Struktur einer Bildungsgeschichte.
Der Verzicht auf einen handlichen Bildungsromanbegriff hat immerhin den
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Vorteil, ein vorzeitiges Wegdefinieren von Grenzfillen zu vermeiden, so dafl
ergiebiges und bislang nicht beachtetes Material erhalten bleibt. Gerade fiir den:
Theaterroman ist ja das Vorkommen in solchen Nischen der Bildungsromange-
schichte konstitutiv, ohne daf} er in dieser spurenlos aufgehen wiirde. Zum an-
deren kann der Bildungsroman als eine Form der Bildungsgeschichte den Geruch
des Ungesellschaftlichen und Ungeschichtlichen abschiitteln, den er sich — und
dies als Hypothese — vielleicht mehr durch die Interpreten als durch die Romane
selbst zugezogen hat. Denn das Theater in der Bildungsgeschichte widersetzt
sich weder einer Gesellschaftsgeschichte noch dem Gesellschaftsroman; vielmehr
kann gezeigt werden, dal Bildungsroman und Gesellschaftsroman — recht ver-
standen — keine sich ausschliefenden Alternativen sind. Das Gesellschaftliche,
das ja schon im Bildungsbegriff selbst steckt, ist konstititiv fiir jeden Lebens-

lauf im Roman, erst recht, wenn er anhand eines so sozialen Themas, wie es
. das Theater ist, erzihlt wird: der individuelle Bildungsweg eines Helden ist
- immer auch eine soziale Identititssuche. Schon die Entstehung des Romans war

seit der Aufklirung eng mit gesellschaftlichen Rechtfertigungen verkniipft; der
um einen Einzelhelden zentrierte Roman beschreibt immer auch die gesellschaft-
liche Ausrichtung dieses Individuums: Die Geschichte des Bildungsromans liflt
sich nicht in ein literaturgeschichtliches Nacheinander von Bildungsroman und
Gesellschaftsroman auflgsen.

Damit ist erneut die Frage der ,Gattungsentelchie” 58 aufgeworfen. Das
Theater als Gegenstand und Motiv des Romans erhirtet die These vom ,quer”
zu den Gattungen und Gebrauchstypen verlaufenden literaturgeschichtlichen
Zusammenhang 5. Nicht nur stellt eine breite Romantradition im Stofftyp des
Theaterromans ein umfangreiches Material zur Verfiigung, das sich nicht so
leicht den Gattungsgrenzen unterordnet. Speziell fiir den deutschen Bildungs-
roman gilt die schon registrierte Beobachtung, dafl in kaum einem der Texte
kein Theater vorkommt. Diese noch niher aufzuspiirende Beziehung von Bil-
dungsidee und Romanstruktur einerseits und dem Theaterspiel als einer ge- .
sellig-gesellschaftlichen Titigkeit andererseits deutet auf eine recht direkte Kor-
relation von Theatergeschichte und Bildungsromangeschichte auf der Ebene der -
Sozialgeschichte hin. Obwohl es sich beim Theater um ein sozialgeschichtlich '
vermitteltes Motiv handelt, dem sich eine Interpretation zu stellen hat, mufl
doch die platte Gleichsetzung mifllingen: der Bildungsroman als theatergeschicht-
liche Quelle verstanden ¢ umgeht sowohl die Literarizitit der Texte als auch -
ihren realgeschichtlichen Quellenwert. Der Riickfall in die altbekannte Motiv-
geschichte 8 wird vermieden, wenn sich eine Geschichte des Bildungsromans '
unter dem Aspekt des Theaters als eine Gattungs- wie auch als eine Struktur- |
geschichte versteht. Dann nimlich erst kann es um das Aufspiiren von Bezie- :
hungen quer zur Oberfliche simpler Verwandtschaften gehen: die gemeinsame .
biirgerlich-aufgekldrte Herkunft von Theaterbewegung und Bildungsroman
findet ihre Fortsetzung in gemeinsamen Formen von Bildungsgeschichte und -
*Theatergeschichte’.
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1. THEATER UND ROMAN IM 18. JAHRHUNDERT

1. Nationaltheater als Bildungsanstalt

Ein Blick auf die deutsche Theatergeschichte des 18. Jahrhunderts und die
Biihnenverhiltnisse der Zeit zeigt recht deutlich, in welch hohem Mafle das
~Theater ein Spiegel gesellschaftlicher und sogar staatlicher Gegebenheiten ist.
Die fiir das politische Leben immer wieder beklagte kleinstaatliche Zersplit-
. terung des Reiches hat im kulturellen Bereich einen durchaus positiven Aspekt
durch die Vielfalt regionaler Biihnenformen, Schauspieltruppen und Theater-
" experimente, die bis in die Gegenwart hineinwirken. Wihrend das hofische
‘Standestheater die italienische Oper und Nachahmungen franzosischer Hel-
dendramen pflegt, ist das deutsche Sprechtheater dem aufstrebenden Biirger-
stand zu seiner gesellschaftlichen und politischen Selbstdarstellung iiberlassen.
Schon 1729 hatte Gottsched in einer Rede mit dem Titel ,Die Schauspiele und
besonders die Tragddien sind aus einer wohlbestellten Republik nicht zu ver-
bannen”, einen Zusammenhang zwischen der Gesellschaftsordnung, dem Ver-
halten des mittleren Standes und dem Theater hergestellt. Freilich riittelt Gott-
sched keineswegs an der monarchischen Staatsverfassung; seine ,Republik”
meint die ’res publica’, also eine biirgerliche Offentlichkeit, in der ein gebilde-
tes Publikum sich selbst als Willens- und Kulturtriger der Gesamtgesellschaft
verstanden wissen will. Das Theater wird diesem Publikum schon bald zum
wichtigen Erziehungsinstrument seiner Mitbiirger, zur Hebung des Publikums-
geschmacks, zur Forderung der dramatischen Produktion und zur gesellschaft-
lichen Aufwertung des Schauspielerberufes 2.

J.E. Schlegels ,Gedanken zur Aufnahme des dinischen Theaters” mufiten
schon 1749 einen erweiterten Publikumsbegriff gegen die drohende Gefahr
einer sozialen und kulturellen Abgrenzung des Biirgertums nach unten pro-
klamieren. Schlegels Forderung, man solle zur Schaffung eines neuen Theaters
»die Sitten und den besondern Charakter seiner Nation in Betrachtung zie-
hen” 3, wozu auch Leute ,aus dem niedrigern Stande” gehorten 4, fiihrt mit
der Nation einen Begriff ein, welcher eine verbreiterte biirgerliche Offentlich-
keit als den Bewuftseins- und Willenstriger der gesamten Gesellschaft auffafit.
Ein deutsches Theater fiir eine ganze Nation scheitert freilich an den realge-
schichtlichen Mbglichkeiten des Biirgertums in diesem Jahrhundert. Geeignet
ist das Theater allerdings schon jetzt fiir die Zwecke der nationalen, d. h. biir-
gerlichen Selbstdarstellung: ,Das Theater ist allemal das vornehmste Feld und
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die bequemste Gelegenheit, wo die witzigen Kopfe einer Nation sich iiben
kénnen” 5.

Ein so verstandenes Nationaltheater, das getragen wird vom gebildeten Teil
des biirgerlichen Publikums, erhebt mit dem Bildungsanspruch auch politische
Forderungen gegeniiber dem kleinstaatlichen Absolutismus. Die Forderung nach
einer iiberregionalen Biihne beruft sich in Absetzung gegen den Adel auf die
iiberregionalen kulturellen Gemeinsamkeiten einer unpolitischen, weil politisch
noch machtlosen Schicht: die national-isthetische Argumentation enthilt zu-
gleich eine politische und herrschaftskritische.

Die Forderungen nach einem Nationaltheater zielen letztlich auf gesellschaft-
liche Verinderungen; drei Argumentationsebenen verbinden sich hier mitein-
ander 8. Fiir die Theaterpraxis ist die Forderung nach einem nationalen Spiel-
plan vorrangig; deutsche, nicht franzésische Stiicke sollen aufgefithrt werden;
das biirgerliche englische Drama wird gegen das franz&sische Adelstheater aus-
gespielt. An diesem Punkt greifen die Entstehung eines biirgerlichen Trauer-
spiels und die gewaltige Wirkung Shakespeares in Deutschland ineinander. Die
zweite Forderung betrifft dic Rolle des Publikums. Das Nationaltheater soll
sich nicht mehr an einen exlusiven Adelskreis, sondern an eine ganze Nation
von Biirgern richten; ein biirgerliches Berufstheater soll das adelige Hof- oder
Liebhabertheater ablésen. Drittens endlich verlangt ein nationales Theater auch
eine Anderung der Organisation; die nationale, d. h. die 6ffentlich-staatli-
che und nicht mehr fiirstlich-private Leitung und Finanzierung der Biihne soll
den Anspriichen eines biirgerlichen Publikums entsprechen.

Es ist deshalb kein Zufall, dafl sich ein solches biirgerliches Nationaltheater
zuerst in einer freien Reichsstadt etablieren konnte. Johann Friedrich Lowens
Griindungsanzeige ,,Vorliufige Nachricht von der auf Ostern 1767 vorzuneh-
menden Verinderung des Hamburgischen Theaters”? versteht das Nationalthea-
ter nicht nur als Biihne, sondern als vorbildhafte Kultur- und Gesellschaftsin-
stitution. Lessing, der Dramaturg dieses Theaters, verwendet in seiner 'Ham-
burgischen Dramaturgie’ die Formel vom Nationaltheater schon als einen allge-
mein akzeptierten und gingigen Begriff. Es spricht sogar einiges fiir einen infla-
tioniren Bedeutungswandel des Begriffes zum Schlagwort, wenn Lessing das Na-
tionaltheater von einer nur mehr metaphorischen Verwendung auf seinen gesell-
schaftlichen Ursprung, nimlich die Nation, zuriickfiihren muf}; die politischen
Implikationen und gesellschaftlichen Zielsetzungen sind vom o6ffentlichen Be-
wufltsein aufgesaugt und in eine moralische Kategorie verwandelt worden 8.

Die nationale Ausrichtung des Theaters als dem Gipfelpunkt biirgerlichen
Selbstbewufitseins vollzieht sich analog zu einem breiten Strang theatergeschicht-
licher Verinderungen, die unter dem Begriff der Theatromanie oder Theater-
leidenschaft zusammengefafit werden kénnen. Die psychologischen und sozialen
Ursachen dafiir hingen eng mit der Entstehung des Illusionstheaters zusammen.
Die pietistische Tradition der Innerlichkeitspflege als ein Ersatz fiir die politi-
sche Unmiindigkeit des Biirgers ist ebenso mafigebend wie die psychologische Ge-
genwendung gegen die regionale Zersplitterung ?; der aus der politischen in die
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isthetische Offentlichkeit abgedringte Biirger antwortet mit dem freiwilligen
Entzug seiner Person aus dem Einfluflbereich des staatlichen Absolutismus: der
Weg auf und vor die Bithne !0 ist immer auch gesellschaftlich bedingt. Das Illu-
sionstheater, das die Trennung von Biihne und Leben in der Form der theatra-
lischen Illusion aufzuheben trachtet, stellt sich dem Biirger als eine Alternative
zum illusionslosen Unterhaltungstheater des Adels zur Verfiigung. Dem zu-
schauenden wie dem spielenden Biirger kann dieses Theater zum Lebensersatz,
die Biihnenwelt zur Lebensfunktron schlechthin werden !1. Hier ist die wirkungs-
psychologische Begriindung verborgen fiir die Entstehung jener Theatromanie,
wie sie fiir die Romane im Umkreis des Bildungstheaters charakteristisch wird:
Anton Reiser, Wilhelm Meister oder Roquairol bezeugen noch im Bildungsro-
man die Identifikationskraft des Theaters fiir ein biirgerliches Lesepublikum.

Zugleich mit seiner Ersatzfunktion fiir die politische Bedcutungslosigkeit des
Biirgers gewinnt das Theater einen neuen Stellenwert als eine Erzichungsinsu-
tution, die dem modernen aufklirerischen Bildungsgedanken nutzbar gemacht
werden kann. Bildung durch das Theater wird geradezu zum Schlagwort
einer Epoche und reicht bis hin zu der Forderung, das Theater als die ,,Bildungs-
anstalt” schlechthin zu betrachten 2. Die Biihne dient nicht mehr nur dem
Zweck, Empfindungen durch die isthetische Illusion zu erzeugen, sondern sie
wird auch die ,eigentliche Vermittlerin der Bildung”; dem biirgerlichen Selbst-
verstindnis gilt von nun an das Theater als Kernstiick des aufgeklirten Bil-
dungsdenkens 13.

In diesem Sinne kénnen Schillers Gedanken von 1784, ,Die Schaubiihne als
eine moralische Anstalt betrachtet”, tatsichlich ,als Gemeingut des Gebildeten
seiner Zeit gelten” 4. Gegen Ende des 18. Jahrhunderts ist iiberhaupt eine
starke Zunahme von Schriften zu beobachten, die sich mit der Bildungsfunk-
tion eines Nationaltheaters befassen. Die Kurfiirstliche Akademie der Wissen-
schaften in Miinchen setzt 1780 und 1781 einen Preis dafiir aus !5; im gleichen
Jahr fordert der Mannheimer Intendant Dahlberg Antwort auf eine dhnliche
Frage 18.

Es gelingt freilich erst Schiller, den theoretischen Zusammenhang von Natio-

naltheater und Bildungsidee philosophisch grundlegend zu bestimmen. Fiir |
Schiller ist die Bithne der Ort, an dem sich ,die Bildung des Verstandes und -

des Herzens mit der edelsten Unterhaltung vereinigt” 7. Im Unterschied zur
Religion, die ,im ganzen mehr auf den sinnlichen Teil des Volks” wirke, be-
einflusse die Biihne durch ,Anschauung und lebendige Gegenwart”, also durch
eine Art hoherer Gerechtigkeit 8. Deshalb ist auch ihre gesellschaftspolitische
Funktion in den Hinden ,eines weisen Gesetzgebers” ein bedeutsames Instru-
ment fiir den Staat iiber die Grenzen der Gesetzgebung hinaus: ,Die Gerichts-
barkeit der Biihne fingt an, wo das Gebiet der weltlichen Gesetze sich en-
digt” 1. Das Theater leistet dies durch seinen bildhaften Charakter 20, denn
die Erschiitterung durch die Tragddie und die Verspottung durch die Komddie
machten Bildungsbestrebungen aus alltiglichen Lebenserfahrungen begreifbar:
»Die Schaubithne ist mehr als jede andere dffentliche Anstalt des Staats eine
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Schule der praktischen Weisheit, ein Wegweiser durch das biirgerliche Leben »2t,
Der Mensch als biirgerlicher Mensch anstelle der adeligen Standesperson kénne
durch diese Form von Bildung gesellschaftliche Verhaltensweisen leichter durch-
schauen. Es seien die Bithnen, ,die den Menschen mit dem Menschen bekannt
machten und das geheime Riderwerk aufdeckten, nach welchem er handelt” 22,

Diese Wirkungen des Theaters, die auch als Beschreibung der Grundstruk-
| turen eines Bildungsromans gelesen werden konnen, bleiben nicht nur indivi-
dualpsychologisch verankert; der wiederholte Rekurs auf Staat und Gesetzgeber
weist darauf hin. Die ,sittliche Bildung” als eine ,Aufklirung des Verstandes”
macht das Theater zu einem politischen Kampfinstrument des Biirgers:

Eine merkwiirdige Klasse von Menschen hat Ursache, dankbarer als alle
iibrigen gegen die Biihne zu sein. Hier nun héren die Groflen der Welt, was
sie nie oder selten hdren — Wahrheit; was sie nie oder selten sehen sehen, sie
hier — den Menschen. 23

| In dieser Form einer gesellschaftlichen Aufklirung durch das Theater sind nicht _
nur die Bildungsmdglichkeiten des biirgerlichen Individuums, sondern auch dje

" Erziehung und Lenkung der Gesamtgesellschaft enthalten; eine Theaterauf-
fithrung sei

der gemeinschaftliche Kanal, in welchen von dem denkenden bessern Teil
des Volks das Licht der Weisheit herunterstrémt und von da aus in milderen
Strahlen durch den ganzen Staat sich verbreitet. 24

Damit bietet die Biihne die Moglichkeit, mit Hilfe der biirgerlichen Mentalitdt
»den Geist der Nation” zu beeinflussen:

Nationalgeist eines Volks nenne ich die Ahnlichkeit und Ubereinstimmung
seiner Meinungen und Neigungen bei Gegenstinden, woriiber eine andere
Nation anders meint und empfindet. 25

Die Nation ist nun mit dem Theaterzuschauer identisch, und zwar auch ge-
sellschaftlich durch eine Biihne, die ,alle Stinde und Klassen in sich vereinigt” 6.
Im Gegensatz zu Lessing, der die Schaffung eines Nationaltheaters ohne Na-
tion als einen gutherzigen Einfall abgelehnt hatte, geht Schiller den umgekehr-
ten Weg. Fiir Schiller ist ein Nationaltheater erst die Voraussetzung fiir die
Schaffung einer deutschen Nation: ,mit einem Wort, wenn wir es erlebten, eine
Nationalbithne zu haben, so wiirden wir auch eine Nation” 27. Wegen dieser
 Umkehrung des Verhiltnisses von gesellschaftlichem Zustand und sozialer
Whunschvorstellung wird das Theater zum gleichsam idealen Ort der Synthese
von Unterhaltung und Bildung fiir den biirgerlichen Menschen:

Die Schaubiihne ist die Stiftung, wo sich Vergniigen mit Unterricht, Ruhe
mit Anstrengung, Kurzweil mit Bildung gattet, wo keine Kraft der Seele
zum Nachteil der andern gespannt, kein Vergniigen auf Unkosten des Gan-
zen genossen wird. 28

Im Theater als einer Vergniigung ist Schillers Gedanke einer #sthetischen Er-

20



ziechung als Spiel bereits angelegt; schon hier wird deutlich, wie sehr in Schil-
lers Denken der Spielcharakter von Bildung dem Wesen des Theaterspiels ent- .
gegenkommt.

Die tatsichliche Herausbildung eines origindren deutschen Sprechtheaters hat
jedoch mit Schillers idealen Forderungen nirgends Schritt gehalten. Die Ver-
abschiedung der franzsischen Regeldramatik zugunsten des ’natiirlicheren’ eng-
lischen Theaters ist fiir das theatralische Selbstverstindnis deutscher Biihnen
und ihrer Schauspieler viel entscheidender. Shakespeare ist es, der fiir die Thea-
terpraxis als Vorbild und fiir das Bewufltsein der Epoche als Leitfigur dienen
konnte. Shakespeare gilt den Zeitgenossen weniger als Dramatiker denn als
genialer Mensch. Natur, nicht Kiinstlichkeit; Formlosigkeit als Genialitit, nicht
hofisches Regeldrama; der biirgerliche Mensch, nicht der Herrscher oder der
Untertan; das Gefiihl als Reservat des Biirgers, nicht die hofische Schidklich-
keit gelten als die Ziele des neuen Theaters wie auch als eine neue Welt- und
Lebensanschauung 2°. Mit der Rezeption Shakespeares, entscheidend geférdert
durch Wielands Ubersetzung seiner Werke ab 1762, verindert sich die drama- |
tische Produktion. Von da an ,begann auch die deutsche Biijhnendichtung zu
shakespearisieren” 30,

F. Gundolf hat den denkwiirdigen Versuch unternommen, die deutsche Gei-
stesgeschichte als eine Geschichte der Shakespeare-Rezeption zu schreiben. In
der Tat sind grofle Stationen in der Geschichte der deutschen Bildung ohne
Shakespeares Wirkung kaum erklirbar 31. Wenn man auch nicht Gundolfs
Konsequenzen wird folgen wollen, so belegt er doch die breite Wirkung Shake-
speares im deutschen Kulturleben seit der Mitte des 18. Jahrhunderts, fiir
die Namen wie Hamann, Herder, Mendelssohn, Lessing, Nicolai, Wieland oder
Goethe stehen mogen 32,

Auch Jakob Michael Reinhold Lenz’ ,Anmerkungen iibers Theater” von
1774 handeln im Grunde ausschlieflich von Shakespeare. Lenz dient der Nach-
weis der Uberlegenheit des englischen Theaters iiber das franzésische zur For-
mulierung gesellschaftlicher Zielsetzungen. Denn auch ihm geht es um die ,Ein-
heit der Nation, Einheit der Sprache, Einheit der Religion, Einheit der Sit-
ten” 38, Ganz anders erfihrt der Schweizer Webersohn und Autodidakt Ulrich
Briker 1780 die Bildungswelt des Theaters in seinen Notizen ,Etwas iiber Wil-
liam Shakespeares Schauspiele von einem armen ungelehrten Weltbiirger der
das Gliick genof8 ihn zu lesen”. Brikers Buch ist nicht nur ein sozialgeschicht-
liches Dokument fiir die Wirkung Shakespeares bis in untere Schichten, was
Briker neben den Vater Heinrich Lees in Kellers *Griinen Heinrich’ stellt;
auch dort steht das Theaterspiel mit autodidaktischen Bildungsunternehmungen
in engem Zusammenhang. Briker spiegelt schichtenunabhingig die zeitgends-
sische Akzentuierung wieder, die das Werk Shakespeares erfihrt. Fiir Briker
ist "Hamlet’ der ,Konig unter allen Spielen”, der ,Kern aller Werke” des
~ Dichters 3¢. Diese seine Vorliebe stimmt prizis iiberein mit der Wertschitzung
' einer ganzen Epoche 35,
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2. Schauspieler und Theater

Vom gewachsenen Interesse der biirgerlichen Offentlichkeit fiir alles, was
mit Theater zu tun hat, profitiert auch das Ansehen des Berufsschauspielers.
Manch einer hatte die Idee ciner Bildungsfunktion des Theaters willig aufge-
nommen und ernennt nun den eigenen Beruf ,fast ausschliefllich” zum Vor-
reiter der biirgerlichen Bildungsmission; diese Vorstellung wird allerdings nur
vom ,fortschrittlichen” und theaterinteressierten Teil des Publikums getra-
gen 38. Der Mehrheit des Biirgertums und damit auch dem Bewufltsein der
Offentlichkeit gilt der Schauspielerberuf wie noch um 1700 als unehrenhafter
Stand mit dem Makel des zweifelhaften Lebenswandels; sein soziales Ansehen
ihnelt dem von Scharfrichtern und Dirnen 7. Die Kirche, besonders der ortho-
doxe protestantische Pietismus, nihrt diese tradierten Vorurteile: noch bis zur
Mitte des 18. Jahrhunderts wird mancherorts den Schauspielern das Abendmahl
und eine kirchliche Beerdigung verweigert38.

Dem Adel dagegen diente der Schauspieler schon lingst zur Belustigung bei
Gesellschaftsunterhaltungen und héfischen Festen; stellenweise iibernimmt er
nun die Rolle des Hofnarren 3°. Diese "Anerkennung’ des Berufes im Dienste
des Adels steht komplementir zur biirgerlichen Verachtung des Standes bei
gleichzeitiger Hochschitzung des Theaters als eines Bildungsinstrumentes; der
Person des Schauspielers und seiner sozialen Existens bleibt die gesellschaftli-
che Anerkennung weitgehend versagt.

»Ein entscheidender Wandel in der Sozialstruktur” vollzieht sich erst mit
der Umwandlung der Wanderbithnen in stehende, vom Hof finanzierte Thea-
ter, als einige Hofe an die Stelle der italienischen Oper das deutsche Schauspiel
setzten ¢ und deshalb auf ein dafiir speziell ausgebildetes Theaterpersonal an-
gewiesen waren. Aus den umherziehenden Wanderbithnen werden nun Dauer-
giste an festen Hoftheatern 4t. Bis dahin waren gerade die Wandertheater und
ihre Direktoren die Triger des nationalen, weil iiberregional mobilen biirgerli-
chen Bildungstheaters gewesen 42. Die iiberregionale Mobilitit des biirgerlichen
Theaters war eine der Voraussetzungen fiir seinen gesamtgesellschaftlichen und
nationalen Anspruch. Mit der Sefhaftigkeit Zndert sich auch allmihlich der
materielle und soziale Status des Schauspielers. Am Gothaer Hoftheater z. B.
gelingt es einigen von thnen, Mitglieder eines grofferen Gebildetenkreises zu wer-
den und sogar ,cine Art Beamtenstellung” zu erlangen 3; in Hamburg wird
das Biirgerrecht erkimpft und in Wien, am Burgtheater als reprisentativem
Reichstheater des Kaisers Joseph 1., steigen Schauspieler sogar zu Hofbe-
amten auf 4.

Selbst wenn der Schauspieler in ausgewihlten Zirkeln als Sprachrohr einer
isthetischen Bildungsrevolution akzeptiert wird 45, so entspricht diese Selbst-
cinschitzung dem &6ffentlichen Bewuftsein kaum. Der Schauspieler Joseph An-
ton Christ (1744 — 1823) beispielsweise kann in seinen Memoiren ,Schauspie-
lerleben im achtzehnten Jahrhundert” ein Lied davon singen 46. Nur wenige
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seiner Kollegen werden den Forderungen eines National- und Bildungsthea-
ters und dem cigenen Anspruch, der Schauspicler sei die Verkorperung des
wahren neuen Menschen, gerecht. Der Mehrzahl von ihnen ist der Beruf des
wandernden Schauspielers weiterhin die Endstation eines mifigliickten Lebens-
weges, in der sie ein nur kiimmerliches Auskommen finden und von der es
keinen sozialen Aufstieg mehr gibt. Die Theatertruppen sind vielerorts die
Sammelbecken gescheiterter Existenzen, die so gegen ihr Absinken auf den Bett-
lerstatus kimpfen. Nicht nur eine wachsende Theaterleidenschaft des Biirger-
tums, sondern auch die Wandertruppe als Auffangbecken sozialer Absteiger
ist deshalb die Ursache fiir einen immer grofleren Zulauf zu den Theatertrup-
pen: fiir 1770 werden im Gebiet des Deutschen Reiches 30 bedeutendere Wan-
- dertruppen und etwa 1000 Wanderschauspieler geschitzt 47,

Wenn sich sogar ein Schriftsteller wie der Freitherr Adolf Franz von Knigge
in seinem Buch ,Uber den Umgang mit Menschen” (1788) mit der Stellung
des Schauspielers in der Gesellschaft befaflt, so ist auch dies ein Indiz fiir die
nicht nur zahlenmiflig gestiegene Bedeutung des Berufsstandes. Der Erfolg des
Buches in vielen Auflagen als Standardwerk und sogar als Schullesebuch haben
Knigges Auffassungen schon fiir seine Zeit normativ werden lassen und sind
erst recht im 19. Jahrhundert zum Gemeingut und sprichwdrtlich geworden.
Obwoh] Knigge eigene Kenntnis des Schauspielermilieus besal — er hat selbst
Liebhabertheater gespielt und mit Schauspielern wie Schréder Umgang ge-
habt 48 —, wiederholt auch er meist ungepriift die altbekannten Vorurteile iiber
diesen Berufsstand.

Knigge trennt freilich zwischen guten und schlechten Vertretern dieser ,Klas-
se”: ,es versteht sich immer, daf} ich in jeder Klasse von Menschen die bessern
. ausnehme” 4, Die Schauspieler sind fiir ihn ,wohl keine gefihrlichen, aber
desto eitlere und oft sehr zudringliche und unsichere Leute” 30. Fiir Knigge
bleibt das gestiegene Selbstbewufltsein von Leuten unverstindlich, die ,ihre
Kunst als das Einzige” ansehen und nicht einmal ,den hdhern, wichtigern,
ernsthaften Wissenschaften” nachstehen lassen wollen. Er empfiehlt, wenn es
iiberhaupt sein mufl, den ,iuflerst vertrauten Umgang mit dieser Menschen-
klasse nur nach der strengsten Auswahl™ zu pflegen. ,Ungliickliche duflerliche
Verhiltnisse”, aus denen sie sich nicht ,durch Philosophie zu erheben” wissen,
seien schuld daran, daff die Schauspieler ,gewaltsame Stirkungs- oder viel-
mehr berauschende Mittel” zu sich nehmen miifiten. Dies sei auch der Grund,
warum sie zu Wohlleben und Faulheit und zur Verachtung von ,ernsthaften
Geschiften” neigten 5.

Knigge, der die biirgerliche Lebensauffassung vorbehaltslos vertritt, kann
den sozialen Gegensatz des Theaterlebens zur biirgerlichen Arbeitswelt nicht
nachvollziehen. Aus seiner Sicht und der der Biirger erscheint der Schauspie-
ler als charakterlos und unminnlich, als ,ein eitles, hohles, licherliches, ungliick-
liches Mittelding zwischen Mann und Weib”. Besonders deutlich zeige sich dies
an der Tendenz der Schauspicler, familiire Bindungen zu l6sen. Deshalb rich-
tet sich Knigges Mahnung an den bildsamen ,, Jiingling” aus guter Familie, den
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Verfiihrungskriften der Biihnenkunst und dem freiziigigen Leben zu wider-
stehen, und nicht wie anscheinend viele junge Leute unter die Schauspieler zu
gehen:

Thr Stand hat sehr viel Blendendes: Freiheit, Unabhingigkeit von dem Zwan-
ge biirgerlichen Lebens, gute Bezahlung, Beifall, Vorliebe des Publikums, Ge-
legenheit, da einem ganzen Volke &ffentlich Talente zu zeigen 52,

Aus den wiederholten Warnungen kann man auf eine latente Gefahr schlieflen,
deren Verlockungen Knigges biirgerliches Niitzlichkeitspostulat im Grunde nichts
entgegenzusetzen hat. Knigges Argumente zielen deshalb darauf, potentielle
Theaterenthusiasten aus besseren Familien mit dem Hinweis auf die geringe
gesellschaftliche Achtung des Schauspielers abzuhalten. Diese mit den hdchsten
Idealen angetretenen Biirgersshne wiirden in ganz andere Gesellschaftsschich-
ten als in ihre gewohnten geraten. Ihre Berufskollegen seien ,Leute ohne Sit-
ten” weil ,Leute aus den niedrigsten Stinden” 53.

Auch Knigge rekurriert damit auf die Diskrepanz zwischen der Hochschit-
zung des Bildungstheaters und der Miflachtung des Schauspielerberufes. Der
zwar aufgeklirten, doch stindisch begrenzten Perspektive des Freiherrn zum
Trotz lassen die Schauspieler nicht davon ab, ihre Integration in die biirger-
liche Gesellschaft zu versuchen, z. B. durch Einheirat in angesehene Familien 54
oder iiber die Mitgliedschaft in Freimaurerlogen wie etwa Ekhof und Schro-
der 55, Schon im Erscheinungsjahr von Knigges Buch gelingt es einigen wenigen,
unter Ausniitzung einer Kiinstlermode des Salons sich Zutritt in die gute Ge-
sellschaft zu verschaffen 5. Wihrend freilich in England und Frankreich der
Schauspieler als Kiinstler in die gebildeten Zirkel und literarischen Salons wi-
derspruchslos aufgenommen wird, bleibt dies in Deutschland der Ausnahme-
fall. Einer der Griinde dafiir liegt sicherlich in der fiir Deutschland charakte-
ristischen starren, fast kastenartigen Stindetrennung. Verstindlich wird des-
halb, warum sich der anspruchsvolle Schauspieler nicht erst am Biirgertum, son-
dern gleich an der Lebensweise des Adels orientiert. Unter diesem Aspekt ist
das Bildungspostulat des *Wilhelm Meister’ als der Anspruch eines Biirgerlichen
und als ein nicht ungewdhnliches Dokument der Anpassung an die Welt des
Adels zu lesen.

Erst im 19. Jahrhundert beginnt ein Prozef der Aufwertung des ganzen Be-
rufsstandes, doch gelingt dies nur um den Preis der fast vélligen Aufgabe des
Bildungs- und Nationalanspruches des Theaters im Gefolge der Restauration.
Nicht wenig trigt dazu der Primadonnenkult bei 57. Solche *Stars’ als Luxus-
existenzen eines nur mehr kulinarischen Unterhaltungstheaters bleiben aber :
Einzelfille und strafen die gern kolportierte Mir vom sozialen Aufstieg durch |
die Bithne Liigen. Denn nirgends héren wir dergleichen. ’Anton Reiser’ und
' *Wilhelm Meister’ sind prominente Beispiele dafiir, daf8 ein sozialer Aufstieg -
allein durch das Theater nicht gelingt. Noch um die Mitte des 19. Jahrhunderts
braucht der Theaterroman analog zur Wirklichkeit die pl6tzliche Erbschaft, .
eine entdeckte adelige Geburt oder die reiche Heirat, um ein auch soziales
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Happy-end seiner Helden zu ermdglichen. Umgekehrt wird es geradezu zum
festen Erzihlmuster im Lebenslauf eines Theaterhelden, aus gutbiirgerlichem
oder sogar adeligem Hause zu stammen und eine iiberdurchschnittliche Erzie-
hung genossen zu haben.

Auch Johann Jakob Christian von Reck geht in seiner Schrift von 1787,
~Uber den gegenwirtigen Zustand des deutschen Theaters den Einfluf der rei-
senden Theatergesellschaften nebst der Untersuchung was das Theater seyn
sollte und wie es seiner Bestimmung niher gebracht werden kénnte”, auf sol-
che Probleme ein. In dieser Standortbestimmung des Theaterwesens seiner Zeit
gesteht der Verfasser in Anreden an einen fiktiven Briefempfinger, dafl ,schon
so unendlich viel Schdnes und Wahres iiber unser Schauspiel” gesagt worden
sei 58; seinen eigenen Beitrag zur Flut der Theaterschriften rechtfertigt Reck mit
seinem ,Eifer fiir das Theater” 5%: ,der auflerordentliche Hang, den ich von
Jugend auf” fiir das Theater hatte 8. Auch hier wie schon so oft erweist sich
die Biographie als Muster sozial- und theatergeschichtlicher Vorginge 6!.

Entgegen eciner landliufigen Meinung, das Theater bringe der Gesellschaft
Nutzen, behauptet Reck, ,,daf das Theater gar keinen Nutzen, wohl aber un-
endlichen Schaden bringt, wie es jetzt bestellt ist” 82, Zum Beweis seiner These
holt er weit aus; fiir den Menschen, so meint er, bestehe eine ,natiirliche Nei-
gung zum Schauspiel” , woraus er den Schlufl zieht:

Ich glaube, man sollte das Schauspiel als ein nothwendiges Uebel im Staate
betrachten, und solches der vorziiglichsten Aufmerksamkeit wiirdigen, da-
mit seinen schidlichen Wirkungen soviel als mdglich gesteuert, und das Gu-
te beférdert werde. 64

Statt in einer nur unterhaltenden Funktion sieht Reck die Aufgabe des Thea-
ters als ein Bildungsmittel im Dienste der Erziehung der Jugend: ,Das Thea-
ter konnte zuverlissig das schicklichste Mittel seyn, junge Leute friihzeitig mit
der Welt bekannt zu machen” 95, Dies geschehe am besten durch Abschreckung
und Vorspiegelung falscher Tatbestinde: ,Man sucht der Jugend die Laster
so abscheulich als mdglich vorzustellen, verbirgt sorgfiltig die Reize derselben,
oder zeigt sie wenigstens als unbedeutend und gering” %, Zwar solle der junge
Mensch ,mit eignem Verstand, mit eignem Gefiihl die Welt kennen lernen, wie
sie ist, nicht wie wir sic ihm vormahlen” 87, jedoch bestehe dann die Gefahr,
daf er aufer Kontrolle gerate, wenn er einmal in ,Freiheit” komme 8. Wie
Knigge weifl auch Reck der gesellschaftlichen Freiziigigkeit des Schauspieler-
lebens nichts entgegenzuhalten. Im Unterschied jedoch zu Knigges fatalistischer
Zustandsbeschreibung erwigt Reck Losungsmdglichkeiten fiir die Zukunft.

Reck empfiehlt nicht mehr eine Reform des Theaters, sondern gleich ,die
ginzliche Ausrottung desselben in dem ganzen Staate” ®. Ein neu zu errichten-
des Idealtheater soll dann den Grundsitzen der Bildung folgen, nimlich,

ob es moglich sey ein Theater zu errichten und zu erhalten, welches nicht nur
feinen Geschmadck, Liebe zu schénen Wissenschaften verbreitet, sondern auch
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auf Sitten und Denkungsart des Volks einen erwiinschten und vortheilhaften
Einfluf} habe. 7

Zur Verwirklichung ist die Verinderung der augenblicklichen sozialen Lage
der Schauspieler das oberste Gebot. Reck fordert gesetzgeberische Mafinahmen
zur Reduzierung der Theatergesellschaften, ,Die Gesellschaften wiirden da-
durch zwar weniger werden”, sie ,wiirden aber weit besser seyn” 7. Der An-
gelpunkt aber bleibt die Frage nach dem sozialen Status des einzelnen Schau-
spielers. Dieser miisse ,beim ganzen Publikum in Achtung stehn, darf nicht von
guten Gesellschaften ausgeschlossen seyn, meine Schauspieler miissen gesittete
artige Leute seyn”. 72 Erst dann liefle sich erweisen, ,dafl das Theater an und
fir sich gar keine verwerfliche Sache sey” 7. Dies allerdings ,muf} so gut eine
Angelegenheit des Staats seyn, als Universititen, Schulen, Bevolkerung und der-
gleichen. Es ist, wie ich gezeigt habe, von gleicher Wichrigkeit” 74. Diese altbe-
kannte Forderung nach einem Nationaltheater verindert Reck auf eine erstaun-
liche Weise; denn die Frage, ,welcher Art von Theater” eingefithrt werden
solle, ob ,die so hiufigen Gesellschaftstheater oder stehende Nationalbiih-
nen” 75, beantwortet Reck zugunsten des Liebhabertheaters mit den Theater-
erfahrungen seiner Jugend.

Begriindet wird diese Entscheidung allerdings mit den Bildungsvorausset-
zungen der Schauspieler. Es sei besser,

daf jeder Schauspieler ein biirgerliches Geschift treiben solle, wodurch seine

Einsichten erweitert, sein Geschmack durch Lektiire gebildet, und Erfahrung
und Menschenkenntniff ihm eigen wiirde. Er sollte mehr um Ehre als um
Brod arbeiten. 78

Diese Laienschauspieler seien dann ,Leute von guter Erziehung”,

die durch ihre Brodgeschifte Gelegenheit haben sich in schdnen Wissenschaf-
ten, Weltkenntnifl, guten Sitten immer mehr auszubilden, guten Umgang
haben, in einem bestimmten Rang stehen, beim Publikum Achtung und Wiir-
de haben 77,

Die biirgerliche Titigkeit des Brotberufs als Bildungsvoraussetzung fiir den
Schauspielerberuf kehrt den iiblichen Argumentationszusammenhang vom Thea-
ter als einem Bildungsmittel um. Bildung wird jetzt weder iiber das Theater er-
strebt, noch ist es ein Kriterium fiir die Wertschitzung des Theaters; Recks Schau-
spieler sind auf Grund ihrer biirgerlichen Reputation geachtet, nicht wegen ihrer
Schauspielerei: sie konnten ,durchaus falsch spielen, sie gefielen doch” 78, Denn
das wichtigste Kriterium ist die ,Ausbildung, das Wesentlichste” 7, die als
Voraussetzung des Theaterspielens auflerhalb der Biihnensphire erlangt wird.
Deshalb sind nur schon Gebildete fiir das Theater geeignet:

Junge Gerichtspersonen, Secretirs, Advokaten, iunge Leute die von Akade-
mien kommen, Hofjunkers, Kammerherrn nebst Midchen und Frauen die-

26



ser Stinde, wiinschte ich hier gesellschaftlich nach einem Zwedcke streben zu
sehen. 80

Merkwiirdig ist eine weitere Umkehrung der iiberkommenen These vom Thea-
ter als einer Bildungsanstalt. Die schon erlangte gesellschaftliche Bildung durch
biirgerliche Titigkeit, die erst zum Theaterspiel berechtigt, erméglicht dann die
Bildung des offentlichen Geschmacks durch die Biihne. Dieser Ausweis des Ge-
bildetseins iiber die Teilnahme am gesellschaftlich anerkannten Theaterspiel
funktioniert als eine soziale Spirale, in der sich Bildungsnachweis und kono-
mische Interessen gegenseitig beférdern; denn Recks Schauspieler ,wiirden be-
kannt, konnten sich durch ithre Talente beliebt machen, und dadurch weit eher
zu einem Amt gelangen” 8.

Recks Schrift aus der Sicht eines gebildeten Theaterlaien zeigt, daf es sich
um cin Problem der Epoche, nicht nur um theaterinterne Diskussionen han-
delt; es geht dabei um gesamtgesellschaftliche Hoffnungen, die man allerorts
auf die Wirkung des Theaters setzen konnte. Bei Reck liegen, wie iiberhaupt
bei Problemen des Theaters im 18. Jahrhundert, die Intentionen nicht auf einer
Verbesserung des Biihnenbetriebes; die Argumentation zielt jeweils dariiber
hinaus auf gesellschaftliche Zusammenhinge. Recks Ausgangspunkt — wenn
schon Theater sein muff, dann ohne seine negativen Begleiterscheinungen —
setzt deshalb das geselligkeitsgebundene Liebhaber-Laientheater des Bildungs-
biirgers gegen das schon in Verruf gekommene Berufsschauspiclertum. Das zeigt
der dauernde Rekurs Recks auf den Schauspieler, seine Herkunft, seine Bil-
dung, seinen sozialen Status, seine ’freie’ Lebensweise und die Verlockungen der
#Freiheit” 82, die im Schauspielerberuf liegen und denen auch die Beschworun-
gen Knigges gelten. Reck sieht fiir den Schauspielaspiranten eine latente Ge-
fahr, erotischen Abenteuern oder dem liederlichen Leben zu verfallen. Dies ge-
schehe, weil ,das Schauspiel so anziehend und der Beruf zum Schauspieler so
reizend und leicht ist” #.

Denn die Attraktivitit dieses Berufes ist nicht mehr nur auf die niederen
Stinde beschrinkt. Die Soztalgeschichte des Theaters bestitigt auch in diesem
Punkt die Belege der Theaterromane. Denn gerade die Sohne wohlhabender
Biirger scheinen den Versuchungen erlegen zu sein, aus der hiuslichen Beschrin-
kung in die ,Freiheit” 8 des Schauspielerberufes auszubrechen. Immer wieder
gibt es, so bedauert Reck, ,zwey oder drey wohlhabende junge Leute, denen
der Kopf vom Theaterverdienst voll ist” 8; denn die Theaterleidenschaft pak-
ke besonders Leute ,von guten Herkommen?” 86,

Wie Knigge sicht Reck im stereotypen Modell eines Schauspieler-Werdegangs
die Verlockungen des Theaters als gesellschaftliche Emanzipation; fiir die Schne
wohlhabender Biirger sind weder Asthetik, Bildung oder der soziale Aufstieg,
sondern der Ausbruch aus jeder Standesbindung der Grund fiir ihre Entschei-
dung. Der Schauspielerberuf als randgesellschaftliche und auflerstindische Exi-
stenzform ermoglicht ihnen in der Stindegesellschaft die Freiheit schlechthin.
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Schauspielerei heifit also sowohl personale Emanzipation als auch soziale Frei-
heit des jugendlichen Biirgers:

Welcher Staat ist wohl zu finden, dem nicht Jiinglinge und Midchen durch
das Theater verdorben, und gar entzogen werden. Die freie uneingeschrink-
te Lebensart dieser Leute, ihr leichtsinniges immer munteres Wesen hat fiir
die Jugend zu gefihrlichen Reiz. Ich habe niemand gekannt, der nicht we-
nigstens in seiner Jugend das Schauspiel geliebt, und Lust zum Schauspieler
gehabt hitte. Das Theaterleben hat eine so glinzende Seite, scheint ein so
angenehmer Beruf zu seyn, gegen das Lernen und die dem iugendlichen Blut
so verdrieiliche Moral und Ausbildung. Der iunge Mensch wird beim An-
blick des freien Schauspielers mifivergniigt mit seinem Schicksal. Denkt er
nach, wie vielem Unangenehmen er noch ausgesetzt seyn wird, wie sauer es
ihm werden kann, bis er seinen Erziehern entgeht und Brod findet, wie leicht
und angenehm es dagegen sei, als Schauspieler frei und ungezwungen nach
eigenem Kopf zu leben, so darf man sich nicht wundern, wie zuweilen iun-
ge Leute, die immer ordentlich waren, nur die Liebe ihrer Vorgesetzten zu
erhalten suchten, anfangen konnen nach Freiheit zu trachten, nachliflig zu
werden. Kommt noch eine geheime Liebe dazu, fangen Eltern an sich zu
widersetzen, so ist der Junge in kurzen Schauspieler, ungliicklich und ver-
lohren. Tausende traf schon dies Los und noch denkt man nicht diesem Ver-
derben Einhalt zu tun. 87

In diesem sozialgeschichtlich verbiirgten Modell des zur Biihne entflohenen
Jiinglings verbirgt sich schon eine Bildungsstruktur, die nur noch auf die Er-
zihlebene der Theater- und Schauspielerromane iibertragen zu werden braucht.
Reck antizipiert an dieser Stelle nicht allein den Ausgangspunkt zahlreicher
Romanhelden; er reflektiert auch den im Erzihlerischen moglichen Stoff zu
einem Theaterroman, wie er in seinem Gegenstand angelegt ist 8. Diese wirk-
liche , Theatergeschichte” — ein Begriff Recks! — wird damit die biographisch -
literarische Umserzung der Theatromanie als sozialgeschichtliches Phinomen.
Auf der Erzihlebene ist die , Theatergeschichte” als Grundlage fiir fiktive Schau-
spielerbiographien und biographische Theaterromane im Gegenstand der Ab-
handlung Recks schon mitangelegt:

Sie haben recht — einzelne Theatergeschichten beweisen wohl, wie sehr diese
edle Kunst mifhandelt wird, aber nicht, daf sie durchaus Schaden stiften
miisse. Meine ihnen mitgetheilte Geschichte, soll das auch nicht. Aber Aufmerk-
samkeit verdient jede Theatergeschichte, erkundigen sie sich nach mehrern 8.

Dafl Reck nicht in die fiktive Erzihlung solcher Theatergeschichten iiberwech-
selt und einen Theaterroman schreibt, ist er der Intention seiner Abhandlung
und seiner gesellschaftlichen Stellung schuldig. Aber er weifl um die Anlage des
Stoffes und um die Folgen fiir die Lebensgeschichte solcher erzihlter Theater-
helden; bei den Theatergesellschaften ,,darf man sich nicht wundern, wenn man
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so schone Geschichten von ihnen hdrt — wenn idhrlich so viele iunge Leute
durch sie ungliicklich werden” 90, Dies kénnte so wortlich aus einem der gleich-
zeitigen Theaterromane iibernommen sein.

3. Theater im Roman des 18. Jabrbunderts

Im 18. Jabrhundert versuchen Roman und Romantheorie in einer Art ,gat-
tungstheoretischen Parallelisierung” ®1 am Aufstieg des neuen biirgerlichen Dra-
mas teilzuhaben. In beiden Gattungen sind Vorgang und Ausgangspunkt nahezu
identisch. Die soziologische Begriindung liegt auf der Hand: der Aufstieg des
Biirgertums verlangt nach ’biirgerlichen’ literarischen Gattungen in seiner gleich-
gerichteten Opposition gegen Staatsroman und Staatsaktion. Auch dies ge-
schieht auf denselben Wegen in einer ,Dominanz des wirkungsisthetischen In-
teresses” 92, Sowohl der nichttheroische Roman wie das biirgerliche Trauerspiel
zielen als biirgerliche Gattungen auf gleiche Wertvorstellungen ihrer Rezipien-
ten. Wie das biirgerliche Schauspiel ist auch der biirgerliche Roman eine Misch-
form der mittleren Stillage nach der rhetorischen Tonelehre.

Innerhalb dieses Prozesses versucht die neue ’niedere’ Gattung des Romans
sich an der traditionell hochgeschitzten Form des Dramas zu orientieren und
zu legitimieren. Besonders die Komddie mit dem ihr vorbehaltenen niederen
Stil ist sehr geeignet dazu . Im aufgeklirten Roman ist ja eine Tendenz zur
satirischen, komischen oder humoristischen Behandlung des Gegenstandes fest-
zustellen; die Theaterromane und Bildungsgeschichten dieser Epoche gehoren
ebenfalls nicht zufillig zur Gattung des komischen Romans. Zeitgleich mit die-
ser neuen Gattung des Romans entsteht eine pietistische Kritik, die das "Roman-
tische’, d. h. das Fiktive des Romans als unmoralisch ablehnt 4.

Sowohl Romanaufstieg wie Dramenentwicklung sind nur méglich und zu
verstehen auf dem Hintergrund der Entstehung einer reprisentativen Gruppe
des lesenden wie zuschauenden Publikums, eines Mittelstandes der Gebildeten .
Wenn sich Drama und Roman auf diesen Gebildeten berufen, dann meinen
sie den Menschen schlechthin als ein biirgerliches Individuum, nicht mehr als
Standesperson des Heldengedichts. Denn das Kennzeichen der Zugehdrigkeit
zur Schicht privilegierter Leser und Zuschauer ist nicht eine geburtsstindische
Position, sondern der intellektuelle Bildungsstand auf der Basis gemeinsamer
Gesinnungen 90,

Im Sog des hochgeschitzten Dramas gelingt es dem Roman alsbald, seine
Anerkennung als literarische Kunstform durchzusetzen. Friedrich von Blandken-
burg etwa versucht, mit Hilfe der dramatischen Schreibart zu Regeln fiir die
Romanproduktion vorzustofien. Nicht von ungefihr ist im ersten Teil seines
*Versuchs iiber den Roman’ von 1774 mehr vom Drama als vom Roman die
Rede! Der Rekurs auf dramatische Charakrere und die Forderung nach weitest-
gehendem Verzicht auf die traditionelle Darstellung von Handlung richten den
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Roman nach den Regeln des Dramas aus *7. Dies geschieht z. B. iiber den Be-
griff der ,Scene”, der als urspriinglich dramaturgischer Begriff bei Blancken-
burg geradezu zum Konstituens des neuen Romans wird 8,

Die Ubertragung der dramatischen Regeln auf den Roman ist fiir Blancken-
burg nicht nur méglich, sondern geradezu gattungsnotwendig:

Die Anwendung der, aus dramatischen Dichtern, genommenen Beyspicle wird
dem Romanendichter, fiir sein Werk, sehr leicht seyn. Das Shakespearsche
Trauerspiel umfaflt, wie gedacht, einen Raum und Zeit, welche bis jetzt nur
unsre erzehlende Werke einnchmen konnen.

Der Romandichter konne nicht nur ,manches aus ihnen [= den dramatischen
Dichtern] lernen”, sondern er beherrsche die dramatischen Vorschriften im Grun-
de schon ,eben so gut” 1% Dies solle allerdings nicht bedeuten, ,als ob ich aus
dem Roman ein blof} tragisches Werk machen wolle” 191, Der Grund liegt fiir
Blandkenburg vielmehr in der gleichen Wirkungsweise von Roman und Drama
auf Leser und Zuschauer 2. Der einzige Unterschied bestehe in der langen
Dauer der Handlungsabliufe und der unterschiedlichen Bildungszustinde der
Figuren. Darum konne das Drama ,nichts, als schon fertige und gebildete
Charaktere” zeigen, wihrend der Roman sowohl die abgeschlossene Bildung
wie auch den Bildungsprozef darstellen kénne !%3. Ein guter Romandichter
solle dabei die Illusion erzeugen, seine Romanhandlung sei wirkliches Theater:

Scribenten von Genie, welche wissen, dafl das der beste Zugang zum Her-
zen ist, stellen jedes Ding so vor, als ob es vor unsern Augen vorgienge, und
verwandeln uns gleichsam aus Lesern und Zuhohrern in Zuschauer. Ein ge- -
schickter Scribent verbirgt sich und 1iflt nur seine Personen sehen; mit einem |
Wort, alles wird dramatisch, so sebr es nur immer méglich ist. 194

Man hat diese Argumentationsweise mit Recht in den Rahmen der zeitgends-

sischen Wirkungsisthetik gestellt 195. Eine selbstindige Romanpoetologie ist ge-

gen die Ubermacht des Dramatischen noch nicht méglich; die auflerordentliche

Wirkung der Bithne mit ihrer ,besonderen Eignung zur isthetischen Erzie-

hung” ist noch zu iibermichtig. 108

~~~Gelingen kann der tatsichliche Aufstieg des Romans erst mit der Produktion
von Romanen selbst. Wie das biirgerliche Trauerspiel nimmt sich auch der biir-
gerliche Roman England zum Muster: Johann Gottlieb Schummel, dessen drei
Teile seines Romans ,,Empfindsame Reisen durch Deutschland” 1771 und 1772
erscheinen, setzt sich ausdriicklich Laurence Sternes 'Sentimental Journey’ als
Vorbild 107, wodurch die Grenzen zwischen Nachahmung, Ubersetzung und Um- |
formung flieflend werden. Schon die Vorrede parodiert und ironiert im Sterne-
schen Ton die traditionellen Vorreden in einer Theaterszene: ,,Da ist der Vor-
hang auf und nun sollt ihr ein Spiel zu schen bekommen, das ihr noch nie ge-
sehen habt; so gewiff als mein Kopf kein Gukkasten ist” 198, Schummels emp-
findsamer Reiseroman gehort deshalb in die Vorgeschichte des Bildungsromans, |
da in ithm erste Spuren einer Bildungsgeschichte in den Reisestationen des Hel-
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den sichtbar werden. Der Held tritt dabei noch kaum als Handelnder in Er-
scheinung; er ist keine individuelle Gestalt, sondern nur eine Figur, die erzihl-
te Erfahrung vermittelt. Autor und Leser sind an keiner Stelle sonderlich an
seiner Person interessiert, wir erfahren fast nichts iiber ihn; erst im dritten Band
gibt er sich als Zebedius Walther, der fiktive Herausgeber des Romans zu er-
kennen.

Bei seiner Reise besucht dieser Held in Leipzig neben anderen Sehenswiirdig-
keiten auch ein ,Komodienhaus” 19°; man gibt 'Romeo und Julia’, aber die
Leipziger verstehen das Stiick nicht im Sinne unseres Helden und der von ihm
propagierten wirkungsisthetischen Theorie. Der Wirt lobt, ,Das Stiick soll ganz
gut sein” mit der Begriindung, ein paar seiner Giste ,hatten sich in die eine
Aktrice sterblich verliebt”, was der Held mit dem Hinweis auf ein Bildungs-
defizit dieser Zuschauer quittiert: ,Sie wiirden besser getan haben, wenn Sie
das Stiick gelesen hitten” 110,

Der Held spricht auf seinen Spaziergingen durch die Stadt ein Midchen an
und lddt es ins Theater ein !, Das gibt ihm und dem Erzihler Gelegenheit,
iiber das rechte und das falsche Publikum zu reflektieren. Erzihler und Held
haben sich beide der Wirkungsisthetik des biirgerlichen Theaters verschrieben;
in diesem Sinne beurteilen sie einzelne Gruppen des Publikums. Solche Zu-
schauer, die ,weinen” und ,fiihlen” wollen, sollten freien Eintritt haben; wer
~blof zum Zeitvertreibe” komme, zahle doppelt 112. Wer ein Opernglas mit-
bringe, der wolle ,der Absicht des Dichters entgegenhandeln, der Ihr Herz
fithlbar machen wollte” und miisse deshalb dreifach zahlen; und wer ,aus einer
Loge ein Rendez Vous machen zu wollen” gedenke, der zahle das Vierfache 113.
Denn ein Publikum, welches noch den althergebrachten Funktionen des Thea-
terbesuchs erliegt, ist nicht wie Held und Erzihler auf der Héhe der gesell-
schaftlich-literarischen Diskussion um das Theater. Dagegen stellt der Held
die Wirkung auf seine naive Begleiterin, die noch nie im Theater gewesen
sei 114, Er prophezeit ihrem unverbildeten Gemiit starke Empfindungen !5 und
behilt recht. ,Der Beifall eines Kindes der Natur” wiegt schwerer als der ,Bei-
fall der Kenner”. Dieses Midchen soll der lebende Beweis fiir die Wirkung der
aufgeklirten, 'natiirlichen’ idsthetischen Theorie sein; bei ihr setzt sich die isthe-
tische Illusion des Theaterspiels gegen das kalkulierbare Geselligkeitstheater
durch: ,Die Tiuschung war bei ihr auf den hdchsten Grad gestiegen” 118, Das
Midchen identifiziert Rolle und Schauspieler vollstindig; es kommt zu ,Ex-
klamationen”, es seufzt, weint, ringt die Hinde, zuckt und schwitzt 7. Das
Midchen gilt als ein nicht unironisch gesehenes Musterbeispiel fiir die durch-
schlagenden Katharsis-Wirkungen der neuen Theateristhetik. Seine Empfind-
samkeit bringt es denn auch dem Helden niher, obwohl das Stiick nur drei
Stunden dauert: ,aber dem innern Werth nach war unsre Bekanntschaft we-
nigstens zweiidhrig” 118,

Dieses Theatererlebnis bleibt trotz so tiefgehender Erfahrungen fiir den Hel-
den und fiir den Romanverlauf eine unbedeutende Episode ohne Folgen. Es
fungiert eher als fliichtiges Liebesabenteuer denn als Erlebnis, bei dem das Thea-
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ter viel hitte bewirken konnen. Allerdings beweist die Szene auch, wie sehr
das Theater schon ein anerkannter Teil der gesellschaftlichen (und touristischen)
Realitdt ist, so daf es bei einer Aufzihlung der Sehenswiirdigkeiten vom Bil-
dungsreisenden nicht mehr unterschlagen werden darf.

Im dritten Teil des Romans versucht sich der Held als dramatischer Schrift-
steller. Durch sein Leben als ,,Gastwirt”1!? und seinen Umgang mit Menschen
fihlt er sich als Menschenkenner und versteigt sich zu der Behauptung: ,Kurz
und gut, ich bin steif und fest {iberzeugt, dafl das Komddienmachen gar keine
Kunst ist” 120, Die Gastwirtserfahrung, als Menschenkenntnis ausgegeben, er-
moglicht die handwerkliche Erfiillung der dramatischen Regeln ohne literari-
schen Wert: ,ich zimmere eine Komddie daraus, oder ich will nicht Walther
heissen. Sie soll auch gar nicht possenhaft, sondern recht ordentlich, recht ge-
sezt seyn”.12! Den Stoff liefert eine Geschichte aus dem Wirtsleben mit einem
»gescheuten und verniinftigen Titel”, nimlich ,Die unschuldige Ehebrecherin
oder Viel Lirmen um Nichts” 122. Den angeblichen Ehebruch der Frau von
Taubenhayn klirt eine Dienerin auf und erméglicht die VersShnung der Ehe-
partner — so der Gang der Handlung. Die Imitation des literarischen Vorbil-
des von Lessings 'Minna von Barnhelm’ bezeugt der Erzihler ausdriicklich 128,
Doch wichtiger ist es dem Verfasser, seine Empfindungen dem Leser direkt er-
fithlbar zu machen. Deshalb weist er zwischen den Szenen ,In Parendesis”
immer wieder auf die richtige Rezeptionshaltung hin. Die Lektiire soll zur
Nachempfindung des Schreibvorgangs werden:

Wie mir zu Muthe gewesen ist, indem ich diesen Auftritt zu Papiere gebracht
habe, will ich nicht sagen. So etwas habe ich noch niemals gefiihlt: Und wenn
ein hochgeneigtes Publikum beim Lesen dieses Auftritts nur die Helfte, nur
das Viertel davon fiihlt, so will ichs aller Welt in die Augen sagen, daf ich |
ein Meisterstiick gemacht habe. 124 '

Das Theaterstiick steht wie die meisten Erzihlepisoden im Rahmen des Romans !
ohne Notwendigkeit. Seine Funktion liegt nur darin, den Erzihler mit der Les-
sing-Nachfolge seine literarische Bildung und mit der Verfertigung des Lust-
spiels sein poetisches Geschick unter Beweis stellen zu lassen. Durch das einge- .
schobene Drama erhdht er gleichsam die literarische Qualitit seines Romans zu -
einer Kunstform. Der Bescheidenheitstopos ,ich bleibe doch immer ein guter
Gastwirth, wenn ich auch eine schlechte Komddie gemacht hitte 125, zielt ins
Leere, weil es gerade auf diesen Nachweis der Kunstfertigkeit ankommt. Das
Lustspiel selbst bleibt ohne Folgen, die nichste Episode schlieit sich gemif dem -
Strukturprinzip des Romans nahtlos an.128

Im Nachwort erst erliutert Schummel die Bildungsabsichten seines Romans.
Diese sind in erster Linie auf den Jiingling gerichtet: , Wird nicht vielleicht man-
cher Jiingling sich aus meinem Buche ein leichtsinniges Moral-System erbaut
haben?” 127, fragt der Erzihler ingstlich. Zwar rechtfertigt er sich mit seinen
besten Absichten, mufl aber das Versagen des Romans als Lebenshilfe einge-
stehen, da weder Erzihler noch Held ein Vorbild abgeben kénnten. Beide seien
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noch zu unreif, denn der Roman sei das ,Werk eines drey, bif8 vier und zwanzig
ihrigen Jiinglings”.128 Wenn etwas entschuldigen konne, so ist es dieses mein
Alter. Was konnen unreife 24 Jahre Gutes hervorbringen?” 129,

Verstindlich wird dieser Bescheidenheitstopos bei Schummel aus dem Zu-
sammenhang zwischen dem Bildungsstand des Helden und dem Bildungspro-
zefl des als jugendlich intendierten Lesers. Deshalb spricht Schummel ,insbe-
sondere meine iungen Leser” an, denen er seinen Helden nicht als ,Muster
eines Jiinglings” vorstellt, sondern als ein ,Jiingling, wie er ist, nicht wie er
seyn sollte” 130, Dieser wirklichkeitsgetreue Bildungsheld relativiert sich jedoch
sofort als situationsabhingige Bildungsrolle des Autors: ,dafl ich dieses nur
schreibe — nur itzt schreibe — nur itzt denke — und daf ich es bei mehrerer
Erfahrung gewil nicht wieder denken werde” 131, Die Bildung seiner Leser
will der Autor also als kritische Verarbeitung seiner eigenen ,Erfahrung” ver-
standen wissen. Dieser empirische Zug fordert vom Leser, jeder Literatur als
‘Lebenshilfe’ mit Skepsis zu begegnen: ,Kurz, lesen Sie mein Buch mit scepti-
schem Geiste, mit dem Sie ohnehin ieden Roman lesen sollten”132,

Diese Skepsis als Forderung nach richtigem Lesen ist deshalb angebracht, weil
sich der Roman als ein ,Empfindsamer Roman” 133 auf seine Vorbilder Richard-
son, Fielding und Sterne nicht nur in formaler Hinsicht bezieht. Das chrono-
logische und episodische Erzihlen hat in der unabgeschlossenen Bildung von
Erzihler und Held seine Berechtigung. Auch sie ist ,ein untriigliches Merk-
mahl, daf nur ein Jiingling diesen Roman geschrieben haben kann” 134,
Schummels Roman funktioniert also noch nicht als Bildungsgeschichte, auch
wenn in der Reiseroman-Struktur schon die Stationen der Heldenerfahrung
angelegt sind, die zu Bildungsstationen werden konnen. Nach diesem Jugend-
werk liefert Schummel noch einmal den Nachweis seiner literarischen und pa-
dagogischen Qualifikation, wenn er sich am Erziehungsroman versucht 135, Mit
Recht entschuldigt er sich in seinem Jugendwerk fiir die Enge des Gesichtskrei-
ses und die Beschrinktheit der thematisierten Welterfahrung 13,

Wie den anderen Episoden fehlt der Komddienszene und dem eingeschobe-
nen Lustspiel die Erzihlfunktion. Ihre Bedeutung liegt nicht in der Roman-
handlung, sondern im Bildungsnachweis des Autors. Die Bemerkung des Er-
zihlers, das Stiick sei zwar ,schlecht”, habe aber einige gute Szenen 157, es werde
aber trotzdem ,nie sein Gliick auf dem Theater machen” 138, bestitigt die Ver-
mutung, dafl es nur auf den Nachweis der Kuntfertigkeit des Autors und die
Legimitation der ’minderwertigen’ Romanform ankommt 139,

Nicht mehr als Reiseromane, sondern als Gesellschaftssatiren wollen die bei-
den Romane von Christoph Martin Wieland ,Geschichte der Abderiten”
(1774/77) und von Johann Friedrich Schink ,Das Theater zu Abdera”(1787/89)
schon dem Titel nach verstanden sein. Im Spiegel der abderitischen Gesellschaft,
der antiken Schildbiirger 149, werden die Schwichen der eigenen Gesellschafts-
situation aufs Korn genommen. Die Gesellschaftskritik liuft zum einen Teil
iiber die (gattungsmifig komisch-satirische) Form der Theaterkritik, zum an-
deren {iber eine Kritik der Bildungssicherheit der Abderiten.
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Das ungerechtfertigte Selbstbewufitsein der Einwohner von Abdera ist das
augenfilligste Kennzeichen dieser Gesellschaft. Uber die Abderiten Wielands
heiflt es: ,ihre Einbildung gewann einen so groflen Vorsprung iiber ihre Ver-
nunft, dafl es dieser niemals méglich war, sie einzuholen” 141, Demokrit, der
von einer Bildungsreise zuriickgekehrt ist, wird von den Biirgern Abderas nach
seinen Erlebnissen befragt. Das Reise- und Bildungsziel, die ,Vervollkomm-
nung seiner Seele” 142, wird von den Abderiten nur danach befragt, ,was man
in fremden Landen Wunderbares sehen kann” 143, Die Abderiten setzen dem
Bildungsanspruch der Reise, der vom Erzihler ausdriicklich bestitigt wird, eine
naive Sensationslust entgegen. Demokrits Bildungsreise wird als ein fiir die Ju-
gend gefihrliches Exempel gewertet. Deshalb wird durch Gesetz bestimmt, die
jungen Leute Abderas sollten ,sich an jedem Ort nicht linger aufhalten, als bis
sie alles, was mit Augen da zu sehen ist, gesehen haben™144. Die Vorschrift rekur-
riert auf die einfache Sinneserfahrung; die Verarbeitung des Erlebten zur Ein-
sicht soll gerade verhindert werden.

Der weitgereiste Demokrit soll sich nun iiber das Theaterwesen Abderasiufiern.
Als er seine Kriterien ,zu einem wohlgestiefelten Trauerspiel” 145 aufzihlt —
es sind dies ganz natiirlich die Merkmale der zeitgendssischen Dramentheorie —,
wird er von den Abderiten zurechtgewiesen: ,In Abdera 1iflt man sich mit
wenigerm abfinden. Wir sind zufrieden, wenn uns ein Dichter riihrt.” 146 Dabei
entscheidet ,das Gefiihl eines ganzen Volkes” auch in Kunst- und Geschmacks-
fragen nach der Mehrheit. Demokrits Vorstellung vom Theater der Gebilde-
ten — das ,Gefiihl eines ganzen Volkes” sei oftmals ,kein gelehrtes Gefiihl”147
—sekundiert der Erzihler, der ein Bildungswissen zur richtigen #sthetischen
Empfindung voraussetzt: die Abderiten nimlich ,hatten keinen gelehrten Be-
griff von der Kunst, aber eine desto grofere Meinung von ihrer eigenen Ge-
schicklichkeit” 148, Schummels naiv-spontanen Wirkungen des Theaters wird
schon mifitraut.

Das dritte Buch, ,Euripides unter den Abderiten”, orientiert iiber die poli-
tische Bedeutung des Theaters in Abdera, das von ,einem besondern Rats-
ausschufl” geleitet wird; auch in der guten Gesellschaft ist es ,,wie gewdhnlich”
in aller Munde, ,so bald die iibrigen Gemeinplitze — Wetter, Putz, Stadt-
neuigkeiten und Scandala — erschopft waren” 149, Der Erzihler, der sich eine
»kleine Ausschweifung iiber das ganze abderitische Theaterwesen erlauben”
will, warnt mit gutem Grund seine Leser, sich ,ja nicht einzubilden, als ob hier,
unter verdeckten Namen, die Rede von den Theaterdichtern, den Schauspie-
lern, und dem Parterre seiner lieben Vaterstadt die Rede sei.” 15 Indem er
aber dabei auf einen ,geheimen” und ,doppelten Sinn” 15! seiner Geschichte
verweist, werden alle Vorginge spitestens hier als Satire auf die eigene Zeit °
durchschaubar. Die Abderiten haben ,aus patriotischen Riicksichten” beschlos-
sen, ein ,Nationaltheater” zu griinden. Um dem kulturellen Vorsprung Athens
etwas entgegenzusetzen, legen sie ,eine Komddien- und Tragddienfabrik” an,
um eigene Stiicke als ,Nationalproducte” herzustellen 152, In der Satire auf die
schon abgegriffenen Schlagworte der zeitgendssischen Theaterdiskussion ent-
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hiille sich der vollig ungebildete Geschmack der Abderiten als nationales Kenn-
zeichen hinter der antiken Verkleidung, der die Abderiten ,durch einen festen
Nationalcharakterzug von allen iibrigen policierten Volkern des Erdbodens”!ss
unterscheidet.

Die Auffiihrung eines Stiickes von Euripides mit abderitischer Musik wird
zur komischen Operette. Sogar Euripides, der sich zur Inszenierung kritisch
juffert, wird vom Volkszorn der theaterbegeisterten Abderiten hart bedringt.
Euripides’ Auffiihrung seiner eigenen Tragddie begeistert zwar die Abderiten.
Doch die Wirkung dauert nicht lange; am Ende sind die Abderiten vom ,Schau-
spielfieber” geheilt und ,s0 weise als zuvor™ 154,

Auffillig bleibt das seitenlange Risonnement des Erzihlers iiber das rechte
Publikumsverhalten 155. Die Satire auf die Abderiten soll ja den Leser des Ro-
mans von den Ungebildeten ausnehmen. Euripides war es zwar fiir kurze Zeit
gelungen, eine ,wenn auch nur fliichtige Moglichkeit einer Zsthetischen Erzie-
hung” 156 anzudeuten. Doch halten solche Bildungswirkungen des Theaters nicht
lange vor; der Roman wird sogleich wieder ,zur Parodie der nur scheinbar
aufgeklirten Bildung” 157. In der Satire auf seine Romanfiguren kritisiert der
Erzihler zwar zeitgendssische Zustinde und Personen, gibt aber dem Leser
gleichzeitig die Moglichkeit, sich von der abderitischen Gesellschaft zu distan-
zieren. Insofern stellt der Roman in den Erzihlerkommentaren ein Konzept
fir die Bildung des Lesers bereit. Fiir den Erzihler ist Demokrit durch Natur
und Kunst als ,vollkommner Mensch gebildet”, die Abderiten hingegen lassen
»die Bildung des innern Gefiihls, des Verstandes und des Herzens der kiinf-
tigen Biirger” in threm Erziehungssystem verkiimmern 1%8. Unter diesem Vor-
zeichen ist das Theaterinteresse der Abderiten zu beurteilen. Sie sind nicht wil-
lens, ,ihren Geschmack zu bilden”, weil ihnen eine natiirliche Anlage dazu fehlt:

Aber, fiirs erste, ist der Geschmack eine Sache, die sich ohne natiirliche An-
lage, ohne eine gewisse Feinheit des Seelenorgans, womit man schmecken soll,
durch keine Kunst noch Bildung erlangen liflt; und wir haben gleich zu An-
fang dieser Geschichte schon bemerkt, daf die Natur den Abderiten diese
Anlage ganz versagt zu haben schien.!s?

Der Leser, fiir den dies gesagt ist, kann sich dagegen als Gebildeter fiihlen.
Mit ihm nennt der Roman sein Bildungsziel, das ausgerichter auf ,die Knaben
in der ersten Generation des neunzehnten Jahrhunderts”1% ist und den eige-
nen Bildungsanspruch gegen den der Abderiten setzt: wenn die Leser ,nur
um eben so viel weiser sein werden, als die Knaben im letzen Viertel des acht-
zehnten sich weiser als die Minner des vorgehenden diinken™161,

Im Abderitenroman Wielands ist das Theater mit einer Bildungskonzeption
verbunden, weil es die Gesellschaftssatire iiber die Bildungssatire versucht. Fiir
Schinks Abdera-Roman dagegen sind die Abderiten Wielands nur noch der
Vorwand fiir eine Theatersatire; alle nicht am Theater beteiligten Gesellschafts-
gruppen bleiben ausgeschlossen. Schink fehlt das Interesse am Bildungsthema
als dem gesellschaftlichen Ansatzpunkt der Satire. Das antike Gewand ist nicht
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mehr wie bei Wieland ein Mittel zur ironischen Distanzierung der Satire, son-
dern nur eine aufgesetzte und leicht durchschaubare Verschliisselung. Schinks
Abrechnung mit der Grazer Theaterwelt 102 wird blof8 duflerlich an eine Ro-
manform gebunden. So ist es denn auch kein Zufall, wenn die bedeutsamsten
Aussagen des Romans in seinen Vorreden stehen. Das satirisch dargestellte
Theater wird abgesetzt vom positiven; Lessing und Engel sind dessen Vertre-
ter, die ,ihr Talent und ihren Geschmack unausbleiblich von allem Abderitis-
mus weit entfernt gebildet haben miissen” 163,

Fiir seinen Roman indes will Schink nicht bei der Nachahmung Wielands ste-
hen bleiben 1%4; nach Schink sind nimlich beide Romane nach ,,Zweck und Ton”
so verschieden, ,daf} eine Paralele unter ihnen nicht eben so schief, als ungliick-
lich ausfallen miifite.” 165 Die Trennung, die Schink zwischen der Satire Wie-
lands und dem eigenen komischen Roman macht, gibt den direkten Gesell-
schaftsbezug auf. Die komische Behandlung des frei verfiigbaren Theaterthe-
mas verweist auf eine andere Erzihlstrategie als die des Gesellschaftsromans:
die strukturelle Riickstindigkeit vieler trivaler Theaterromane des 19. Jahr-
hunderts deutet der Roman Schinks im Vergleich mit dem Wielands schon an.

Diesem Verlust des Gesellschaftlichen, der im komischen Roman fast gat-
tungsmiflig angelegt ist, versucht der Freiherr von Knigge in seinen komischen
Romanen noch auszuweichen. Die Vorrede zu seinem Roman ,Die Reise nach
Braunschweig” von 1792 rechtfertigt das Buch aus dem Gegensatz zum ernsten
Roman. Sein Roman sei, so meint Knigge, als ,Erholung von ernsthaften Ge-
schiften” geschrieben worden; das Publikum diirfe also nicht ,tiefsinnige phi-
losophische Betrachtungen” erwarten. Er habe nicht die ,Sitten der sogenannten |
hoheren Menschenclassen zu schildern gesucht” wie in seinen anderen Werken, |
sondern vielmehr ,lindliche Scenen und lachende Bilder”.166

Pastor Schottenius, Amtmann Waumann, sein Sohn und Férster Dornbusch |
aus Biesterberg haben in der Zeitung von einem Ballonstart in Braunschweig ;
gelesen und wollen sich diesen ansehen. Fiir die kleine Reisegesellschaft ist es
eine Fahrt in die grofle Welt; alle Ereignisse sind Abenteuer fiir Leute, die
sonst nicht aus ihrem Heimatort herauskimen. Schon in Hildesheim, wo sie
alles ,merkwiirdig” finden und sich ,voll Bewunderung” umsechen, begegnet
den Reisenden ihr erstes Abenteuer. Im Wirtshaus stoflen sie auf probende
Schauspieler. Es handelt sich, wie sich herausstellt, um das Orginal-Trauer-
spiel ’Agnes Bernauer’, das der Schauspieldirektor ,zum Besten der Moralitit |
und zur Beforderung des guten Geschmacks” auffithren will 167, Den Reisen-
den aber kommt alles nur als ,fiirchterlicher Lerm” 168 vor. Dramentext, Re-
gieanweisungen und die Kommentare der Zuschauer vermengen sich. Der Amt-
mannssohn hilt die Schauspieler fiir Tolle, sein Vater ist vollig ratlos; nur
der Pastor gibt seine hohere Bildung zum besten: ,Ich glaube, es sind Mimi,
Histriones, Komddianten-Volk” 189, Eine Streitszene dieser Probe hilt der
Férster fiir Wirklichkeit und greift zugunsten der bedringten Bernauerin ein:

Dem Forster war das Ding zu bunt; Er verstand es nicht, woriiber der Streit
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herkam; als man aber iiber die iltliche Dame, welche Agnes vorstellte, her-
fiel, hielt er’s fiir Pflicht, der schwichern Partey beyzustehn 179,

Der Wirt versshnt die Streitenden nach einer Priigelei, doch ohne dafl der
Forster Verstindnis fiir die dramatische Fiktion bewiese; ,Der Teufel hole
solche Commddien!” 171,

In Braunschweig ergibt sich mit Gebildeten der Stadt ein Gesprich iiber das
Theater. Der Landchirurgus liebt die grofle italienische Oper mit bombastischem
Aufwand, der Dichter Klingelzieher dagegen vertritt das moderne Illusions-
theater 172, Den Aufbruch zum eigentlichen Ziel der Reise, ,zu dem groflen
Schauspiele” des Ballonstarts 178, verpafit man durch diese Theatergespriche.
Zum Ausgleich sollen die Reisenden in die Komddie gehen; doch gibt es andere
Attraktionen, gegen die das Theater nicht ankommen kann. Es wird gemel-
det, ,dafl heute vor dem Schauspiele noch ein Luftball mit einem lebendigen
Hunde aufsteigen und nach der Abend-Tafel Maskarade im Opernhause seyn
wiirde” 174, Die Reisenden kommen im Theater nicht aus dem Staunen heraus,
»ungewdhnt, anders wie in der Kirche eine so grofle Versammlung in einem
Hause” zu finden 5. Doch bald erzeugt die unverstindliche italienische Oper
nur Langeweile; man geht lieber ins Wirtshaus und schimpft auf die Schau-
spieler. Schauspieler seien ,aus dem niedrigsten P&bel entsprungen, ohne Men-
schen- Welt- und Sprach-Kenntnisse, ohne Sitten, ohne Gefiihl, ohne Grund-
sitze”, die trotzdem den Anspruch erheben, ,auf den Geschmads zu wiirken,
den Ton anzugeben, Moralitit zu beférdern und fiir achtungswerthe Minner
von Wichtigkeit und Bedeutung im Staate zu gelten”, kurz: sie seien ,Lum-
pengesindel” 178,

Im Amiisement der Leser stellt sich ein Bildungseinverstindnis zwischen
Autor und Leser auf Kosten seiner ungebildeten Figuren her. Deren Funktion
besteht im falschen Bildungserlebnis, wie es die Gattung des komischen Romans
verlangt. Umgekehrt erzeugt die Gattung des komischen Romans den ironisch-
distanzierten Erzihler in einer fast allwissenden Uberschau. Dieser Erzihler
iibernimmt die Rolle des iiberlegenen Theaterautors im Sinne von Blancken-
burgs Forderung, wenn er seine Kunstfertigkeit als eine dramatische Technik
begreift, ,mit welcher der Autor alle Haupt-Personen seines Drama, gleichsam
zum fiinften Act, in Braunschweig zusammenzufithren gewufit hat.” 177

Fiir die Figuren ist das Ende des Romans eine einzige Verwirrung, die zeigt,
wie ,auf dieser ungliicklichen Reise alles verkehrt gehn soll!” 178, Auch jetzt
ist die Wirklichkeit fiir sie nicht durchschaubar; durchschaubar ist sie allein fiir
den Erzihler und denjenigen Teil einer Leserschaft, auf den das Verdikt nicht
zutrifft: ,Die Mirchen und Possen sucht ihr auf, und das, um dessentwillen
das Buch geschrieben ist, iiberschlagt ihr” 179, Der Hinweis des Erzihlers zielt
mit seinem moralisch-didaktischen Kommentar auf Belehrung und Bildung
der Leser iiber die Képfe und auf Kosten seiner Figuren.

Zeitlich zwar schon vor der ’Reise nach Braunschweig’, aber vom Gattungs-
typ her der Bildungsgeschichte niher steht Knigges ,Geschichte Peter Clau-
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sens” (1783/85). Verschiedene Ubersetzungen nennen den Roman einen ,deut-
schen Gil Blas” 18 und weisen damit deutlich auf den Schelmenroman, der als
Gattung dahintersteht.

Der Held Peter Claus durchlebt zahlreiche Abenteuer und Berufe, wird als
Violinvirtuose Signor Clozzetti hoffihig, als Claus von Clausbach geadelt und
steigt zum Finanzminister seines Fiirsten auf. Im dritten Teil fillt er nach Hof-
kabalen in Ungnade und zieht sich schlieflich auf sein Landgut zuriick.

Peter Claus ergreift im Laufe seines abenteuerlichen Lebens fiir einige Zeit
den Beruf des Schauspielers; er kommt zum beriihmten Schroder, der ihm
einen Vortrag iiber das Verhalten und die Aufgaben eines Schauspielers hilt.
Schroder legt Wert auf die Bildung des Schauspielers; nicht ,jeder elende, ge-
winnsiichtige, ungebildete Mensch” solle sich bewerben 18!, Denn der Schau-
spieler gehdre zu denjengen, ,die nachher den Geschmack einer Stadt bil-
den” 182, Obwohl Peter Claus noch nicht die geforderte ,sittliche Bildung” 183
hat, wird er engagiert, doch findet seine Titigkeit bald ein Ende im Gefing-
nis, aus dem er nur mit Gliick entkommt. Erst als Violinvirtuose gelingt ihm,
was ihm als Schauspieler versagt bleibt. Zwar wird der Held vom Erzihler
ironisch gesehen, mehr aber noch die Gesellschaft, die er durch pompdse An-
kiindigungen iiber seine mangelnden Fihigkeiten hinwegtiuschen kann. Eine
Ausnahme macht allein Schréder mit seinem Bildungsprogramm, das zwar ernst
gemeint ist, aber erfolglos mit der komischen Schauspielerwirklichkeit konkur-
riert. Erst recht die Schriftstellerversuche des Helden, der ein Trauerspiel ver-
faflt hat, das sogar noch ,auf dem Nationaltheater aufgefiihrt”wird 184, konnen
nur als Satire gemeint sein.

Nur der letzte, seriose Lebensabschnitt Peter Clausens liuft ohne Beriihrung
mit dem Theater ab. Die musikalischen Auffiihrungen als Ausgangspunkt einer
Hofintrige gegen den Helden 85 verschieben kennzeichnenderweise die gerin-
ge gesellschaftliche Wertschitzung dieser theatralischen Titigkeit auf die Ge- -
genfiguren des Helden.

Im Schelmenroman ist ja der Bildungsvorsprung des Helden gegeniiber sei-
ner Umgebung gleichsam gattungsnotwendig. Dieses Strukturmodell erlaubt
Knigge eine komisch-distanzierte Erzihlweise trotz einer positiven Helden-
figur, deren Lebensweg schon Ansitze zu einer Bildungsgeschichte erkennen
laflt, auch wenn die literarische Bildung des Helden nur ironisch behandelr 188
wird. Anders hingegen die Bildungsreise Peter Clausens mit seinem Fiirsten:

Der Endzweck der Reise schien sehr niitzlich. Der Fiirst wollte die Einrich-
tungen in fremden Provinzen und Lindern kennen lernen, um daraus Kennt- .
nisse fiir sich zu sammeln.187 :

Doch der Held macht dabei deprimierende Erfahrungen. Die Kenntnisse des
Fiirsten sind keine originalen Eindriicke, sondern nur vermittelte Erfahrungen -
von zweifelhaftem Wert, weil man nur ,in den Circuln der Noblesse sich -
herumtreibt, die beynahe in einem Lande wie in dem andern aussehen” 188, Pe-
ter Claus wird skeptisch gegen diese Art indirekt erfahrener Realitit. Der Er-
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zihler mokiert sich ebenfalls iiber einen Reisebericht, den der Fiirst von sei-
nem Kammerdiener anfertigen liflt, und der nichts anderes ist als die topo-
graphische Beschreibung eines Dorfes !8?; die empirisch verzeichnete Erfas-
sung der Wirklichkeit verkommt zur philistrosen Detailaufzihlung. Deshalb
erfiillt sich der Zweck der Bildungsreise im mdglichst schnellen Wechsel der
Aufenthaltsorte. Im Grunde imitiert der Fiirst dabei nur das Beschreibungs-
prinzip seines Kammerdieners:

ﬁr_zogen daher durch manche Stadr, ohne etwas anders wie Schauspiele,
Wachtparaden, Bille und Processionen gesehen zu haben, und in des Fiir-
sten Journal, wovon er mir zuweilen etwas vorzulesen die Gnade hatte,
standen gewdhnlich nur Bemerkungen iiber Gebiude, Theatereinrichtungen,
Parforcejagduniformen, englische Girten und dergleichen notiert, die er bei
seiner Zuriickkunft zu Hause einfilhren und nachahmen wollte 1%,

Peter Claus dagegen versucht den empirischen Eindruck iiber die blofle Nach-
ahmung zu einer lebendigen Menschenkenntnis zu verarbeiten, die er der Samm-
lung von Bildungstriimmern gegeniiberstellt 191,

Gegen die ergebnislose Bildungsreise des Fiirsten, dessen Menschenkenntnis
gerade nicht ausgebildet wird, steht die Bildungsidylle von Peter Clausens
Freund Reyerberg. Die utopische Vorstellung vom ,stillen Landleben” 192 er-
strebt eine vorbildliche eigene Existenz, aus der sie .die Jugend zweckmiflig
bildet, nicht cultivirt” 19 — gleichsam die vorweggenommene Pidagogische
Provinz als idyllischer Ort einer empirischen Aufklirung. Peter Claus versucht,
diese nach seinem Riickzug aus der Politik bei der Erziehung seines Sohnes zu
verwirklichen. Als Grundlage dient die eigene Lebenserfahrung als die Sum-
me von Abenteuern der eigenen Biographie '*. ,Aus den Resultaten meiner
Erfahrungen” 195 leitet Peter Claus seine Erziehungsmaximen ab. Im System
einer pidagogischen Empirie, aber noch nicht.als Bildung hat sie das Ziel, den
Charakter ,vollstindig zu entwidseln” 1%,

Das Interesse des Autors ist daher weitgehend identisch mit dem der Auf-
klirungspidagogik. Durch die Verbreitung der Erfahrungen des Helden ge-
winnt freilich nicht nur der Leser Einsicht. Schon der Held zeigt sie am Ende
seines eigenen Lebens, wenn ihm der Plan heranreift, eine Lebensbeschreibung
zur Reflexion der eigenen Abenteuer zu beginnen. Der resignative Riickzug
Peter Clausens, der ein Erzihlmuster des Schelmenromans aufnimmt, wider-
spricht nicht der hartnickigen Thematisierung von Bildungsfragen. Denn Peter
Claus begreift sein Bildungs- und Erziehungsideal als das eigentliche Vermicht-
nis seines Lebens. Beim Fiirsten war er damit gescheitert 197, iiber die Erfolge
an seinem eigenen Sohn wissen wir noch nichts: sicher aber zielt er auf den Er-
folg beim Leser. Der ,Schlufl der Geschichte” ist das Ende der ,Verwirrung
meines Lebens” mit einer Bildungshoffnung fiir die Leser: ,Mogen Sie Alle
weiser, reiner von dergleichen Fehlern wie ich sein!” 198,

Mit der Bildungsgeschichte im Gewand des Schelmenromans 'Peter Claus’
ist sicherlich ein Schritt zum Bildungsroman getan, zumal Knigge sich selbst
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darauf beruft. Bei seinem Helden handle es sich um ,einen lebhaften Knaben
aus der niedrigsten Volksclasse, der in der ersten Erziehung ginzlich ist ver-
nachlissigt worden”; Peter Claus lerne ,immer nur erst dann, wenn es zu
spit ist”; zudem niitze der Held die gemachten Erfahrungen nicht richtig aus:
»und so geht es denn mit seiner Bildung langsam — Aber die Erziehung des
Schicksals ist doch nicht verlohren” 1. Dem Helden soll sich also der Bildungs«
begriff mit seiner Erziehung durch das Schicksal und der Problematik des sozi-
alen Aufstiegs verbinden. Knigges Deutung, dem Helden ,reift seine man-
nigfaltige Erfahrung endlich zu einem festen Systeme von Weisheit und Tu-
gend” 200, legt allerdings den Verdacht nahe, dafl die #ltere Form des Schel-
menromans nachtriglich (1790!) mit Gespiir fiir den Bewuftseinswandel als
Bildungsroman interpretiert werden soll!

Aus einem Bildungsanspruch des Erzihlers und seinem leserpidagogischen
Konzept die Nutzanwendung aus negativen Erfahrungen abzuleiten, inten-
diert auch Friedrich Hegrads ,komischer Roman” von 1786. Die Gattung des
komischen Romans, die hier sogar zum typisierten Romantite] werden kann,
verweigert sich auch hier einer allzu ernsthaften Auseinandersetzung mit Bil-
dungsfragen. In der Vorrede nennt der Autor die Griinde. Sein Roman soll
»zur Abwechslung fiir das Publikum, das sich vielleicht doch nicht immer mit
Religions- und Staats-Sachen abgeben mag” 201, geschrieben sein. Es sei ,eine
theatralische Geschichte® mit dem Sinn, ,Torheit licherlich zu machen®, also
eine ,Satyre”. Jeder Leser dieser Theatergeschichte wisse, um welche unge-
nannte ,, Thorheit™ es sich handle, ,die in unsern Zeiten eine Art von Epidemie
zu seyn scheint” und wegen der ,die Raserei auf das hochste gestiegen ist”.
Da man wisse, ,welchen Einflufl das Theater auf die Erziehung und Sitten”
habe, bediirfe es ,der strengsten Aufmerksamkeit” der ,Polizey” und der sa-
tirisch-literarischen Kritik. Hegrad, der sich als ,ein Freund der Schaubiihne
und der Schauspieler” zu erkennen gibt, beabsichtigt, ,, Thorheiten zu perso-
nifiziren”. Dem naheliegenden Vergleich seiner Satire mit der Realitit weicht
er aus; alle Figuren ,sind blos die Bilder meines Hirns™ 202,

Der Roman schildert die Lebensgeschichte des Landjunkers Blasius von Som-
mer und seiner Kinder Karl und Jakobine. Die seltsamen Verwicklungen und
Abenteuer, die ins Haus stehen, werden als die Folgen einer gutgemeinten, aber
falschen Erziehung hingestellt. Schuld daran ist der Hofmeister Silberbach,
der sich selbst als gebildet betrachtet 203, Silberbachs Bildung bleibt jedoch
empfindsam-isthetisch und wirklichkeitsfern; zudem fehlen ihm die pidago-
gischen Fihigkeiten, die eigene Bildung seinem Schiiler zu vermitteln: ,Sein
Getst drang nicht so tief ein, dal er das Aufkeimen, und die Entwicklung der
Seele seines Zoglings gehdrig hitte beobachten kdnnen” 204, Dies veranlafit
den Erzihler zu einer Kritik an der nur theoretischen Bildung als blofe ,Kunst
aus Biichern”; dagegen setzt Hegrad wie Knigge als Vorbedingung fiir wahre
Bildung die Menschenkenntnis: ,,Wie schwer ist diese Kunst, den Menschen zu
kennen, und ihn auszubilden!” 205,

Karl soll in die Stadt, um seine Hauslehrerbildung zu vervollstindigen, ge-
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nieflt aber nur das Stadtleben. Dort kommt er, ,der noch niemals vordem ein
Schauspiel gesehen hatte”, in die ,Komddie” und ist ,iiber alles entziickt”. An-
fangs besucht er nur ,das ordentliche Schauspiel”, ,darinnen Sittlichkeit und
ein guter Geschmack herrschet” 208, doch bald fiihrt ihn ein Bekannter in ein
Theater, ,wo er ganz was anders sehen sollte” 207, Hier wird ,das traurigste
aller traurigen Trauerspiele”, nimlich 'Romeo und Julia’ gegeben 208, Karl,
der sich in die Hauptdarstellerin verliebt, gerit durch sie ins Theatermilieu.
Die Suche nach der Geliebten ist der rote Faden einer Kette von Theatersta-
tionen. Karl hat bald Gelegenheit zum Biihnenauftritt, da er ,sich gern schon
lange einmal auf dem Theater produzirt™ hitte 209, Er beginnt gleich als Ham-
let: ,wie hitt’ er als angehender Akteur, der allen iibrigen den Tod drohete,
auf eine andere Rolle verfallen kdnnen?” 210,

Die Ratschlige fiir den Schauspielerberuf, die er im Theatermilieu erhilt,
heben allesamt auf das Ideal des Bildungstheaters ab. Der wahre Schauspieler
miisse ,den Menschen bis in die Ingeweide der Seele kennen™ 211, er miisse also
»Philosoph, Poet, Redner, Historiker, Mahler, mit einem Wort, er mufl alles
sein, weil er alles vorstellen mufl” 212, Doch die Wirklichkeit um Karl als Schau-
spieler ist anders; als er engagementlos sich durch die Lande bettelt, versucht
er sich ,bald als Tagwerker, bald als Bedienter, bald als Schreiber”. Aber als
ein ,Genie” strebt er doch immer wieder erneut nach einer Biihnenrolle 213,

Seine Geliebte findet er bei einer Schauspieltruppe, die ein neues Stiidk an-
kiindigt:

Die Komddie, welche ein Trauerspiel ist, ist betitelt: Miff Sara Samson,
und ist aus dem Englindischen des Herrn won Lessing {ibersezt, und von
dem Herrn Direkteur bearbeitet und verbessert. Die Geschicht ist, wie be-
kannt, aus der h. Schrift genommen, von der listigen Sara nemlich, wie sie
dem starken Samson die Haare abgeschnitten hat.214

Im Stil der Ankiindung ist auch die Auffithrung. Das Theater, ,in einem Kel-
ler” gelegen 215, wird von ,fiinfundzwanzig Personen” 218 besucht. Wegen eines
betrunkenen Schauspielers aber mufl der Spielplan geindert werden 217. Gegen
das neue, weniger dramatische als vielmehr zirzensische Stiick protestiert ein
theaterbegeistertes Publikum: ,Ein Trauerspiel, ein Trauerspiel! sonst gehen
wir davon!” 218, Das Etikett eines Trauerspiels freilich geniigt zur Beruhigung.
Man einigt sich auf ,ein sehr schdnes und riihrendes Trauerspiel, genannt: Das
Vorbild weibliches Heldenmutes, oder die erste Martyrinn Thekla” 219,

Der zweite Teil des Romans 16st nun die Verwicklungen. Karl, immer noch
auf der Suche nach der Geliebten, gerit auf der Biihne in Liebeshindel und
wird ,das zweitemal feierlich ausgepfiffen” 220. Doch trifft er Silberbach, der
ihn und seine Schwester in ,ganz Teutschland, Pohlen, Ruflland, England,
Frankreich und Italien” gesucht hat. Aus einer Suchreise, die ,ithrem Haupt-
zweck nach zwar vergebens” war, ist unvermittelt eine Bildungsreise Silber-
bachs geworden: ,Indessen hab’ ich eben diesen Reisen, meine Bildung und mein
ganzes gegenwirtiges Gliick zu verdanken” 221, Silberbach sieht sich selbst auf
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einer hoheren Stufe angelangt; er erkennt jetzt seine Fehler als Hofmeister
Karls 222. Freunde allein und Erfahrung vermdgen den Menschen aufzukli-
ren” 223, meint Silberbach und nennt damit neue Bildungsgrundsitze. Diese
gesellig-empirische Wirklichkeitssicht besteht im Grunde aus biirgerlichen Ver-
haltensregeln: man solle nicht zu viel griibeln, die ,,Gesundheit héher als Gold”
schitzen und lernen, ,mit Mifligkeit zu geniessen, und mit Standhaftigkeit zu
leiden”. Silberbach nennt dies mit Recht eine ,Hausphilosophie” 224,

Das gliickliche Ende als Losung der Bildungsproblematik wird erneut iiber
das Theater angegangen. Emilie, die Geliebte von Silberbachs Freund, tritt als
Musterbeispiel der gebildeten Schauspielerin auf. Die beiden wichtigsten Eigen-
schaften des Theaterberufes, die sie besitzt, sind Bildungsvoraussetzungen:
»Unverdrossenheit mich zu unterrichten, und guten Willen, mich unterrichten
zu lassen” 225, So erscheint sie als Gegenspielerin von Mamsell Unschuld: wenn
diese den Schauspielwettbewerb gegen Emilie gewinnt, so wirft das nur ein
schlechtes Licht auf das Publikum, das so falsch urteilt.

Die Hochzeiten mit den jeweiligen Partnern schlieflen die Romanhandlung;
das ,Ende gut, alles gut” 226 ist aber nicht der ,Schluff der Geschichte” 227,
Dieser besteht in einem Gesprich zwischen Karl und Emilie, beide jetzt thea-
tererfahren und resigniert, iiber das ideale Theater. Damit l8st der Erzihler ein,
was er in seiner Vorrede angekiindigt hatte, nimlich eine ,Schilderung, die ich
von einem gutgesitteten und geschmackvollen Theater entworfen habe” 228, Fiir
Karl wie fiir Emilie definieren sich die Schauspieler durch ihre Bildungsfunk-
tion: sie ,lehren Tugend, machen das Laster verabscheuungswiirdig, erhellen den
Verstand, ergdtzen die Einbildungskraft, und bilden das Herz aus!” 229. Beide
sind zu solchen Einsichten wie zur Bewahrung ihrer Ideale aber nur fihig, weil
sie negative Erfahrungen gemacht und die Biihne verlassen haben. Denn der
augenblickliche Zustand des Theaters ist undiskutabel. Theater bildet nur inso-
fern, als man schlechte Erfahrungen machen und aus diesen lernen kann; die
idealen Bildungsvorstellungen scheitern an der Wirklichkeit. Die zweite Bil-
dungsméglichkeit, die im Roman vorgefiihrt wird, verlduft auflerhalb des The-
atermilieus: Silberbachs Lebensweg ist die klassische Verbindung von Schulbil-
dung und Bildungsreise. Beide Wege aber werden ironisch gesehen, weil sie beide
den Vergleich mit der Lebenspraxis nicht aushalten kénnen.

Bildung durch das Theater bleibt also vorerst ein utopisches Ziel oder ist
iberhaupt nur als ideale Vorstellung moglich. Bildungswege mit Verwirk-
lichungschancen verlaufen neben dem Theater, oftmals betontermaflen in aus-
driicklichem Widerspruch dazu. Der gute Schauspieler wendet sich fiir einen
seridsen Lebens- und Bildungsweg von der Biihne ab; wer Schauspieler bleibe,
wird nicht ernst genommen. Der theoretische Anspruch des Nationaltheaters
als einer Bildungsanstalt wird, analog der gesellschaftlichen Wirklichkeit der
Epodhe, auch im Roman nicht eingeldst. Denn das Komische verhindert sowohl
die ernsthafte Bildungsgeschichte wie auch das gliickliche Ende eines Theater-
Bildungsweges, wie es ein so desillusionierendes Romanfragment wie der ’'An-
ton Reiser’ darstellt.
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II. ,THEATROMANIE” IM ROMAN

1 Schauspieler und Gesellschaft: Theaterwanderschaften

Nidht allein die Bildungsgeschichte, die die Lebensgeschichte des Helden an
das Theater bindet, verweigert sich einer allzu ernsthaften Behandlung der Bil-
dungsproblematik. Auch der Lebenslauf des Schauspielers in anekdotischer oder
romanhafter Form bevorzugt die komische oder gar groteske Aufldsung der
Lebensgeschichte. Das Schauspielerleben, das zum Gegenstand einer epischen Be-
handlung wird, tritt neben die vereinzelten Theaterepisoden im Roman des
18. Jahrhunderts und bildet damit einen weiteren Entwicklungsstrang fiir die
Entstehung des Theaterromans als einer Bildungsgeschichte. Auch dies vollzieht
sich in einer signifikanten literaturgeschichtlichen Situation: Die Ausbildung
der modernen Autobiographie steht als eine der gattungs- und bewuftseinsge-
schichtlichen Voraussetzungen fiir den Bildungsroman im Hintergrund. Mit
der wachsenden Bedeutung des Theaters im gesellschaftlichen Kontext und dem
Anspruch der Schauspieler, eine dementsprechende soziale Stellung einzuneh-
men, riickt im Theaterstoff die Individualitit des Schauspielers stirker als bis-
her in den Blick. Die Zahl der biographischen Schauspielerromane nimmt ab
etwa 1780 sprunghaft zu!. Das erzihlte Ich des Schauspielers begreift sich als
gesteigertes Ich der Epoche, es deutet seine Lebensgeschichte als biographisch
eingebundenen Ausdruck der Theaterbegeisterung der Zeit. Auch die Erzihl-
rolle eines als Individuum faflbaren Ichs unterscheidet solche Romanformen
vom traditionellen Theaterroman in der Picarotradition wie etwa Paul Scarrons
»Le Roman comique” von 1651/57 2. Der Aufbruch eines jungen Menschen
biirgerlicher Herkunft zur Biihne wird nun zur typischen Form des sozialen
Aufbruchs aus absolutistischer Kleinstaatelei, biirgerlicher Beschrinktheit und
hiuslicher Unterdriickung. Der Roman, der sich in diesem Rahmen des Thea-
ters annimmt, versteht sich deshalb zuallererst als Gesellschaftsroman.

Nicht ohne Bedeutung ist ferner der Ort, an dem dies formuliert wird: die
seit den 70er Jahren des 18. Jahrhunderts zunehmende Zahl von Theaterjour-
nalen ist selbst ein Ausdruck des gewachsenen Interesses einer breiten engagier-
ten Leserschaft fiir das Theater. Die in Fortsetzungen geschriebenen Lebensge-
schichten anfangs noch anonym bleibender Schauspieler konzentrieren sich auf
einzelne Lebensabschnitte und Berufsstationen auf dem Theater, doch schon
bald auch auf das gesamte Leben eines Individuums. Noch in ,Leben, Thaten
und Meinungen eines deutschen Schauspielers”, das seit 1780 in drei Jahrgin-
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gen der Berliner ,Litteratur- und Theaterzeitung” erscheint, geht es um die mehr
oder weniger theaterfachlichen Bemerkungen iiber Schauspielkollegen und Rol-
lenfragen. Trotzdem ist die Berufsproblematik eines Schauspielers ausdriick-
lich als abhingig von allgemeingesellschaftlichen Bedingungen begriffen. Ein
Erzdhler besteht auf dem Realititscharakter seiner Erlebnisse, auch wenn er
Orts- und Personennamen weglifit. Die streng chronologisch vorgehende Ge-
schichte bleibt dabei jederzeit fortsetzbar; als fiktive Erzdhlung ist sie die Stoff-
grundlage eines Theaterromans.

Denn schon die ,Abenteuerlichen Begebenheiten eines Schauspielers”, die
1785/86 in den,, Ephemeriden der Litteratur und des Theaters” erschienen sind,
verfolgen nicht mehr nur die Berufsstationen eines Ich-Helden von seiner Ge-
burt bis zum Tod. Ein literarischer Erzihler ist zur Verstirkung des Wirklich-
keitscharakters iiber die Figur eines ungenannten Herausgebers eingeschaltet;
der vollstindig fiktionalen Erzihlung wird noch mifitraut, wenn es im Unter-
titel ausdriicklich heifit: ,,Aus seiner eigenen Handschrift gezogen” 3. Fiir die
Genese dieser Gattung ist gerade das Theater der Anlaf}, auf einem verschirf-
ten Wirklichkeitsbezug der fiktiven Handlung zu bestehen, wie es sich noch in
den Vorreden des ’Anton Reiser’ abzeichnet. In diesem Lebenslauf des noch
namenlosen Helden tauchen schon alle Kennzeichen des biographischen Schau-
spielerromans auf. Der Held absolviert als Sohn eines Schusters seinen sozi-
alen Aufstieg iiber ein Theologiestudium v o r seiner Theaterkarriere 4. Gerade
dies wird konstitutiv fiir den Theaterroman als einer Bildungsgeschichte werden,
dafl nirgends ein sozialer Aufstieg allein durch das Theater gelingt.

Fiir den Helden, der wegen eines Liebeshandels von der Universitit relegiert
wird, liegt es nahe, sich aus Geldmangel einer Truppe reisender Schauspieler
anzuschlieflen. Er hat Erfolg und griindet selbst eine Theatertruppe, scheitert
aber. Er resiimiert schlieflich sterbenskrank sein Leben: Die Schauspielerei ist |
ihm im Riickblick zum Lebensinhalt geworden. Die Abenteuerreihen sind im Un-
terschied zu fritheren Schauspielergeschichten nicht mehr wahllos vermehrbar,
sie haben jetzt im individuellen Lebensschicksal ihren Stellenwert und einen
Endsinn: ,Ich sterbe gern und willig den Tod meiner Kunst” 5. In diesem asthe-
tischen Selbstbewufltsein sind schon, freilich in rudimentirer Weise, die Struk-
turen des biographischen Theaterromans angelegt. Solche meistenteils ernst-
haften Lebensgeschichten und der Ort, an dem sie erscheinen, bestitigen den
Anspruch des Schauspielers auf ein 6ffentliches Interesse an seiner Person,
weil ein Interesse an seinem Beruf vorausgesetzt werden kann.

Gilt also die romanhafte Schauspielerbiographie der Apologie des Theater-
berufes, so kann dieselbe Form gleichzeitig den gegenteiligen Intentionen dienst-
bar gemacht werden. Dem Geist der Theatromanie unter der Jugend entgegen-
zuwirken hat sich nimlich der anonyme Verfasser einer Schrift vorgenommen,
die 1788, also zeitgleich mit Knigges und Recks Beobachtungen erschienen ist:
»Max Sturms theatralische Wanderungen. Ein Biichlein zur Beherzigung fiir
junge Leute, die sich der Schaubithne zu widmen gedenken. Dem Schatten des
Hauptpastor Goéze gewidmet”. Die satirisch erzihlte Lebensgeschichte des Hel-
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den Max Sturm gilt dem Erzihler als Exempel fiir eine falsche Lebensentschei-
dung. Max Sturm, ein idealer Held, studiert Theologie, kann sich aber mit
seinem nun vorausgezeichneten biirgerlichen Leben nicht abfinden. Die Suche
nach einem Gliick auflerhalb eingefahrener Bahnen ist deshalb das zentrale
Motiv seiner Geschichte.

Der Ausbruch aus der kleinbiirgerlichen Enge verhirteter Sozialstrukturen
und die individuelle Theaterneigung verschwistern sich von nun an, auch fiir
die weitere Geschichte des Theaterromans, bis zur Identitit. Auch insofern be-
deutet das Anschlagen des Theatermotivs immer die gesellschaftskritische Deu-
tung einer Lebensgeschichte. Das Schauspielerleben fasziniert den Helden als
mogliche Verbindung von individueller Gliickssuche und sozialer Freiheit einer
ganzen Schicht: ,Das miissen gliickliche Geschdpfe seyn. Frey von allen Kon-
venienzen der iibrigen Alltagsgeschopfe” 8. Zum personal fixierten, unverwech-
selbar individuellen Lebensgeschick ist jetzt ein weiteres Moment hinzugetre-
ten, das sowohl in der realen Theatersituation der Zeit wie in der Struktur
des Individualromans begriindet liegt. Max Sturm orientiert seinen Schauspie-
lerberuf am Modell der theatralischen Wanderungen der reisenden Sprechthea-
ter. Die personliche Befreiung aus der sozialen Ordnung biirgerlicher Beschrin-
kung verstirkt die Funktion des Reisemotivs in der Struktur des Theaterro-
mans; die Folgen dieser auch sozialen Mobilitit schlagen auf die gesellschaftli-
chen Lebensbedingungen der Zuriickbleibenden durch: ,Er trat seine theatra-
lische Wanderung an, und verbreitete Jammer und Elend iiber seine Familie,
deren Freude und Stolz er bisher war” 7.

Der Weg des Helden durch verschiedene Biihnen- und Gesellschaftsformen
endet gliicklich in der Versdhnung mit Eltern und Braut. Dieser Ausgang ist
dem Erzihler freilich nur ein pidagogisch motiviertes Konstruke fiir sein war-
nendes Exempel. Denn weniger um den Helden geht es, sondern um den Leser
mit latenten Neigungen zu gleichartigen Entschliissen wie Max Sturm: ,, Jiing-
ling! der du dies Biichelchen liesest” & Die Absicht der Schrift ist es ganz offen-
sichtlich, vor einem Lebensweg, wie ihn Max Sturm eingeschlagen hat, zu war-
nen. Anfillige scheint es genug zu geben:

In keiner Stadt, in keinem Stidtchen, in keinem Marktflecken fehlts an jun-

gen Leuten, die, wenn sie ein Schauspiel gesehen haben, selbst Schauspieler
zu werden wiinschen. ?

Wenn auch der Verfasser im erzihlten Exempel die Befiirchtungen Knigges
und Recks nochmals romanhaft bestitigt, so bleibt er doch nicht in der Kritik
stecken. Abschreckung allein kann gegen den schon stark angewachsenen Drang
zum Theaterberuf nicht mehr ausreichen. Deshalb hebt der Verfasser den Bil-
dungsauftrag des Schauspielers hervor 10. Als Vorbild wird wiederum Schrd-
der genannt, ,der Stolz der Nazion”, an dem sich auch Max Sturm orientiert:
»Nach solchen Mustern will ich mich bilden. Ihre Beyspiele sollen mich zur
Nachahmung reitzen” 11, Doch dies bleibt blofler personlicher Anspruch ange-
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sichts der tatsichlichen Verhiltnisse: auf Max Sturms Theaterreisen sind die
Wandertruppen kaum mehr als reisende Bordelle. Sogar innerhalb des Thea-
terromans, nicht nur zwischen theoretischen Forderungen und realen Verhilt-
nissen klafft also ein tiefer Widerspruch, der letztlich den Ausgang des Thea-
terromans als Bildungsgeschichte zu diesem Zeitpunkt verhindert. Dem zwar
freien Schauspielerleben ist deshalb nach Ansicht des Verfassers die biirgerliche
Existenz jederzeit vorzuziehen: ,Wie viel gliicklicher ist der einfachste Stand
des biirgerlichen hiuslichen Lebens gegen den Schauspielerstand.” 12

Mit Romanen wie diesem ist die theatralische Wanderung als sozialgeschicht-
liche Realitit wie als gattungsbildender Romanstoff schon so eingefiihrt, daf
die ,Theatralischen Reisen” von Chr. Siegm. Griiner und Christ. Aug. Vul-
pius 1789/90 von einer etablierten Gattung ausgehen und den satirischen Ro-
man seinerseits zum Gegenstand einer Romansatire machen kénnen. In An-
lehnung an moderne Vorbilder wie Sterne (oder Schummel) beschreiben die
Autoren eine ebenfalls empfindsame Reise, jetzt allerdings als eine ,theatra-
lische Reise” 18, Das Theater ist darin nicht nur ein zeitgeschichtlich verbiirg-
tes und damit aktuelles Motiv, sondern zugleich ein Mittel zur Parodie der
Reiseroman-Struktur. Der Held nimmt sich nimlich vor, ,da in unsern Ta-
gen alles reist, auch einmal eine Reise zu tun” 4. Seine Berufung auf die ,Ephe-
meriden”, das Theater-Journal fiir Deutschland” und andere Theaterzei-
tungen dient der Beglaubigung seiner Erlebnisse wie der Einbeziehung des Zeit-
horizontes: die Theatromanie ist schon der Stoff fiir eine frithe Parodie der
Theatergeschichte geworden. Auch der Held zeigt sein kritisches Interesse an
den zeitgendssischen Bithnen- und Theaterverhiltnissen; auch er orientiert sich
am satirisch-parodistischen Genre, wenn er Schinks 'Theater zu Abdera’ liest!s!

In breiter Tradition, freilich nicht mehr auf dem Niveau der literarischen
oder gesellschaftlichen Satire, sondern als naive Handlungsfolie, reicht diese
satirische Darstellung zeittypischer Anliegen als komischer Schauspielerroman
weit ins 19. Jahrhundert hinein. Ein Beispiel dafiir sind die Theaterromane
von H. J. Schulz unter dem Pseudonym Giovanni Paesiello. 1802 erscheint
sein Roman ,Marzipilla Ripsraps. Wanderungen, Stationen, Durchfliige, Kreuz-
und Querziige durch die Nomadenhorden des deutschen Theaters. Ein komi-
scher Schauspieler-Roman” 1. Die Form des Schelmenromans ist nur vorder-
griindig aufgesetzt, sogar nicht einmal mehr als fester Bildungsbesitz oder als
didaktisches Erzihlmuster 17. Die Absicht des Romans ist vielmehr die zotig-ko-
mische Unterhaltung; so sei der Roman ,durchaus nicht in Gesellschaft zu le-
sen, weil es die Blihungen treibt” 8, Die Theaterabenteuer bleiben austausch-
bar, das Theatermillieu ist schon frei verfiigbarer Hintergrund; die Schauspie-
lerthematik aber stofit jetzt erst auf das stirkste Leserinteresse. Denn der Er-
folg des Buches dringt Schulz zur Fortsetzung des Schemas. 1811 verdffent-
licht er sein ,Leben, Leiden und Freuden der schonen Isabelle und ihres viel-
geliebten Mirakuloso eines wiirdigen Schauspieler-Paares. Eine Geschichte voll
treffender Ziige und Merkwiirdiger Abentheuer aus der Theaterwelt”, die mit
verindertem Titel als neuer Roman verbrimt 1812 nochmals erscheint 9. Un-
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terhaltungwert und Verkaufserfolg verlangen die Beibehaltung des Figuren-
inventars iiber die Romangrenzen hinweg. Als Fortsetzungsroman um den Hel-
den Schlotterhose steht jedesmal ein Schauspielerleben im Mittelpunkt. Zudem
verweist Schulz mit der Gattung des komischen Romans auf schon erorterte
Zusammenhinge um die auch mogliche ernsthafte Behandlung des Romange-
genstandes 20,

Das breite Leserinteresse und die Ausdauer eines 6ffentlichen Theaterbewufit-
seins stellen sich eindrucksvoll in diesem Reflex des literarischen Lebens dar.
Die Tradition eines sozial- und theatergeschichtlich begriindeten Romantypes
ist nun als Leerform beliebig fiillbar und gesellschafts- wie geschichtslos fort-
fiihrbar. Der Zeit- und Gesellschaftsroman der Theatromanie wird als histo-
risch riickstindige Leerform im 19. Jahrhundert zum unterhaltenden Theater-
roman mit grofler Variationsfiille und Beliebtheit bei Autoren und Lesern.

2. Bildungsgeschichte und Theatromanie: ,Anton Reiser”

Trotz des zunehmenden Interesses an Fragen der Lebensweg-Problematik
ist es keiner der vorgestellten Erzihl- und Romanformen gelungen, vom er-
zihlten Theaterstoff zu einer Theatergeschichte als einer Bildungsgeschichte vor-
zudringen. Thnen fehlte entweder der Romancharakter iiberhaupt, der erzih-
lerische Eigenwert iiber das Exempel hinaus oder der Wille zur Ernsthaftig-
keit. Aber auch die Bildungsgeschichte im Roman konnte sich, wie wir gesehen
haben, das Theater nur als komisches Motiv aneignen. Demgegeniiber ist der
»Anton Reiser” des Karl Philipp Moritz als erster ernsthafter Versuch zu wer-
ten, die Theater- und Bildungsproblematik mit den Bedingungen einer Lebens-
geschichte kausal zu verkniipfen. Der Untertitel ,Ein psychologischer Roman”
deutet diese Intention an. Der 1785 bis 1790 erschienene Roman steht an einem
literarhistorischen wie sozialgeschichtlichen Schnittpunkt, an dem Autobiogra-
phie und Bildungsroman mit dem Anspruch des Theaters zusammentreffen.
Erst im ’Anton Reiser’ verbindet sich die Theatergeschichte endgiiltig mit der
Bildungsgeschichte.

Wie in anderen Theaterromanen auch handelt es sich im *Anton Reiser’ um
die Darstellung jener Theatromanie, die ein Pfarrer Anton Reiser 1681 in einer
theaterfeindlichen Schrift thematisiert hat und auf die Moritz mit seinem Ro-
man augenscheinlich Bezug nimmt 2!. Die ,eigenartige Theaterleidenschaft” 22
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts wird in diesem Roman auf eine Wei-
se thematisch, in der Moritz’ Autobiographie geradezu als Zeitroman erscheint.
Denn der Drang Reisers, seinen Bildungsweg in einer Theaterlaufbahn zu su-
chen, ist dem Erzihler zwar als individuelles Schicksal seines Helden, zugleich
aber auch als zeittypisches Verhalten bewufit:

47



Es war wirklich damals gerade die glinzendste Schauspielerepoche in Deutsch-
land, und es war kein Wunder, dafl die Idee sich in eine so glinzende Lauf-
bahn, wie die theatralische war, zu begeben, in den Kopfen mehrerer jun-
ger Leute Funken schlug, und ihre Phantasie erhitzte (AR 355).

Auch der ’Anton Reiser’ reiht sich damit den literarisch-biographischen Mani-
festationen der epochalen Theaterleidenschaft ein, wie sie der Wilhelm Meister
der ’theatralischen Sendung’ zu seinem Ausgangspunkt hat. Dafl gerade Wil-
helm und Anton — beide stammen aus kleinbiirgerlichen Verhiltnissen — die-
sen Weg gehen, spiegelt die Wirkungen gesellschaftlicher Repressionen im Ge-
folge der Wandlungen des 18. Jahrhunderts, denen gerade die unteren Schich-
ten am stirksten ausgesetzt waren 23, Die Wendung zum Theater als der Selbst-
darstellung im Asthetischen ist ein mdoglicher Ausweg als Kompensation der
sozialen Unterdriickung. Die zeitgendssischen Nationaltheaterbestrebungen fun-
gieren dabei als Medium zur Durchsetzung solcher Vorstellungen.

Freilich: auch wenn der ’Anton Reiser’ aus den gleichen gesellschaftlichen
Quellen gespeist wird wie die zeitgendssischen Theaterromane, so unterschei-
det er sich doch grundlegend von ihnen. Der Erzihler des ’Anton Rei-
ser’ dreht nimlich im Sinne seiner Intention eines psychologischen Romans das
kausale Verhiltnis von gesellschaftlich vermittelter Theaterleidenschaft und
selbstgewihltem Lebensweg um. Reisers Theaterleidenschaft ist nicht der An-
laBl, sondern das Ergebnis seiner Lebensgeschichte:

Aus den vorigen Teilen dieser Geschichte erhellet deutlich: daff Reisers un-
widerstehliche Leidenschaft fiir das Theater eigentlich ein Resultat seines -
Lebens und seiner Schicksale war, wodurch er von Kindheit auf, aus der
wirklichen Welt verdringt wurde, und da ihm diese einmal auf das bitterste
verleidet war, mehr in Phantasien, als in der Wirklichkeit lebte — (AR 382).

Die Begriindungen des Erzihlers, der Reisers Lebensweg als Realititsverdrdn- -
gung und die Funktion des Theaters nicht als Nationaltheaterbestrebung, son-
dern als Flucht in eine Phantasiewelt deutet, kennzeichnen die funktionale wie .
psychologische Bedeutung des Kontrasts von Wirklichkeit und Einbildung fiir
den Roman. Reisers Theatertrieb jedenfalls bildet sich jeweils im Widerspruch
zur negativ erfahrenen Wirklichkeit heraus. Gegen die Unterdriickung im El-
ternhaus fliichtet sich Reiser in eine ideale Phantasiewelt des Lesens. Nicht zu-
fillig wird hier von seiner unersittlichen ,Begierde” des Lesens gesprochen,
und zwar als Ersatz fiir entzogene Welt:

Durch das Lesen war ihm nun auf einmal eine neue Welt erdffnet, in deren
Genufl er sich fiir alle das Unangenehme in seiner wirklichen Welt einiger-
maflen entschidigen konnte. (AR 16)

Auch die Unterdriickung beim Hutmacher Lobenstein kompensiert Reiser iiber
diesen psychischen Mechanismus. Schwerste korperliche Arbeit ist hier,— eine
Raritit im deutschen Roman — thematisiert: ,dafl Anton beide Hinde auf-
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sprangen, und das Blut ihm herausspriitzte” (AR 72). An dieser Stelle erwichst
Reisers Neigung zum Besuch theatralischer Prediger. Der Erzihler betont den
direkten Zusammenhang mit der Ausbeutung durch Lobenstein in der ausdriick-
lichen Gegeniiberstellung24. Noch deutlicher ist dieser Zusammenhang von
Wirklichkeitserfahrung und kontrastiver Illusionsausbildung an Reisers existen-
tiellem Tiefpunkt abzulesen. Der fast véllige Ichverlust, ,,zwischen dem schreck-
lichsten Lebensiiberdruf}, und der instinkimifligen unerklirlichen Begierde fort-
zuatmen”, dringt Reiser in eine neue Phantasiewelt:

Als Tier wiinschte er fortzuleben; als Mensch war ihm jeder Augenblick der
Fortdauer seines Daseins unertriglich gewesen. Allein wie er sich schon so
oft aus seiner wirklichen Welt in die Biicherwelt gerettet hatte, wenn es aufs
AuBerste kam, so fiigte es sich auch diesmal, dafl er sich gerade vom Biicher-
antiquarius die Wielandsche Ubersetzung vom Shakespear liche — und welch
eine neue Welt eroffnete sich nun auf einmal wieder fiir seine Denk- und
Empfindungskraft! (AR 265f)

Mit Hilfe der Shakespeare-Lektiire nimlich gelingt es Reiser, die selbstzer-
storerische Ich-Isolation aufzubrechen. In ganz ihnlicher Funktion ist Shake-
speare in der Vermittlung Jarnos fiir Wilhelm Meister der Katalysator einer
Offnung zur gesellschaftlichen Umwelt. Doch wihrend Wilhelm Meister durch
die dramatische Lektiire fiir ein ,titiges Leben” (L 199) gewonnen und vom
Theater weggelockt werden soll, geschieht mit Reiser das Gegenteil. Reisers
Lesebegierde ist der Schliisselbegriff fiir den Ersatz eines sozialen Dranges 25,
freilch nur im Umgang mit seinem Alter ego Philipp Reiser:

Durch den Shakespear war er die Welt der menschlichen Leidenschaften hin-
durchgefilhrt — der enge Kreise seines idealischen Daseins hatte sich erwei-
tert — er lebte nicht mehr so einzeln und unbedeutend, dafl er sich unter der
Menge verlor — (AR 267).

Das Theater bleibt weiterhin an eine unaufldsbare Einsamkeit Reisers gekniipft.
i Der Erzihler stellt solche Relationen der Textlogik her, ohne sie direkt zu
¢ kommentieren, so da die Bedingungen einer Genese der Reiserschen Theatro-
manie zweifelfrei ablesbar wiren. Denn ganz so eindeutig versteht sich Rei-
sers und des Erzihlers pietistische Selbstschau nicht. An entscheidenden Ein-
schnitten und Wendepunkten im Leben Reisers freilich benennt der Erzihler
Reisers Theaterleidenschaft explizit. Diese , war jetzt schon die herrschende in
seinem Kopfe” (AR 196), meint er in einem Augenblick, als Reiser sein Interes-
se vom monologischen Prediger zum Dialog der schulischen Deklamations-
ibungen wendet. Diese Anfinge der Theaterleidenschaft Reisers, seine zuneh-
mende Verfestigung und Verhirtung kommentiert der Erzihler so: ,Bei allem
aber, was er las, war und blieb die Idee vom Theater immer bei ihm die herr-
schende” (AR 204). Das geht bis zur volligen Verdringung anderer Vor-
stellungen 28 T
~" Kann das Shakespeare-Erlebnis Reiser von der vélligen Isolation noch ab- -
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halten; nach der Verschwisterung von Reiseerfahrung und Theateridee iiberwiegt
die gegenseitige Verstirkung alles iibrige, so dafl kein anderer Gedanke mehr
in Reisers Vorstellungswelt Fufl fassen kann:

Durch diesen zufilligen Umstand, vergesellschaftet mit der Riickerinnerung
an die Abenteuer, die er auf seiner Reise gehabt hatte, bildete sich eine son-
derbare romantische Idee in seinem Kopfe, die nun wieder auf einige Jahre
seines kiinftigen Lebens einen sehr groflen Einfluf hatte. — Theater- und
reisen — wurden unvermerkt die beiden herrschenden Vorstellungen in seiner
Einbildungskraft (AR 342).

Diese mihliche Entwidklung eines Triebes zu einem Persdnlichkeitsmerkmal,
denn als ein solches beschreibt es der Erzihler, findet ihren Hohepunkt da, wo
der Erzihler sentenzenhaft formuliert das Theater sei fiir Reiser nicht ,Kunst-
/_b_gdggf_nis", sondern ,Lebensbedii » (AR 483). Als Lebensbediirfnis aber.

war das “e;té,r_u,r,liswm seit. seiner. Kingdheiz dominant gewesen, Man

kann schon dort die Ubertragung des Theaters auf die Lebenspraxis deutlich
an dem Eindruck ablesen, den die Predigt bei Reiser hinterlifit. Auch der pie-
tistische Prediger ist ja wie der Schauspieler eine Form der &ffentlichen Selbst-
darstellung des Ich, welche die soziale Bedeutungslosigkeit im Rhetorischen auf-
zufangen versucht. Reiser hort die verschiedenen Prediger, nicht ihre Predigten
an. Es reizt thn nicht der Gegenstand, sondern die nach auflen gewendete Na-
belschau des Individuums; die theatralische Wirkung und der Auftritt des Pre-
digers, ,der Anblick eines dffentlichen Redners” (AR 75), ist ihm der alleinige
Maflstab. Anton achtet auf das ,Feuer der Beredsamkeit” und darauf, ob der
»Ausdruck durch Mienen, Stellung und Gebirden” auch ,alle Regeln der
Kunst” erfiillt (AR 76). Einen Schluf daraus zieht wiederum der Erzihler:
»und ich weifl nicht, wenn der Prediger als Redner betrachtet wird, ob er denn
so ganz unrecht hatte?” (AR 105)

Erst im zweiten Auftritt Pastor Paulmanns erfahren wir den Inhalt einer

Predigt. Aber auch hier wird das Evangelium wie ein dramatischer Monolog
vorgetragen, den Paulmann mit ,dem erhabensten Pathos” spricht und der
~eine unglaubliche Wirkung” auf Reiser ausiibt (AR 79). Diese rhetorischen
Kiinste des Predigers, die fiir Reiser die Wirklichkeit als &ffentliche Kunst-
welt in der Bewiltigung durch das Wort erscheinen lassen miissen, hebt der Er-
zihler durch das rhetorische Vokabular noch heraus 7.
Auch die dritte Predigt Paulmanns wirkt bei Anton in eine Richtung, die die
offentliche Selbstdarstellung des Predigers als Schauspielerei versteht und die
es ganz im Sinne der Wirkungsisthetik erméglicht, sich ,in den Charakter ei-
nes offentlichen Redners hineinzuphantasieren” (AR 86). Erst viel spiter er-
falt Anton mehr als nur die theatralische Attitiide; er beginnt die Predigten
nachzuschreiben, verliflit mit der Schriftlichkeit die Schauspielerei und erreicht
dadurch die Vorstufe zu einer rudimentiren Bildung:

er wollte nicht durch einzelne Stellen erschiittert werden, sondern das Ganze
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der Predigt fassen, und nun fing er an, den abhandelnden Teil ebenso inter-
essant als den ermahnenden Teil zu finden. (AR 99)

Ausdriicklich wird darauf hingewiesen, dafl damit eine ,neue Entwidkelung sei-
ner Verstandeskrifte” (AR 100) eingeleitet worden ist.

Dann aber ist Reisers Nachahmung des Predigens und des Predigers ein er-
neuter Riidkfall -in die durch. Einsicht ub,egwunden ‘geglaubte Theatralnk
Sdmftlldxkelt,,Djnken und Bnldugg stehen &_@M

gegen Denn nicht auf Vermittlung kommt es dem Prediger Reiser an, sondern
auf pietische Selbstdarstellung seines Ichs in der Zelebrierung des Auftritts. Das
zeigt einmal mehr, dafl Sffentliche Predigerrolle und private Theaterrolle nicht
nur in der Vorstellungswelt Reisers deckungsgleich sind. Man hat das Verhal-
ten Reisers als Flucht in eine Phatasiewelt, als bodenlosen Idealismus und als
Ersatz von Wirklichkeit durch theatralische Rollen bezeichnet 28. Es handle sich
bei ihm um eine Form der ,,pseudosdxauspnelensdlen Selbstdarstellung”, nicht
um__cine_echte_ Begabung 20, T

Doch auch die verschiedenen Prediger, nicht nur Anton Reiser, iiben die
pietische Selbstbetrachtung und -aussprache als theatralisch-rhetorischen Auf-
tritt. Der Theatertrieb Reisers als Form dieser pietischen Ich-Aussprache ist
einerseits der ,Trieb einer ganzen Generation”, also gewissermaflen ,zeitty-
pisch”, andererseits ist er ein individualpsychologisches ,Jugendproblem” des
Helden 3. Jedenfalls bestitigt sich hier der Nachweis, dal Reiser nicht ufir\
des Theaters willen Schauspieler sein will; die Biihne ist thm nur ein Weg zu
sich selbst. Das Theaterstreben Reisers ist deshalb ,keine reine isthetisdm_’L’ei-J
denschaft” 31

Im Zusammenfallen der individuellen Theaterleidenschaft mit einer zeit-
typischen Verhaltensweise bestimmt sich der sozialgeschichtliche Ort des *Anton
Reiser’. Die Funktion des Theaters im Roman deutet dabei sowohl die Theatro-

.manie der Zeit_wie auch die Blldungsgesduchte des Helden. Deshalb erschei-

nen. mcht nur der Fraginentcharakter der autoblographlsdj\e[x Form und der ne-
gative Ausgang des Theaterstrebens fiir den Helden's) sym matxsch Im Gegcnsatz
etwa zum Wilhelm Meister hat das Theater fiir Reiser nur eme Ahblfunknon
Das Theatmensbewalngung ‘durch” Selbst&rstellung “der als mchug er-
fahrenerl—crgenen Existenz 1Rt den autobiographischen Roman zur Autothera-
pie des Autors werden. An diesem Punkt nimlich treten Erzihler und Held
explizit auseinander: im Erzihler gewinnt Reiser seinen schirfsten Kritiker.
Wenn Reiser nicht darstellen, sondern nur empfinden will, akzentuiert dies der
Erzihler betont: ,er konnte nicht unterscheiden, daf dies alles nur in ibm
vorging, und daf es an duferer Darstellungskraft 1hm fehlte.” (AR 391)
Denn die Erzahlerposxtlon befahlgt zu Einsichten, die der agierende Held (noch)
nicht haben kann. Trotz der biographischen Nihe von Erzihler und Held
bleibt ein Bildungsabstand zwischen beiden bestchen. Der Erzihler durchschaut

Reisers Theaterleidenschaft als Kompensation eines psychischen Defekts: ,weil
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er von Kindheit auf zu wenig eigene Existenz gebabt batte, so zog ihn jedes
Schicksal, das aufler ihm war, desto stirker an” (AR 413). Reisers Theaterlei-

7) denschaft sei deshalb ,kein echter Beruf, kein reiner Darstellungstrieb” (AR 413).

-
\/ helm Meisters als aufstelgende “Bildungsges
- Lebensvemrrung Re1sers erste Bekanntschaft mit der Biihne bei den Schulauf-

Im Kontrast zur eigenen Bildung verweist der Erzihler seinen Helden auf ,die
Leiden der Einbildungskraft” (AR 414) und damit auf einen Begriff, wie er
wichtig wird fiir die Bewertung von Reisers Lebensgeschichte und die literatur-
geschichtlichen Wirkungen von Moritz’ Roman 32, Auch Reisers Flucht in die
Einsamkeit, den Umschlag ,auf das andere Extrem” (AR 450) anstelle "der
Selbsterhdhung, bezieht der Erzihler scharfsmmg auf den Theaterhmtergrund
Deshalb auch zeichnet der Erzihler Rensers Lebensweg mcht wie den le-

.nach, sondem als enetrante

fihrungen ignoriert die Einbindung des Theaterspiels in ein schulisches Bildungs-
konzept; Reiser verabsolutiert und isoliert das Theatralische. Wenn er Klin-
gers *Zwillinge’ sieht, hat er den ,Kopf wieder so voll von theatralischen Ideen”
(AR 342); er bezieht den Handlungsablauf direkt auf seine eigene Situation:
»dafl er sich ganz in die Rolle des Guelfo hineindachte, und eine Zeitlang da-
rin lebte” (AR 343). Reiser wird zwar ,Mitglied der theatralischen Gesellschaft”
(AR 348) der Schule, aber die angebotene Nebenrolle ist ihm nicht genug.
Sein Empfindungs- und Identifizierungsdrang verlegt sich gleichsam als Stei-
gerung auf die dramatische Produktion: der potenzierte Selbstausdruck liflc
Reiser nicht mehr nur nachempfinden, sondern sogar den Gegenstand selbst
hervorbringen:

Er sah schon den Komddienzettel angeschlagen, worauf sein Name stand
— seine ganze Seele war voll von dieser Idee — und er ging oft, wie ein
Rasender in seiner Stube wiitend auf und nieder, indem er alle die grifllichen
und fiirchterlichen Szenen seines Trauerspiels durchdachte und durchem-
pfand. (AR 348)

Reiser schreibt dieses nur empfundene Stiick nie; auch in seiner Rolle als dra-
matischer Dichter bricht ihm schon bald der Gegensatz zwischen seme9 Vor-
stellungen und der Wirklichkeit auf.

Nur einmal gelingt ihm fiir kurze Zeit eine Ubereinstimmung von realem
Status und theatralischer Vorstellung; sicher ist dieser Erfolg Reisers als Schau-
spieler der Studentenbiihne in Erfurt der Hohepunkt seiner Biihnenlaufbahn.
Er ist es auch als sozialer; der Student Reiser erkennt erstmals die Moglichkeit
einer Lebensverwirklichung jenseits des Schauspielerberufes:

Diese Martikel, worauf stand: Universitas perantiqua, die Gesetze, der Hand-
schlag, waren fiir Reiser lauter heilige Dinge, und er dachte eine Zeitlang,
dies wolle doch weit mehr sagen, als Schauspieler zu sein. Er stand nun wie-
der in Rethe und Glied, war ein Mitbiirger einer Menschenklasse, die sich
durch einen hoheren Grad von Bildung von allen iibrigen auszuzeichnen
streben. (AR 444)
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Die Stelle ist zentral, weil sie ein Bewufltsein zeigt, das sonst nicht Reiser, son-
dern nur dem Erzihler zukommt. In der Verbindung der sozialen Stellung des
Studenten mit der Teilnahme am Bildungstheater wire fiir Reiser nicht nur
ein ,doppeltes Vergniigen” (AR 460) mdglich, sondern sogar eine Lésung, die
seinen Theatertrieb und den akademischen Bildungsanspruch zur Befreiung aus
seinen materiellen psychischen Zwingen benutzen kénnte. Hier ist fiir einen
Augenblick auf der Ebene der Reflexion die Position des Bildungsromans als
eines Theaterromans erreicht.

Im erneuten Auseinandertreten der Vorstellungen des Helden und des Er-
zihlers verschiebt sich die angesetzte Identitit wieder; der Held setzt sein ver-
fehltes Streben fort, die positive Lebensldsung des Verfassers Moritz dringt
den Erzihler aus dem Roman. Denn dieses Bewufltsein Reisers wird erneut
verschiittet durch seine wieder auftauchenden Theateranspriiche; er erstrebt wei-
terhin Identifikation und Wirkung bis aufs Auferste. Nicht mehr fiir ein Pu-
blikum, nur noch fiir sich selbst kann er Theater spielen, wie die Rolle des
Konig Lear zeigt 3. Reisers Theaterleidenschaft treibt damit erneut seine Bil-
dungsgeschichte in die falsche Richtung voran.

In diesem Zusammenhang ist auffillig, in welch hohem Mafl Reisers Thea-
terstreben durch Literatur vermittelt wird. Praktische Theaterprobleme inter-
essieren ihn kaum, sie spielen nur ,eine nebensichliche Rolle” 3¢. Zugleich ist
die gegenliufige Tendenz festzustellen, mit Hilfe des Theaters das eigene Le-
ben zu poetisieren 35. Man hat gesehen, daf Reiser seine Rollen, die er im Le-
ben spielt. aus der Literatur herauszieht 36. In die gleiche Richtung zielt der
Nachweis, im *Anton Reiser’ herrsche eine ,literaturgesittigte Atmosphire” %7,
Dies meint einerseits die hiufige Erwihnung literarischer Texte im Roman 3,
andererseits aber den Versuch Reisers, sein Leben an aufgelesenen literarischen
Werken zu orientieren. Beides wertet die poetische Literatur als tauglich fiir
eine Lebensbestimmung; dieser zum Teil emanzipatorische Vorgang richtet sich
prizis gegen die pietistische Ablehnung nicht-religidser und fiktiver Litera-

tur: ,Sein Vater war ein abgesagter Feind von allen Romanen” (AR 33),1-”

Theater und Romane werden im Sinne dieses Bewufltseinsprozefes als ,ana-

log” 3 bewertet; als Ausweichen in eine reine Vorstellungswelt haben Thea- '/

ter und Literatur fiir den Helden grundsitzlich die gleiche Funktion 40.

Reiser hatte das Theater dazu benutzt, um die Anerkennung des Publikums

zu erringen. In gleicher Weise macht er auch erste Bekanntschaft mit fiktiver
Literatur. ,Das unaussprechliche Vergniigen verbotner Lektiire” (AR 33) ist
es, was ihn zu derselben Begeisterung hinreiflt wie das Theater. Er spricht von
sunersittlicher Begierde”, ein Begriff, der schon im Zusammenhang mit dem
Theater eine zentrale Funktion in der Begriffs- und Gedankenwelt Reisers hat-
te; und er beschreibt die ,sehr starke Wirkung®, die fast jedes Buch auf ihn
ausiibt. Zentraler Begriff, wieder parallel zur Theateridee, ist die ,Einbildungs-
kraft® (AR 34); eine Romanhandlung wird fiir Reiser durch sein Hineinver-
setzen unversehens zum Theaterstiick:

53



Die Erzihlung von der Insel Felsenburg tat auf Anton eine sehr starke Wir-
kung, denn nun gingen eine Zeitlang seine Ideen auf nichts Geringers, als
einmal eine grofle Rolle in der Welt zu spielen, und erst einen kleinen, dann
immer groflern Zirkel von Menschen um sich her zu znehen, von welchen er
der Mittelpunkt wire (AR 34).

Seine erste Theatererfahrung macht Reiser deshalb auch iiber die Literatur.
Reisers Vater bringt den Text eines Konzertes mit 41; aber dieser Text ist nicht
nur Literatur, sondern gehdrt zugleich zur dramatischen Garttung. Der Ein-
druck ist um so tiefgreifender, als der Erzihler den Schliisselerlebnis-Cha-
rakter des Textes betont: ,Durch diese einzige so oft wiederholte zufillige Lek-
tiire bekam sein Geschmack in der Poesie eine gewisse Bildung und Festigkeit”
(AR 40). Solche literarische vorgeformten Theaterbekanntschaften bleiben fiir
Reiser symptomatisch. So kann es nicht erstaunen, dafl Reisers weitere Thea-
tereindriicke ebenfalls literarisch vermittelt sind. Mit seinem Theaterfreund
Philipp Reiser stofft Anton auf ein Drama, das als literarischer Text sofort
seine Phantasie befliigelt:

Wenn er die Szenen eines Drama, das er entweder gelesen, oder sich selbst
in Gedanken entworfen hatte, durchging, so war das alles nacheinander
wirklich, was er vorstellte (AR 183).

Bevor Reiser eine Biithne zu Gesicht bekommt, ist er schon von der Theater-
leidenschaft infiziert. Die Bibliothek des Rektors sieht er nur unter dieser Per-
spektive #2. Durch das Dramenlesen versetzt Reiser sich mit der Lesewelt zu-
gleich in eine Theaterwelt; das eine ist nicht denkbar ohne das andere:

Bei allem aber, was er las, war und blieb die Idee vom Theater immer bei
ihm die herrschende — in der dramatischen Welt lebte und webte er — da
vergofl er oft Trinen, indem er las (AR 204).

Reisers Zugang zum Theater bleibt deshalb im Grunde eine poetische Idee.
Reiser steigert sich selbst in literarische Rollen hinein, die er dann im Leben
durchspielt; der "Lear’ ist dafiir ein Beispiel (AR 480). Der Erzihler nennt eine
solche Rolle eine ,von ihm selbst gemachte Erdichtung” (AR 432). Wogegen
er sich wendet ist nicht das Lesen von Literatur iiberhaupt, vielmehr betont
er die Bedeutsamkeit von Literatur fiir die Bildung seines Helden. Reisers
Kindheit ist ja zum groflen Teil die Geschichte seiner Leseerfahrungen. Der
Erzihler wendet sich gegen Reisers ausschliefflichen Rekurs auf das Dramati-
sche in der Literatur, auf die Ausmiinzung literarischer Identifikationen zur
theatralischen Lebensrolle. Nicht zufillig beginnt gleich anschliefend der Er-
zidhler ,eine eigene Rubrik in Reisers Lebensgeschichte”, nimlich ,die Leiden
der Poesie” (AR 474). Hier nun setzt die Kritik des Erzihlers am Dichter Rei-
ser ein wie zuvor am Schauspieler (AR 413f) — mit den gleichen Vokabeln
und Argumenten iibrigens. In beiden Fillen ist als Ursache die Einbildungs-
kraft Reisers genannt. Dieser pietistische, im Sinne einer individuellen Selbst-
aussprache geprigte Begriff, wird erstmals von Moritz in dieser speziellen Be-
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deutung auflerhalb der religidsen Sphire gebraucht. Wichtig wird dieser Be-
griff fiir die Geschichte des deutschen Bildungsromans, man denke an *Wil-
helm Meister’ oder an ’Titan’ bis hin zu Kellers Begriff der poetischen Ein-
bildungskraft. Freilich meint Reisers Einbildungskraft eine iibersteigerte Form
empfindsam identifikatorischer Phantasie. Das, was den Dichter wie den Schau-
spieler Reiser mit dieser iibertriebenen Einbildungskraft verbindet, ist jeweils
der fehlende ,Beruf”. Reisers Schauspielerei war ,kein echter Beruf, kein rei-
ner Darstellungsbetrieb” (AR 413). Auch sein Dichten hat erwiesen, dafl er ‘
»keinen Beruf zum Dichter habe” (AR 475). Schuld daran sind ,die Leiden
der Einbildungskraft” (AR 414, 89), die beim Dichter Reiser den ,Leiden der
Poesie” (AR 474) entsprechen. Reiser gehért fiir den Erzdhler zu denjenigen,
»welche sich einbilden, einen Beruf zur Dichtkunst zu haben” (AR 476).

Dennoch bleibt die Literatur fiir Reiser trotz der kritischen Reserve des Er-
zdhlers der einzige wirkliche Zugang zur Bildung. Die Denkform der Bildung
taucht nimlich nirgends im Zusammenhang mit dem Theater auf, auch dies
wieder ein Symptom fiir die Bildungsverhinderung, die das Theater ausiibt.
Dem Theater wie der Poesie ist eher der Gegenbegriff zur Bildung, die Ein-
bildungskraft, zugeordnet. Bildung und theatralische als poetische Einbildungs-
kraft scheinen sich fiir Reiser auszuschlieflen:

Wenn je der Reiz des Poetischen bei einem Menschen mit seinem Leben und
seinen Schicksalen kontrastierte, so war es bei Reisern, der von seiner Kind-
heit an in einer Sphire war, die ihn bis zum Staube niederdriickte, und wo
er bis zum Poetischen zu gelangen, immer erst eine Stufe der Menschenbil-
dung iiberspringen muflte, ohne sich auf der folgenden erhalten zu kon-
nen. (AR 476)

Dieser Sprung verunméglicht eine Bildung des Helden iiber Theater oder Poe-
sie, nicht aber fiir den Erzihler, fiir den Bildung sehr wohl mit poetischer Ein-
bildungskraft zusammengehen kann. Fiir den Helden aber gelten andere Be-
ziehungen.

Inwieweit Reisers Theaterleidenschaft nur eine poetische und egozentrische
ist, zeigt der Vergleich des ’Anton Reiser’ mit einer Darstellung, wie sie Iff-
land in seiner fragmentarischen Autobiographie von 1798 gibt. Schon der Ti-
tel ,Meine theatralische Laufbahn” begreift die eigene Entwicklungsgeschichte
als Theaterbiographie. Der Vergleich mit dieser Lebensgeschichte des beriihm-
ten Schauspielers macht die entscheidenden Unterschiede zur Funktion des
Theaters in Reisers Bildungsgeschichte deutlich. Ifflands Bildungsweg verlduft
im Gegensatz zu demjenigen Reisers ausschlieflich iiber Theatererfahrungen.
Wenigstens werden sie als alleinig wirksam und aufzeichnungswiirdig iiber-
liefert. Bedeutsam sind hier die detaillierten Unterschiede der Verarbeitung des
ersten Theatererlebnisses. Ifflands erster Theatereindruck ist ein optischer, kein
literarischer wie bei Reiser. Iffland erinnert sich an Farben und Kostiime und
an den Glanz der Lichter 3; er identifiziert sich schon mit drei Jahren nicht
mehr mit der Rolle des Schauspielers, sondern sieht dahinter den Darsteller 44.
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Wie Reiser vergleicht auch Iffland den Prediger mit dem Schauspieler und
»die Kirche mit dem Theater” 45. Doch fiir ihn bleibt ein unaufldsbarer Wi-
derspruch innerhalb der sozialen Bindung von Schauspieler und Prediger 46,

Damit enden jedoch die Gemeinsamkeiten, auch wenn Iffland sich in seiner
Erinnerung auf sie beruft:

In die nimliche Zeit gehort, was der gute Anton Reiser in seiner Lebensbe-
schreibung iiber die Schulkomédie sagt, welche damals aufgefiihrt wurde.
Wir waren beide von einem Gefiih! beseelt 47.

Der Erzihler des *Anton Reiser’ sieht iiber dieses ,Gefiihl” einer jugendspe-
zifischen und zeittypischen Gemeinsamkeit hinaus klar die Unterschiede zwi-
schen Iffland und Reiser: ,Reisers Schicksal hat mit dem seinigen bis auf einen
gewissen Zeitpunkt viel Ahnliches gehabt” (AR 157). Ahnlichkeit, nicht Gleich-
heit — so stellt der Erzihler dem schauspielenden Iffland den poetisch nach-
empfindenden Reiser gegeniiber: ,I(ffland) iibertraf Reiser weit an lebhaftem
Ausdruck der Empfindung — Reiser aber empfand tiefer” (AR 157). In die-
sem Gegensatz sind die Unterschiede auf den Begriff gebracht. Iffland reagiert
auch véllig anders auf die schulische Unterdriickung als Reiser: ,I(fflands)
Schalkhaftigkeit war durch keine Strafen zu unterdriicken” (AR 160). Dies
ist zum Teil auf die ,Verschiedenheit der Gliicksumstinde” beider, ihre soziale
Herkunft und damit auf eine unterschiedlich verlaufene Kindheit zuriickzu-
fithren: ,I(fflands) Eltern waren reich und angesehen, und Reiser war ein ar-
mer Knabe, der von Wohltaten lebte® (AR 158) 48.

Iffland ist da zu treffen, wo man ihm durch den Entzug der Spielmdglich-
keit die kom&diantische Verarbeitung einer Situation nimmt: Er mufl in der
Schule mit dem Gesicht zur Wand stehen, so daf} er

seinen Witz nicht spielen lassen, oder gegen jemand irgendeine Pantomime
machen konnte. — Diese Strafe prefite ihn zum erstenmal Trinen aus, und
er legte sich im Ernst aufs Bitten, welches er sonst nie tat. —(AR 160)

Reiser und Iffland schlieen sich enger aneinander an; allerdings darf Iff-
land auf dem Schiilertheater Hauptrollen spielen, wihrend Reiser nur Neben-
rollen erhilt oder gar zuschauen mufl (AR 359). Auch hier wird der Unter-
schied im Verhalten beider manifest; Iffland spielt seine Rolle, wihrend Rei-
ser sie nachempfindet: ,und wihrend daff Iffland als Beaumarchais auf dem
Theater wiitete, wiitete Reiser, der in der Loge ausgestreckt am Boden lag, ge-
gen sich selber” (AR 359). Wihrend Iffland sowohl ,im h&chsten Komischen”
wie auch ,,im héchsten Tragischen” gleichermaflen seinen Mann steht (AR 360),
verachtet Reiser seinen Erfolg in einer komischen Rolle: ,Aber dies war nicht
der rechte Beifall, den er sich gewiinscht hatte. — Er wollte nicht zum Lachen
reizen, sondern durch sein Spiel die Seele erschiittern.” (AR 363)

Sicherlich sind die Gattungsunterschiede der Ifflandschen Lebenserinnerungen
und des autobiographischen Romans Moritz’ nicht zu negieren. Denn wenn Iff-
land seine Lebensgeschichte an seine Theaterlaufbahn bindet, so bleibt er doch
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im Rahmen der Autobiographie, wihrend der ’Anton Reiser’ zum Roman vor-
stof8t 9. Ifflands Autobiographie stellt die Identitit von gelebtem Leben und
nachtriglicher Fixierung her, im ’Anton Reiser’ hingegen treten das theatralische
Streben des Helden und die Bildungsgeschichte des Autors Moritz aus- und ge-
geneinander. Wenn der Erzihler des ’Anton Reiser’ von Iffland feststellt, die-
ser habe die Idee vom hiuslichen Gliick ,fast in allen seinen dramatischen Ar-
beiten realisiert, da er sie in seinem Leben nicht hat realisieren kénnen” (AR 347),
so ist dies geradezu die Umkehrung der Reiser-Moritzschen Biographie: Moritz
kann seine Bildungsgeschichte n u r im Leben, nicht im Roman Reisers realisieren!

Die Unterschiede des Theaters als einer Bildungsfunktion bei Iffland und
als Bildungsverhinderung bei Reiser fiihren letztlich auf Gattungs- und Struk-
turunterschiede von Autobiographie und psychologischem Roman selbst. Zwar
werden im ’Anton Reiser’ Biographie und psychologischer Roman nicht als Ge-
gensitze, sondern als zwei Seiten einer erzihlerischen Position begriffen 50. Der
wortliche Rekurs auf Blanckenburgs ,innere Geschichte des Menschen” (AR 6)
im Zusammenhang mit einer Entwicklungsgeschichte zielt nicht von ungefihr
auf die Struktur des Bildungsromans. Doch im Unterschied zu Blanckenburgs
Forderung kehrt Moritz das Ziel/Mittel-Verhiltnis in Reisers Theatergeschich-
te um: die ,innere Geschichte” ist nicht das Ziel des Anton Reiser’, sondern
nur erzihlerisches Mittel des psychologischen Romans5t. Der Erzihler fiigt
die scheinbar beziehungslosen Einzelheiten zu einer Lebens-und Bildungs-
geschichte zusammen; nur er organisiert das ,kiinstlich verflochtne Gewebe
eines Menschenlebens” 52, auch wenn er passivisch formuliert:

die Zwedklosigkeit verliert sich allmihlich, die abgerifinen Fiden kniipfen
sich wieder an, das Untereinandergeworfene und Verwirrte ordnet sich - und

das Mifiténende 16set sich unvermerkt in Harmonie und Wohlklang
auf.- (AR 122)

Doch diese ,Harmonie” der strukturellen Organisation des Romans wider-

spricht der Disharmonie von Reisers Lebensschicksal. Die dritte Vorrede stellt

Reisers Wanderungen als eigentlichen ,,Roman seines Lebens® (AR 238) in die-

sen Entwicklungszusammenhang; die ,getreue Darstellung der Szenen seiner

Jinglingsjahre” wird als negatives Beispiel eines Bildungsmodells gewertet.

Ausdriicklich ist dies als ,Lebre und Warnung® an ,Lehrer und Erzieher” ge-
richtet (AR 238). Denn als psychologischer Roman ist der Anton Reiser’ auch
ein pidagogischer Roman; indem er analysiert und zergliedert, unterscheidet
er sich von den Harmonisierungsforderungen des Bildungsromans, wie sie Blan-
ckenburg formuliert hatte. Harmonisch ist Reisers Leben nur durch die Erzihl-
organisation im Auge des Lesers. Je intensiver der Riickblidk auf das eigene
Leben ist, desto harmonischer wird es in seiner scheinbaren Disparatheit:

Wer auf sein vergangnes Leben aufmerksam wird, der glaubt zuerst oft
nichts als Zwecklosigkeit, abgerifine Fiden, Verwirrung, Nacht und Dun-

kelheit zu sehen; je mehr sich aber sein Blick darauf heftet, desto mehr ver- :

schwindet die Dunkelheit (AR 122) 53, o
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S ean,

Indem Moritz im Fragment des autobiographischen Romans sowehl ein
gliickliches wie ein tragisches Ende vermeidet, deutet er Reisers Lebensgeschichte
zwar als Bildungsgeschichte, nicht aber als Bildungsroman. Die psychologische
Deutung und die pidagogische Legimitation des Erzihlers zielen durch die
Selbsterkenntnis auf die Fremderkenntnis des Lesers 4. Von da her versteht
sich auch die Streitfrage, ob der *Anton Reiser’ schon Bildungsroman oder noch
Autobiographie sei. Man bescheinigt ihm zwar eine ,pidagogische Tendenz”,
nicht aber den Willen zu einem symbolischen Menschenbild 55; er sei deshalb
kein echter Bildungsroman, sondern ein ,autobiographischer Ereignisroman”5s,
Anderen fehlt die Darstellung eines Bildungsziels, da Bildungsziel und Bildungs-
vorbild auseinanderfielen; der ’Anton Reiser’ sei daher kein ,echter” Bildungs-
roman 57. Man hat das Buch ,in der Mitte zwischen Biographie und Roman” 58
oder als ,Zwittergestalt” zwischen den Gattungen 5° gesehen.

Allerdings brauchen sich Biographie und psychologischer Roman nicht aus-
zuschlieflen; ein Roman kann natiirlich ,duflerlich” wie eine Biographie ausse-
hen ¢, Dennoch stechen im ’Anton Reiser’ die ,Grundmotive” eines Bildungs- -

romans’ ,Zg_exchsam unter negativem Vorzeichen”. Ein gliickliches Ende erscheine

geradezu pervertiert”, ein_ Bnldungszxel sei nicht sichtbar 8. Zumindest vom’ :
Erzihler wird Reisers Bildungsziel iiber das Theater im Verlauf des Romans
immer eindeutiger negativ_bewertet. Auch dies ist ein Zeichen dafiir, daf§ der |
’Anton Reiser’ gegen den zeitgendssischen Erziehungsroman, allen voran
Rousseaus ’Emile’ (1767) konzipiert ist: statt vorangestellte Maximen gleich-
sam durch die Lebensgeschichte des Romans zu illustrieren, geht der ’Anton
Reiser’ den umgekehrten Weg. Die Maximen des Erzihlers zu Reisers Leben
sind nicht die Voraussetzung, sondern erst das Ergebnis der Lebensgeschichte!
Im negativen Verlauf von Reisers Bildungsgeschichte bzw. ihrer Verhinderung
reagiert Moritz ,mit verschirften Kausalititsanforderungen” fiir seinen Ro-
man #2, Kausalgenetisch verkniipft sind so z. B. Theater und Wanderschaft in
Reisers Lebensgeschichte. Nicht nur durch seinen Namen, sondern auch durch |
zahllose Hinweise des Erzihlers erscheint die Lebensgeschichte des Helden als !
eine Folge von Reisestationen, wie sie auch der zeitgendssische Aufklirungs- :
und Theaterroman kennt. Als strukturelle Funktion werden sie dominant, .
wenn Reisers Wanderungen als der ,eigentliche Roman seines Lebens” bezeich- .
net werden (AR 238). Den Zusammenhang des Wanderns mit der Theaterlei-
denschaft betont der Erzihler: *Theater — und reisen — wurden unvermerkt
die beiden herrschenden Vorstellungen in seiner Einbildungskraft” (AR 342).
Wie das Theater gilt auch das Wandern des Helden als Flucht aus der kleinbiir-
gerlichen Lebensperspektive. Damit steht der 'Anton Reiser’ in der sozialge-
schichtlich deutbaren Reihe der Theaterwanderschaften und Reiseromane. Doch
im Gegensatz etwa zu Schummels Reiseroman interessieren uns im psychologi-
schen Roman kaum die Stationen des Reiseweges, sondern die Person des Hel-
den. Denn das Wandern bestimmt Reisers Ich wie das Theater. Auch beim
Reisen handelt es sich um eine ,unwiderstehliche Begierde” (AR 355, 330). Wie
das Theater ist Reiser auch das Wandern eine poetische Form des Lebens .
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Noch der Romanschlufl sieht im Bild des ziel- und hoffnungslosen Nachreisens
hinter der Schauspieltruppe Reisers Wander- und Theaterlust als identisch an.

Mit dem Zusammenfallen von gescheiterter Lebensgeschichte und fehlgeschla-
gener Theaterlaufbahn aber hat sich die Hoffnung auf eine gelungene Bildungs-
geschichte des Helden zerschlagen. Denn Bildung im engeren Sinn ist nur fiir
den Autor-Erzihler nachweisbar. Dieser aber, als ehemaliger Held durch die
Autobiographie ausgewiesen, macht das Schreiben des Buches geradezu zum
Ausweis seiner Bildung. In diesem Sinn ist die autobiographische Gattung die
Voraussetzung fiir eine Bildungsgeschichte. Das Erzihlerbewufltsein kritisiert
Reisers Nicht-Bildung und beweist dadurch die eigene Bildung: wenn Reiser
»immer erst eine Stufe der Menschenbildung iiberspringen” muf}, um die nich-
ste zu erreichen (AR 476), so ist dies die Einsicht eines gebildeten Erzihlers.
Fiir den Helden selbst ist eine falsche Bildung konstitutiv, die der Erzihler
schon in seinem System von Wirklichkeit als unwirklich erklirt hat:

Er dachte sich eine Art von falscher tiuschender Bildung in das Chaos hinein,
welche im Nu wieder zum Traum und Blendwerk wude; eine Bildung, die
weit schoner als die wirkliche, aber eben deswegen von keinem Bestand, und
keiner Dauer war. (AR 482)

Reisers Lebensgeschichte verlduft als kleinbiirgerliche Bildungsgeschichte oder
vielmehr: als Geschichte einer _Bildungsverhinderung durch die Einfliisse des
klemburgerlnchen Milieus. Dleses Milieu, nicht Reiser, ist das Sub)ekt “der Ge-
schichte 88 Symptomatisch dafiir ist der Romananfang: Der *Anton Reiser’ be-
ginnt nicht mit seinem Titelhelden, sondern mit der Darstellung der quietisti-
schen Unterdriickungshierarchie von Madame Guyon/Fénélon iiber Herrn von
Fleischbein und seinen Verwalter bis zu Antons Eltern. Erst am Ende dieser
Kette steht Reiser. Die Darstellung der Handwerker- und Arbeitswelt bei Lo-
benstein, wie sie im deutschen Roman sonst ausgespart bleibt, ist prigend fiir
Reisers Leben: das Milieu tritt iiber weite Strecken in die Funktion von Bil-
dungseinfliissen. Sieht man von der Schulbildung einmal ab, so bleiben fiir Rei-
ser aber nur Bildungsmdglichkeiten iibrig, die sich am schon vollzogenen Bil-
dungsgang des Autors orientieren. Nicht zufillig handelt es sich dabei um in-
tellekeuelle Bildung als Médglichkeit zu sozialem Aufstieg. Denn es gibt im Ro-
man nicht nur eine Losung in der Position des gebildeten Erzihlers %5, sondern
auch eine Bildungsldsung, die in der Struktur des Romans angelegt, aber nicht
durchgefiihrt ist. Diese Losung liegt in einer intellektuellen Beschiftigung des
Autors Moritz und seines Helden Reiser, die erheblich iiber das hinausgeht, was
als literarische und poetische Einbildungskraft bezeichnet wurde. Die rationale
Erfassung theoretischer Positionen und das kritische Denken sind frithe Signale
fir den Leser. Reisers Gesprich mit dem Schuster Schantz wird ausdriicklich
als Bildungsgesprich aufgefiihrt:

Er und Reiser kamen oft in ihren Gesprichen, ohne alle Anleitung, auf Din-
ge, die Reiser nachher als die tiefste Weisheit in den Vorlesungen iiber die
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Metaphysik wieder horte, [...] — Denn sie waren ganz von selbst auf die
Entwickelung der Begriffe von Raum und Zeit, von subjektivischer und ob-
jektivischer Welt, usw. gekommen, ohne die Schulterminologie zu wissen,
sie halfen sich denn mit der Sprache des gemeinen Lebens so gut sie konn-
ten (AR 143).

Dem Erzihler gilt der Schuster denn auch als ein Mann, der ,,vom Lehrstuhle
die Kopfe der Leute hitte bilden sollen™; Reiser aber offenbaren sich damit
geistige Emanzipationsméglichkeiten, durch die er sich ,in die hShere Geister-
welt versetzt” fithlt (AR 143): die bildungshindernde Kleinbiirger-Arbeits-
welt stellt mit dem Schuster Schantz gleichzeitig die vage Moglichkeit einer
Befreiung durch sozial emanzipatorische Bildung bereit.

Audch der Essigbrauer, ,ein grofler Mann”, sogar ein ,Gelehrter”, iibernimmt
eine solche Funktion. Bildung bezeichnet fiir ihn ein soziales Engagement, dem
der Erzihler mit Sympathie gegeniibersteht:

Von seinem sauer erworbenen Verdienst ersparte er immer so viel, dafl er
einige junge Leute, zu deren Bildung beizutragen die Freude seines Lebens
machte, zuweilen des Abends an seinem Tische bewirten konnte (AR 314).
Audch diesen suchte der Essigbauer durch W(inter) an sich zu ziehen, um zu
der Bildung seines Geistes beizutragen. (AR 314).

..¢ Bildung meint hier nicht nur die theoretische Vermittlung von Bildungsgiitern,

gondern auch die soziale und materielle Ermdglichung einer Bildungslaufbahn.
Auch Reisers Bekanntschaft mit Gottscheds Philosophie unterscheidet sich von
seinen sonstigen theatralischen Lektiiren, weil er erstmals dabei nicht empfindet,
sondern denkt. Reiser hat jetzt, nach einem ausfiihrlichen Bericht des Erzih-
lers, ,das Ganze” vor Augen und erfihrt die ,Wonne des Denkens® (AR 253).
Die davon herrithrende Verinderung des Bewufltseins bringt der Erzihler in
Opposition zu Reisers fritherem theatralischen Verhalten: ,Wo er ging und
stand, da meditierte er jetzt,statt daf er vorher blof phantasiert hatte” (AR 253).
Die kritische Reflexion stellt sich damit den Augen des Lesers aus ausdriickli-
cher Bildungsfortschritt dar. Freilich bleibt es kennzeichnend, dafl Reiser solche
Wege immer ganz nebenbei, nie so programmatisch beschreitet wie seinen zum
Scheitern verurteilten Theaterweg.

Reisers Tagebuchversuche schlieflich sind die literarische Bestitigung solcher
Wandlungen. Sie sind Versuche, das eigene Ich begrifflich zu konsolidieren und
Ordnung in die disparaten biographischen Erlebnisse zu bringen. Als Ansatz
zu einer Biographie liegt in diesen systematisierten Betrachtungen des eigenen
Lebensweges schon der Keim zur Bildungsgeschichte. Der Fortschritt des Tage-
buchs wird bald schon offenkundig:

Das Bediirfnis, seine Gedanken und Empfindungen mitzuteilen, brachte ihn
auf den Einfall, sich wieder eine Art von Tagebuch zu machen, worin er
aber nicht sowoh!l seine iuflern geringfiigigen Begebenheiten, wie ehemals,
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sondern die innere Geschichte seines Geistes aufzeichnen, und das, was er auf-
zeichnete, in Form eines Briefes an seinen Freund richten wollte. (AR 268)

Die ,innere Geschichte” Blanckenburgs und des Bildungsromans sind sogar
wortlich aufgenommen. Reiser nimmt dabei die schriftstellerische Orientierung
seines Autors Moritz vorweg, scheitert aber vorerst, weil er zuerst ,nur lauter
wirkliche Begebenheiten” (AR 246) notiert; die Wirklichkeit aber ist ja nicht
das Problem Reisers:

sein Tagebuch schilderte den Zuflern Teil desselben, der gar nicht der Miihe
wert war, aufgezeichnet zu werden. — Den Einfluf der Zuflern — wiirk-
lichen Vorfille auf den innern Zustand seines Gemiits zu beobachten, ver-
stand Reiser damals noch nicht; seine Aufmerksamkeit auf sich selbst hatte
noch nicht die gehorige Richtung erhalten. (AR 247)

Erst die Verflechtung von gesellschaftlicher Wirklichkeit und individuellem
Empfinden macht im zweiten Versuch eines Tagebuchs die ,innere Geschichte”
des Romans méglich. Das Tagebuch wird dabei zur literarischen Form, in der
Fortsetzbarkeit des BewufBtseinswandels zeigt es die Moglichkeit einer Bil-
dung, wie sie fiir den Autor realisierbar war und fiir Reiser wire: ,Diese Ubung
bildete [!] Anton Reiser zum Schriftsteller” (AR 268). Fiir die Autobiographie
’Anton Reiser’ bleibt Moritz’ Biographie der Angelpunkt einer Bildungsge-
schichte, wie sie zwar realgeschichtlich zu verwirklichen war, nicht aber erzib-
lerisch in der biographischen Form einer Theatergeschichte.
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III. THEATERROMAN ALS BILDUNGSROMAN:
GOETHES ,WILHELM MEISTER”

1. Formen des Theaters

Der literaturhistorische Schritt vom ’Anton Reiser’ zu Goethes ’theatralischer
Sendung’ ist nicht so groff, wie es angesichts der Rede vom Bildungsroman der
*Lehrjahre’ scheinen konnte. Man hat mit Recht zwischen beiden Romanen die
breite Ubereinstimmung in der Thematik und der fragmentarisch-biographi-
schen Struktur, den gleichen sozial- und theatergeschichtlichen Wirklichkeitsbe-
zug, eine ,Gleichheit der Motivierung” und bisweilen ,fast wortliche Zusam-
menklinge” feststellen konnen !. Beide Romane sind trotz aller Unterschiede,
die sie auch haben, ein eindrucksvoller ,Beweis fiir die Dringlichkeit des Bil-
dungsstrebens in den letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts und die Bedeu-
tung des Theaters fiir dieses Streben” 2.

Mit der Umarbeitung des Theaterromans der *Sendung’ zum Bildungsroman
der ’Lehrjahre’, wie sie seit der Entdeckung der ’Sendung’ zu Beginn unseres
Jahrhunderts ausfiihrlich untersucht worden ist 3, hat Goethe selbst trotz Bei-
behaltung wesentlicher ldentititsmerkmale ein Zeugnis abgegeben fiir sozial-
geschichtlich bedingte Verinderungen der Bildungskonzeption, der Theatersitu-
ation und der Sozialisationsproblematik des Individuums. Dafl es sich um die
Wirkungen der Franzésischen Revolution handelt, die zwischen den 70er Jah-
ren und dem Abschlufl der ’Lehrjahre’ (1796) eine theaterinterne Losung, wie
sie noch die ‘Sendung’ anstrebt, verunméglichen, bedarf keines Beweises mehr.
Die Verinderungen dieser Umbruchsituation spiegeln sich deutlich im Roman.
Nicht von ungefihr orientieren sich Teile der Theaterlaufbahn Wilhelms noch
an vorrevolutiondren (und dariiber hinaus deutschen) Verhiltnissen; vor allem
die Adelskonzeption der Turmgesellschaft nimmt auf die geinderte Zeitlage
im iibernationalen Rahmen Bezug. .

Freilich ist es nicht so, daf die Vollendung der ’Lehrjahre’ als Bildungsroman
zu einer Aufgabe des Theaterromans und der Schauspielerkonzeption der Hel-
denfigur gefiihrt hitte. Theater und Schauspielertum behalten auch in der Bil-
dungskonzeption der ’Lehrjahre’ ihre zentrale Bedeutung. Man hat darauf hin-
gewiesen, dafl schon vom Umfang her die Theaterpartien auch in den ’Lehr-
jahren’ das Hauptmotiv bleiben 4. Trotzdem wird man einige Funktionsin-

.derungen des Theaters im neuen Konzept des Bildungsromans feststellen kén-

nen. So hat man die *Sendung’ als einen Bildungsroman der Intention nach von
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den ’Lehrjahren’ als einem ,Bildungsroman humanititsphilosophischer Prigung
abgrenzen wollen 5. Es vollziehe sich ein Wandel Wilhelms vom auflergewéhn-
lichen Menschen und Kinstler zum mittelmiBigen, mittleren Helden, wie er
konstmmv “fiir den Bnldup_gsroman werden_sollte 6. Das Theater wandle sich
"dabei vom ,Endzweck” zum bloen ,Mittel”; doch bleibe auch in den ‘Lehr-
jahren’ die Biihne fiir Wilhelm ,die Konzentration der Bildungsmaglichkeiten™?.
Man findet im ,groflen Bildungsroman” der ’Lehrjahre’ die Reisestruktur der
’Sendung’ beibehalten; allerdings diene die Reise nicht mehr dem Kennenlernen
verschiedener Theaterformen, sondern bezwecke die allgemeine Ausbildung der
Personlichkeit des Helden ®. S

In der Tat bezeichnen solche Urteile ein Kernproblem der Untersuchung;
denn am ’Wilhelm Meister’ scheint der Schnittpunkt von Theaterroman und
Bildungsroman greifbar zu sein. Entscheidend sind fiir uns jedoch nicht die
formgeschichtlichen und stilistischen Verinderungen von der ’Sendung’ zu den
’Lehrjahren’, sondern das Verhiltnis der Bildungsgeschichte Wilhelms zu sei-
nem Theaterweg auf dem Hintergrund des Funktionswandels des Theaters in
beiden Romanen. So stellt die kleinbiirgerlihe Herkunft des Wilhelm der
'Sendung’ das Theaterstreben als Flucht aus gesellschaftlichen Zwingen durch-
aus noch in die Nihe des *Anton Reiser’ 9.

Dabei wird sich zeigen, dafl sich der vorgebliche Gegensatz von Theaterro- \
man und Bildungsroman nicht aufrecht erhalten liflt. Jacobs hat mit Recht
eine Alternative zwischen beiden Romanformen als ,falsch bezeichnet, wenn
sie ,mit exklusivem Anspruch” gestellt werde 190. Die Wandlungsfahxgkext des
Romanfragments der ’Sendung’ zum Bildungsroman beweist vielmehr, daf
schon im Theaterroman_die Probmﬁ des Bildungsromans angelegt war ™.
Man wird noch einen Schritt weiter gehen konnen und auch die Alternative von
Bildungsroman und Gesellschaftsroman abweisen. Denn gerade die vielfiltig
verflochtenen sozialen Beziehungen geben die Bedingungen der Bildungsge-
schichte Wilhelms ab. Schon der Bildungsbegriff ist ein historisch wie gesell-
schaftlich vermittelter Begriff. Die ’Lehrjahre’ freilich, obwohl als Bildungsro-
man immer auch Gesellschaftsroman, werden gern als Prototyp eines Bildungs-
romans schlechthin interpretiert, bei dem dann das Gesellschaftliche aus dem
Blidk gerit 2.

Die zum Teil sehr kontriren Forschungsmeinungen lassen deutlich werden, q
wie sehr solche Urteile am Bildungsbegriff der 'Lehrjahre’ selbst festgemacht
sind. Neben den ’Lehrjahren’, die im Gefolge der Interpretationen immer
mehr zur Norm eines Bildungsromans geworden sind, ist die *Sendung’ seit :
ihrer Auffindung gern als vermeintliche Quelle fiir die Theatergeschichte seit |
1740 herangezogen worden; kurzschliissige, angeblich theatergeschichtliche oder '
gar ’soziologische’ Interpretationen sind ohne Zahl 13.

Worum es vielmehr geht, ist die Funktion, die die verschiedenen Formen des
Theaters fiir Wilhelms Bildungsgeschichte haben. Schon am kindlichen Pup-
penspiel des Helden liflt sich deutlich die Funktionsinderung des Theaters im
Sinne einer Bildungsgeschichte im Laufe der Umarbeitung zu den ’Lehrjahren’
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ablesen. Die chronologische Erzihlung, wie sie die *Sendung’ bietet, wird jetzt
als Riickblicdk Wilhelms reflektiert und kommentiert. Damit erscheint die vor-
gesetzte Jugendgeschichte in einen Bildungsgang integriert, der objektive Er-
zihler zugunsten einer Selbstbespiegelung des Helden =zuriickgedringt. Die
wichtige Funktion dieser Episode bezeugt nicht nur die Tatsache, dafl es sich
um die erste Theatererfahrung des Helden handelt; auch die Vorausdeutung
auf den Schiuf8 des Romans durch Saul, der als Theaterpuppe zugleich Sinn-
bild fiir den Bildungsweg ist (L 14, 640), fungiert als Hinweis auf die Bedeu-
tung dieses Lebensabschnittes fiir Wilhelm.

Im Puppenspiel nimmt Wilhelm zudem seinen spiteren Theaterweg vom
Zuschauer zum Akteur schon vorweg. Der tiefe Eindruck der Vorfiihrung ver-
langt nach Wiederholung, diesmal jedoch mit ginzlich anderen Wirkungen.
Nicht mehr ,die Freude der Uberraschung und des Staunens” ist jetzt wichtig,
sondern ,die Wollust des Aufmerkens und Forschens”. Auch der Blid hinter
die Kulissen zestdrt nicht ,die Freude der Illusion” (L 17). Entscheidend wird
hier ein neuer Begriff von Bildung fiir den riickblickenden Helden: ,der Zu-
sammenhang, und darauf kommt doch eigentlich alles an” (L18). Dieser letzte
Satz ist ein Urteil Wilhelms, das in der ’Sendung’ (S 274) nicht vorkommt:
es zeigt den Bewufitseinsgewinn durch die Einfiihrung der Reflexionsebene an.
Wilhelm stellt damit seine Puppenspiel-Remininszenzen als abgeschlossene
Episode in den Rahmen seiner Bildungsgeschichte. Ausdriicklich erinnert er sich
einer Zeit ,alter unschidlicher Irrtiimer”, ,besonders wenn es in einem Augen-
blick geschieht, da wir eine Hohe erreicht haben, von welcher wir uns umsehen
und den zuriickgelegten Weg iiberschauen konnen” (L 15). Die Unreife seines
Urteils gibt Wilhelm dadurch zu erkennen, dafl er sich schon am Anfang seines
Weges als ,selbstzufrieden” bezeichnet. Abgeleitet wird dies von einer ver-
meintlich héheren Bildungsstufe; es gelte ,dasjenige, was wir jetzt entwickelt
sind, mit dem zu vergleichen, was wir damals unentwickelt waren.” (L 15) Das
zuschauende Kind durchlduft im Kleinen die Biihnenstationen als Puppenspie-
ler, Theaterdekorateur, Dichter und Schauspieldirektor; auch alle seine sonsti-
gen Spiele sind theatralische Spiele (L 26). Das Kinder- und Jugendtheater
bezeichnet noch eine Stufe, auf der wie im ’Anton Reiser’ das Theater ein le-
benstheatralisches Prinzip beinhaltet. Diese Form der Persdnlichkeitsentwick-
lung ist in der ’Sendung’ noch ausschliefllich iiber das Theaterspielen denkbar:
Fiir den Wilhelm der ’Sendung’ ist der Weg vom Puppentheater zur Kinder-
bilhne explizit ein neuer Entwicklungsabschnitt, ,wo die korperlichen Krifte
sich meist zu entwickeln anfangen” (S 285). Erst in den ’Lehrjahren’ findet
sich eine Distanz zum Theater, freilich nur eine solche des Erzihlers. Hier ver-
leitet die gelangweilte Barbara Wilhelm zu seinen leidenschaftlich vorgetrage-
nen Erinnerungen (L 15, 25). Der Erzihler Lifft deutlich seine Ironie merken,
wenn Marianne dabei mehrfach einschlift und Wilhelm sich weiterhin als un-
verbesserlicher Theaterenthusiast betrigt.

Auf dem Hintergrund einer vom Erzihler schon realisierten, vom Helden
aber noch unverstandenen Skepsis gegeniiber dem Theaterweg sind Wilhelms
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dichterische Versuche als Stufe zu einer theatralischen Selbstbildung zu sehen:
nicht umsonst handelt es sich um dramatische Dichtungen. Wilhelms Theater-
neigung ist denn auch fast mehr eine poetische als eine schauspielerische, wenn
man seiner eigenen Wertung folgt. Seine Zweifel am eigenen Talent gelten dem
»Dichter und Schauspieler” in dieser Romanfolge; wichtiger als sein Auftre-
ten auf der Bithne ist ihm der Wert seiner dramatischen Produktion (L 80).
Seine erzidhlerisch-poetischen Versuche enden erst im scherzhaft gemeinten Rei-
sejournal, in dem Bildung durch Reisen als Faktenhuberei oder als Sentimen-
talitdt ironisiert wird. Auffilligerweise hat auch diese Episode kein Gegenstiick
in der ’Sendung’.

Das Theater dieser Stufe ist fiir Wilhelm dadurch charakterisiert, dafl es als
jugendliches Aufbegehren gegen den biirgerlich-luxuridsen Lebensgenufi des
Vaters gerichtet ist. Unter diesem soziologisch deutbaren Aspekt reiht sich der
*Wilhelm Meister’ bruchlos ein in die Reihe der Schauspieler- und Theaterro-
mane. Dies gilt freilich nur fiir die *Lehrjahre’: in der *Sendung’ stammt Wil-
helm aus kleinbiirgerlichen Verhiltnissen. Die verinderte soziale Herkunft vom
Kleinbiirger zum Grofibiirger wird nicht nur nétig, um Wilhelms Umgang mit
der Adelsgesellschaft vom *Turm’ realgeschichtlich wahrscheinlich zu machen.
In den ’Lehrjahren’ soll ja keinesfalls ein sozialer Aufstieg wie im ’Anton Rei-
ser’ ins Auge gefaflt werden, sondern die Rolle des Theaters als eine Existenz-
moglichkeit auflerhalb gesellschaftlicher Zwinge. In diesem Zeitabschnitt hat
sich Wilhelms Theaterstreben gegen den Vater durchzusetzen, der das Theater
nach biirgerlichen Niitzlichkeitsprinzipien als Zeitverschwendung verurteilt
(L10). Dem setzt Wilhelm die zwedkfreie Unterhaltung, ein absichtsloses Ver-
gniigen und eine innere Erhebung entgegen. Schon hier tritt seine Theaterauf-
fassung als zweckfrele Unterhaltung parallel zu seinen spiteren Ansichten
iiber den Adel.

Wilhelms Kindertheater mifigliickt, da sich alles zwar ,dunkel zu einem Gan-
zen in der Seele bildete”, aber ,keine bestimmte Idee” (L 27) vorhanden ist.
Ein Text fehlt sowieso. Der nichste Schritt des Theaterweges ist der Versuch,
alle méglichen Stoffe theatralisch aufzubereiten. Dabei kommt es Wilhelm nur
auf die dramatischen Hohepunkte an: ,meine Einbildungskraft sah {iber Ex-
position und Verwicklung hinweg und eilte dem interessanten fiinften Akte
zu.” (L 29). Ganz ihnlich wie Reiser — auch bei Wilhelm ist das ausldsende
Moment die ,Einbildungskraft” — beginnt er ,einige Stiicke von hinten hervor
zu schreiben” (L 29). Trotz solcher Mingel aber fithrt die nihere Beschiftigung
zu ersten Differenzierungen von ,Trauerspiel” und ,Lustspiel” (L 30) und zu
Wilhelms allegorischem Gedicht von der tragischen Muse und dem biirgerlichen
Gewerbe (L 31f), dessen Einseitigkeit schon in der begreifflichen Gegeneinan-
derstellung angelegt ist.

Eine ganz andere Funktion hat Wilhelms erste Bekanntschaft mit richtigem
Theater. Der Schauspieler Melina vertritt hier eine Position, als deren Gegen-
part sich Wilhelm fiihlen kann. Melina zieht eine ,biirgerliche Bedienung” vor,
hat also komplementire Vorstellungen zu dem die Biirgerlichkeit verlassen-
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den Wilhelm. Denn Wilhelm sieht ,keinen Stand, der so viel Annehmlichkei-
ten, so viel reizende Aussichten darbéte, als den eines Schauspielers” (L 54).
In Absetzung vom zur Biirgerlichkeit tendierenden Melina idealisiert Wilhelm
den sozialen Status des Theaterberufes nicht mehr nur als gesellschaftsfreies -
Spiel innerhalb einer abgesicherten sozialen Sphire, sondern als biirgerfernen
Stand iberhaupt, Er vermifit bei Melina die idealistische Begeisterung, den
»innern Beruf”, das Talent und einen inneren ,Trieb”; er sieht in ihm die
»Grenzen einer gemeinen Seele” (L 56) und stellt sich selbst seine Bildungsge-
schichte als Schauspielerleben wie einen Bildungsroman vor M.

Wilhelm reizt nicht nur der Kontrast seines biirgerlichen Alltagslebens zum
stindisch freien Status des Berufsschauspielers (L 60); hinzu kommt noch seine
Liebe zu Mariane, die ihm das Theater unentbehrlich macht, und seine Schwi-
che fiir Kostiime. Im Kostiim verwischen sich die fiir Wilhelm sowieso un-
scharfen Grenzen von Theater und Realitit vollends. Tragisch herausgeputzt
»memoriert und probiert” er in aller Heimlichkeit theatralische Rollen. Der
Schauspieler ist ihm deshalb die Projektion des eigenen Ichs nach auffen:

Ebenso dachte sich Wilhelm auch das hiusliche Leben eines Schauspielers als
eine Reihe von wiirdigen Handlungen und Beschiftigungen, davon die Er-
scheinung auf dem Theater die duflerste Spitze sei (L 60).

Hier beriihren sich die Intentionen von ’Anton Reiser’ und 'Wilhelm Mei-
ster’ in der Idealisierung des Schauspielers am deutlichsten. Freilich gelingt
Wilhelm der Schritt zur 6ffentlichen Anerkennung und zum Erfolg, was ihn
in seiner Idealisierung noch bestirkt. Selbst als anerkanntes Mitglied der Trup-
pe behilt er die Theatralisierung seines Lebens bei. Er putzt sich als Hamlet
heraus (L 218), um damit ,seinen gegenwirtigen Zustand vergleichen” zu
kénnen, eine Haltung, die der Erzihler als ,Selbstbetrug” (L 217) entlarvt.
Erst in der Umgebung des *Turms’ ist Wilhelm zu anderen Einsichten fihig.
Die harte Kritik, die er hier am Schauspielerstand iibt, greift einen friiheren
Vorwurf Melinas in wortlichem Anklang auf (I 54 und 454). Allerdings sind
Wilhelms heftige Ausfille zugleich ein Beweis fiir seine ,,Unbekanntschaft mit
der Welt” (L 455), wie thm Jarno vorhilt, denn Wilhelms Welterfahrung ist
bis dahin noch véllig vom Theater bestimmt. Daff Wilhelm diese Beziehung
nicht erkennt, stellt nicht nur seine Weltbildung in Frage, sondern auch den
Wert seiner Theatererfahrung, die er in Ubertragung auf das tigliche Leben
verallgemeinern méchte. Jarno riickt deshalb die Verbindung von Theater und
Welt in seinem Vergleich zurecht: Wilhelm habe ,nicht das Theater, sondern
die Welt beschrieben” (L 455). Damit aber legitimiert Jarno nachtriglich Wil-
helms Bildungsweg iiber das Theater als eine notwendige Stufe! Nicht zufil-
lig versucht ja auch Jarno, Wilhelm durch die Bekanntschaft mit Shakespeare
nicht etwa fiir die Biihne zu begeistern, sondern vom Theater abzubringen.

Die Welt des Hoftheaters wird Wilhelms Truppe auf dem Grafenschlof be-
kannt. Dort braucht man die Schauspieler zur Unterhaltung des Prinzen, auch
wenn es ,ungliidklicherweise nur Deutsche” (L 153) und nicht die geschitzten
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franzdsischen Schauspieler sind. Der Graf selbst beweist ,auflerordentliche
Kenntnisse”, gibt Ratschlige wie Befehle aus und lift sich als einen ,erleuch-
teten Kenner” feiern. Im Sinne seiner Auffassung des Theaters als Element
der Adelsunterhaltung, wie es seine Favorisierung des Franzosischen zeigt,
kann er die Trennung der Wirkungsisthetik von Wirklichkeit und Rolle nicht
vollziechen. Seine Fehleinschdtzung, der Pedant sei ein ,grofler Schauspie-
ler” (L 154) beweist es. Von den Schauspielern wird er deshalb verspottet;
auch der Erzihler mokiert sich iiber ,die sonderbaren Meinungen des Grafen”
(L 215). Denn sowohl der Graf wie der Prinz und die gesamte anwesende Ari-
stokratie mit Ausnahme Jarnos sind Verehrer des klassizistischen franzosischen
Theaters. Die deutschen Theaterverhiltnisse werden nicht zur Kenntnis ge-
nommen. Selbst der Baron entpuppt sich als Theaterdilettant und Dramenver-
fasser, allerdings verehrt er ,mit dem grofiten Enthusiasmus das vaterlindische
Theater” (L 156). Sein Urteil, dal Wilhelm sich ,sehr gut zum Theaterdich-
ter qualifiziere und zum Schauspieler selbst keine iiblen Anlagen habe” (L 157),
kann bei seiner mangelnden Kompetenz kaum als Lob angesehen werden.

Der Graf gibt nicht blof allgemeine Anweisungen fiir die Auffithrung, son-
dern greift bis in Details ein und kontrolliert die Durchfiihrung. Von Wilhelm
verlangt er in detaillierten Vorschriften ein allegorisches Herrscherlob des Prin-
zen (L 171). Als nur ,ungefihre Angabe”, wie Wilhelm meint, hat dies frei-
lich nicht zu gelten; der ,Fingerzeig” des Grafen ist bindende Vorschrift, ,dafl
das Stiick so und nicht anders, wie er es angegeben, aufgefiihrt werde” (L 172).
Denn das Adelstheater ist nicht nur Unterhaltungsform ohne den autonomen
Anspruch von Kunst und Kiinstler, sondern zuallererst Auftragstheater.
Selbst die wohlwollende Vermittlung der Damen erlangt nur einen Kompro-
mif} zwischen dem isthetischem Autorwillen und dem politischen Dichtungsauf-
trag: ,es miisse notwendig etwas Allegorisches in dem Stiicke sein” (L 174).
Der Graf spricht deshalb von ,meinem Vorspiele”, weil er als Auftraggeber
das Urheber- und Verfiigungsrecht beansprucht; seine produktive Beteiligung
besteht darin, darauf zu achten, daf ,man nicht gegen das Kostiim verstdfit”.
Dieser literarisch-antiquarische Wirklichkeitsnachweis des richtigen Kostiims
geniigt als Ausweis fiir die Bildung des Grafen (L 176) und den Realititscha-
rakter des Stiickes.

Wilhelms Arger, der sich in seinen spiter formulierten Urteilen iiber den Adel
niederschligt, resultiert aus der Enttiuschung seiner Adelsvorstellungen durch
diese Wirklichkeit. Denn Wilhelms Biithnenweg fillt bei diesem Adelstheater
auf eine Stufe zuriick, die historisch wie auch biographisch mit der Wandertrup-
pe schon iiberwunden war. Um so stirker ist der restaurative Schock des Gra-
fenschlosses zu werten, als Wilhelm gerade hier seine Bekanntschaft mit der
gebildeten Welt des Adels beginnt. Die Diskrepanz von adeligem Reprisenta-
tionsideal und riickstindiger Theaterauffassung ist um so gravierender in ihrem
Eindruk auf den Helden, als Wilhelm durch Jarno und Shakespeare gleich-
zeitig zu einer anderen Weltsicht gefithrt wird. Jarno, der gebildete ,Welt-
mann” (L 201), vermittelt Wilhelm in Shakespeare eine Lektiire, die sowohl
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neue Theatererfahrungen als auch Ansitze einer ersten Weltbildung beinhaltet.

Jarnos Vorschlag ist als ein padagogischer Anstoff gemeint, weil die Fol-
gen fiir ihn vorhersehbar sind (L 198f). Jarno zielt auf nichts weniger als auf
eine engere Bindung Wilhelms an die Biihne. Gerade Jarno wird es sein, der
Wilhelm auffordert, ,kurz und gut” dem Theater zu entsagen (L 491). Wil-
helm macht ja im Unterschied zu seinen bisherigen Theatererfahrungen mit
Shakespeare Bildungs- und Welterfahrungen. Nicht von ungefihr handelt es
sich um eine literarische Shakespeare-Rezeption in einer Umgebung, zu deren
Theaterauffassung diese Lektiire in grassestem Gegensatz steht: auf dem Gra-
fenschloff wird nur das franzdsisierende und allegorische Hoftheater geschitzt.
Das Vorurteil dieses klassizistischen Regelkanons abzulegen, dem auch Wilhelm
noch in hohem Mafle verpflichtet ist, ermahnt ihn Jarno; um die richtige Wir-
kung Shakespeares ist er nicht besorgt: ,Nur eins bedinge ich mir aus, dafl Sie
sich an die Form nicht stofen; das iibrige kann ich Ihrem richtigen Gefiihle
iiberlassen.” (L 186)

Wilhelms Interesse zielt mit dem richtigen ,Gefiihle” nicht auf Shakespeare
als Theaterdichter. Dahinter steht vielmehr das Bildungsvorbild Jarnmo: ,Er
hitte gern mit diesem Manne noch vieles gesprochen, der ihm, wiewohl auf
eine unfreundliche Art, neue Ideen gab, Ideen, deren er bedurfte.” (L 186).
Wilhelm reizt mehr noch als der Dichter Shakespeare die Lebensweise Jarnos
als Adeliger und Weltmann. So reitet Jarno nach diesem Gesprich mit ,eini-
gen Kavalieren” weg, ,um sich mit der Jagd zu erlustigen”; Wilhelm, im
Augenblick hochster Begeisterung, bleibt ,traurig” zuriick. Deshalb reflektiert
er sogleich i{iber die adelige Welt, die Bedeutung von Bildung als ,leichten An-
stand” und iiber ,das wichtige und bedeutungsvolle Leben der Vornehmen und
Groflen”! Allerdings bringt ihn dies im jetzigen Stadium nicht weiter, als noch
mehr ,zu wittern” und seiner ,Einbildungskraft” freien Lauf zu lassen (L 186).
Die Shakespeare-Lektiire zerstort hier auf einem der Hohepunkte der Wan-
derbiihnenzeit Wilhelms Ideal einer Identitit von Adel und Schauspielerexi-
stenz, weil diese Idenditit noch am Bewufltseinsstand des franzésischen Regel-
theaters orientiert war.

Mit dem Auseinandertreten des Theaterspiels auf einer abgegrenzten Biihne
und dem weltminnischen Verhalten des Adels ist das Theater fiir Wilhelm schon
keine restlos akzeptable Lebensform mehr. Nicht zufillig beginnt Wilhelm beim
Aufbruch vom Grafenschloff nicht iibers Theater, sondern iiber den Adel zu
reflektieren! Shakespeare iibernimmt dabei die auch realgeschichtlich belegte
Funktion, nicht als Theaterautor, sondern als vorbildlicher und genialer Mensch
rezipiert zu werden. Wilhelm sieht in den Stiicken Shakespeares menschliche
»Schicksale”; die Theaterstiicke sind ihm nicht ,Gedichte”, also Fiktion, son-
dern reinste Wirklichkeit (L 191). Wenn ihm Jarno auch prinzipiell recht
gibt 15, so unterlegt er doch ganz andere Erfahrungen. Er fordert Wilhelm auf,
als Ergebnis dieser Lektiire ,in ein titiges Leben iiberzugehen” (L 99) — iibri-
gens die einzig bedeutsame Verinderung des Abschnittes gegeniiber der ’Sen-
dung’ (S 542)!
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Jarno will Wilhelm mit Shakespeare den Schauspielern entziehen und fiir
die Turmgesellschaft gewinnen, Wilhelm will seine neuen Eindriicke sofort ,von
der Schaubilhne dem lechzenden Publikum meines Vaterlandes® vermitteln
(L 199). Wilhelm mifiversteht also Jarnos Anregung als eine theatralische und
zeigt sich auch in seinem Theaterverstindnis noch genauso unreif, wie er sich
im gesellschaftlichen Umgang mit dem Prinzen erwiesen hatte: Jarno hort ,mit
Verwunderung”, wie Wilhelm sich mit seinem angelesenen Theaterwissen an
den Prinzen dringt; Wilhelm weiff noch nicht, ,daf} es nicht anstindig sei, un-
ter solchen Umstinden einen Diskurs fortzusetzen und eine Materie erschdpfen
zu wollen” (L 185). Auf diesen Umstand weist der Erzihler ausdriicklich hin:
,In dieser Stimmung erhielt er die versprochenen Biicher” (L 186). Der Er-
zihler ordnet ferner die Shakespeare-Erfahrung in einen Entwicklungsprozef
Wilhelms ein, der der Bildung, nicht der Erweiterung der Theaterkenntnisse
verpflichtet ist 16, Dies bezeugt auch das sich daran anschlieBende Gleichnis.
Es verrit aber auch, wie weit Wilhelm noch von seinem Ziel entfernt ist,
wenn er einem Wanderer gleicht, der ins Wasser fillt, ohne Hilfe ans falsche
Ufer steigt ,,und einen beschwerlichen, weiten Umweg nach seinem bestimmten
Ziele zu machen hat.” (L 186). Dafl Wilhelm hier nicht auf Jarno hért 17 und
einen Umweg iiber andere Theaterstationen geht, zeigt nicht nur die epochale
Durchschlagskraft des Theaters als Lebensform. Der umstindliche, aber selbst-
stindige Weg ermdglicht auch Wilhelms spitere kritische Distanz gegeniiber dem
*Turm’.

Serlos Theater ist nach solchen Erfahrungen ein nochmaliger Riickschritt auf
eine Stufe, die Wilhelm schon iiberwunden geglaubt hatte. Serlos pragmatischer
Sinn stellt das Theater nicht nur dem franzsischen Hoftheater nahe, was man
an seinen Bearbeitungseinwinden in der Hamlet-Diskussion sehen kann. An Ser-
los Biihne, ,der hochsten Stufe ihrer Vollkommenheit® (L 358), zeigt sich der
Moment des Umschlagens der innovatorischen Theaterarbeit in selbstgeniig-
same Routine. Der Erzihler betont auffallend stark die Hohe dieser Biihnen-
kunst 18, um den Niedergang umso drastischer zu zeigen:

In kurzer Zeit war das ganze Verhiltnis, das wirklich eine Zeilang beinahe
idealisch gehalten hatte, so gemein, als man es nur irgend bei einem herum-
reisenden Theater finden mag. (L 361)

Wilhelm legt seine Enttiuschung dariiber auf den gesamten Schauspielerstand
um. Er wendet sein Selbstbildungsinteresse vom Theater ab, als er sich ,voll-
kommen dazu gebildet” hatte (L 361). Gerade hier ist der Ort, an dem Wil-
helm in seinem Adelsbrief den Schauspielerberuf als Bildungsmoglichkeit des
Biirgers programmatisiert: Der Hohepunkt des tatsichlichen Theaterbetriebes
falle paradoxerweise zusammen mit Wilhelms Abwendung von der Biihne, weil
Theaterbildung und Welterfahrung im Adelsvorbild nicht mehr kongruent
sind. Wilhelm sucht stattdessen das Gesprich mit dem Geistlichen und kniipft
damit seine Beziehungen zur Turmgesellschaft enger. Melinas Rinkespiele
schliefllich setzen die 8konomischen Grundsitze iiber die theatralischen und
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verdoppeln den Riickschritt der Serloschen Bithne zur zugkriftigen Oper. Da-
mit ist auch Serlos Theater auf einen Punkt zuriickgefallen, den schon die Wan-
dertruppe iiberschritten hatte.

Von solchen Riickschritten sind jedoch Wilhelms Hamlet-Gespriche mit Ser-
lo und Aurelie noch nicht betroffen. Dabei ist kennzeichnend, wie bei Serlo
die Theaterbildung als Schauspielerberuf und der Bildungsbegriff des Romans
anhand des Adelsvorbildes zunehmend auseinanderdriften. Paradigmatisch zei-
gen dies Wilhelms Anschauungen zum ’Hamlet’, einer Dramenfigur, die den
Helden fast durch den ganzen Roman hindurch begleitet. Der Forschung gel-
ten diese Diskurse vielfach als Héhepunkt des Romans, wobei man gerne die
Parallelisierung von Hamlet und Wilhelm hervorhebt 1%. Damit werde Ham-
let fiir Wilhelm ,eine Art Analogie” 2°. Andererseits sicht man in Wilhelms
Hamlet-Interpretationen ,eine einseitig konservative Aktualisierung” des Biik-
kes 21. Zudem handelt es sich, wie schon Gundolf festgestellt hat, nicht um ab-
solut aufzufassende Aussagen; auch Figuren wie Hamlet seien vielmehr ,abwe-
sende Mithandelnde des Romans” 22.

Schon mit dem Aufbruch vom Grafenschlofl, als sich Wilhelm als Hamlet
kleidet, zeigt sich seine innere Distanz zur Schauspielgesellschaft in der Ge-
meinsamkeit mit Shakespeare:

Sein Freund Shakespeare, den er mit grofler Freude auch als seinen Paten
anerkannte und sich nur um so lieber Wilhelm nennen lief, hatte ihm einen
Prinzen bekannt gemacht, der sich unter geringer, ja sogar schlechter Gesell-
schaft eine Zeitlang aufhilt und ungeachtet seiner edlen Natur an der Roh-
heit, Unschicklichkeit und Albernheit solcher ganz sinnlichen Bursche sich
erg6tzt. Hochst willkommen war ihm das Ideal, womit er seinen gegenwir-
tigen Zustand vergleichen konnte (L 217).

Das Auseinandertreten von Bithnenwelt und Bildungswelt im Zeichen Shake-
speares ist umso deutlicher, als Wilhelm im gleichen Zusammenhang iiber die
Adeligen des Grafenschlofles reflektiert und die adelige Lebensart gegen die
Kritik der Schauspieler in Schutz nimmt (L 219f). Die Hamletbelehrung an
seine Truppe ist fiir Wilhelm hingegen nur die Konstatierung der Diskrepanz
von Rollenverstindnis und Selbstverstindnis. Die Einsicht in die Unterschiede
von Biihnenrolle und Realitit bricht thm auf; die frithere naive Identifika-
tion ist endgiiltig verloren: die Belehrung seiner Kollegen ist auch sprachlich
in die Form einer Selbstkritik gekleidet.

Am Beispiel Hamlets will Wilhelm die richtige Auffassung einer Rolle de-
monstrieren; es komme auf den ,Sinn” des Stiicks, die ,Absichten” des Autors
und den Zusammenhang der eigenen Rolle mit dem Stiick an (L 224). Die
Identifikation mit einer Rolle, das Bestreben, ,mit meinem Helden zu einer
Person zu werden”, fiihrt nicht zum Erfolg (L 225). Indem Wilhelm dies po-
stuliert, beschreibt er nicht Hamlet, sondern einen Bildungsromanhelden und
damit sich selbst. Zugleich gibt er eine Anleitung, die Hamlet-Analyse als An-
weisung zum richtigen Lesen des Wilhelm Meister zu begreifen. Dies wird so-
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tort einsichtig, wenn Wilhelm die Figur Hamlets auf seinen eigenen Lebens-
weg projiziert. Die Aussage, ,der Held habe keinen Plan, aber das Stiidk ist
planvoll” (L 264), spielt ja sowohl auf das Theaterstiik wie auf den Bildungs-
weg Wilhelms an. Wilhelm erkennt freilich diese Struktur im Shakespeare-
drama, nicht aber in seinem eigenen Leben. Nicht umsonst bescheinigt ihm
Aurelie ,den tiefen und richtigen Blick, mit dem Sie Dichtung und besonders
dramatische Dichtung beurteilen”; Wilhelm erkenne ,die Wahrheit im Bil-
de” (L 267), sei aber unfihig zu ebensolchen Einsichten in seinem eigenen Le-
ben. Die ,,Ahnung meines schiilerhaften Wesens” (L 268) geht Wilhelm zwar
auf, den enthaltenen Widerspruch kann er aber nicht aufl&sen.

Erst Wilhelms Hamlet-Bearbeitung findet den Kompromifi zwischen in-
neren und Zufleren Verhiltnissen (L 308) durch Serlos theaterpraktische und
-konservative Einwinde. Wilhelm trennt dagegen in seiner historisch getreuen
Inszenierung die bedingungslose Identifikation mit der Heldenrolle streng von
seinem eigenen Leben:

alles dieses sind Umstinde und Begebenheiten, die einen Roman weit und
breit machen kénnen, die aber der Einheit dieses Stiicks, in dem besonders
der Held keinen Plan hat, auf das iuflerste schaden und hdchst fehlerhaft
sind. (L 309)

Paradoxerweise treten also durch das intensivierte Hamletstudium fiir Wil-
helm die Identifikationsmoglichkeiten immer mehr zuriick und die Gemeinsam-
keiten von Drama und eigenem Lebensweg auseinander. Wilhelms historische
Erkenntnis vom blonden und fetten Hamletr, die Aurelie so heftig ablehnt
(L 320), ist kein realistischer Gag, sondern das Signum fiir Wilhelms Einsicht
in die Unterschiede von Romanheld und Dramenheld:

denn eigentlich hat mein Wunsch, den Hamlet zu spielen, mich bei allem Stu-
dium des Stiicks aufs duflerste irregefiihrt. Je mehr ich mich in die Rolle
studiere, desto mehr sehe ich, dafl in meiner ganzen Gestalt kein Zug der
Physiognomie ist, wie Shakespeare seinen Hamlet aufstellt. (L 319)

Dafl Wilhelm jetzt zur Reflexion der Unterschiede beider ’Gattungen’ fihig
ist, beweist seine Einsicht in seinen eigenen Lebensgang. Mit dieser Erkenntnis
aber ist der Selbstbildungsanspruch als Schauspieler mittels der Biihne nicht
mehr gangbar. Auch das Stiick selbst ist nun nicht mehr ohne Hilfe auffiihr-
bar: der 'Turm’ mufl fiir die Rolle des Geistes einspringen (L 536f).

Der Morgen nach der Premiere ihnelt nicht zufillig der Katerstimmung
nach durchzechter Nacht (L 342). Denn jetzt sind Wilhelms Illusionen seiner
Kindheit endgiiltig auseinandergebrochen. Der spielerische Ausdrucksdrang des
Kindertheaters war bei Wilhelm in ein jugendlich-gesellschaftskritisches Auf-
begehren gegen die Familienverhiltnisse und die Lebensorientierung am Kauf-
mannsberuf umgewandelt worden. Jene kleinbiirgerliche Ordnung, die *Anton
Reiser’ aus psychopathologischen Griinden kompensieren und iiberh6hen mdoch-
te, ist fiir Wilhelm nicht Gegenstand der Bestitigung seiner sozialen Identitit,
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sondern der Versuch ihrer Uberwindung. Fiir den Groflbiirgersohn Wilhelm
sind das unbiirgerliche Schauspielerideal und die unbiirgerliche Lebensweise des
Adels in Selbstausdruck und gesellschaftlicher Reprisentanz identisch. Der Adels-
kreis des Grafenschlofles zerstdrt diese Identitit in zweifacher Hinsicht. Das
Auseinanderklaffen von adeligem Anspruch und Wirklichkeit einerseits und
der neuen Welt Shakespeares andererseits lassen Adelsbildung und Selbstver-
wirklichung {iber das Theater nicht mehr zu. Paradoxerweise ist es der Thea-
terautor Shakespeare, der den Ausschlag gibt. Wilhelms programmatische Ent-
scheidung fiir den Schauspielerberuf bei Serlo ist in einem Augenblick verfafit,
in dem ihn eine frithere Stufe seiner Theaterlaufbahn noch einmal einholt.

2. Theater und Bildungsgeschichte

Wilhelms Theaterweg ist damit im nachhinein keineswegs als Irrtum abge-
tan. Man hat zwar behauptet, daf Wilhelm durch das Theater keine echte
Bildung, sondern nur Anstand und ,gesellschaftliche Gewandtheit” gewinne?®,
Dem steht am Ende des Romans die Aussage entgegen, der Theaterweg sei
eine Abkunft, derer sich Wilhelm nicht ,zu schimen” brauche. Es ist immer-
hin Friedrich, der Wilhelms Happy-end arrangiert hat und seinen Lebens-
weg als Theaterweg bewertet: ,Die Zeiten waren gut” (L 640). Trotzdem be-
zeichnet dieses Zuriickschieben des Theaters in eine iiberwundene Vergangen-
heit eine andere Verstindnisebene. In der ’Sendung’ scheint, so weit dies am
Fragment abzulesen ist, eine LSsung nur in der Figur der Amazone méglich,
der ,Utopie einer adeligen Schauspielerin”24,

Indes bleibt auch fiir die *Lehrjahre’ bedeutsam, in welch hohem Mafi Wil-
helms Bildungsgeschichte weiterhin an das Theater und damit an sozialgeschicht-
lich verbiirgte Realien gebunden bleibt, auch wenn die Verinderungen der
’Lehrjahre’ gegeniiber der Sendung’ stirker die Bildungsgeschichte hinter der
Theatergeschichte betonen. Die Bildungsgeschichte von Wilhelm, dem ,jungen,
zirtlichen, unbefiederten Kaufmannssohn” (L 9), wird jetzt als Entwicklungs-
geschichte gegeben. Wilhelm selbst zeigt diese Einsicht, wenn er das Puppen-
spiel seiner Kindheit als iiberwundene Epoche seines Lebens ansieht, als Erin-
nerung ,alter Zeiten und alter unschidlicher Irrtiimer”, ,da wir eine Hohe
gliicklich erreicht haben” (L 15). Im Unterschied zur ’Sendung’, wo die Er-
eignisse nach der Liebesenttiuschung als einer Theaterkrise chronologisch wei-
terlaufen, wird im zweiten Buch der ’Lehrjahre’ die Handlung erst da wieder
aufgenommen, wo es der ,Zusammenhang der Geschichte”, d. h. der Bildungs-
gang des Helden erfordert 25. In der Zwischenzeit scheint nichts geschehen zu
sein, was die Bildungsentwicklung des Helden nachhaltig beeinflufit hat. Denn
sein Bildungsweg tritt Wilhelm immer erst dann ins Bewuftsein, wenn er ge-
stért wird. Er vermifit sein fritheres ,unbedingtes, hoffnungsreiches Streben”,
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das jetzt in ein ,unbestimmtes Schlendern” iibergegangen sei (L 146). Der
Uberfall auf die Schauspielertruppe ist fiir Wilhelm dann ein Wendepunkt
scines Lebensweges. Er strebt jetzt willentlich seine Personlichkeitsentwicklung
an: ,Er wollte nicht etwa planlos ein schlenderndes Leben fortsetzen, sondern
zweckmiflige Schritte sollten kiinftig seine Bahn bezeichnen.” (L 247)

Seine Schauspieler-Wanderzeit hat Wilhelm um Erfahrungen reicher gemacht;
von Bildung erfahren wir wenig. Dies geschieht erst ausdriicklich in den Sha-
kespearegesprichen mit Serlo und Aurelie. Erst hier kommt es zum groflen
Bildungsmonolog Wilhelms. Er sieht sich ,abermals am Scheidewege” zwischen
zwei Frauen. Sein Wunsch ist es, seine Anlagen ,immer mehr zu entwickeln
und auszubilden”. Noch begreift er freilich seinen Bildungsweg als Endpunkt
eines Theaterweges; seine Liebe zu Mariane bleibt untrennbarer Bestandteil
seiner jugendlichen Theaterleidenschaft (L 288). Alle diese Einsichten erweisen
sich aber als relativ, wenn sich Wilhelm anschliefend fiir die Schauspieler-
laufbahn entscheidet; es zeigt auBerdem, dafl seine Theaterlaufbahn seinem
Bildungsweg nicht entgegengesetzt sein kann.

Denn wihrend Wilhelms Theaterentschlufl gegen die hiusliche, d. h. viter-
liche Welt des biirgerlichen Lebensgenufles gerichtet war, orientiert Withelm
seine Bildungsgeschichte nun in bewufiter Absetzung gegen die Lebensauffas-
sung und den Geschiftssinn Werners. Werners Position durchzieht den gesam-
ten Roman als ausdriickliche biirgerliche Gegenposition zu Wilhelms Bildungs-
und Theaterauffassungen. Schon in der Kindheit hatte Werner von Wilhelms
theatralischen Spielen Nutzen gezogen ,wie Lieferanten vom Kriege” (L 36).
Wilhelms jugendliches Theaterstlick mit dem Bildungsroman-Titel ,,Jiingling
am Scheidewege” lehnt Werner ab; er setzt dagegen das Lob des Kaufmann-
standes und der doppelten Buchfithrung als &konomische Form der Rechen-
schaftsablegung und Selbstbeobachtung (L 37). Der prosaische Kaufmannsbe-
ruf wird Werner dabei zum Gegenmodell einer Lebensgeschichte, ja zum Kunst-
werk, zur fast poetischen Rechtfertigung eines Skonomisch fundierten Bildungs-
anspruches. Der Seehandel ist fiir Werner sogar ein ,Schauspiel” (L 40)!

Deshalb auch ist Wilhelms geplante Reise in den Augen Werners ein Argu-
ment fiir das Lebensbildende des Kaufmannsberufes. Man konne dabei die ein-
zelne Ware ,im Zusammenhange mit dem ganzen Handel” sehen. Daf} solche
Bildungsvokabeln im Munde Werners gerechtfertigt sind, bescheinigt der Er-
zdhler, der sich ausdriicklich zugunsten Werners und dessen Bildung einschal-
tet 26,

Die Kritik des Erzihlers, dafl jeder der beiden ein reduziertes Weltbild hat,
das er absolut setzen mochte, trifft ja auch den scheinbar iiberlegen nach Bil-
dung strebenden Wilhelm. Er und Werner entwerfen in ihrem Briefwechsel
zwei unterschiedliche Lebens- und Bildungskonzeptionen, die sowohl! direkt
von einander abhingig sind wie auch auf den gleichen sozialen Bedingungen
eines 8konomisch abgesicherten Grofibiirgertums basieren. Die Idealisierung der
biirgerlichen Kaufmannsethik durch Werner und die Freisetzung eines scheinbar
unbiirgerlichen Bildungsanspruchs durch Wilhelm bedingen einander; zudem
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ist Wilhelms beriihmter Adelsbildungsbrief als Antwort auf einen Brief Wer-
ners konzipiert und nimmt dessen vorgeprigte Begrifflichkeit prizise auf, darf
also keinesfalls als besonders originelle oder existenzielle Aussage Wilhelms
interpretiert werden!

Dies betont auch der Erzihler. Wilhelm sei wegen Werners Brief ,durch
einen heimlichen Geist des Widerspruchs mit Heftigkeit auf die entgegenge-
setzte Seite getrieben” worden (L 301). Die Antwort Wilhelms erscheint also
eher als eine Art Selbstbestitigung denn als bedeutendes Dokument der Selbst-
findung 27. Werners Brief, die , Todespost” vom Ableben des Vaters, trifft zu-
dem zu einem Zeitpunkt ein, als Wilhelm von Serlo fiir eine Schauspielerlauf-
bahn bearbeitet wird und ,mit ziemlicher Verlegenheit an einem Scheidewege
stand” (L 298). Wilhelms falsche Entscheidung ist deshalb schon vor dem Er-
halt des Briefes angelegt:

So entfernte sich Wilhelm, indem er mit sich selbst einig zu werden strebte,
immer mehr von der heilsamen Einheit, und bei dieser Verwirrung ward
es seinen Leidenschaften um so leichter, alle Zuriistungen zu ihrem Vorteil
zu gebrauchen und ihn iiber das, was er zu tun hatte, nur noch mehr zu
verwirren. (L 297f)

Der Erzihler, der Wilhelms Theaterentscheidung ausdriicklich als ,Verwirrung”
bezeichnet, scheint sogar hinter seiner Ironie erstaunt dariiber zu sein, daf) sich
Wilhelm jetzt noch durch den Brief Werners zum Theater verleiten liflt - zu
einem Zeitpunkt, als Wilhelm seine Theaterneigung eigentlich hitte iberwun-
den haben miissen: ,Wer hitte gedacht, dafl ein Brief von Wernern, der ganz
im entgegengesetzten Sinne geschrieben war, ihn endlich zu einer Entscheidung
hindringen sollte.” (L 298)

Bezeichnend ist auch die Situation, in der Wilhelm seinen Brief als Antwort
schreibt. Denn anschlieflend unterzeichnet er sofort einen Vertrag als Schauspie-
ler 28. Der Bildungsbrief gibt kaum mehr als eine zweifelhafte Entschuldigung
fiir ein freies Schauspielerleben ab. Ermoglicht wird diese Entscheidung durch
die personliche und konomische Unabhingigkeit nach dem Tod des Vaters;
auch die Theater-Bildungsgespriche mit Serlo und Aurelie tragen nicht wenig
zu diesem Entschluff bei.

Wilhelms beriihmte Selbstbildungsformel (L 302) ist bis in die sprachliche
Formulierung hinein als Antwort konzipiert auf Werners

lustiges Glaubensbekenntnis: seine Geschifte verrichter, Geld geschafft, sich
mit den seinigen lustig gemacht und um die iibrige Welt sich nicht gekiim-
mert, als insofern man sie nutzen kann. (L 300)

Wihrend Werner den Wirtschaftsproze und die Geschiftstitigkeit utilitari-
stisch interpretiert, von den gesellschaftlichen Bedingungen abgezogen indivi-
dualisiert und privatisiert, sucht Wilhelm das Ideal einer Adelsbildung und des-
sen Realisierung durch die Biihne?* in der Uffentlichkeit. Freilich unterliegt
auch Wilhelm einem Fehlschlufl, wenn er versucht, die Eigenschaften einer ade-
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ligen Persénlichkeitsbildung oder den Wunsch, ,eine ffentliche Person zu sein
und in einem weitern Kreise zu gefallen und zu wirken”, mit seiner biirger-
lichen ,Neigung zur Dichtkunst und zu allem, was mit ihr in Verbindung
steht” (L 304), zusammenzubringen. Was Wilhelm in seinem Brief ansteuert,
ist die Ubertragung der adeligen Lebensfiihrung als Selbstreprisentation der
stindischen Persnlichkeit in eine gesellschaftsbefreite Lebensform, die den Adel
nur noch als Metapher versteht 30. Diese Reprisentativfunktion des Adels kann
aber nur dann als Vorbild Wilhelms Wirklichkeit werden, wenn der Adel nicht
mehr als realgesellschaftliche Gegebenheit des spiten 18. Jahrhunderts, sondern
als ideale Vorstellung aufgefaflt wird. Dabei geht Wilhelm jedoch von einer
am franz8sischen Theater abgeleiteten Identitit von gesellschaftlichem Schein
des Adels und dem nur rollenmifigen Schein des Schauspielers aus: beides ist
aber fiir Wilhelm seit seiner Bekanntschaft mit Shakespeare nicht mehr iden-
tisch. Schon dort waren ihm ja die empirische Wirklichkeit und die idealen Vor-
stellungen einer adeligen Scheinwelt auseinandergefallen. Jetzt erst recht ist
das Theater fiir Wilhelm keine Lebensform mehr; die Verwirklichung ciner
adeligen Lebensfiihrung kann nurmehr im Umkreis des realen Adels durchge-
setzt werden.

Als Werner im 8. Buch nochmals auftaucht, steht er zu Wilhelms Erstaunen
schon lingst in Beziehungen zur Turmgesellschaft, freilich nur als Geschifts-
partner. Werner besitzt zwar Einsicht genug. Wilhelm als ,in seinem Wesen
gebildeter” zu erkennen (L 522). Seine Verinderungen — er ist auch iufler-
lich ein ,arbeitsamer Hypochondrist™ geworden — und seine falsche Nutzan-
wendung aus der Bildung Wilhelms 3! stellen jedoch seine Einsichtsfihigkeit
wieder eine Frage. Zudem bezeichnet sich Werner scherzhaft als ,armer Teu-
fel” (L 523) und nimmt damit die ironische Formulierung eines Spottgedichts
auf den Baron (L 188) wortlich auf, die ebenfalls die Unvereinbarkeit von
biirgerlichem Niitzlichkeitsdenken und adeliger Bildungswelt zum Gegen-
stand hatte!

Der Erzihlzusammenhang relativiert nochmals die Bedeutung von Wilhelms
Adelsbrief. Werner hat diesen Brief iiberhaupt nicht erhalten (L 523)! Damit
ist gezeigt, dafl man die ’Lehrjahre’ falsch liest, wenn man diesem Adelsbrief
eine zu weittragende Bedeutung beimifit. Vielmehr wird man auf Wilhelms
Bildungsgang als einem Theaterweg zu achten haben, zumal eine direkte Ver-
bindung dieses Theaterweges mit den Stufen seiner Bildung nachzuweisen ist.
»Deine Lehrjahre sind voriiber” (L 521), ruft der Abbé aus, als Wilhelm dem
Theater entsagt; der Lehrbrief wird Wilhelm mit der Aufnahme in die Turm-
gesellschaft iibergeben, iibrigens in einer Art Theatervorstellung 32.

Damit aber ist sowohl Wilhelms Bildung als auch der Roman der ’Lehrjah-
re’ noch nicht abgeschlossen. Denn in seinem Entschluff, ,die Welt nicht mehr
wie ein Zugvogel” zu betrachten, sondern auf ,Dauer” fiir Felix zu arbeiten,
hat Wilhelm eine neue Stufe erreicht. Jetzt erst ist seine Theaterlaufbahn als
endgiiltig abgeschlossen zu betrachten. Der Erzihler bestitigt dies ausdriicklich
und nennt mit dem Biirgertum zugleich einen neuen Bildungswert fiir den Hel-
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den: ,In diesem Sinne [!] waren seine Lehrjahre geendigt, und mit dem Gefiihl
eines Vaters hatte er auch alle Tugenden eines Biirgers erworben” (L 526). Wil-
helms Lehrjahre sind also n i ¢ h t identisch mit dem gesamten Bildungskon-
zept des Romans, sondern beschrinken sich zum iiberwiegenden Teil auf die
Theaterzeit. Damit aber ist Wilhelms Theaterleben nicht nur ein zeitgeschicht-
lich bedingter Irrtum eines sich bildenden Jiinglings, wie es viele andere Thea-
terromane der Epoche beschreiben, sondern eine notwendige Voraussetzung
fiir das Erreichen seines Bildungsziels. Die Einsicht in die Unterschiede von
personalem Schein der Biihnenrolle und reprisentativem Schein des gesellschaft-
lichen Lebens 13t eine Romanl6sung allein durch die Bithne nicht mehr zu,
sondern verlangt die Durchbrechung der auf das Individuum zugeschnittenen
Theaterwelt. Zwar gelangt Wilhelm iiber das Theater zur Einsicht in seine falsch
hergestellte Identitit von Bithnenrolle und Adelsexistenz; doch fehlt ihm zur
vollstindigen Persdnlichkeitsbildung die Erfahrung der empirischen Wirk-
lichkeit,

Bei seinem Auszug hatte Wilhelm vom Vater ,ein tabellarisches Schema”
und weitere Anweisungen erhalten, um ,ein ausfithrliches Reisejournal mit
allen verlangten geographischen, statistischen und merkantilischen Bemerkun-
gen” anzufertigen (L 277). Wilhelm vertraut dabei auf seine spontanen Ein-
driicke; doch die ,Komposition” will nicht gelingen. Seine ,Empfindungen
und Gedanken” sind als ,Erfahrungen seines Herzens und Geistes” (L 277)
nur metaphorische Aneignungen von Wirklichkeit und sind so, wie in Wil-
helms Umgang mit dem Theater, nicht umsetzbar in die prosaische Erzihlung.
Mit den ,iuflern Gegenstinden” seiner Umwelt (L 278) aber hat sich Wilhelm
bisher nicht auseinandergesetzt. Diese mangelnde Kenntnis der realen Dinge
des Lebens reflektiert der Erzihler als ein soeben aufgebrochenes Bildungsde-
fizit. Nicht zufillig geschieht dies im Vergleich mit Wilhelms erstem Theater-
versuch, der ebenfalls scheiterte, weil guter Wille allein die tatsichlichen Pro-
bleme nicht bewiltigen konnte. Hilfe wird Wilhelm zuteil in Laertes, wie Wil-
helm ein Theatermann, der aber den Blick fiir die Wirklichkeit hat. Das Rei-
sejournal wird durch ihn zum ,Kunststiick” (I 278); auch wenn diese Bezeich-
nung von Laertes ironisch gemeint war, so dokumentiert sie doch einen gewis-
sen Wertanspruch der Arbeit. Die Forderung des Vaters nach statistischem Wis-
sen wird erfiillt, aber auch zugunsten einer romanhaften Totalitit erweitert.
Mit ,politischen Raisonnements®, dem Schildern lokaler Beriihmtheiten und
einer ,Liebesgeschichte” wird das Journal zu einem ,Werk” mit literarischem
Niveau (L 278). Allerdings kann das Reisejournal nicht vermitteln, was ihm
selbst fehlt, nimlich die unmittelbare und unverstellte Bekanntschaft mit der
Wirklichkeit; denn auch Laertes hat seine Kenntnisse nur als ,Quellen und
Hiilfsmitteln” (L 278) und ,aus Taschenbiichern und Tabellen” (L 279) ge-
zogen.

Bedeutsam ist ferner der Stellenwert der Episode im Romangeschehen. Un-
mittelbar davor berichtet ein Gesprich Wilhelms mit Aurelie von deren Defi-
zit an realer Welterfahrung, wie es sich in ihrer Verachtung des deutschen Pu-
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blikums dokumentiert; erst durch Lothario erhilt sie ,einen Uberblick iiber
Deutschland” (L 276). Wilhelm scheitert ja ebenfalls mit seinem Journal am
Mangel an tatsichlichen Kenntnissen des Landes. Die soziographischen De-
tails der Realitit bilden deshalb fiir Wilhelm einen heilsamen Gegensatz in
Erginzung seiner bisher im Empfindsamen verbliebenen Bildung; nun wird
er mit seiner ,wunderlichen und gleichsam nur zum Scherz unternommenen
Arbeit jener fingierten Reisebeschreibung” (L 287) unmerklich in ernste und
sinnvolle, zugleich aber untheatralische Titigkeit geleitet. Dadurch nimlich
»war er auf die Zustinde und das tigliche Leben der wirklichen Welt auf-
merksamer geworden, als er sonst gewesen war.” (L 287) Wilhelm begreift
nun die padagogische Absicht seines Vaters; er fiihlt Vergniigen und Nutzen,
»sich zur Mittelsperson so vieler Gewerbe und Bediirfnisse zu machen” und
gewinnt ,den anschaulichsten Begriff eines grofien Mittelpunktes” (L 287).
Seine Reflexionen iiber Handel und Gewerbe nehmen fast wortlich Be-
griffe Werners auf, die Wilhelm einstmals so schroff abgewehrt hatte
(L 38-40). Dies allein zeigt den Wandel der Anschauungen Wilhelms. Denn
jetzt ist nicht mehr wie noch in seiner Jugend- und Kinderzeit der Kaufmann
die Gegenposition zu den eigenen Bestrebungen, sondern der untitige Adelige,
wie er auf dem Grafenschlofl anzutreffen war. Der Begriff der ,Titigkeit”
(L 287f) bezeichnet freilich schon kaum mehr eine biirgerlich-6konomische
Beschiftigung, sondern meint einen stindisch ungebundenen Bildungsbegriff,
wie er fiir die Anschauungen Lotharios, Natalies oder Thereses kennzeichnend
ist.

Serlos Theaterantrag trifft Wilhelm nun ,in diesem Zustande” (L 288); Wil-
helms anschlieBende Reflexion iiber ein ,abermals am Scheidewege” nimmt
den Tite] seines Jugenddramas und dessen Allegorisierung von Kunst und Ge-
werbe wieder auf. Der Bildungsfortschritt zu einer gerechteren Wirklichkeits-
sicht ist deutlich, wenn Wilhelm sein Urteil iiber die beiden Figuren des Dra-
mas stark relativiert: ,Die eine sieht nicht mehr so kiimmerlich aus wie damals,
und die andere nicht so prichtig.” Auffillig ist, daff Wilhelms Entscheidung
fir den Schauspielerberuf ohne Werners Brief keineswegs eindeutig gewesen
wire: ,Der einen wie der andern zu folgen, fithlst du eine Art von innerm
Beruf” (L 288).

Allerdings hatte schon Friedrich Schlegel in seiner Rezension des *Wilhelm
Meister’ im ersten Band seines ’Athenium’ 1798 Goethes Roman als Modell
eines Bildungsromans gesehen und dabei den Bildungsproze des Helden fast
vollig von den Bedingungen der Theaterlaufbahn abgezogen. Schlegel sieht im
Roman eine Geschichte, ,wie die Bildung eines strebenden Geistes sich still
entfaltet, und wie die werdende Welt aus seinem Innern leise emporsteigt.” 38
Die Entfaltung einer allgemeinen Bildungsidee ist fiir Schlegel der alleinige Ge-
genstand des Buches. ,Der hohere Grad” 3¢, den Wilhelm erreicht, erscheint
als ,unendlicher Bildungstrieb” nur anfinglich an die Sphire des Theaters ge-
bunden; die Hamlet-Analyse etwa sei ,nicht so wohl Kritik als hohe Po-
esie” 35, Die Abstrahierung des Theaters zum allgemein Theatralischen 3¢ ver-
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anlaflt Schlegel zu der Behauptung, nicht der konkrete Bildungsprozef Wil-
helms, sondern die Bildung als solche sei der eigentliche Gegenstand des Ro-
mans 37,

In dieser Deutung der ’Lehrjahre’ als der reinsten Ausprigung der Gattung
des Bildungsromans, zumeist abgezogen vom Theaterweg oder der Bildungs-
geschichte des Helden, ist die Forschung Schlegel weitgehend gefolgt 3. Man
hat allerdings Wilhelms Bildungsgeschichte in ihrer Orientierung am Theater
kritisch gesehen. Der Schluf des Romans werde inszeniert durch den unreifen
Friedrich und sei ein ,KomddienschluR” 3. Zudem bestehe die Bildung Wil-
helms nur in der Bestitigung biirgerlicher Positionen 4, Seine Bildung laufe
schon in der ’Sendung’ parallel zur Entwicklung des biirgerlichen deutschen
Theaters 41; in den ’Lehrjahren’ schlieflich stehe Goethes Bildungskonzept ge-
gen das Menschenbild der Franzésischen Revolution 42. Die Bithne sei fiir Wil-
helm der Ort, an dem die Verbiirgerlichung am weitesten fortgeschritten sei;
diese Verbiirgerlichung des Theaters gelte Wilhelm als Revolutionsersatz. Er
bediene sich des Theaters als ,einer progressiven Institution mit regressivem
Bewufitsein®, wie sein Adelsbildungsideal beweise 43.

Daf die Problematik des Verhiltnisses von individueller Bildungslosung
und beschleunigter Gesellschaftsverinderung im Gefolge der Franzosischen Re-
volution nicht nur zufilliger Hintergrund des *Wilhelm Meister’, sondern ein
tieferes Anliegen der Epoche ist, belegt Schillers philosophische Abhandlung
von 1795 ,Uber die isthetische Erziehung des Menschen”. Man hat die Iden-
titdt der dsthetischen Erziehung Vorstellungen Schillers mit dem Bildungsgedan-
ken der ’Lehrjahre’ hervorgehoben 4. Schiller vertritt wie auch der "Wilhelm
Meister’ eine Position, gegen die sich Jean Pauls °Titan’ mit der negativen
Exempelfigur Roquairol wenden wird: die als notwendig erachtete Bindung
der isthetischen Erziehung an Spiel und Schein entspricht ganz der Funktion
des Theaters in der Gesellschaft. Auch Schillers scheinbar blof individualpi-
dagogisches Thema hat den Blick ,auf den politischen Schausplatz geheftet”,
wo ,das grofle Schicksal der Menschheit verhandelt wird” 45. Wenn die Fran-
z8sische Revolution in ihrer radikalen Phase der ausdriiklich angesagte Hin-
tergrund ist, so wird aus dem Versuch einer isthetischen Erziehungskonzep-
tion ein Gegenprogramm zu den Vorstellungen der Zeit. Schillers Vorschlige
wollen ,weit weniger dem Bediirfnis als dem Geschmack des Zeitalters fremd”
und gegen den Geist der Zeit geschrieben sein, wenn sie ihr Ergebnis thesen-
haft und provokatorisch vorausnehmen: ,daf man, um jenes politische Pro-
blem in der Erfahrung zu 8sen, durch das asthetische den Weg nehmen mufi,
weil es die Schonheit ist, durch welche man zu der Freiheit wandert.” 46

Wenn Schiller ,die Schonheit der Freiheit vorangehen” 1ifit 47, so orientiert
sich seine gesellschaftspolitische Konzeption an einem individuellen Bildungs-
weg wie in Goethes Bildungsgeschichte. In der Umkehrung der Kausalitit von
Sein und Bewufltsein wird die personale Bildungsgeschichte als notwendig
isthetische vorausgesetzt fiir eine positive soziale Entwicklung: Gesellschaft-
liche Menschenbildung ist nur als isthetische (Selbst -)Erzichung denkbar.
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Wenn jede politische Verinderung fiir Schiller nur durchsetzbar ist iiber die
»Veredlung des Charakters” eines Individuums, so gelingt dies nur iiber die
»schone Kunst” 48, Schiller will ja nachweisen, daf die isthetische Bildung des
Individuums die notwendige Voraussetzung jeder positiven gesellschaftlichen
Verinderung sein muff, in deren Gefolge erst ,das entwickelte Gefiihl fiir
Schénheit die Sitten verfeinere” 49,

Das Mittel hierzu ist fiir Schiller ganz in Analogie zum Theater im *Wil-
helm Meister’ ein Spieltrieb, der sich als Verbindung von sinnlichem Trieb
und Formtrieb des Menschen bestimmt 59. Schiller stellt dabei eine direkte
Verbindung von menschlichem Spieltrieb und isthetischem Sinn her, was
nicht nur in dem bekannten Satz gipfelt, der Mensch sei nur da ganz Mensch,
wo er spiele 51, Mit der philosophischen Begriindung des Spiels als Bedingung
dsthetischer Bildung legitimiert sich dieser Spieltrieb auch als ein Bildungs-
begriff im politschen Sinn 52.

Bildung und Erziehung sind nur iiber diesen Spielmechanismus und deshalb
immer nur als isthetische Bildung miglich: ,es gibt keinen andern Weg, den
sinnlichen Menschen verniinftig zu machen, als dafl man denselben zuvor isthe-
tisch macht” 5. Bedeutsam mit dem Blick auf den Bildungsroman wird diese
Auffassung der gesellschaftlichen Verinderung als eines zuerst individuellen
und isthetischen Bildungsprozesses. Im Weg iiber den Spielbegriff als einzigem
Mittel dazu begriindet Schiller den Zusammenhang von isthetischer Bildung
und isthetischem Schein, mithin also auch von Bildungsgeschichte und Theater.
Denn in seiner Manifestation als ,Schein” ist der Spieltrieb zugleich Aus-
druck fiir eine Bildungsentwicklung des Menschen ,von der Realitit zum
Scheine” und damit ein ,entschiedener Schritt zur Kultur”; durch sein ,unge-
bundenes Vermdgen” mache der Schein ,unabhingig von einem #uflern Stof-
fe”, damit aber mache er ,auch schon isthetisch frei” 54,

Hier nun stellt sich der engste Zusammenhang von Spieltrieb und #sthe-
tischer Bildung 55 her. Gleichsam zufillig liefert Schiller damit die Argumenta-
tion fiir den Umfang und die bedeutsame Funktion des Theaters fiir die Epoche
und ithre Romane: wenn die isthetische Bildung sich vorziiglich im Z#sthetischen
Schein verkérpert, so pridestiniert sie das Theater zum Bildungé&nlttel schlecht-
hin.

Schillers Konsequenzen von einem ,frohlichen Reiche des Spiels und des
Scheins” in einem ,isthetischen Staat” 58 beziehen erneut die Begriffe individu-
eller isthetischer Bildung auf die Folie des gesellschaftlichen Hintergrundes.
Bei Schiller kann wie im *Wilhelm Meister’ das Spiel als Theater und als isthe-
tischer Schein als gesellschaftlicher Begriff gebraucht werden, wie ja auch fiir
Wilhelm der Adel im Begriff des Scheinens metaphorisch mit dem theatrali-
schen Spiel zusammengeht. Wenn sich der 'Titan’ mit der Bildungsgeschichte
Albanos gegen den falschen Schein des theatralischen Spiels eines Roquairol
richtet, so deckt sich dieser Vorgang mit Verinderung der Gesellschaft und
der Wirklichkeitsauffassung nicht nur innerhalb der literarischen Gattungsge-
schichte. Denn schon die Schillerschen Idealvorstellungen tragen den Keim einer
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dsthetischen Gefihrdung des Bildungshelden in sich; erst iiber alle Rollen und
Verkleidungsspiele hinaus gelangt der Held des *Titan’ zu einer gesicherten
Identitit. Die Desillusionierung euphorischer Verinderungshoffnungen um 1800
lassen den Gleichschritt von individueller Personlichkeitsbildung und gesell-
schaftlichem Fortschritt unwahrscheinlich werden.

Von solchen Verinderungen, dem Wandel der Begriffe von Bildung, thea-
tralischem Spiel und isthetischem Schein bleibt auch der Bildungsroman nicht
unberiihrt. Wenn nimlich im Schillerschen (und Goetheschen) Sinn die Theater-
geschichte eines Bildungshelden zum Bildungsroman werden soll, so kann dies
nicht mehr gelingen, indem Bildung als Theaterspiel mit den gesellschaftlichen
Prozessen Schritt hilt, wie dies noch die ’Sendung’ postuliert hatte. Folglich
ist eine Bildungsgeschichte als immanenter Bildungsverlauf allein iiber die
Asthetik des Theaters nicht mehr moglich. Der Theaterroman, der sich als Bil-
dungsroman versteht, mufl die gesellschaftlichen Verinderungen einholen, mehr
noch: der Theaterroman, der Bildungsroman bleiben will, mufl zur Gesellschafts-
geschichte werden.

3. Bildungsgeschichte und gesellschaftliches Wertsystem

Im Bildungsroman, der aus einer Bildungsgeschichte des Theaters hervor-
gegangen ist, bestimmt sich das Theater als direkte Gesellschaftlichkeit auch
in dem Sinne, dafl es iiber Wilhelms Adelsvorstellungen als reprisentativem
Schein zugleich die Funktion von theatralischer Rolle und gesellschaftlichem
Scheinen auf der Folie der Wirklichkeit diskutiert. An einer Episode des Ro-
mans kann gezeigt werden, auf welche Weise ein urspriinglich theatralisches
Rollenspiel sich zur Wirklichkeit als Schein wandeln und die Romanhandlung
steuern kann. Dieses Rollenspiel als zuerst beabsichtigte Vorspiegelung geht
dabei unvermittelt iiber in ein gesellschaftliches Scheinen mit weitreichenden
Folgen fiir die Beurteilung einer Bildungskonzeption, die sich am scheinhaften
Zustand des Adels orientieren méchte.

Gemeint ist ein ,Scherz” (L 194) der Baronesse auf dem Grafenschloff, Wil-
helm in Verkleidung die Rolle des Grafen spielen zu lasen. Wilhelm hat zwar
anfangs Bedenken, diese ,Ehemannsrolle” zu spielen (L 195), erklirt sich aber
dann doch dazu bereit. Der Graf, der hinzukommt, glaubt im verkleideten
Wilhelm sein Spiegelbild zu sehen. Er reagiert ,still und in sich gekehrt, aber
in seinen Auflerungen milder und freundlicher als gewshnlich.” (L 197) Nach
mehreren Tagen aber wird sein Betragen ,ein vélliges Ritsel” (L 203). Von
den geselligen Vergniigungen des Schloflkreises wendet er sich so plstzlich ab,
wie er zuvor ihr Mittelpunkt gewesen war. Jarno erklirt dies mit einer Todes-
ahnung des Grafen 57.

Die Wirkung dieser Vorspiegelung reicht noch weiter in die Romanhandlung.
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Die Theaterauffassung des Grafen, ,,dafl es zur Illusion sehr viel beitrage, wenn
der Schauspieler auch im gemeinen Leben seine Rolle fortspielt” (L 215), be-
griindet, warum der Graf von der Erscheinung eines doppelten Ichs so erschiit-
tert ist. Die Iilusion des Theaterspiels fillt fiir ihn mit dem gesellschaftlichen
und persénlichen Schein seiner Adelsexistenz zusammen. Aber auch fiir Wil-
helm ist eine so unverhoffte Wirkung seiner Schauspielerei lehrreich; er nimmt
den Verkleidungs- und Spielmechanismus des Theaters nicht mehr naiv hin:
»Er fing nun an, iiber seine Kleidung nachzudenken.” Er erkennt, daf} durch
die Verkleidung schon entscheidende Teile einer Rolle vorweggenommen sind.
Seine Hamletverkleidung bringt Wilhelm durch das Kostiim, in dem er steckt,
»bald selbst in den Geschmack, einige tolle Streiche anzugeben und zu befor-
dern.” (L 218). Nicht zufillig folgt im Roman anschliefend Wilhelms Ver-
teidigung des Adels, wobei es aus der Sicht des Biirgerlichen um dessen rollen-
hafte, nur reprisentative Scheinexistenz geht (L 220)!

Einschneidender und mit gesellschaftlicher Konsequenz ist der Graf betrof-
fen worden. Wilhelm erfihrt beim Geistlichen, nach seinem ,nicht ganz lobens-
wiirdigen Scherze” sei der Graf in ,Melancholie” verfallen und glaube an sei-
nen baldigen Tod. Er iiberlasse sich religiosen Ideen und wolle unter die Her-
renhuter gehen (L 364). Die Geschichte des Grafen gilt als Beispiel fiir den
mifllungenen Versuch einer Heilung von Wahnvorstellungen. Dem ,tdtigen
Leben” (L 363) — bekanntlich ein bedeutsamer Begriff in den *Lehrjahren’ —
ist der Graf durch den falschen Schein von Wilhelms Vorspiegelungskomddie
entfremdet worden. Lothario kritisiert diese Abwendung seines Schwagers vom
»Gegenstand” hin zur fixen ,Idee” (L 452). Durch diesen Wahn und die da-
raus folgende Gesellschaftsentfremdung ist der Graf als negatives Exempel
gegen den Harfner gestellt, der durch ,Selbsttitigkeit” und ,Wirksamkeit”
(L 362) geheilt werden konnte! Auch die Grifin, immerhin eine Schwester
Lotharios und Natalies, hat die Folgen der Wesensinderung ihres Mannes zu
tragen. Beide werden geradezu zum Beispiel fiir eine verzerrte Bildung 38,

Im Nachvollzug dieser Episode eskalieren nicht nur die verheerenden Fol-
gen eines gedankenlos eingesetzten und falsch rezipierten Theaterspiels. Viel-
mehr beschreibt der Entwicklungsprozef des Grafen vom bewunderten Ge-
sellschaftsmittelpunkt zum harmlosen Wirrkopf einen umgekehrten Bildungs-
proze. Vom héchsten Stand adeliger Bildung und gesellschaftlicher Reprisen-
tanz ausgehend wird der Graf zuriikgeworfen auf seine Einbildungskraft
und durchlduft nochmals die Stationen seiner Bildungsgeschichte in umgekehr-
ter Richtung. Damit enthiillt das Theater in seiner Ubertragung auf gesell-
schaftlich reale Verhiltnisse — was Wilhelm ja anstrebt — Zusammenhinge,
die durch den Impetus ciner nur individuellen Heldengeschichte allein nicht
mehr steuerbar sind.

Wie das Theater das Gelingen einer Bildungsgeschichte verhindern kann,
wird Wilhelm noch an anderen Figuren vorgefilhrt. Aurelies Lebensweg ver-
lduft in eingebildeten Vorstellungen iiber deutsche Theaterverhiltnisse, ohne
die Wirklichkeit zur Kenntnis zu nehmen. Was sie Wilhelm vorhilt, dafl er
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nur im Schein seiner literarischen und theatralischen Vorstellungen lebe, trifft
sie selbst (L 268). An ihrem Fall kann Wilhelm die Wirkung des Theaters als
Bildungsverhinderung, wenn nicht gar als Verbildung studieren. Erst durch
Lothario gelangt sie, wie Wilhelm durch den 'Turm’, zu einem besseren Ver-
stindnis des Publikums (L 275). Damit kontrastiert sich ihre Lebensgeschichte
ausdriicklich der Bildunggeschichte Wilhelms; denn auch Wilhelm zielt wie sie
iiber das Theater letztlich auf ein richtiges Weltverstindnis (L 268). Ihr exal-
tiertes Wesen und ihr ,iibertriebenes Spiel” (L 370) warnen Wilhelm eindring-
lich, sich zu sehr auf das Theater einzulassen. Aurelies volliges Aufgehen in
einer Rolle bis zum Selbstverlust bewertet Wilhelms Trennung von Hamlet-
rolle und eigener Lebensgeschichte nachtriglich positiv. Nicht von ungefihr
erhilt er die ‘Bekenntnisse’, eine andere Form einseitiger Bildung, aus der Hand
Aurelies (L 371).

Nicht zufillig im Umkreis Serlos wird die adelige Lebensfilhrung als ge-
sellschaftliche Realitit mit der nur dargestellten Adelsrolle in Beziehung ge-
setzt. Serlos Theater ist ja auch der Ort der grofiten Nihe von hofischem Re-
prisentationstheater und dem hé6chsten Niveau des biirgerlichen Nationalthea-
ters. Die Auffilhrung von Lessings *Emilia Galotti’ ist der Anlaf, iiber den Un-
terschied ,zwischen einem edlen und vornehmen Betragen” (L 368), mithin
iiber Adelswirklichkeit und ihrer theatralischen Darstellung zu diskutieren.
Nachgerade ist hier das Scheinen der zentrale Begriff der Abhandlung. Serlo,
dem der Erzihler zu diesem Thema ,manchen guten Gedanken” (L 368) zu-
schreibt, deutet auf die notwendige Identitit von adeligem Wesen (,vornehm”)
und dem Schein eines nur duflerlichen Verhaltens (.edel”): ,Wilhelm verzwei-
felte nun fast an seiner Rolle” (L 369). In dieser Reaktion Wilhelms ist der
Wandel der Adelsvorstellung als Wandel der Theateridee vollstindig auf
den Begriff gebracht. Die von Serlo geforderte Identitit, ,dal man, um vor-
nehm zu scheinen, wirklich vornehm sein miisse” (L 369), macht in ihrer Dia-
lektik fiir Wilhelm die Orientierung am Adelsideal iiber die Theateridee durch
seinen tatsichlichen Biirgerstatus unmoglich. Dies ist der letzte Punkt, der die
Korrelation von Wilhelms Bildungsvorstellung mit seinem Theaterweg ermog-
licht. Es folgen im Anschlufl sogleich die ’Bekenntnisse’ und im 7. Buch die
endgiiltige Abkehr von der Bithne. Das Theater ist fiir Wilhelm kein Thema
mehr, oder genauer: das Auseinandertreten der Bildungsorientierung am Adel
und ihre nur theatralisch-scheinhafte Verwirklichung enthebt das Theater seiner
bisherigen Funktion, der neuralgische Punkt der Bildungsgeschichte Wilhelms
zu sein.

Dabei hitte Wilhelm an ganz anderer Stelle die existentielle Bedeutung von
nur vorgestelltem Schein als Ausdruck wirklichen Seins erfahren kénnen. Mig-
nons Lied ,So laflt mich scheinen, bis ich werde” (L 540) ist ja die poetische
Formulierung einer Lebensauffassung, wie sie sowohl der Theaterwelt als auch
der Adelswirklichkeit vollig kontrir liegt 8. Bezeichnend dafiir ist Mignons
Verhiltnis zum Theater. Auf keine Weise, auch nicht durch Serlo, ist sie fiir
einen Bihnenauftritt zu gewinnen. Fiir Wilhelm allein zeigt sie ihren Eier-
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tanz; dieser Tanz ist untheatralisch, unoffentlich und naturhaft. Ihre Position
ist vom Erzihler gegentheatralisch gemeint, aber durchaus isthetisch ¢°. Wesent-
lich ist, daf ,,in threm Tanze sich ihr Charakter vorziiglich entwidkelte” (L 119).
Thr Tanz als Anti-Theaterspiel und zugleich als Wesensausdruck ist damit
nicht nur eine Gegenposition zur Theaterauffassung der Wandertruppe Meli-
nas. Er verwirklicht auch genau den Anspruch, den Wilhelm mit seiner Ham-
let-Interpretation aufgestellt hatte, aber nicht einlosen konnte. Deshalb ist
Mignon erst nach ihrem Tode in die Turmgesellschaft eingliederbar (L 602ff).
Der Ablauf der Totenfeier und die Rede des Abbé sind ein einziges Miflver-
stindnis und ein ,unsagbarer Kitsch” ¢1. Der Abbé negiert nicht nur Mignons
Existenz; er setzt auch gegen ihr naturhaftes Wesen die Totenfeier als Kunst-
werk 82 und preist ihren einbalsamierten K&rper wie ein Jahrmarktsrufer aus:
o Treten Sie niher, meine Freunde, und sehen Sie das Wunder der Kunst und
Sorgfalt!” (L 605)

Als ,innerste Springfeder” des Romans 8 enthiillt Mignon die vdllige Ver-
stindnislosigkeit des 'Turms’ fiir alles, was auflerhalb seines Bildungssystems
angesiedelt ist; schon Jarno hatte ja den Harfner und Mignon als ,herumziehen-
den Binkelsinger” und als ,albernes, zwitterhaftes Geschopf” bezeichnet (L 200).
Dies rechtfertigt nicht nur Wilhelms Weigerung, dem Kreis uneingeschrinke
anzugehdren, es zeugt auch von seiner tieferen Betroffenheit und den weiteren
Dimensionen seiner Bildungsanlagen, als dafl diese restlos in dieser Adelsge-
sellschaft aufgehen konnten.

Auf dem Grafenschlof hatte Wilhelm seine erste Enttiuschung iiber die ein-
gebildete Deckungsgleichheit von Adelswelt und Theateridee erlebt: ,Gerade
diejenigen, welche Wilhelm im Gespriche als die Verstindigsten gefunden
hatte” (L 181), zeigen nur geringes Interesse am Theater. Im Aristokraten-
kreis ist die Diskrepanz zwischen weltminnischer Gesellschaftsbildung und der
Theaterbegeisterung offensichtlich; denn das Theater hat hier keine Bildungs-,
sondern lediglich eine Unterhaltungsfunktion. Um so mehr beeindruckt das
Interesse des Barons, das die Verachtung durch die wahrhaft Gebildeten erst
recht deutlich macht 8. Dagegen stellt der Erzihler klar, daf ,die Kunst uns-
rer Schauspieler nicht auf das beste bemerkt und bewundert” wurde (L 182).

Den Schauspielern um Wilhelm sind nur die karikierbaren dufleren Signale
der weltliufigen Bildung des Adels begreifbar. Nach den Aufbruch vom Gra-
fenschloff machen sie sich iiber das adelige Gebaren lustig; Wilhelms Verteidi-
gungsrede des Adels (L 219) nimmt an ihrem Unverstindnis Anstofl. Fiir die
Schwichen der bloflen Bildungsattitiide hingegen haben die Schauspieler einen
berufsmiflig scharfen Blick®s. Allerdings reichen alle ihre Anstrengungen nur
zu einer ,Nachbildung” (L 218) dieses Verhaltens. Fiir Wilhelm hingegen ist
der Aufenthalt auf dem Schlof schon kaum mehr Theatererlebnis, sondern ent-
spricht schon fast Jarnos Aufforderung, sich von der Biihne abzuwenden und
»in ein titiges Leben iiberzugehen” (L 199). Denn Wilhelms Adelsbild steht
eine entscheidende Umwandlung bevor. Wilhelms Lob des Adels als Reaktion
auf den Schloflaufenthalt sieht den Adel mit Recht stindisch geschieden unter
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dem Kriterium der ,Geburt” (L 158). Der Geburtsunterschied als fundamen-
talstes und soziales Differenzkriterium wird erst viel spiter gebrochen durch
die denkbaren Alterntiven zur Adelslebensweise: Mignons ,Treue”, Shake-
speares Vorbild und ein biirgerliches ,erwerben und leisten® (L 220).

Auf dem Grafenschlof hatten sich Wilhelm und die Schauspieler als Aus-
fiihrungsorgane eines hoheren Willens des Hausherrn zu verstehen. Sogar fiir
die Grifin, der Schwester Natalies, hat das Theater keinen héheren Stellen-
wert. Wilhelm, der zum Vorlesen seiner dramatischen Versuche eingeladen ist,
kommt nicht zum Zug: der Friseur, Philine, das Friihstiick, Offiziere und ein
»Galanteriehindler” haben Vorrang (L 170f). Wilhelm ist noch zu sehr vom
Adel und seiner Lebensart beeindruckt, als dafl solche negativen Erfahrungen
gegen seine idealen Vorstellungen aufkommen koénnten. Ein ,Gemisch der
Empfindungen von Verdruff und Dankbarkeit” beherrscht ihn dennoch (L 171);
auch sind diese Erfahrungen des Grafenschlofies auf Wilhelms Adelsbild vor-
her (L 158) und nachher (L 219f) nicht ohne Wirkung geblieben. Zwar billigt
er immer noch fraglos die geburtsmifig hohere Stellung des Adels, doch favo-
risiert er schon auf dem SchloB eine Gegenform biirgerlichen und titigen Selbst-
bewuftseins.

Von da aus werden Wilhelms Versuche, in seiner Bildung die Vorziige des
adeligen Lebemanns und des biirgerlichen Dichters zu vereinen, einigermaflen
skeptisch zu beurteilen sein. Auf dem Grafenschlof war ein parodistisches Ge-
dicht auf den dilettantisch dichtenden Baron aufgetaucht, das gerade diese Un-
vereinbarkeit von Adel und biigerlichem Dichten als einen gesellschaftlich un-
iiberwindbaren Unterschied zum Gegenstand hatte: hier dichterisch-biirger-
licher ,Parnaf8”, dort adeliges ,Kapitel” (L 188, 534f). Dies erscheint um so
bedeutsamer, als der Verfasser wahrscheinlich der adelige Jarno ist. Wilhelm
jedoch verteidigt in seiner Scheltrede den adeligen Dilettanten, der sich erfolg-
los um Dichterlorbeeren bemiiht. Freilich wird dabei der Biirger auf die gleiche
Stufe mit dem Adeligen gestellt und ein biirgerlicher Lebensweg als vollgiilti-
ger Anspruch bekriftigt. Aus dem ehemals stindischen Gegensatz von adeliger
Geburt und niedrigem Stand des Biirgers wird nur noch ein funktionaler auf
einer gesellschaftlich gleichwertigen Ebene! Den Widerspruch von biirgerlicher
Dichtkunst und adeliger Lebensart weil Wilhelm allerdings noch nicht auf-
zuldsen. Nicht zufillig fehlt diese Verteidigungsrede in der ’Sendung’.

Der Adelsbrief endlich lebt von einer Vermengung der adeligen Reprisen-
tation durch politische Herrschaft und der schauspielerischen Reprisentation
der Rolle als Zeichen biirgerlicher Machtlosigkeit (L 302f). Hier ist auf eine
stindische Unterscheidung von Adeligem und Biirger so gut wie vollstindig
verzichtet, Wilhelm definiert den Adeligen durch die ,personelle Ausbildung”
gegeniiber dem Biirger (L 303), nicht mehr durch einen Geburtsunterschied. Von
dieser Bestimmung her wird deutlich, warum Wilhelm zu dem Mifverstindnis
kommen kann, die schauspielerische Bildung eines Biirgers konne die adelige
Weltbildung ersetzen oder sich mit ihr auf die gleiche Stufe stellen: denn Wil-
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helms Kritik richtet sich gegen den real existierenden Adel, wihrend seine
ideale Bildungsvorstellung eine poetische Idee des Adels im Auge hat.
Konnte Wilhelms Adelsbrief den Adeligen und den schauspielenden Biirger
unter dem Bildungsaspekt noch zusammensehen, weil er den Adeligen unge-
sellschaftlich definierte, so bricht diese Illusion spitestens im Gesprich mit Ser-
lo auseinander. Der Adelige ist auf der Bithne nur ,edel”, nicht wirklich ,vor-
nehm” darstellbar, weil der Schauspieler nur vornehm ,scheinen” kann. Serlos
Sentenz, ,dafl man, um vornehm zu scheinen, wirklich vornehm sein miisse”
(L 369), entlarvt nicht nur Wilhelms Adelsvorstellung als theatralisch, sondern
fithrt auch den Adelsbegriff auf einen geburtsstindisch begriindeten Unterschied
zum Biirger zuriik. Das Sein meint nicht nur eine existentielle Befindlichkeit,
sondern einen realgesellschaftlichen Status 6. Bezeichnenderweise wird diese
Episode in der ’Sendung’ nur am Rande erwihnt (S 612). Thereses Dis-
kurs iiber die ,Mifheiraten” als eine ,Vermischung der Stinde” hebt schliefi-
lich den Adel auf die Ebene einer Verhaltenskategorie jenseits stindischer
Bindungen . Die Gesellschaftskultur der Turmgesellschaft in diesem Zu-
sammenhang ist bezeichnend: Standesunterschiede sind dort auf der Grund-
lage einer Bildungsgleichheit bedeutungslos; Wilhelm wird nicht nur als Mit-
glied toleriert, sondern ist sogar — wenigstens auf Zeit — der Mittelpunkt 6.
Mit der Affirmation des Bildungshelden an den Adel als dem ersten Stand
der Gesellschaft sind jedoch fiir den Bildungsroman problematische Weichen
gestellt, wenn man die normbildende Rolle des *Wilhelm Meister’ fiir die Ro-
mangeschichte in Rechnung stellt. Diese Affinitit der Bildungsroman-Helden
zum Adel scheint von nun an geradezu konstitutiv fiir die Gattung zu werden.
Eine andere Eigentiimlichkeit des Bildungsromans, die ebenfalls im *Wilhelm
Meister’ angelegt ist, wird die Orientierung des biirgerlichen Helden an der
Kunst. Nicht umsonst sind die Grenzen von Bildungsroman und Kiinstlerro-
man fiir das 19. Jahrhundert in Deutschland flieflend . Fiir den Grofibiir-
gersohn der ’Lehrjahre’ ist in dem zugunsten der Theaterlaufbahn aufgegebe-
nen Weg iiber die bildende Kunst eine Lebens- und Bildungsmdglichkeit an-
gelegt, die biirgerlich-familiire Traditionen mit einer individuellen Bildungs-
geschichte hitte vereinen kénnen. Man hat Wilhelms Theaterwelt als ,Varia-
tion” der biirgerlichen Kunstbildungsmoglichkeit des Grofvaters bezeichnet;
es sei ein ,falsch gedeuteter Ruf des groflviterlichen Erbes® gewesen 79, der
Wilhelm zur Theaterlaufbahn verleitet habe. Man hat im Verkauf der grofi-
viterlichen Kunstsammlung durch den Vater dessen Ablehnung einer Bildung
durch Kunst gesehen, wodurch als Reaktion ,der Ursprung der Theatererfah-
rung Wilhelms” zu sehen sei 7t. Sowohl der Vater mit seinem Luxusbediirf-
nis (L 10) wie der Grofivater mit seiner Kunstsammlung seien jeder auf seine
Weise ,eine zwiespiltige biirgerliche Ercheinung” 72. In beiden Vorvitern lie-
gen die Wurzeln sowohl einer isthetischen wie einer gesellschaftlichen Identi-
titssuche des Helden. Beide sind der Anlaf fiir Wilhelms Drang zum Schau-
spielerberuf wie auch zu einem Streben nach nicht-biirgerlicher Persdnlichkeits-
ausbildung. Nicht nur Wilhelms erste Rolleniibungen leiten sich aus seinem
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theatralisch ausgestalteten Zimmer und seiner Kostiimierung ab (L 60). Schon
in seiner Kindheit ist eine dsthetische Ausrichtung seiner Umgebung, ganz ihn-
lich der des Vaters, zu vermelden 3. Die Ursache wird uns erst in einem Ge-
sprich mit einem Unbekannten klar. Wilhelm definiert sich fiir diesen Abge-
sandten des 'Turms’ nur durch die Generationenfolge und die Kunst: ,Sind Sie
nicht ein Enkel des alten Meisters, der die schéne Kunstsammlung besafl?” (70)

Wilhelm bestitigt ausdriicklich den tiefen Bildungseindruck dieser Kunst-
sammlung. Diese Sammlung geht in den Besitz des Oheims iiber, der sie in
seine Konzeption einer isthetischen Bildung einfiigt (I 427); bei Natalie fin-
det Wilhelm schlieflich die Kunstwerke wieder (L 537f). Dies ist gleichzeitig
symptomatisch fiir die Nihe des Adels zu isthetischen Bildungswerten. Die
Einkehr beim Adel ist fiir Wilhelm auch die Riickkehr an seinen Ausgangs-
punkt zur grofiviterlichen Kunstsammlung der Kindheit. Als Restauration des
Biirgerlichen iiber das Asthetische des Adels gerinnt so die verlorene und wie-
dergewonnene Kunst zum ,Leitmotiv” des Romans 74.

Namentlich ein Bild ragt aus der Sammlung hervor, nicht durch seine kiinst-
lerische Qualitit, sondern durch den Eindruck, den es bei Wilhelm hinterldfit:
der kranke Konigsohn. Im dauernden Verweis auf dieses Bild ist mehr als ein
isthetischer Bezug gesetzt 7. Im Roman stellt das Gemilde einen Zusammen-
hang mit Saul her, auf den der Roman mehrfach anspielt. Dariiber hinaus ist
das Bild eine Parabel fiir den Bildungsgang des Helden. Im Gesprich mit dem
Unbekannten erweist sich das Gemilde als ,Lieblingsbild> Wilhelms (L 71):
~der Gegenstand ist es, der mich an einem Gemilde reizt, nicht die Kunst”
(L 71). Einen ,unausldslichen Eindruck” hinterlifit das Bild weiterhin in der
Darstellung einer Liebesgeschichte in Parallelitit zum Bildungsgang Wilhelms?s.
Das Bild steht dann fiir die falsche Kunstbetrachtung Wilhelms, ,immer nur
sich selbst” in den Kunstwerken zu sehen; durch den Verkauf des Vaters ist
die darin angelegte Méglichkeit, sich ,nach und nach™ zum richtigen Kunstver-
stindnis zu bilden, vorzeitig abgebrochen worden (L 72). Nicht zufillig kniipft
sich daran eine Erdrterung iiber die Funktion des Schicksals fiir den Lebens-
weg des Helden. Dieser Zusammenhang von ,Schicksal und Charakter” mit
der Kunstsammlung des Grofivaters und dem Kénigsohn-Bild wird bei der
Ubergabe des Lehrbriefes ausdriidklich angesprochen (L 518)! Fiir das Gemil-
de ,als vorausdeutendes Symbol” gilt, dafl sich seine Bedeutung im Verlaufe
des Erzihlens wandelt; Friedrich ist es endlich, der mit seiner wirr-barocken
Bildung das Bild deutet 77.

Im Bereich der bildenden Kunst ist eine Moglichkeit alternativer biirger-
licher Bildungsisthetik angesprochen, wie sie sich ausdriicklich gegen den tat-
sichlich eingeschlagenen Theaterweg des Helden und neben die Kunstwelt des
Adels setzt. Freilich orientiert sich der klassische und normativ gewordene
Bildungsroman Goethes von seinen theoretischen Grundlegungen her (Schil-
lers Spielbegriff!) eher am Theater als dem zentralen Bildungsmedium. Es ist
kennzeichnend, daf8 die folgenden Bildungsromane auf diesen Zusammenhang
Bezug nehmen und gerade den Bruch des Asthetischen innerhalb der Bildungs-
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geschichte mit einer gewandelten Bewufftseinslage konfrontieren werden. Jean
Paul etwa richtet im ’Titan’ sein Bildungskonzept des Hohen Menschen Albano
am Kontrast zur isthetischen und speziell theatralischen Bildung aus, wie sie
sich in der Gefihrdung des Nebenhelden Roquairol manifestiert. Dennoch
bleibt auffillig, inwieweit trotz aller Zweifel an einer Tragfihigkeit theatra-
lischer Bildung das Theaterinteresse als ein Bildungsinteresse der Zeit ungebro-
chen erhalten bleibt. Dies belegt eine Flut von Unterhaltungs- und Trvialro-
manen, die tradierte Strukturen und Motive im erneuten Gebrauch nochmals
tradieren: auf den Bildungsroman als einem Theaterroman ist sich bis weit ins
19. Jahrhundert vollig ungebrochen zuriidkzubeziehen, ohne die Wandlungen
und Bewuftseinsprozesse mitvollzogen zu haben, wie dies der Bildungsroman
mit literarischem Anspruch tut. Die Korrelation dieses Bildungsromans mit den
gesellschaftlichen und zeitgeschichtlichen Entwicklungen verliuft nimlich kaum
mehr iiber die direkte Adaption des Wilhelm Meister’. Denn in der Skepsis
gegeniiber individualisthetisch orientierten Bildungskonzeptionen, wie sie schon
im *Wilhelm Meister’ selbst angelegt ist, sind die Ansitze zum Gegenentwurf
bereits enthalten: Jean Pauls Fiirstenbildung als Kritik der klassisch-dsthetischen
Bildung, die Auffiillung iiberholter Romanformen mit Zeitgeschichte oder mit
Bildungsutopie, und schlieflich die grundsitzliche Infragestellung des Bildungs-
romans durch einen Roman, der sich als eigene Parodie versteht.

87



IV. BILDUNGSROMAN UND BILDUNGSKRITIK:
ADEL UND THEATER

1. Theater als negative Bildung: Jean Pauls ’Titan’

Auf eine nur kritische Auseinandersetzung mit der klassisch-#sthetischen
Bildungskonzeption des *Wilhelm Meister’ wird man indes Jean Pauls ’Titan’
(1800/03) kaum reduzieren wollen. Vom Schema einer Bildungsgeschichte als
dsthetischer Erziehung eines biirgerlichen Helden unterscheidet sich der 'Titan’
in doppelter Hinsicht. Einmal handelt es sich nicht um die Geschichte eines auch
sozial motivierten Aufstiegs eines kiinstlerisch begabten, aber ansonsten recht
mittelmifigen Menschen, sondern ,um das Erziehungsideal eines jungen Fiirs-
ten” 1. Die Welterfahrung und empirische Breite der Bildungsgeschichte ist auf
den geographisch wie stindisch engen Ausschnitt eines Miniaturhofes, dhnlich
dem Kreislerteil in E.T.A. Hoffmanns *Kater Murr’, eingeschrinkt. Zum an-
deren fillt die durchgingig gegenisthetische Haltung des Helden auf; Albano
definiert sich geradezu aus dem Gegensatz zum Theatralischen. Das Theater
widerspricht seinem Erziehungsideal 2 und bleibt beschrinkt auf die Figur sei-
nes Gegenspielers, bei diesem allerdings als ein lebensbestimmendes Prinzip.

In der Figur Roquairols sind die Elemente zerstdrerischer #sthetischer Ge-
nialitit vom Helden abgetrennt, wodurch erst ein harmonisches Bildungsende
fiir Albano mdglich wird3. Der Abstand des idealen Fiirsten vom Durch-
schnittsmenschen des *Wilhelm Meister’ einerseits und der Wandel vom Genie
zum Hohen Menschen, wie es die zehnjihrige Entstehungsgeschichte des *Titan’
dokumentiert 4, rekurrieren gleichermaflen auf das Vorbild des Goetheschen
Bildungsromans wie auf eine bewufite Gegenposition dazu. Die gesellschaftliche
Wirklichkeit wird im ’Titan’ auf eine andere Weise gesehen; Albanos Bildungs-
geschichte ist deshalb nicht eine ,Verinnerlichung” der Bildungsidee des *Wil-
helm Meisters’ 5. Man hat mit Recht darauf hingewiesen, daf eine Bildungs-
entwicklung des Helden nicht in Wandlungen und Stufen wie im *Wilhelm
Meister’ ablaufe, sondern ,die dialektische Auseinandersetzung mit den Ge-
genmichten” zum Gegenstand habe 8. Die gesellschaftlichen Bedingungen, wie
sie fiir die Lebenswege Albanos und Roquairols verantwortlich sind, orientieren
den ’Titan’ als Erzichungsroman zwar am Gegenmodell des *Wilhelm Meister’
und sind gegen dessen #sthetische Konsequenzen gerichtet 7; wenn man indes
behauptet, der ’Titan’ verfolge eine umfassendere Personlichkeitsbildung, die
sich gegen die ,iibliche Einengung des Bildungsbegriffs auf seine kulturellen
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Aspekte” 8 richte, so vertauscht man nur eine ungeschichtliche Normierung ge-
gen eine andere?.

Denn die strukturelle Verdoppelung des Helden in Albano und Roquairol
hat auch eine Substanzverlagerung der Bildungsgeschichte zur Folge. Als jetzt
idealer Held kann Albano die gegensitzlichen Eigenschaften und Krifte des
mittleren Bildungshelden nicht mehr in sich ausgleichen. Vielmehr stehen po-
sitive und negative Wertsetzungen des Romans in zwei Figuren unausgeglichen
gegeneinander. Die Konsequenzen fiir das Harmoniekonzept betreffen die Ro-
manstruktur wie der Gattungsgeschichte; nicht nur wird mit der negativen Fi-
gur Roquairol auch die ihm zugeordnete Asthetik und damit das Theater ein-
deutig negativ. Das kontrastive Vorgehen verabschiedet auch endgiiltig ein
harmonisches Ende des Bildungsromans, was ineinsgesetzte #sthetische und ge-
sellschaftliche Wertvorstellungen betrifft: schon der gespaltene Held des 'Ti-
tan’, nicht erst die noch weitergehende kontrastive Struktur des ’Kater Murr’
laft das ungetriibt gliickliche Zusammenfallen von Kiinstlerroman und Bildungs-
roman nicht mehr zu.

Im °Titan’ ist fiir die Person Roquairols das Schauspielertum in noch ent-
schiedenerem Sinne reingiiltige Lebensform als im ’Anton Reiser’ oder im *Wil-
helm Meister’, mit denen der Roman sich in der Thematik beriihrt. Damit wird
dem Bereich der Asthetik eine Tragweite zugemessen, die weit iiber Schillers
kausale Verbindung mit dem Bildungsgedanken hinausgeht und mit der das
Asthetische ins Fragwiirdige gerit. Sowoh! im Sinne einer Aufladung der Thea-
terbewegung mit dem Bildungsgedanken der Epoche als auch im Sinne eines
antidsthetischen Bildungskonzeptes orientiert sich der *Titan’ mit seiner Abkehr
vom Theater ganz offensichtlich an der gewandelten Zeitmentalitit. Die Er-
schiitterungen der Revolution, die in ihrer radikalsten Phase steht, die Reaktio-
nen des Alten Reiches und die Erwartung grundlegender Verinderungen und
Neuordnungen der politischen Geographie Europas 1 sind der nicht zu iiber-
sehende Hintergrund des Romans.

Dem liegt scheinbar eine Tendenz des Erzihlers quer, mit Metaphern und
Vergleichen aus der Theaterwelt eine kiinstliche Wertaura aufzurichten, die
in Quantitit wie in Intensitit an barocke Traditionen erinnert. Diese Insze-
nierung verweist im Sprachlichen des Erzihlers auf eine Form der Weltbewil-
tigung, wie sie dem Theater als der Lebensorientierung Roquairols entspricht.
Denn Roquairol hat seine ganze Person dermaflen dem Theater verschrieben,
dafl er immerwihrend Theatersprache redet. Sein Leben erscheint als ein durch-
gehend theatralisches, er selbst als ein Mensch, der seine Rollen auch im Leben
weiterspielt, geradezu als ,Schauspieler seiner selbst” 11,

W. Rehm hat der Gestalt Roquairols eine ausfiihrliche Studie gewidmet. Ro-
quairol durchlebe seinen ,angeborenen schauspielerischen Trieb” 12; sein gesam-
tes Leben sei ein einziges Theaterspiel, dabei jedoch immer nur ein Spiel seiner
selbst 13. Rehm weist darauf hin, daf Roquairol ,parodierender Doppelgin-
ger” des Helden Albano sei !, zugleich aber auch die ,symbolische Schicksals-
figur” des modernen Menschen schlechthin, also ,Zeit-Kind” 15. Rehm schliefit
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daraus auf die Absicht Jean Pauls, die ,tiefe Gefahr eines fast ausschlieflichen
Bildungserlebnisses” durch Literatur und Theater abbilden zu wollen 18,

Noch deutlicher vertritt Harich diese These, wenn er den ’Titan’ als ,epische
Kontraposition” zum ’Wilhelm Meister’ annimmt?!?, als ,Widerlegung des
*Wilhelm Meister’ mit erzihlerischen Mitteln”. Jean Paul wolle an der Figur
Roquairols zeigen, wohin die von Schiller theoretisch und von Goethe erzih-
lerisch propagierte isthetische Erziehung des Menschen in einem ,negativen
Extremfall” fiihre 18. Die Figur Roquairols richte sich konkret gegen die Vor-
stellung des *Wilhelm Meister’, daff der Bildungsheld iiber das Theater zum
Bildungsziel gelangen konne; Jean Paul verweise dagegen auf die Gefahr einer
nur isthetischen Bildung in der ,Fragwiirdigkeit des isthetischen Menschen”,
indem er den idealen Staatsmann Albano als ,Leitbild” aufstelle 9. Als nur
dilettierender Schauspieler bleibe Roquairol Aristokrat und Offizier, was die
»antifeudale Tendenz” Jean Pauls bezeuge 29, die sich gegen das Adelsideal
des *Wilhelm Meister’ richte. An Roquairol solle gezeigt werden, dafl die Adels-
sphire die Personlichkeitsbildung nicht etwa begiinstigt, sondern dafl die isthe-
tische und hofische Erziehung das Rollenspiel und die Verstellung notwendig
hervorbringt 21,

Denn fiir den Ministersohn und Offizier Roquairol ist die Schauspielerei
nicht nur notwendiger Selbstausdruck, sondern immer auch ein Gesellschafts-
spiel. Hier unterscheidet sich der Roman grundlegend etwa vom ’Anton Reiser’
und vom 'Wilhelm Meister’, insofern Roquairol seine soziale Identitit nicht
iiber die Biihne sucht, sondern seine Rollenspiele gleichsam als existentielle Be-
spiegelung innerhalb einer stindisch gesicherten Position betreiben kann. Hier
nun, im Bezug auf die Gesellschaftsstruktur der Romanhandlung, iibernimmt
das Theater eine Funktion, die den ’Titan’ in dezidierten Gegensatz zum klas-
sischen Bildungsroman bringt. Das Theater als Ausflul einer isthetisch-aristo-
kratischen Erziehung bildet Roquairol nicht in dem Sinne, wie es Goethe mit
Wilhelm im Turmkreis vorgeschwebt haben mag. Allein mit den Begriffen der
Bildungsverhinderung oder der Verbildung — wie im Anton Reiser’ — ist die-
sem Vorgang nicht beizukommen. Das Theater wird zur Schattenseite der
klassischen Asthetik und zum Zeichen einer nur negativ wirkenden Bildung:
Theater und Asthetik bilden nicht, sie verbilden und deformieren Roquairols
Charakter,der ja mit den gleichen Anlagen und unter denselben Bedingungen
seine Lebensgeschichte beginnt wie Albano. Die gegensitzlichen Bildungswege
beider miissen also fiir die so unterschiedlichen Persdnlichkeitsentwidklungen
verantwortlich sein.

Die Deformierung des Charakters bleibt konstitutiv fiir Roquairols Lebens-
geschichte. Denn die Bildungswelt des Adels und der héfischen Etikette im
Hause des Ministers sind der Bildung einer Persdnlichkeit nicht so giinstig, wie
dies Wilhelm Meister in seinem Adelsbrief programmatisch gemacht hatte, son-
dern fordern vielmehr die Deformierung. Roquairols Schwester Liane, die zwar
in der gleichen hofischen Umgebung aufwichst, als Frau jedoch weder Theater-
erfahrungen noch literarischen Bildungseinfliissen ausgesetzt ist und erst recht
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ohne Roquairols Offiziersausbildung auskommt, ist zwar auch einseitig empfind-
sam gebildet, aber doch nicht in ihrem Charakter deformiert wie ithr Bruder.
Verantwortlich fiir Roquairols Deformierung ist also beides, die extrem hofisch-
stindische Offiziersausbildung und die literarisch-theatralische Rollenspielerei.
Dazu kommt noch die Erziehungsanleitung durch den Vater, der Verkér-
perung der Hofintrige und der Etikette; der Minister meint lobend, von
seinen beiden Kindern sei ,nur der Hauptmann etwas wert, den er gliickli-
cherweise allein gebildet” (T 412)!

»Roquairol ist ein Kind und Opfer des Jahrhunderts”. Seine Erziehung hat
in ihrer ganzen Schidlichkeit seine friilh entwickelte ,Phantasie” bestirkt, die
er mit Albano gemeinsam hat. Beides zusammen erméglicht erst die charak-
teristische Wesensdeformierung. Die #sthetisch-literarische Bildung, zu ,friih®
(T 262) an der Lektiire von ,Shakespeare, Goethe, Klinger, Schiller” erprobt
(T 267), wiederholt eine nicht mehr ganz zeitgemifle Geniebildung an Stoffen,
die weder padagogisch tauglich noch in Wirklichkeit umsetzbar sind; diese mitt-
lerweile schon historischen Bildungsmuster enthiillen in der erneuten Anwen-
dung ihre Schattenseiten. Unter ihrem Einfluf wird Roquairol eine theatralische
Natur, gegen die Albanos ,epische” (T 261) in Opposition steht. Im Unter-
schied zu Albanos ’epischem’ Verhalten lebt Roquairol in der Umkehrung von
wirklichem Erlebten und seiner poetisch-dramatischen Abspiegelung. Er ,an-
tizipierte” die Wirklichkeit im voraus als eine theatralische und isthetische. Die
Realitit ,durchging er frither in Gedichten als im Leben, frither als Schauspie-
ler und Theaterdichter denn als Mensch” (T 263). Gebunden ist dies an die
gegenliufige, darauf bezogene Tendenz, die erfahrene Wirklichkeit dann ihrer-
seits weiterhin zum Vorwurf theatralischer und poetischer Darstellung zu ma-
chen: Roquairol ,stellte hinterher alles auf dem Papier und Theater wieder
dar” (T 263).

An diesem Punkt werden die unterschiedlichen Wirkungsweisen des Theaters
als psychischer Mechanismus bei Roquairol im Gegensatz etwa zu Anton Rei-
ser deutlich. Denn dafl Roquairol nicht wie Reiser ,nur ungliiklich und
schwach”, sondern auch wirklich ,b&se” wird (T 274), hat Ursachen, welche die
Fragwiirdigkeit der theatralischen Lebensform in einer gewandelten Zeit- und
Bewufiteinslage zeigen kdnnen. Bei Roquairol geht es um die adeligen Lebens-
bedingungen, die als Verstirkung einer ungliicklichen Anlage zum B&sen hin
wirken 22. Das adelige Offiziersleben kann also nicht mehr die einseitige Bil-
dung eines professionellen Schauspielers ausgleichen, wie dies noch die Figur
Jarnos im *Wilhelm Meister’ vorgefiihrt hatte, sondern wirke sogar noch defor-
mationsverstirkend. Zwar war auch Reisers Theatromanie aus sozialen Ursa-
chen erwachsen; doch wirkte sie nur selbstzerstdrerisch, nicht gesellschaftlich
bosartig. Das Theatralische als ein Asthetisches, das aus seiner fraglosen Bil-
dungsfunktion herausgenommen wird, macht im Rekurs auf seine sozialen Be-
dingungen die Kritik an Asthetik und Bildungsideal schon zu einer Form der
Gesellschaftskritik.

Die radikalste Form der Darstellung dieser Deformierung innerhalb einer
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verstindnislosen gesellschaftlichen Umwelt gibt Roquairol selbst in dem von
ihm erdachten und aufgefiithrten Trauerspiel ,Der Trauerspicler”. Radikal ist
dieses Theaterstiick nicht nur von seinem Ende her; auch die Verwicklung der
Zuschauer wider Willen in die Handlung, Roquairols Agieren mit uneinge-
weihten Schauspielern und der Einbau der Wirklichkeit in dieses Stiick bedin-
gen diese extreme Umkehrung der Theatererwartung. Denn Roquairol durch-
bricht die Konventionen und Erwartungen der hofischen Zuschauer, weil er
kein literarisches Theaterstiick, sondern sein wirkliches Leben in theatralischer
Uberformung spielt. Sein Schauspiel mit dem egomanisch-theatralischen Titel
kann zum Zeitpunkt seiner Ankiindigung (T 685), also weit vor der geplan-
ten Schindung Lindas, noch keinen anderen Inhalt haben als eben Roquairols
Lebensgeschichte!

Diesem Komplex des Theaters ist im hofischen Bereich das Motiv der ,Lar-
ve” (T 731) zugeordnet; die Opposition von sichtbarer Wirklichkeit und ein-
gebildetem Schein gesellt sich damit dem Motiv der Heimlichkeit und des Ver-
bergens zu. Es ist die Fiirstin, die durch den Hinweis auf Roquairols Stimmen-
dhnlichkeit mit Albano und die Nachtblindheit Lindas den Anstof gibt (T 732).
Bezeichnend ist, dafl innerhalb der Spielsphire des Stiicks nur Roquairol voll-
stindig iiber den Gang der Handlung im Bilde ist. Selbst der mitverschwore-
nen Fiirstin ist ,seine Rolle verdeckt”, die Schauspieler kennen nur ihren iso-
lierten Part. Die sprechende Dohle ist der signifikante Ausdruck fiir Roquai-
rols System der Verheimlichung; ihr unwissendes Nachsprechen erlaubt es Ro-
quairol, seine Regie bis iiber den Tod hinaus vorauszuplanen und auch dann
noch iiber Zuschauer und Akteure zu verfiigen (T 756): indem das Spiel die
Grenzen des menschlichen Lebens iiberschreitet, setzt es sich iiber jedes Mensch-
liche hinweg.

Dem bosartigen Einfall der Fiirstin zum Betrug an Linda kann selbst Ro-
quairol nur Bwunderung zollen. Nicht einmal er ist zu so viel Bosheit fihig.
»In der Wirklichkeit von realem Betrug und falschem Spiel ist die Fiirstin
der nur theatralischen Existenz Roquairols iiberlegen (T 732). Die Aufnahme
und Verarbeitung ihrer Anregung aber in Form der ,,poetischen Dichtung” seines
*Trauerspielers’ ist Roquairol ,,Ziel und Mittelpunkt” seines Wesens. Indem er
das Stiick plant, wendet er seine literarische Erfindung zugleich ins Leben zu-
riick; aus dem Spiel wird wieder Wirklichkeit:

Es kitzelte ihn, so mit der Flamme in der Brust und mit dem kalten Eislicht
im Kopfe einmal alle theatralischen Zuriistungen und Verwickelungen, so
wie sonst fiir die Bithne, jetzt fiir das Leben anzulegen und besonnen zu
zu reagieren. (T 732)

Indem beides ineinanderflieft, bekommt Roquairols Leben nachtriglich einen
Sinn, durch den auch das lang geplante Theaterstiick sein Thema erhilt?3. Denn
die Umkehrung von Wirklichkeit und Theaterspiel war fiir Roquairol immer
der Gegenstand seines Leidens an der Welt gewesen. Im Stiick nun gelingt ihm
die Eindeutigkeit der Umkehrung von Wirklichkeit und dramatischer Einbil-
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dung erstmals: ,Im Leben wohnt Tiuschung, nicht auf der Biihne” (T 734) ist
nicht zufillig kurz vor seinem Biihnenauftritt gesagt. Mit seinem Ende freilich
verwirrt sich Roquairol die Biihnenwelt erneut; bei seinem Tod meint er eine
neue Biihne betreten zu haben und sieht einen ,Theatervorhang” hochge-
hen (T 754). Allein der betrogenen Linda wird nachtriglich Roquairols Identi-
tit von Wirklichkeit und Theaterwelt zuginglich: ,Er spielte was geschah”
(T 770). Thre nachtrigliche Bewunderung des Bosen, weil Genialischen und Po-
etischen, ist jedoch nur die makabre Verirrung einer Heroine, die verseucht ist
von Einfliissen, die auch fiir Roquairols Wesensdeformierung verantwortlich
waren.

Roquairols Gesprich mit Linda kreist um diese Thematik ebenso wie um den
Sinn des Theaterstiicks. Sein und Schein, Sehen und Blindheit, ,Gestalten” und
ihre ,Hiillen” (T 737) stehen im Zentrum des Dialogs. Die Grenzen von fal-
schem Schein und gesellschaftlicher Wirklichkeit, die Roquairol andauernd
iiberspringen will, ermoglichen Albano in ihrer eindeutigen Trennung das gelin-
gen seiner Bildungsgeschichte. Indem Linda jedoch dem Dringen Roquairols
nachgibt, Sein und Schein nicht mehr unterscheiden zu wollen, ergibt sie sich
auch schon der :heatralischen Verstellung und ist damit verloren: ,O heifle denn
Karl, aber bleibe mein voriger Albano” (T 738) sagt sie zu Roquairol und be-
stitigt so das Auseinandertreten von Bezeichnung und bezeichneter Person. Der
falsche Name wird zum Signum einer falschen Wirklichkeit; die Ablehnung
eindeutig bezeichnender Begriffe und Benennungen meint ja auch jene Unein-
deutigkeit von Lindas Bewufltsein, die den theatralischen Betrug erst ermog-
licht,

Denn Roquairols Betrug an Linda ist durchsetzt mit Anspielungen und Vor-
ausdeutungen auf seinen Tod auf der Bithne wie auf die wirkliche Schindung;
allerdings bleiben es verschliisselte Zitate, die nur Roquairol selbst auflosen
kann, der als einziger bewuft mit diesem Ineinanderlaufen von Schein und
Wirklichkeit spielt. Als Medium seiner Selbsterkenntnis und -darstellung di-
stanziert das Stiick Roquairol sowohl von seiner tatsichlich erlebten Lebensge-
schichte wie auch von der hofischen Zuschauererwartung durch den Wirklich-
keitsbezug des Unterhaltungstheaters. Sein Schauspiel bleibt zwar eingefiigt in
ein hofisches Fest, das von den Erwartungen traditioneller Liebhaberauffiih-
rungen ausgeht. Man kommt ,anfangs mehr der Zuschauer und Spieler wegen
als des Spiels halber” (T 745) und verpflichtet sich damit der Unterhaltungs-
funktion und der gesellschaftlichen Selbstvergewisserung. Bald aber wendet sich
die Aufmerksamkeit der geheimnisvollen Bithne zu; das Interesse des Spiels
halber schldgt um in ein Interesse fiir die fremdartigen und bedeutungsschwan-
geren Dekorationen. Die ,Sphinx” ist dafiir das zugleich aussagemichtige wie
aussageverweigernde Zeichen (T 745).

Das Theaterstiick benutzt die schon klassisch gewordene Form des Gesell-
schafts- und Intrigenstiicks und erfiillt im ,Nachspielen ihrer schénen Wirk-
lichkeit” die hofischen Erwartungen. Unter dieser Oberfliche zeigen die ersten
Akte, dafl es sich um das dramatische Nachspielen der Lebensgeschichte Alba-
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nos und Roquairols handelt. Freilich verindert und ’verfilscht’ Roquairol in
seinem Stiick die Lebensgeschichte Albanos zu seinen Gunsten, indem er sich
selbst in den Vordergrund riickt. Im Sinne seiner eigenen Charakterdefor-
mierung deformiert Roquairol seinerseits die theatralische Spiegelung seines
Lebens auf bezeichnende Weise: ,die ewige Ouvertiire aus Mozarts Don Ju-
an” (T 746) deutet die Richtung an. Roquairol verindert die Wirklichkeit in
der Weise, dafl er sie poetisch zurechtstutzt und nach seinen phantastischen Vor-
stellungen hin berichtigt. Sein Auftritt ,mit offner Brust” (T 747) widerspricht
seinem tatsichlichen rollen- und maskenhaften Verhalten in der Realitit, ent-
hiillt aber ein wahres Ich, allerdings wieder in einer Rolle: ,Sonst hatt’ ich
doch noch zwei Ichs, eines, das versprach und log, eines das dem andern glaubte;
jetzt lisgen sie beide einander an, und keines glaubt” (T 748).

Konstitutiv fiir Sinn und Funktion des Stiicks innerhalb des Romans ist die
Durchliissigkeit von theatralischer Ebene und Wirklichkeitsebene, oder anders-
herum formuliert, die kaum entwirrbare Verflechtung von individuell vorge-
spiegeltem Schein und gesellschaftlicher Wirklichkeit. Die Zwischenreden der
Zuschauer Gaspard und Albano wihrend der Spielhandlung deuten und kom-
mentieren einander (T 748); sogar innerhalb des Stiicks verwischen sich Thea-
terrolle und Realitit, wenn einer der Schauspieler seine Rolle ,wie in einem
Schauspiel” spricht (T 750)!

Schon im zweiten Akt durchschauen die Betroffenen das scheinbare Unter-
haltungstheater als Schliisseldrama: die Distanz von Spiel und Wirklichkeit
ist so gering wie moglich angelegt. Albanos Reaktionen auf die verfilschende
Realititszitierung Roquairols sind denn auch duflerst heftig 24. Denn Albano
erhilt vor dem Ende des Romans Einblick in seine Bildungsgeschichte als dra-
matisches Schauspiel wie in einem Zerrspiegel. Gaspard deutet mit seinem Ein-
wurf diese Beziehung unbewuflt richtig, wenn er Roquairols Postulat, er wolle
awirklich sich selber spielen”, als Verbesserung seiner verungliickten Lebens-
geschichte begreift 25. Schon der Titel des Dramas und Roquairols eigene Deu-
tung 28 verweigern sich einem gliicklichen Ende. Damit aber ist die Gefahr fiir
Roquairols wie fiir Albanos Lebensgeschichte aus der Sicht des Stiidkes virulent
geworden. Nicht nur deutet Roquairol in durchsichtiger Verschliisselung
Lilias/Lianes Liebesverweigerung gegen Carlos/Albano falsch, nimlich als Ei-
fersucht gegen Athenais/Linda, weil er die wahren Beweggriinde Lianes nicht
wissen kann (T 751). Denn Lianes wahrer Grund, die Erbfolge Albanos, die
sich fiir den Helden wie fiir den Leser erst spit aufklirt (T 808), widerspricht
dem Lebens- und Rollenverstindnis Roquairols vollstindig. Dieser kann wohl
die Verstellung und Verhiillung, nicht aber Enthiillung und Aufklirung in das
System seines Stiickes und das Selbstverstindnis seines Lebens einbauen. Das
bezeugt auch Roquairols verdrehte Darstellung der Schindung Lindas, worin er
parallel zu seiner eigenen Lebensgeschichte die Wirklichkeit korrigieren méchte;
nicht die Fiirstin, sondern Lilia/Liane soll angeblich seine Mitverschworene
sein (T 752). )

An diesem Punkt trennen sich theatralisches Spiel und Handlungswirklich-
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keit in ihrer Funktion fiir die Sinndeutung des Romans. Roquairols Sicht kann
deshalb nicht mit dem Sinn der Bildungsgeschichte Albanos und dem Bildungs-
ziel des Romans iibereinstimmen. Albano widersetzt sich denn auch heftig ge-
gen Roquairols ,ungerechte, alles verdrehende Anspielungen” (T 751) in Be-
zug auf Liane, indem er die tatsichlichen Ereignisse auf die Folie der héfischen
Wirklichkeit bezieht. Die gespielte Schindung Lindas ist dabei freilich zu real,
als dafl sie Albano als Erfindung Roquairols abschiitteln kdnnte; Albano ,er-
rotete” zwar bei dem Verdacht, Roquairol habe ,im Spiele die geheiligte Ge-
liebte zu entehren” versucht: ,indes vermocht’ er doch sich selber nicht recht
von dieser bangen Moglichkeit losbringen” (T 753).

Mit diesem Kommentar Albanos iiber die ,Wirklichkeit”, dem Erahnen
eines realen Hintergrundes fiir das Spiel, ist der Lebenskreis der hofischen Ge-
sellschaft und ihrer Verhaltensregeln vollends akut geworden. Gaspard sieht
»etwas im ganzen Spiele wie wahren Ernst”; Albano kann ,einer solchen Wirk-
lichkeit” (T 752) vorerst noch keinen Glauben schenken. Der Einbruch der
Wirklichkeit in die Ahnungen der Zuschauer bewirkt zweierlei. Er gibt ein-
mal einen eindeutigen Einblick in die Schindung Lindas, indem er sie &ffent-
lich macht; er versteht zweitens das Spiel als eine mdgliche, von Roquairol
allerdings nur gespielte Fortsetzung der tatsichlichen Lebensgeschichte. Gas-
pards kithle Ratio durchschaut sofort diesen Bezug, wenn er meint: ,ich stehe
nicht dafiir, dafl er sich nicht wirklich [!] vor uns allen totschieft” (T 753).

Roquairol verliflt, parallel zur Einsicht der Zuschauer, immer mehr die fik-
tiv-theatralische Ebene zugunsten der Wirklichkeit: er fixiert Linda (T 753),
bringt den Wertherrock seines ersten Selbstmordversuches als Realititshinweis
herbei, bezieht ein aufkommendes Gewitter als dramatische Steigerung ein und
spricht in einer Form zwischen Biihnenrolle und tatsichlicher Rede ,aus dem
Stegreif” (T 754). Schlieflich redet er Albano und Linda unverschliisselt mit
ihren Namen an; sein tatsichlicher Selbstmord ist der reale Endpunkt dieser
mihlichen Entwicklung seiner poetischen Erfindung zur Wirklichkeit hin (T 755).
Dennoch ist Roquairols Tod noch nicht das Ende des fiktiven Stiickes. Dank
seiner vorplanenden Regiekunst liuft die poetische Wirklichkeitsberichtigung’
weiter: die Dohle spricht das eingeiibte Schluflwort (T 756)!

Die grausige Wirkung des Theater-Selbstmordes auf Albano, der darin seine
eigene Lebensgeschichte verzerrt wiederfindet, wird von den iibrigen Zuschauern
nicht mitempfunden. Die Fiirstin ist vom Mord an ihrem Affen schwerer ge-
troffen (T 756); Gaspard meint, Roquairol habe erst in seinem Selbstmord
»seinen Charakter wirklich durchgefiihrt”, und Kunstrat Fraischdorfer bringt
es auf den Begriff, wenn er die artistisch-theatralische Seite des Selbstmordes
von der Wirklichkeit isoliert:

Von der bloflen Seite der Kunst genommen, wire die Frage, ob man diese
Situation nicht mit Effekt entlehnte. Man miifite wie im genialischen 'Ham-
let’ ein Schauspiel ins Schauspiel flechten und in jenem den scheinbaren Jod
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zum wahren machen; freilich wir’ es dann nur Schein des Scheins, spielen-
de Realitit in reellem Spiel und tausendfacher, wunderbarer Reflex! (T 756)

Freilich iibersehen diese rationalistischen Urteile bei aller Genauigkeit der Be-
obachtung die tragische Deformierung Roquairols und verkennen die stattge-
habte Wirklichkeitsverschiebung, wenn sie die gesellschaftliche Ordnung wieder
ins Gleichgewicht zu riicken versuchen: Fraischdérfer durch den absoluten An-
spruch seiner unmenschlich gewordenen, das Asthetische isolierenden Kritik des
theatralischen Effekts, Gaspard durch seinen plumpen Materialismus 27.

Fiir Roquairol ist durch sein selbstbespiegelndes Theaterstiick die theatra-
lische Korrektur seiner deformierten Lebensgeschichte nachtriglich gelungen.
In seiner Deutung setzt Roquairol seinem verfehlten Leben von hinten her
einen poetischen Sinn auf; zugleich beweist er dessen Wirklichkeitscharakter
im Nachspielen der Schindung Lindas. Die Biihne als poetische Lebensbewil-
tigung im nachhinein funktioniert perfekt; Linda fiihlt sich in der Bewunderung
des Poetisch-Bésen als Roquairols ,, Witwe” (T 770).

So wie Albano und Roquairol als Gegenfiguren gemeint sind, so gegensitz-
lich stehen sich ihre Bildungsgeschichten im Roman gegeniiber. Dabei sind beide
nicht nur Antagonisten in Bezug auf einen gelungenen oder mifilungenen Le-
bensweg, sondern auch in ihrem Verhiltnis zur Wirklichkeit. Diese Wirklich-
keit, die sich gegen ihre blofle Erscheinungsiorm absetzt, spiegelt in Roquairols
Brief an Albano ,Ich bin wie du” (T 233) die falsche Selbstdeutung mit dem
Ziel, sein Heil in der ,Tiuschung” des anderen zu suchen; der Erzihler lifit
keinen Zweifel liber die tatsichliche Lage: ,,Aber Roquairol war nicht der, der
er thm schien” ( T262) 28, Aus diesem Gegensatz zur scheinhaften, theatralischen
Existenz Roquairols wird der Blick frei fiir den genau gegenpoligen Lebens-
lauf Albanos, dessen Bildungsgeschichte sich als un- und gegentheatralisch ver-
steht. Die Fragwiirdigkeit einer an der literarisch-dramatischen Asthetik orien-
tierten Bildung leistet den historischen Schritt von der biirgerlich-4sthetischen
Titigkeitsforderung im Sinn Goethes zur fiirstlichen Tat des zukiinftigen Herr-
schers Albano. Fiir den Helden des *Titan’ ist die Bildungsgeschichte nicht mehr
linger die Entwicklung und Entfaltung von Anlagen, sondern umgreift eine
neue Dimension: die Enthiilllung bildungs- und lebensfeindlicher Intrigen der
hofischen Umwelt und die Aufdeckung der eigenen fiirstlichen Abstammung.
Aus der Asthetik ist im *Titan’ ein nur mehr negativer oder zumindest frag-
wiirdiger Wert geworden; die theatralische Vorspiegelung des isthetischen
Scheins wird geradezu zum Unterscheidungsmerkmal der falschen von der rich-
tigen Bildungsgeschichte.

Die Bildungsgeschichte Albanos thematisiert nicht nur das Verhiltnis von
Sein und Schein, worin sie sich mit den Bildungsromanen Eichendorffs, Hoff-
manns oder Mdrikes beriihrt. Albanos Leben und sein Bildungsweg sind da-
riiber hinaus definiert durch die kontinierliche Enthiillung seiner Herkunft,
die Aufdeckung von Hofintrigen und das zunehmende Bewufltsein von der
Vergangenheit seiner Dynastie. Das richtige Sehen und das Durchschauen der
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gesellschaftlichen Realititen als Bildungsprozef anstelle von Blindheit, Ver-
kleidung und Vorspiegelung wird zentral fiir die Lebensgeschichte. Schon die
Prophetie des Romananfangs auf ein gliickliches Ende einer Fiirstenherrschaft
steht unter dem Zeichen des Erkennens (T 49f): dem Wortfeld *Sehen’ und ver-
wandten Begriffen kommt iiberhaupt eine bedeutsame Funktion fiir die Struk-
tur des Romans zu.

Die Voraussetzung fiir dieses Streben nach einer ungetriibten Sicht der Ver-
hiltnisse ist das fiir Rollen und Verstellungen unzugingliche Wesen Albanos.
Wihrend eines sentimentalen Zirkels bei der Fiirstin wird Goethes *Tasso’
mit verteilten Rollen gelesen; die verborgene Spannung zwischen Leserolle und

gesellschaftlichem Status dient dabei zur Deutung der emotionalen Beziehun-
gen der Figuren:

Die Leserollen wurden von der Direktrice, der Fiirstin, so verteilt, daf sie
selber die Fiirstin bekam — Julienne die vertraute Leonore — Albano den

Dichter Tasso — ein jungwangiger Kammerherr den Herzog — und Froulay
Antonio (T 498).

Dem Wunschdenken der Fiirstin gelingt die Identifikation mit der Rolle ent-
sprechend ihrer Neigung zur Intrige und zur Verstellung in ihrer Umgebung;
auch der trockene Minister kommt mit der Rolle des Antonio glinzend zu-
recht: ,in der Tat, er fand den Mann ganz verstindig” (T 499). Nur Julienne
distanziert sich bis an den Rand eines Eklats von der ihr inadiquaten Rolle 2%;
ihre Stellung als Vertraute der Fiirstin im Stiick und als Schwester des Fiirsten-
sprofilings Albano in der Wirklichkeit stimmen nicht mit dem emotionalen Ver-
hiltnis von Leonore und Tasso iiberein, ebensowenig mit dem tatsichlichen
sozialen Status der Geschwister. Albano schlieflich bleibt die Maskierung der
Gefiihle und der geheimen Pline unter dem Vorwand der Dramenlesung voll-
kommen unverstindlich; er nimmt die Lesung als theatralisch-literarischen Vor-
trag, indem er die Rolle und die wirklichen Personen streng auseinanderhilt 3.

Auch der Brief der Mutter, der Albanos Familiengeschichte nachtrigt und
damit die Ritsel seiner Lebensgeschichte aufldst, indem er ihnen einen Sinn
verleiht (T 807ff), steht unter dem Zeichen der Enthiillung. Albanos Jugend
in der Verborgenheit entpuppt sich als ein Leben ,der Scheines” (T 810), in
dem bisher aus Notwendigkeit ,alles so dicht zugehiillet” gewesen sei (T 811).
Dem soll ein Ende gesetzt werden; die Mutter fordert von Albano eine Bil-
dungsgeschichte, die sich unter das Kriterium der Aufklirung und der Wahr-
haftigkeit zu stellen hat, weil sie nun ,6ffentlich” sein kann (T 81). Diese Of-
fentlichkeit als die gesellschaftliche Form der Enthiillung politischer Intrigen
und héfischer Maskeraden erst verhindert die Gefihrdung des Helden im Sin-
ne Roquairols und ermoglicht die Erweiterung seiner individuellen Bildungs-
geschichte zur gesellschaftlichen eines Fiirsten.
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2. Adelsbildung und Bildungsutopie

Der Held des "Titan’ unterscheidet sich von anderen Bildungshelden auch in
einem soziologischen Sinn, da er nicht mittlerer biirgerlicher Held ist, sondern
idealer Fiirst. Jean Paul belegt schon dadurch, mit seinem Roman stirker als
andere in den Sog gesellschaftlicher und politischer Verinderungen nach der
Franzésischen Revolution geraten zu sein. Der Transfer eines solchen Bildungs-
modells auf spezifisch deutsche Denkformen hebt dabei den Roman auf die
Ebene der politischen Utopie. Es kann deshalb nicht verwundern, daf ein ihn-
lih Zeitbewufltsein — vielleicht sogar nach dem direkten Vorbild des °Titan’
— der Anlaf zu einem utopischen Roman geworden ist, der ebenfalls die Bil-
dungsgeschichte eines Fiirsten zum Gegenstand hat, aber gattungsmiflig noch
stirker die politische Zeitgeschichte thematisiert: gemeint ist Julius von Vof8 mit
seiner ,Ini. Ein Roman aus dem ein und zwanzigsten Jahrhundert” (1810).

Die Nihe beider Romane ist in der Tat frappant, bei freilich sehr unter-
schiedlicher literarischer Qualitit und recht gegensitzlichen Positionen der Ver-
fasser; das Vorwort des Autors Vof3 (1768 - 1832) nennt ganz andere Inten-
tionen des Romans, als Jean Paul dies fiir seinen Bildungsroman tut 3!, Indem
die Gegenwart bei Vo8 auf eine bessere Zukunft verwiesen wird, gerit der
Fortschrittsoptimismus zur versteckten Restauration; augenfillig wird die kon-
servativ-antinapoleonische Haltung Vof’ in Anlage und Intention seiner Bil-
dungsgeschichte. Nicht zufillig tritt die Heldenfigur des zukiinftigen Herr-
schers Guido als Vertreter der traditionsbewufiten Hocharistokratie gegen die
Gefihrdungen des monarchischen Prinzips auf.

In sechs ,Biichlein” wird dessen Lebensgeschichte als eine Bildungsreiseerzihlt.
Der Roman setzt mit einem neuen Lebensabschnitt des Helden ein: ,Guido
war ein Jiingling von etwa zwanzig Jahren” 32. Der utopische Roman als
Bildungsgeschichte beginnt an einem Punkt, an dem kaum mehr als die elemen-
tarsten Bildungsvoraussetzungen gegeben sind; ,manches andere Wissen dage-
gen war unserm Guido noch fremd” 33, Auf Befehl des Kaisers soll Guido vor
der Ubernahme eines Staatsamtes noch eine grofle Bildungsreise absolvieren.
Der Roman nimmt die Stationen dieser Reise zum Anlal, um die zukiinftige
Welt des 21. Jahrhunderts dem Leser des beginnenden 19. Jahrhunderts vor
Augen zu fiihren. Den utopischen Reise- und Bildungsbericht setzt der Erzih-
ler dabei als Vorwand ein, um konservative Kritik an Gesellschaftssystemen und
Regierungsformen seiner Zeit zu iiben. Die ideale Verfassung einer geeigneten
europdischen Gesellschaft liegt in einer ,monarchischen Republik” als Mittel
und als Garant einer erhofften Gesellschaftsordnung 3¢, Die typische Fiirsten-
erziechung, wie sie Guido genieft, ist kaum mehr als das Abreisen kultureller
Mittelpunkte des 18. Jahrhunderts unter touristischer Perspektive. Die Quan-
titdt erreister Bildungsorte auf Kosten der Qualitit von Bildungseinfliissen ist
andererseits die literarhistorisch einzig mdgliche Form der Gesellschaftsdarstel-
lung: diese Bildungsgeschichte, die sich auch als Gesellschaftsroman versteht,
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macht den raschen Ortswechsel zu einem Strukturprinzip; noch in den *Wan-
derjahren’ wird dieses Motiv noch im Titel thematisch. Die iibertrieben fliich-
tige Reihung erhaschter Reisestationen in ’Ini’ indes muf} als Zeichen der Schwi-
che des zugrundeliegenden Bildungsgedankens gesehen werden, da die Zahl
solcher Bildungsstationen die Intensitit von Bildungserfahrungen ersetzt.

Guidos Bildungsfahrt verliuft iiber das wiedererstandene klassische Athen
nach Konstantinopel und Moskau, wo die militirische Ausbildung stattfindet.
In Petersburg lernt der Held Handel und Landwirtschaft kennen; er kommt
iiber Warschau nach ,Teutonien” 35. In Berlin, der Hauptstadt dieser euro-
paischen Provinz|[!], erlebt er eine ideale Regierungsform (im Widerspruch zum
tatsichlichen preuflischen Reformstaat): ein Ritesystem um einen absoluten Ko-
nig 3. Die mit Napoleon zeitgeschichtlich vorstellbare Einheit Europas ist al-
lerdings forderativ verfaflt; von der nationalen Vormacht eines Landes wird
nicht gesprochen. So geht es iiber Wien mit Luftpost nach Prag, Paris, Lon-
don, Madrid und Lissabon. Mit einem von dressierten Fischen gezogenen Boot
fihrt der Held nach Amerika 37. Ein Flug ins Eskimoland und zum Nordpol
endet tragisch: der Erzieher erfriert, Guido selbst wird im Eis eingeschlossen.
Eine Suchexpedition findet ihn, er wird Heerfiihrer und entpuppt sich dabei
als der Sohn des Kaisers. Nach dem Sieg iiber die Feinde des Reiches wird er
Mitkaiser, heiratet seine Geliebte Ini, die Tochter des Gegners, und besiegelt
dadurch den Frieden.

Ganz im Sinn der traditionellen Adelserziechung behilt das Theater auch in
dieser Bildungskonzeption eine Funktion, die ihm schon immer als Mittel ade-
liger Unterhaltung zugekommen war. In Guidos Reiseluftschiff, auf dem ,Le-
bensgenuf® fiir jedermann geboten wird, befindet sich ein ,Konzertsaal, der
auch zum Theater umgeschaffen werden konnte” 3. Das Theater ist hier ein
Teil der allgemeinen kulinarischen Bequemlichkeit und des geselligen Vergnii-
gens. Paris ist der Ort, an dem sich die Bildungsreise den #sthetischen Tradi-
tionen verpflichtet weifl und deshalb in der groflen Oper Station macht. Die
Belehrungen Guidos durch den Hofmeister beriihren das aufgefiihrte Stiick
kaum; wichtig wird allein die sensationelle Technik des 21. Jahrhunderts, die
Realititsanniherung und Illusionserhdhung durch das Theater vollkommen zu
machen. Man versucht nicht etwa, die Realitit auf der Biihne moglichst getreu
nachzuahmen, sondern versetzt das Theater mittels technischer Apparaturen
an die entsprechenden Orte. Bei der Orpheus-Auffithrung wird die Biihne
mechanisch iiber die Stadt erhoben und ins Erdinnere versenkt 3. Die Illusions-
wirkung des Theaters durch technische Perfektion soll die identifikatorische
Wirkung des Theaterstiicks verstirken 40,

Wenn solche mechanischen Spielereien bei Guido kaum mehr als fliichtige
Eindriicke hinterlassen, so erweist das Theater doch noch eine weitere Funk-
tion. Die Betroffenheit des Helden iiber die Realititsillusion und die Insistie-’
rung des Erzihlers, daf das Biihnengeschehen ,wirklich” sei 4!, bauen einen
handfesteren Begriff von Wirklichkeit auf, fiir den die technische Illusion der
Bithne nur Mittel zum Zwedk ist, weil er ins Politische gewendet werden soll:
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der Erzihler bedient sich der Theaterstiicke zu utopisch verbrimten Anspie-
lungen und kritischen Risonnements iiber das gegenwirtige Zeitalter.

Das ,,grofle Trauerspiel” 42 in Paris etwa zeigt als Erstauffilhrung ,eine Tat-
sache der Vorzeit” 43, Ein unfihiger Kénig wird von seiner Gemahlin gestiirzt,
damit sie selbst zum Nutzen des Volkes die Herrschaft iibernehmen kann: ,Be-
steige den Thron, durch ein Verbrechen ihn mit deiner Tugend zu schmiik-
ken” 44, Die kommentarlose Fabel spielt als ,Tatsache” genau auf zeitgends-
sische Verhiltnisse an %5; von der ,Liebe zu den Untertanen” 48, von ,Volk”
und ,Nation” 17 ist die Rede und von der Gefahr, die durch den unfihigen
Kénig ausgeht: ,Tirannei und Zerriittung drohen dem Reich” 48, Nicht nur
der Erzihler getraut sich nicht, eine eindeutige Stellungsnahme (Zensur!) ab-
zugeben, auch die ,feinsinnige Versammlung”, das ansonsten so entscheidungs-
sichere Pariser[!] Publikum des 21. Jahrhunderts findet das Stiick ,,unerh6rt und
kann ,kein Lob, kein Mififallen” vor Betroffenheit duflern 4°.

Solchen politischen Hoffnungen des utopischen Erzihlers, denen sich die tat-
sichliche Geschichte freilich widersetzt, gesellt sich die Mbglichkeit zu, aus der
Distanz des historischen Wissens die gesellschaftlichen Realititen des 19. Jahr-
hunderts zu kritisieren. Im Theater des kleinen Palastes in Paris spielt man
seine kurzweilige Posse”, nimlich die ,Narrheiten vor Dreihundert Jahren™s®,
Der utopische Roman benutzt hier ein angeblich historisches Stiidk zur Kritik
an einer fiir das 19. Jahrhundert kaum iiberwundenen Epoche. Nicht nur die
Kleidung des spiten Barockzeitalters wird als komischer Anachronismus hin-
gestellt; das Kostiim ist ein augenfilliger Ankniipfungspunkt fiir licherlich ge-
wordene, weil nicht mehr verstandene Gesellschaftsstrukturen. Bei den ,Sit-
tenzeichnungen”, um die sich das Stiick dreht, handelt es sich um die Darstel-
lungen der ,Kirchlichkeit”, der ,Fiirstenhofe”, deren ,widrige Erziehung” und
die ungerechtfertigte Bevorzugung des Adels innerhalb der ,Staatspiramide”s1.
Die Satire auf die absolutistische Periode aus einer utopischen Sicht transpor-
tiert die Zeitkritik des frithen 19. Jahrhunderts auf die Ebene der Narrenposse.
Das parodierende Theater zeigt das Epochenbewufitsein der erzihlten Zeit,
enthiillt aber auch die eigene Beschrinktheit, weil sie zwar einen historischen
Abstand, aber noch kein historisches Bewufitsein hat: man kritisiert ganz im
Sinne der Aufklirung am Kostiim des friihen 18. Jahrhunderts, dafl es ,der
natiirlichen Form ganz zuwider” laufe und ,unanstindig” sei’2. Das Ideal
»erhellter Vernunft” 58 kolportiert das aufgeklirte Gedankengut als ahistorisch
gegen schon gewandelte Denkformen der eigenen Zeit.

Der Held ist von London beeindruckt, wo man ein theatralisches Schlaraf-
fenland errichtet und ,das alte Eden nachgeahmt” hat 54, Das Theater dort
huldigt dem ,Nazionalgeschmack” mit der reichlich verspiteten Wiederentdek-
kung der Stiicke Shakespeares, fiir die der Verfasser, ganz im Sinne des 18.
Jahrhunderts eine Lanze bricht. Auch hier hingt sein Interesse an der realisti-
schen Illusion als Konkurrenz zur Wirklichkeit. Shakespeares *Sturm’ zeigt ,ein
wirkliches sturmerregtes Meer” 55 und anderes zur hochstmoglichen Illusions-
steigerung: ,Dies war immer die Wirkung kunstreicher Phantasmagorie, mit-
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telst der unglaubliche Illusionen hervorgebracht wurden” %, Die #sthetisch-
technische Steigerung der Wirklichkeit trifft freilich kaum das Interesse der
Heldenfigur 57. Dessen und des Erzihlers Bediirfnis nach technischer Genauig-
keit bei gleichzeitiger gesellschaftskritischer Spekulation verweist die Vorstel-
lungen Vof’ und seinen Roman in die Tradition der Aufklirungsutopien. Der
darin enthaltene Begriff von Wirklichkeit als moglichst vollkommener Illusion
statt als Realitdit macht diese ’konservative’ Romanform zur Aufladung mit
den neuen Bildungsinhalten geeignet. Freilich ist es erstaunlich, in welch hohem
Maf der Roman fiir seine gesellschaftlichen und politischen Vorstellungen auf
die Bildungsproblematik zuriickgreift. Ein so auffilliger Bildungsimpetus ist
kaum allein mit der aufklirerischen Erziehungsgliubigkeit zu erkliren. Zwar
transformiert der utopische Roman den traditionellen Reiseroman in eine zu-
kiinftige Welt, doch ohne grundlegende Strukturen zu verindern; die Zeitkri-
tik ist wohl der hauptsichliche Anlaf8 fiir diese Romanform schon aus Griin-
den der Zensur.

Der Held von ’Ini’ bleibt durch sein Herrscheramt und seine Bildungsgeschich-
te in der Nihe einer Bildungskonzeption, wie sie Jean Pauls *Titan’ vertritt.
Allerdings ist im Titan’ die Reise des Helden keinesfalls eine blofle Abfolge
austauschbarer Ortswechsel wie in ’Ini’. Uber die Funktion einer Bildungsku-
lisse hinaus stellt im *Titan’ die Reise des Helden die Folie dar fiir seine Selbst-
findung. Die italienische Natur, fiir Albano die Gegenfunktion zu Roquairols
literarischer Asthetik, bezieht sich auf dieselbe Problematik von Schein und
Wirklichkeit wie das Theater im Leben Roquairols. Roquairol unterstellt der
Italienreise Albanos zwar filschlicherweise die eigene Form der Abneigung des
Asthetischen: ,dein Reisen ist nur Schein” (T 491). Tatsichlich aber hat das
Italien-Reisemotiv eine ganz gegensitzliche Bedeutung in der Bildungsgeschich-
te Albanos %. Albanos Italienreise erzeugt im Helden ein Bewufitsein von der
Identitit der individuellen Erscheinung der Dinge und ihrer geschichtlichen
Wirklichkeit 3°: ,Es gibt Augenblicke, wo die beiden Welten, die irdische wie
die geistige, nahe aneinander voriiberstreifen” (T 563). Denn Italien ist fiir
die Bildungsgeschichte Albanos ein mehr als zufilliger Auftakt. Schon im Land-
schaftseindruck spiegeln sich Fiirstenabstammung, geheime Rinkespiele und die
Ahnung eines Bildungsweges ,zu hohen Wesen und hohen Gedanken” (T 18)—
so wie aus der Natur die ,hohe Natur” (T 23) wird!

Die Erziehung zum ,Regent sein” (T 241) unterscheidet Albano nicht nur
im Bildungszie]l vom biirgerlichen Helden. Freilich vertritt Albano mit seiner
Vision, ,die Freiheit, statt sie nur zu verteidigen, erschaffen und erziehen”
(T 241) zu wollen, und mit seinem Traum vom ,Volksgliick” (T 820) eine an-
dere Position als Guido in ’Ini’. Doch haben beide Romane in der Ausklam-
merung der biirgerlichen Sphire den direkten Reflex ihrer Zeit aufgefangen.
Die Perspektive der Fiirstenbildung gibt zudem die noch ausstehende Antwort
auf die Frage nach der Bedeutung des Theater in diesem Denken: im Leben
des zukiinftigen Herrschers kann das Theater nur eine negative oder allenfalls
eine bescheidene Rolle spielen. Jean Paul und Vofl deuten beide die gesellschaft-
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liche Wirklichkeit nach 1800 und vor der einsetzenden Restauration schon ab-
gelost von den dsthetischen Vorstellungen der klassischen Bildungskonzeption.
Vofl konservativer Zugang macht das Theater zur Touristenattraktion und
die Wirklichkeit zur Utopie, indem er beides politisch wie historisch entkon-
kretisiert, wihrend Jean Paul dies hochstens geographisch tut; Vo’ Wirklich-
keit als zukiinftiges Ideal erweist den Roman als nur utopisch geschonte Ver-
gangenheit.

Wenn Eichendorffs Jugendroman ,Ahnung und Gegenwart” (1815) eben-
falls die Reise eines adeligen Helden zum Erzihlgegenstand macht, so ist er
doch von der Ausbildung eines zukiinftigen Herrschers wie von der Bildungs-
geschichte eines biirgerlichen Helden gleichermaflen weit entfernt. Eine Skep-
sis gegeniiber aufgeklirten und biirgerlich-dsthetischen Bildungsvorstellungen
fithrt den Roman nicht in den Bereich der Utopie, sondern in den der Zeitro-
mane. Die Bildungsgeschichte des Grafen Friedrich lebt zwar offensichtlich vom
»Schema des Bildungsromans” ¢, doch Handlung und Figuren, Erzihler und
Autor verweisen diesen Adelsroman als Zeitroman in die Reihe der Gesell-
schaftsromane. Auch der fiir einen Bildungsroman ungew&hnliche Titel setzt
mit seiner Anspielung auf die Aktualitit des Geschehens einen ausdriicklichen
Zeitbezug. Als Zeitroman indes weicht ’Ahnung und Gegenwart’ sowohl vom
Schema des Bildungsromans ab # als auch von naiven Vorstellungen einer plat-
ten Widerspiegelung der gesellschaftlichen Wirklichkeit. Man hat betont, dafl
der Roman nicht reale Zeitverhiltnisse registriere, sondern von ,konkreter
Zeitstimmung” geprigt sei 2. In der Tat ist ’Ahnung und Gegenwart’ sowohl
an literarischen Vorbildern wie dem 'Wilhelm Meister’ und mehr noch den
"Wahlverwandtschaften’ orientiert wie auch an einem konkreten Zeitbild.

Dennoch durchliuft der Held Friedrich eine ,Entwidklungsgeschichte”®, die
als ,Bildungsreise” zugleich auch eine ,Bildungsgeschichte” 8¢ ist. Der Roman
beginnt mit dem Aufbruch des Helden, dem Abschluf einer Bildungsphase Fried-
richs, ,welcher soeben die Universitit verlassen hatte, um sich auf Reisen zu
begeben™ (AuG 3). Dieser Aufbruch soll jugendspezifisch, mithin iberindivi-
duell und iiberzeitlich sein:

Und so fahre denn, frische Jugend! Glaube es nicht, dafl es einmal anders
wird auf Erden. Unsere freudigsten Gedanken werden niemals alt, und die
Jugend ist ewig. (AuG 3f)

Der in diesem Zitat enthaltene Fixpunkt einer hoheren Ordnung, als es die der
individuellen Personlichkeitsbildung ist, bestimmt nun den weiteren Verlauf
von Friedrichs Lebensweg.

Als gegen die eigene Gegenwart gerichtete Bildungsgeschichte rekurriert das
Leben des Helden auf die Zeit ,vor vielen hundert Jahren” und die Lebens-
weise der ,Ritter”; Bildung meint keine Entwicklung von Fihigkeiten mehr,
sondern die Verinnerlichung eines historisch begriindeten Bewufltseins des Stan-
destradition und der eigenen Unzeitgemifheit:
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Was mithn wir uns doch ab in unseren besten Jahren, lernen, polieren und
feilen, um uns zu rechten Leuten zu machen, als fiirchteten oder schimten
wir uns vor uns selbst und wollten uns daher hinter Geschicklichkeiten ver-
bergen und zerstreuen, anstatt dafl es darauf ankime, sich innerlichst nur
recht zusammenzunehmen zu hohen Entschliefungen und einem tugendhaf-
ten Wandel. Denn wahrhaftig, ein ruhiges tapferes, tiichtiges und ritterliches
Leben ist jetzt jedem Manne, wie damals, vonnéten. (AuG 13)

Gegriindet ist diese Bildungskraft der eigenen Seele %5 sowoh! auf einer Kritik
der biirgerlichen Bildungsidee wie auf dem Nachleben stindischer Traditionen.
Die Erklirung fiir diese Haltung liefert Friedrichs ,, Jugendgeschichte” (AuG 46).
Eine Mirchen- und Ritterwelt aus Versatzstiicken familiengeschichtlicher Uber-
lieferung fordert eine literarische Form der ,Einbildung” (AuG 54), die es dem
Helden ermdglicht, der trocken aufklirerischen Erziehung der ,pidagogischen
Fabrik” zu widerstehen. Erst die ,neue Epoche” religioser Erziehung in der
»Leidensgeschichte Jesu” wird fiir Friedrich die ,entscheidende fiir mein ganzes
Leben” (AuG 55). Damit wird neben der adeligen Tradition das Moment
christlicher Poesie (,Leidensgeschichte”!) zum zweiten Grundpfeiler der Lebens-
orientierung des Helden; politische Zeitgeschichte, adelige Standesgeschichte
und christliche Heilsgeschichte verbinden sich mit der individuellen Lebensge-
schichte zur Bildungsgeschichte.

Neben der naiven Bildungsferne des Landadels (AuG 74ff) ist die falsche
Bildungsattitiide im adeligen Salon der Residenz der eigentliche Gegenpol zu
Friedrichs Bildungsbestrebungen. Denn dieser Stadtsalon zeichnet sich durch das
Fehlen der Werte aus, die Friedrich zu seinen Lebenszielen gemacht hat; hier
herrscht der Zeitgeist iiber die adelige Geschichtssicherheit, der Poesie als Le-
bensprinzip einer christlichen Grundstimmung wird keine Bedeutung geschenkt.
Friedrichs Gegenwendung durch sein nichtelanges ,Studium der Staaten” und
der Einsatz seiner Fihigkeiten zum Nutzen des ,Ganzen” weitet ihm den Blick
auf eine umfassendere Ordnung %, Das Ergebnis dieser Titigkeit ist die Ein-
sicht in die Zusammenhinge der gesellschaftlichen und politischen Verhilt-
nisse: ,er wurde reifer, klar, selbstindig und ruhig iiber das Urteil der Welt.”
(AuG 180)

Friedrichs politisch und gesellschaftlich restaurative Titigkeit im Kreis des Erb-
prinzen nach dem Grundsatz, ,dem alten Recht in der engen Zeit Luft zu
machen” (AuG 182), erhoht nicht nur die politische Restauration zur -christ-
lichen Selbstbildung und -deutung. Sie zeugt von einem symptomatischen Zeit-
verstindnis, wie es der Struktur des Lebensweges entspricht, wenn Friedrich
zum topographischen Ausgangspunkt seiner Reise zuriickkehrt und die Verin-
derungen seines Bewufitseins konstatiert 87. Geographisch handelt es sich nim-
lich nur um einen ,miihsam beschriebenen Zirkel” (AuG 250); doch erhebt die
verflossene Erzihlung die Konstanz des eigenen Lebens zum Zeichen fiir ein
gewandeltes zeitgeschichtliches Bewufltsein. Hier werden Gemeinsamkeiten wie
Unterschiede zum 'Wilhelm Meister’ oder zum ’Titan’ deutlich. Denn letzlich
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verweigert sich dem Helden eine echte Bildungsgeschichte aus dem Widerstand
der Zeitgeschichte gegen seine Lebensgeschichte:

Die Poesie, seine damalige siifle Reisegefihrtin, geniigte ihm nicht mehr, alle
seine ernstesten, herzlichsten Pline waren an dem Neide seiner Zeit geschei-
tert, seine Midchenliebe mufite, ochne dafl er es selbst bemerkte, einer hdheren
Liebe weichen, und jenes grofle, reiche Geheimnis des Lebens hatte sich ihm
endlich in Gott geldst. (AuG 251)

Fiir Friedrich bedeutet die Auflésung der Bildungsgeschichte die Konsolidie-
rung seiner Glaubenssicherheit. Hier nimlich gewinnt der Klostereintritt seine
Funktion im Lebenslauf als Befreiung aus der Zeitgeschichte %8. Seine Entschei-
dung fiirs Kloster kann deshalb zu einer Bildungslosung werden: ,,Und so bil-
dete sich denn sein Entschluf}, selber ins Kloster zu gehen, immer mehr zur
Reife.” (AuG 320). Im Schlufimonolog schlieflich wird ,dem Zauberrauche
unserer Bildung” (AuG 355) die Verwirrung der Zeit gleichgesetzt: Zeitkritik
wird identisch mit Bildungskritik.

Friedrichs Lebensgeschichte als stindische Bewahrung christlicher Traditionen
innerhalb einer poetischen Lebensfithrung ist jedoch realiter nur deshalb mdg-
lich. weil der Held Adeliger ist. Die sozialgeschichtlichen Aussichten. wie sie
einem biirgerlichen Helden verwehrt sind. hat Eichendorff grundgelegt in einem
spiteren Aufsatz mit dem Titel ,Der Adel und die Revolution” 6. Christliche
Bildungsausrichtung und adelige Abkunft sind hier in grundsitzlicher Weise
verbunden. Im Strukturgefiige des Romans versteht sich der adelige Bildungs-
held als Nachfahre der Ritter und als Jiger 7°. Das Insistieren auf ritterlichen
Vorstellungen des Mittelalters konkretisiert nicht nur historisch ,das politische
Wunschbild” Eichendorffs 7t; das zeitlose Ritterideal transzendiert auch ein
geschichtliches Stindesystem in ein individuelles, aber zeitloses System einer
Bildungsgeschichte. Der Held selbst deutet diese als Mitglied einer stindischen
wie geistigen Elite, die sich zugleich als eine poetische versteht; die Poesie selbst
wird zum stindischen Begriff. Mit der postulierten Identitit von Poesie und
adeligem Ritterideal wird der Ritter zugleich zur poetischen Schliisselfigur des
Romans. Der Vergleich mit Don Quixote ist ein sprechendes Motiv dafiir: die-
ser Ritter vertritt in einer verstindnislosen Zeit die alten Traditionen und die
wahren Bildungswerte auf oft anachronistische Weise (vgl. AuG 111 f, 147, 161,
326). Als ,der Ritter von der traurigen Gestalt” (AuG 73) ist er die zur Poesie
gewordene Form adeligen Daseins.

Auch das Jigerleben ist eine solche poetische Form urspriinglicher adelig-
ritterlicher Lebensweise. Verbunden mit ihr ist das ziellose Herumziehen und
Reisen als einer spezifischen Lebensmdglichkeit des Adeligen, die bis zur Iden-
titit von Leben und Reisen gehen kann 72. Im Unterschied zu den strukturbe-
dingten Ortswechseln des Bildungsromans meint die Reise in ’Ahnung und Ge-
genwart’ die poetische Reise (AuG 39), bei der nicht die tatsichliche Fortbewe-
gung, sondern die Empfindung von Bewegung entscheidend ist. Aus solchen
Zusammenhingen ist der nahtlose Ubergang des Jigerlebens in das Soldaten-
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leben und umgekehrt zu verstehen 78: ,Ein Kreis birtiger Schiitzen war dort
um ein Wachtfeuer gelagert, griine Reiser auf den Hiiten und ihre Gewehre
neben sich auf dem Boden” 74.

Im Bewufitsein einer stindischen und poetischen Uberlegenheit des adeli-
gen Helden und im Sinne einer christlichen Lebensausrichtung kann das Thea-
ter fiir die Bildungsgeschichte Friedrichs naturgemiff kaum eine Rolle spielen.
Auch hierin beriihrt sich Eichendorffs Roman mit Jean Paul; Albano hatte sich
ebenfalls durch die Ablehnung des Theatralischen ausgezeichnet. In ’Ahnung
und Gegenwart’ sind es Leotin und Faber, die Friedrich in Gesellschaft einer
reisenden Schauspielertruppe wiedertrifft:

Auf dem Platze sah er einen mit ungewdhnlichem und ritselhaftem Gerit
schwer bepackten Wagen stehen und mehrere sonderbare Gestalten, die wun-
derlich mit der Luft zu fechten schienen. (AuG 161)

Schon die Adjektive, das Urteil aus der Sicht des Helden, bezeichnen seine vdl-
lige Unbekanntschaft mit dem Wandertheater. Leontins und Fabers Umgang
mit den Schauspielern reiht sich nicht ein in die zahllosen Vorbilder der Thea-
terleidenschaft, sondern ist in erster Linie im sozialen Kontrast des Schauspie-
lermilieus zur blasierten Salonszene der Residenz begriindet.

Die Schauspieler, die Sitze wie ,Was ist der Mensch?” oder ,Was ist das
Leben” (AuG 161) als sinnenleerte Floskeln hertragieren, parodieren mit ihrer
eignen Auffilhrung die theatralisch-dsthetischen Unterhaltungsunternehmungen
des Salons. Fiir den Grafen Friedrich sind sie nicht mehr als ,Verriickte”
(AuG 161), fiir Leontin einfach eine ,Bande”. Sogar der biirgerliche Faber di-
stanziert sich deutlich: ,wie oft soll ich noch erkliren, dafl ich nicht mit in den
Plan gehore!” (AuG 162). Die soziale Distanz zum Wanderschauspieler ist also
nicht nur fiir die Adeligen selbstverstindlich. Die Anspielung auf den *Wilhelm
Meister’ und die Theatromanie des Bildungsromans belegt an dieser Begegnung
Friedrichs den theatergeschichtlichen Fortschritt des Eichendorffschen Romans:
Theater und Schauspielberuf sind nur mehr komisches Motiv und enthalten fiir
den adelig-christlichen Helden nichts von den Verlockungen, denen Anton
Reiser, Wilhelm Meister oder Roquairol erlegen waren!

Trotzdem wirke fiir alle drei der kurzweilige Umgang mit der Truppe er-
frischend im Kontrast zum langweiligen und blasierten Salon der Residenz.
Das Theaterspiel der Wandertruppe hat noch eine durchschaubare, ungekiinstel-
te Unterhaltungsfunktion ohne den iibersteigerten #sthetischen und gesellschaft-
lichen Anspruch des literarischen Salons. Nicht zufillig hat Leontin, der viel-
leicht schirfste Kritiker der Salonunterhaltung, den Anstoff zum Auftritt der
Schauspieler gegeben:

Wir probieren soeben eine Komédie aus dem Stegreif, zu der ich die Linea-
mente unterwegs entworfen habe. Sie heiffit: ’Biirgerlicher Seelenadel und
Menschheitsgrofle, oder Der tugendhafte Bosewicht, ein psychologisches Trau-
erspiel in fiinf Verwirrungen der menschlichen Leidenschaften’, und wird
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heute abend in dem nichsten Stidtchen gegeben werden, wo der gebildete
Magistrat zum Anfang durchaus ein schillerndes Stiidk verlangt hat. (AuG 162)

Schon der parodistische Titel und Leontins Ausdeutung machen das biirgerliche
Bildungstheater licherlich und verweisen die noch zeitgendssische, aber schon
iiberholte Theatromanie aus der Wirklichkeit und der gegenwirtigen Literatur
in den Salon der Gebildeten 75. Diese Parodie des theatralischen Aufklirungs-
enthusiasmus hebt dabei auf einen Bildungsbegriff ab, wie er dem Salon der
Residenz und den sog. Gebildeten unterstellt wird. Die Distanz des Stegreif-
spiels zu einer echten Bildung im Sinne von Autor und Held beschreibt Faber?.

Eine andere Art schauspielerischer Darstellung ist dem Adelshelden wie dem
isthetischen Bildungssalon adiquater: Maske und Kostiimfest eignen sich als
quasi-theatralische Formen gesellschaftlicher Salonunterhaltung dazu ebenso
wie das Lebende Bild, von dem noch die Rede sein wird. In ’Ahnung und Ge-
genwart’ ist jede Verkleidung als solche schon ein Zeichen fiir die tiefsitzende
Zweideutigkeit der betreffenden Figur: auch dies erinnert an das Verkleidungs-
motiv im ’Titan’. Der Erbprinz etwa setzt sein Verhiltnis mit einem biirger-

lichen Midchen schon dadurch ins Unrecht, dafl er verkleidet auftritt und sich °

verstellt (AuG 185). Falsche Kleidung und falsche Gesinnung stehen in gegen-

seitiger Abhingigkeit; die falsche Kleidung verdeckt sein falsches Herz, wie :

das anschliefende Lied im Refrain wiederholt (AuG 186). Auch Rudolfs Deu-

tung der eigenen ,Lebensgeschichte” (AuG 293) beruft sich mit dem Masken-

ballvergleich auf dieses Verkleidungsmotiv: ,,Wenn ich mein Leben iiberdenke,
ist mir totenstill und niichtern, wie nach einem Balle” (AuG 294). Seine friih-
kindliche Abneigung gegen das ,, Verstellen und zierliche Niedlichtun” (AuG 295)
lehnt den falschen Schein als Ausdruck falscher Gesinnung noch unbewufit ab.
Deshalb muf8 auch Rudolfs Beziehung zu Angelina am gebrochenen Verhilt-
nis von Gefiihl und Kostiim scheitern. Angelina trigt auf ihrer Flucht ,Manns-
kleider”; bald schon iibernimmt sie mit der falschen Kleidung auch die dazu-
gehorige Rolle 7. Die iibergestiilpte Jigermentalitit mit dem Kostiim 78 macht
es threm Entfiihrer leicht; auch er erscheint verkleidet, ,in einem langen Man-
tel vermummt” (AuG 303).

In gleicher Bedeutung als poetischer Ausdruck dessen, was eigentlich durch -
die Verkleidung verborgen werden sollte, erscheinen Maske und Fest verdich- :

tet in zwei aufeinander bezogenen Maskenbillen. Die innere Beteiligung des
Helden und die zeichenhafte Darstellung heben sie aus der Romanhandlung
heraus. Die Helle des Ballsaales dient nicht zur Erhellung der Wirklichkeit,

sondern zur theatralischen Inszenierung eines falschen Scheins. Alle Beteiligten !

sind als ,dunkle Gestalten” vermummt:

Zu beiden Seiten toste der seltsame, lustige Markt, frohliche, reizende und
ernste Bilder des Lebens zogen wechselnd voriiber, Girlanden und Lampen .
schmiickten die Winde, unzihlige Spiegel dazwischen spiegelten das Leben

ins Unendliche, so dal man die Gestalten mit ihrem Widerspiel verwechsel-
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te, und das Auge, verwirrt in der grenzenlosen Ferne dieser Aussicht, sich
verlor. Thn schauderte mitten unter diesen Larven. (AuG 122)

Die gespenstische Spiegelung versinnbildlicht das alltigliche Leben in inszena-
torischer Verkiirzung 7. Auffillig in beiden Maskenbillen sind die iiberstarken
Begriffe aus der Empfindungswelt des Helden 8. Sein Entsetzen bezieht sich
nicht nur auf die Maske des Schwarzen Ritters, der ,unheimlich” (AuG 123)
innerhalb des vergniigten Balltreibens beider Feste das Todesmotiv anschligt
und auf Friedrichs Bruder Rudolf vorausgedeutet. Das Staunen des Helden
iber die im Maskenball zusammengefafite und gesteigerte Wirklichkeit geht
auf ein tiefes Erstaunen iiber Erscheinungen der Wirklichkeit zuriik. Ganz
dhnlich und scheinbar unmotiviert heftig hatte Friedrich auf die reisende Schau-
spielertruppe reagiert; auch sie war ihm ungewdhnlich, sonderbar und wunder-
lich erschienen (AuG 161).

Worum es letztlich geht, sind Fragen der Erkenntnis in einem geradezu phi-
losophischen Sinn. Im Maskenball konnen sie als geheimnisvolle Beziehungen
und Bedeutungen transportiert werden, ohne dafl die kausale Erzihlfolge ge-
stort wiirde. Denn das Maskenfest verweist ja auf tiefere Schichten der Hand-
lung. Verwunderung und Erschrecken sind nimlich jeweils die Reaktionen auf
plotzliche Erkenntnisse und Einsichten durch die gebiindelte und gesteigerte
Wirklichkeit des Festes. Friedrich ,erkannte sogleich seine Rosa an der Gestalt”
(AuG 123); im Schwarzen Ritter, dem ,Tod von Basel”, findet er ,Alt-
bekanntes und Anklingendes aus lingstvergangener Zeit” und er ,erschrak”
(AuG 124), als er die kleine Marie erblickt, die ihn, ihrerseits nicht erkennt
(AuG 125). Erkenntnis und vage Vermutung 8 sowie die Ahnlichkeit der Er-
scheinung bei unterschiedlichem Wesen von Dingen und Personen 82 verweisen
auf eine Erkenntnisproblematik, die nur dem Helden auflgsbar sein wird. Denn
Friedrich deutet die tiuschenden Erscheinungen des Balles als durchschaubare
Maskierung einer viel brutaleren Wirklichkeit richtig 8. Diese Traumihnlich-
keit der Realitit im Maskenball wird Friedrich bei der Demaskierung be-
wuflt (AuG 125); mit dem L&schen der Lichter nimlich wird die theatralisch-
traumhafte Steigerung wieder auf ihren Realitdtsgrund als einem Teil der unge-
liebten Residenz zuriickgeholt: ,demaskiert, niichtern und iibersatt” (AuG 125).

Im vorletzten Kapitel gerit Rudolf in einer nachgetragenen Erzihlung auf
einen parallel verlaufenden Maskenball. Die Maske des Schwarzen Ritters ver-
bindet beide Bille miteinander, gleich ist auch in beiden Fillen die Lichtregie
des Erzihlers. Rudolf deutet ebenfalls das Fest als gesteigerte Wirklichkeit, aber
mehr noch als Friedrich als ein magisches Ereignis. Mit des Maske des Schwar-
zen Ritters ist erneut im Motiv des Todes und des Bosen 8¢ die Parallele zum
Maskenball Friedrichs 8 und zum Schicksal Angelinas und Maries mit ihren
verkleideten Liebhabern 8 zitiert. Hier wie dort geht es um die Frage der rich-
tigen Erkenntnis. Auch Rudolf erkennt Angelina, wird aber von ihr — wie
Friedrich von Marie — verwechselt 8. Wie Friedrich ahnt auch Angelina nur
noch am ,alten, wohlbekannten Tone” (AuG 310) Rudolfs Identitit. ,Die
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Ahnlichkeit seiner Stimme” schliefflich entlarvt auch den Schwarzen Ritter als
Nebenbuhler Rudolfs und als ,Schreckbild des Lebens (AuG 313).

Hier wie dort wird das Geschehen gedeutet durch Lieder, in denen auf der
lyrisch-baladesken Ebene die Lebensgeschichten der beiden Frauen transpa-
rent werden sollen: ,Der armen Schonheit Lebenslauf” (AuG 129ff) fiir Marie
und Rudolfs ,Romanze” fiir Angelina (AuG 310ff). In beiden Fillen bricht
durch das Fest die erzihlerische Wirklichkeit durch, im Erlebnis Friedrichs mit
Marie und im Duell Rudolfs mit seinem Nebenbuhler.

Wenn sich Friedrich am Ende des Romans gegen Maske, Verkleidung und
falsches Spiel ausspricht, so ist dies auch durch den Erkenntnisprozefl bedingt,
der auf die Erfahrungen des Maskenballes zuriickgeht. Denn ausdriicklich lehnt
Friedrich nun das Spiel als Lebensinhalt ab: ,und ich hitte mein Leben an eine
reizende Spielerei verloren” (AuG 330). Auch die Hoffnung des Schlufimono-
logs, eine bessere Zeit werde ,die Larven wegwerfen” (AuG 335) 88, gibt sich
als erkenntnistheoretische Aussage. Die ’wirkliche’ Rosa als ,verschleierte Da-
me” (AuG 336) erkennt Friedrich nicht mehr,

3. Die Parodie des Bildungsromans: E. T. A. Hoffmanns *Kater Murr’

Die erkenntnisphilosophisch aufgeladene Frage nach dem Verhiltnis zwischen
dem Gegenstand und seiner Erscheinung ist — neben der Welt des Adels —
der gemeinsame Nenner von ’Titan’, ’Ahnung und Gegenwart’ und des
"Kater Murr’: Hoffmanns Roman reicht mit seinem Kreislerteil in dieselbe Welt
kleinstaatlicher Fiirstenhdfe und Adelsintrigen hinein. Zwischen dem ’Kater
Murr’ und dem ’Titan’ indes bestehen noch weitere Beziehungen iiber der Ebe-
ne marginaler Motivihnlichkeiten. Der Oheim Peppo, der Bruder Gaspards -
im ’Titan’, ist von seinem Charakter und seiner Funktion her eine Figur, in
der bestimmte Aspekt des "Murr’ schon durchschimmern. Peppo ist wie Meister
Abraham im *Murr’ der Beherrscher von Taschenspielerstiicken und Zauber-
maschinen; auch seine Vorspiegelung deuten und enthiillen schliefllich die wahren
Sachverhalte (T 805). Im Gegensatz zu Abraham ,ungliicklich” bése (T 805),
hat Peppo seine Fihigkeiten ebenfalls aus emotionalen Erfahrungen im ,ro-
mantischen” Italien (T 808) gewonnen; Peppo wie Abraham sind die Begriffe
des Scheinens und Vorspiegelns auffillig hiufig zugeordnet. Im ,Geisterspiel”
(T 811), welches die Herkunft Albanos schiitzend verhiillen soll, ist sogar der
wortliche Bezug auf Meister Abrahams gutgemeinte Intrigen und sein héfisches
Fest im ’Kater Murr’ hergestellt (M 314)!

Beide sind zudem der héfischen Sphire als Randfiguren verbunden; ihre Ti-
tigkeit, die die Wirklichkeit anders erscheinen lassen soll, als sie ist, wirft auf
die adelig-hofische Bildungswelt ein zweifelhaftes Licht. Auch Kreisler spricht
in sarkastischem Sinne iiber seine ,Bildung am grofiherzoglichen Hofe” (M 357).
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Fiirst Irenius beweist seine geringe Menschenkenntnis und seine zweifelhafte
hofische Bildung, weil er Kreislers erstes Auftreten mit den Mafistiben des
dufleren Anstandes miflt 8. Bildung bezeichnet im "Murr’ diesen fast durchweg
negativen Begriff, wenn etwa der kritische Erzihler mit literarischer Bildungs-
versatzstiicken spielt, wobei er an seiner ironischen Einstellung keinen Zweifel
laBt. Uber die Lebensgeschichte des Vaters von Prinz Hektor heifit es, dieser

ging aber, als ihn eines Tages ein Zithermidel anplirrte: ’Kennst du das
Land, wo die Zitronen gliihn’, sofort nach dem Lande, wo dergleichen Zi-
tronen wirklich glithn, das heifit nach Neapel (M 457).

Der dahinter stehende, nur mehr parodistisch gebrauchte Bildungsbegriff meint
zuallererst Bildungskritik als Satire der hofischen Kleinstaatelei und damit Ge-
sellschaftskritik. Die Distanz des Erzihlers in seinem Bericht iiber die politischen
Verhiltnisse in Sieghartsweiler konnte kaum gréfer sein (M 326f); ebenso ver-
riterisch ist seine vielsagend zurlickhaltende Erwihnung des schwachsinnigen
Prinzen Ignatius (M 433).

Uber einen solchen Bildungsbegriff als gesellschaftlichem Verhalten dringen
im ’Kater Murr’ die politischen Verhiltnisse der Entstehungszeit (1818/21) des
Romans ein. Der mediatisierte Fiirst Irendus mit dem ,Ruf eines feingebilde-
ten Herrn” demonstriert die Verbindung von fiktiver politischer Restauration
und stindischem Bildungsanspruch. Bildung als ,die Liebe grofler Herren zur
Kunst und Wissenschaft” gilt nicht blof ihm ,nur als intregrierender Teil des
eigentlichen Hoflebens” (M 326). Diese Bildung, die nichts als héfischer ,An-
stand” ist, ist unabldsbar an das iiberkommene Herrschaftssystem gebunden
und muf ,mit diesem zugleich untergehen”. Dies ist zum einen gegen den biir-
gerlichen Anspruch einer Bildungsautonomie gesagt, wenn es heifit, die Kunst
konne ,nicht als etwas fiir sich Fortbestechendes® (M 326) existieren. Zum an-
deren sind die politische Restauration des Fiirsten und seine politische Bean-
spruchung der Bildungswerte satirisch identifiziert und als Fiktion durchschaut:

Fiirst Irenius erhielt sich beides, das Hofleben und die Liebe fiir die Kiinste
und Wissenschaften, indem er einen siiffen Traum ins Leben treten lief, in

dem er selbst mit seiner Umgebung sowie ganz Sieghartsweiler figurier-
te. (M 90)

Zugleich aber ist diese ,chimirische Hofhaltung zu Sieghartsweiler” (M 331)
als theatralische Inszenierung gegeben; die Biirger spielen beim ,falschen Glanz
dieses triumerischen Hofes” mit und ,illuminierten die Stadt bei seinem Na-
mensfeste”; der Fiirst selbst spielt seine ,Rolle mit dem wirkungsvollsten Pa-
thos” (M 377). Bildungsanspruch und politische Herrschaft werden zur kari-
kierten Theaterinszenierung mit Marionetten, von der die Ritin Benzon pro-
fitiert, ,die die Fiden des Puppenspiels an diesem Miniaturhofe zog" (M 327f).
Wahre ,Geistesbildung”, wie sie ihrer Tochter Julia zugesprochen wird, hat
in dieser Verbindung von diinkelhafter Standesfiktion und licherlichem Bil-
dungsanspruch keinen Platz o1
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Eine Bildung #hnlicher Art ist auch das zentrale Stichwort fiir den Kater
Murr. Die erstarrte Bildungswelt, die sowohl Julia als auch Kreisler storen, ist
der Ort, an dem sich der bildungsbeflissene Kater wohlfiihlt. Kreisler bringt
die Schicklichkeit und die festgefiigte Etikette der Hofgesellschaft in Verwir-
rung; Murr hingegen tritt mit dem festen Willen zur Anpassung an biirgerliche
Bildungsiiberlieferungen an, scheitert aber — nicht als Katze, sondern an seiner
Inkompetenz: die Bildungsparodie Murrrs kommt nicht durch den Bruch von
Normen, sondern durch ihre Uberfiillung zustande!

Den Gegensatz von biirgerlicher Bildungsautonomie und héfisch-herrschaft-
lichem Bildungsanspruch, um den es geht, iiberbriicken die so kontrastiven Bil-
dungsgeschichten Murrs und Kreislers durch ihren Bezug auf eine gemeinsame
Bildungsfolie auch formal 92. Dahinter steht der Anspruch Murrs auf einen
traditionellen Bildungsroman, wie ihn das unterdriickte Vorwort des Katers
in ungebrochenen Selbstbewufitsein aufstellt 93. Murrs Bildungsgeschichte ver-
liuft denn auch als Abfolge entsprechender Stufen des Bildungsromans, zwar

stark verkiirzt gemifl der Kiirze eines Katzenlebens, aber noch als Parodie des

"Wilhelm Meister’ zu erkennen. Murrs Bildung ist zudem das Gesprichsthema
im Kreislerteil, an entscheidender Stelle iibrigens, die an das mifigliickte ho-
fische Fest anschliet. Meister Abraham berichtet:

es ist das gescheiteste, artigste, ja witzigste Tier der Art, das man sehen kann,
dem es nur noch an der héhern Bildung fehlt, die du, mein lieber Johan-
nes, ihm mit leichter Miihe beibringen wirst (M 317).

Wenn Murr und Abraham den Begriff der Bildung in ganz unterschiedlicher
Bedeutung verwenden, so ist das insofern erstaunlich, als sich beide auf die
gleichen Bildungsgrundlagen berufen. Murr bildet sich an den Biichern Abra-
hams, bezieht sich also auf den gleichen Bildungshintergrund; Abraham ist ja
der Lehrer Murrs wie auch der Kreislers. Die Diskrepanz zwischen dem Bil-
dungsbegriff Abrahams und Kreislers hier und Murrs dort rekurriert auf ein
Epochenbewufitsein, das den Bildungsbegriff inflationiert hat. Nicht von un-
gefihr ’erfindet’ Karl von Morgenstern zeitgleich mit der Entstehung des ’Ka-
ter Murr’ den Begriff des Bildungsromans. Auch der Kater Murr lebt in einer
Bildungswelt, die schon zum festen Besitz geworden ist, und strotzt vor Bil-
dungsgewiflheit: ,Nichts verstért meine Bildung, nichts widerstrebt meinen
Neigungen, mit Riesenschritten gehe ich der Vollkommenheit entgegen, die
mich hoch erhebt iiber meine Zeit* (M 350). Auch Meister Abraham erkennt,
freilich ironisch, den Bildungsimpetus des Katers an: ,Kater — Kater, du liesest?
ja, das kann, das will ich dir nicht verwehren. Nun sieh — sieh! — was fiir
ein Bildungstrieb dir inwohnt.” (M 322)

Diese Bedeutsamkeit der Murrfigur fiir die Bildungsgeschichte widerspricht
allerdings zahlreichen Versuchen der Forschung, den Roman als Biographie
Kreislers und damit als Kiinstlerroman unter Ubergehung des Murrteils lesen
zu wollen *4. Titel und Vorwort stellen, wiewohl ironisch, jedoch die Murrfi-
gur ins Zentrum der Geschichte. Zugleich ist angedeutet, in welcher Weise sich
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beide Teile aufeinander bezichen. Der parodierte Bildungsroman Murrs ent-
steht nimlich ,durch den literarischen Vandalismus des Katers”, also durch
die Zerstorung der Lebensgeschichte Kreislers. Murrs Bildungsroman ist also
in doppeltem Sinn ein Antibildungsroman, weil er diesen nicht nur parodiert,
sondern auch auf der Zerstérung eines solchen aufbaut. Murr benutzt Kreis-
lers Biographie als ,Unterlage” und ,zum Loschen” (M 298), er verwendet
die Kreislergeschichte also als Folie und Korrektiv: die eine Geschichte mufl
zum Verstindnis der jeweils anderen immer mitgedacht werden. Denn das Zer-
stéren einer Bildungsgeschichte und ,das verwirrende Gemisch fremdartiger
Stoffe” (M 298) sind die notwendige Voraussetzung fiir das Strukturprinzip
des Erzihlens im ’Kater Murr’.

Man hat deshalb mit Recht den Kater als den sich selbst parodierenden Bil-
dungshelden in einer parodierten Bildungsgeschichte gedeutet. In ihrer Exzes-
sivitit bezeichne seine ,abgelagerte Literatursprache” die Sinnentleerung des
literarischen Bildungsgutes der Epoche 9. Die Anspielungen auf den traditio-
nellen Bildungsroman weisen freilich darauf hin, dafl der Roman weniger als
Einzelwerk denn als ironisches Glied einer literarischen Kette gesehen werden
will. Der 'Murr’ wird zur literarisch-parodistischen Antwort auf eine Gat-
tungstradition, die Bildungsparodie wird zur Zeit- und Epochenparodie. Den-
noch versucht Hoffmann nicht allein, ,,das Gesamtphinomen von Kultur und
Gesellschaft der glanzvollsten Epoche der deutschen Geistesgeschichte, der Goe-
thezeit, planvoll zu negieren und zu zerstdren” %8. Zwar bringt eine bewufit an-
gegangene Bildung, wie Murr sie versucht, den ,Bildungsphilister” hervor und
macht den Bildungsroman nur noch als ,Parodie” méglich 97. Doch indem Murr
festgefiigte Bildungsvorstellungen zerredet, macht er sie als Bruchstiicke aufler-
halb eines zerbrochenen Bildungssystems wieder verwendbar. Demgegeniiber
ist die Funktion der kontrastiv-parodistischen Romanstruktur positiver zu be-
werten 8. Ohne sie wire der Murrteil nur eine platte Bildungsparodie, der
Kereislerteil blof eine trivialromantische Verwicklungsgeschichte.

Das hofische Fest im *Kater Murr’, das Meister Abraham organisiert, ist der
strukturelle Schnittpunkt von Kreisler- und Murrgeschichte. Das Fest bezeich-
net nimlich zugleich den Einsatz der Kreislerhandlung wie auch den Anfang
der Murrschen Bildungsgeschichte: denn nach dem mifllungenen Fest rettet
Meister Abraham den Kater vor dem Ersiufen. Als Satire auf das Miniatur-
fiirstentum verspottet dieses Geburtsfest die hofische Gesellschaft, die sich ,in
deprimierender Hohlheit und Beschrinktheit” zur Schau stellt, wie der Ver-
gleih mit dem allegorienversessenen Grafen im *Wilhelm Meister’ bestitigt °*.
Man hat gezeigt, dal das erste Kreislerfragment mit dem letzten in direktem
Zusammenhang steht, daf hier jeweils das gleiche Fest beschrieben wird, auf
das Meister Abraham am Romanschluf§ hinweist 190. H. Eilert hat in ihrer Ar-
beit iiber das Theater in der Erzihlkunst Hoffmanns dieses hofische Fest auf
die Formel einer ,Diskrepanz von hypertrophem Anspruch und kliglicher Rea-
litdit” 191 gebracht. Zudem nimmt die Festbeschreibung am Beginn des ersten
Kreislerfragmentes eine Schliisselstellung fiir die Struktur des Romans ein 192,
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Denn die Erzihlung leitet nach der Beschreibung des durcheinander geratenen
Festes iiber in den Bericht Meister Abrahams von der Auffindung des Katers
(M 316); vor der Festbeschreibung war dasselbe Ereignis aus der Sicht Murrs
geschildert worden (M 304f). Gewissermaflen umklammert von Miurrs Bildungs-
anfingen und erneut projiziert auf Murrs Bildungsgeschichte erhilt die Festepi-
sode erst ihre Funktion in der Struktur des Romans.

Mit dem ,wunderlichen Kontrast” (M 312) gibt Meister Abraham selbst das
Stichwort fiir eine Sinndeutung des Festes. An der Oberflache handelt es sich
nur um die satirische Schilderung eines pomposen Barockfestes zur Selbstdar-
stellung anachronistisch gewordener kleinstaatlicher Zustinde, bei der ein uni-
versaler Herrschaftsanspruch mit der lidcherlichen Realitit politischer Bedeu-
tungslosigkeit zusammenstossen. Doch im Hintergrund geht es um mehr, we-
nigstens fiir den Arrangeur und Zauberkiinstler Abraham. An den simplen Hul-
digungen und Festallegorien beteiligt er sich nicht; er kann sie ,dem Theater-
Maschinisten aus der Stadt” (M 311) iiberlassen. Im abgesteckten Rahmen des
Hoffestes versucht Abraham eine Umfunktionierung der vorgegebenen Fest-
intentionen unter Beibehaltung der dufleren Formen. Dessen ,tieferer Sinn”
(M 309) schafft parallel zur Gesamtstruktur des Romans auch innerhalb der
Festhandlung eine zweite Bedeutungsebene. Abraham inszeniert ein ,Geister-
schauspiel” zu Ehren Julias (M 314), deren Namenstag wie zufillig mit dem
Geburtstag der Fiirstin zusammenfille, und mit der Beziehung auf den ent- °
iiohenen Kreisler, der ,der eigentliche Held des Stiicks” (M 309) hitte sein
sollen. Denn Abraham ahnt ,das dunkle Verhdngnis” (M 316) in Kreislers
Liebe zu Julia; er will deshalb das Fest als Radikalkur zur Heilung der gestor-
ten Psyche Kreislers einsetzen, indem er diesen mit seinem eigenen Ich, gespie-
gelt und magisch gesteigert im lllusionstest, konfrontiert.

Diesem mit hintergriindig ,tiefem Sinn” (M 314) angeordneten Plan Abra-
hams kontrastieren die ,sinnreichen Anordnungen” nach den Vorstellungen des
Liirsten als ungewollte Selbstparodie:

Ich hatte mich bemiiht, in dieser Erleuchtung ungewéhnliche Effekte hervor-
zubringen, das gelang aber nur zum Teil, da auf des Fiirsten ausdriicklichen
Befehl in allen Gingen, mittelst auf groflen schwarzen Tafeln angebrachter
buntfarbiger Lampen, der Namenszug der Fiirstin brennen mufite, nebst der
fiirstlichen Krone. Da die Tafeln an hohen Pfihlen angenagelt, so glichen
sie beinahe illuminierten Warnungsanzeigen, dal man nicht Tabak rauchen
oder die Maut nicht umfahren solle. (M 310)

Die ungewdhnlichen und poetischen Einfille der Kunstinszenierung Abrahams
unterlaufen diese nur nachgeahmten 19 und gewdhnlichen 194 Arrangements
festlicher Standesreprisentation. Nach eigenen Entwiirfen des Fiirsten ,sollten
die Schauspieler aus der Stadt etwas Allegorisches agieren” (M 310), wie Abra-
ham schonungslos kritisiert 1%. Doch die technische Ausfithrung des Stiicks schei-
tert an der Schwerkraft und damit an sich selbst 1%: die illuminierte Schwebe-
maschinerie tropft schlieflich glilhendes Wachs in die erleuchtete Verwirrung
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und zeigt das Erzwungene der ganzen Veranstaltung; man darf aus Griinden
der Etikette seine Schmerzen nicht zeigen 107.

Das Gelingen der hofischen Prunkdarstellung hatte Meister Abraham als vor-
dergriindige Staffage seines eigenen Schauspiels benétigt 1%8. Doch sowohl das
vordergriindige Geburtstagsfest des Hofes als auch dessen Umfunktionierung zum
hintergriindigen Geisterspiel scheitern. Wihrend die hofische Selbstdarstellung des
Fiirsten an technischen Mingeln und der Unfihigkeit der Akteure in der Per-
spektive des Erzihlers zur Selbstparodie wird, bleibt Meister Abrahams Gegen-
inszenierung ebenfalls ,schal und matt” (M 314) und damit wirkungslos wegen
der Abwesenheit Kreislers. Erst in diesem Stadium verfillt Abraham auf den
Gedanken, das Feuerwerk, das losbrechende Gewitter und die riesenhafte , Wet-
terharfe” zu koordinieren und ,alles in toller Verwirrung” enden zu lassen
(M 315). Beide Feiern, die vordergriindige fiir die Fiirstin und die heimliche
fir Julia und Kreisler, gehen im Regen gemeinsam unter. Wihrend das hofi-
sche Fest die Vordergriindigkeit des aufgesetzten gesellschaftlichen Spiels als
hohl entlarvt, sollte das Geisterschauspiel zur Entladung der dunklen Abgriin-
de in Kreisler dienen.

Ahnlich wie Roquairols Theaterstiick im *Titan’ wird hier das hofische Fest
zum Mittel der Selbstreflexion des Erzihlbewufitseins. Das Mifllingen des
Festes spiegelt dabei die Romanstruktur wie die Mentalitit des Erzihlers. Die
parodistische Zerstorung des Fests durch Abraham wie die Zerstdrung der Bil-
dungsromannorm durch den Erzihler (und den Kater!) hat beide Male ihren
tieferen Sinn in der Disparatheit gegensitzlicher Erzihlintentionen. Das Ritsel-
gleichnis um Rabelais, das die Episode so unvermittelt einleitet, wird erst hier
verstindlich. Abrahams Rekurs auf ein literarisches Bildungswissen wird be-
zeichnenderweise vom Fiirsten nicht verstanden 1. Dieses Defizit an literarisch-
isthetischer Bildung macht es deshalb dem Fiirsten unmdglich, Kreislers Rabe-
lais-Zitat zu begreifen. Wie auch in Kreislers Festinszenierung geht es um die
kunsttheoretische Frage nach der Fihigkeit des Festarrangeurs wie des Erzih-
lers, das Ubermenschliche und Auflermenschliche in den Griff des Werkes zu
bekommen. Rabelais Advokat verliert seine Kleider angeblich durch den Sturm,
»doch war es eigentlich nicht der Sturm” (M 307), sondern dieser war nur die
vordergriindig-ironische Begriindung fiir den Kleiderraub durch die Soldaten.
Wenn Kreisler sich bei seiner Entschuldigung fiir das mifigliickte Fest auf diese
Szene beruft, so gebraucht er denselben Ausredemechanismus 1, Denn auch
Meister Abrahams Hinweis ist nur ein Vorwand zur Ableugnung seiner tat-
sichlichen Fihigkeit, das Elementare steuern zu konnen, wie er Kreisler gegen-
iiber freimiitig zugibt: ,eben das machte mich toll und wild, eben deshalb
beschwor ich die Elemente herauf, ein Fest zu storen, das meine Brust zer-
schnitt” (M 309).

Was darin angesprochen wird, ist das Versagen des Kiinstlers und die Ver-
geblichkeit seines Kunstwerks 111 trotz h&chster technischer Befihigung und
trotz der Einbeziehung des Elementaren, da der eigentliche Sinn und Gegen-
stand des Kunstwerks (Kreisler!) abhanden gekommen ist. Dieses sich schon
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als epigonal verstehende Kunstbewufltsein spiegelt auch das Erzihlbewufltsein
Hoffmanns. Denn wie Abraham in seinem Fest gelangt auch der Erzihler des
Romans zur Lésung dieses Widerspruchs, indem er ,alles in toller Verwirrung
enden” (M 315) lafie.

Damit aber ist auf ein virulentes Problem des Bildungsromans und der Be-
wuBltseinsgeschichte des frithen 19. Jahrhunderts hingewiesen. Denn die dop-
pelte Perspektive des Kontrastes der Kater-Bildungsparodie und der Kiinst-
lerwelt Kreislers verhalten sich nicht nur zueinander wie das hofische Fest des
Fiirsten zu Abrahams geheimer Gegeninszenierung; das Scheitern des Festes
als bewuflte Zerstérung durch Abraham schligt auch auf den Erzihler des Ro-
mans zuriick, der die Bildungsgeschichte Murrs ebenfalls nur durch die Zer-
stérung derjenigen Kreislers zustande kommen lifit. Eine kritische Adaption
der Bildungsromanstruktur und ihre Umformung zur Parodie kann sich auf
gattungs- und bewufitseinsgeschichtliche Wandlungen der Epoche berufen. Zu-
sammen mit dem Bildungsroman wird die Bildungsfunktion des Theaters, ja
auch der Bildungsbegriff fragwiirdig. An die Stelle der Tragddie tritt nicht nur
die Komddie, die zur Groteske werden kann; das hofische Fest, der Masken-
ball oder das Lebende Bild iibernchmen von nun an im Roman entsprechende
Erzihlfunktionen. Im hofischen Fest des ’Kater Murr’ wie des 'Titan’ ist es der
verborgene Kern der Dinge, der sich hinter dem aufgesetzten theatralischen und
zumeist gesellschaftsstabilisierenden Schein erzihlend offenbart. Dieser Doppel-
bodigkeit der Wirklichkeit wird ein gewandeltes Erzihlbewufitsein nicht mehr
durch die Struktur einer harmonischen Personlichkeitsbildung gerecht. Lianes
»Nachspielerei” Idoines im ’Titan’ (T 424) liuft wie Abrahams Geisterschau-
spiel im Rahmen eines héfischen Illuminationsfestes ab. Auch hier interpretiert
sich die hofische Selbstdarstellung im Kontrast zum Verhalten des Helden. Das
Fest als Spiegel gesellschaftlicher Zustinde deutet der Erzihler dergestalt, dafl
er es sich ein zweitesmal in Albano spiegeln lifit 122,

In dieser Art von Widerspiegelung zeigt sich nicht nur eine Bewertung der
Gesellschaft, sondern zugleich ein Reflex auf ein erzihlerisches Epochenbewuflt-
sein. Wie im *Kater Murr’ deutet sich im 'Titan’ die gesellschaftliche Welt selbst,
indem sie sich spielt. Die Denkform einer nicht nur sozial vielschichtigen, son-
dern auch der Erkenntnis disparat erscheinenden Gesellschaft 148t den Erzih-
ler Zusammenhinge hinter dem Vorhang offentlichen Glanzes suchen. Der
Bildungsroman gewinnt damit zwar im kritisch-souverinen Standort des Er-
zdhlers und seiner ,Bildung zum Humor” 3 neue Erzihlméglichkeiten; zu-
gleich geht aber fiir die Gattung eine Epoche zuende !14. Die verinderte Funk-
tion des Theatermotivs als eines Bildungselements markiert nicht nur den Wan-
del der Bildungsvorstellungen, sondern belegt auch eine Neuakzentuierung des
Bildungsromans.
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V. BILDUNGSGESCHICHTE UND BILDUNGSKRISE

1. Das Theater der guten Gesellschaft

Mit dem Beginn der nachnapoleonischen Restauration, in Preuflen schon
frither mit der teilweisen Zuriicknahme der Reformen, mufite die anhaltende
Theaterbegeisterung in Deutschland andere Wege beschreiten als den eines na-
tionalen Bildungstheaters. Zwar kann sich die seit der Aufklirung so lebhaft
geforderte breite Theaterkultur in diesen ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhun-
derts endlich durchsetzen, doch gelingt dies nur im Rahmen beschrinkter Thea-
terspielmdglichkeiten und unter den Bedingungen restaurativer Verwaltungs-
mafinahmen. Mit dem politischen Riickgriff des Wiener Kongresses auf vor-
revolutionire Zustinde liuft auch eine entsprechende Neuordnung des Theater-
wesens parallel. Das Nationaltheater, das sich aus der biirgerlichen Wander-
bithne und einem ’nationalen’ Hoftheater entwickelt hatte, wird wieder zum
privaten Staatstheater des Landesfiirsten; es gilt als Teil der fiirstlichen Privi-
legien gemifl den Prinzipien der absoluten Herrschermacht, untersteht statt
der Kultusbeh6rde wieder der Polizeiverwaltung, wird aus der fiirstlichen Zi-
villiste finanziert und standesgemifl, d. h. von adeligen Nicht-Fachleuten ge-
leitet. Als eine Art Gegengewicht versuchen provinzielle Wanderbithnen und
Stadrtheater groflerer Zentren die biirgerlichen Theatertraditionen und Errun-
genschaften zu bewahren und fortzufiihren; freilich beendet ein chronischer
Geldmangel die relative Unabhingigkeit solcher Musterbithnen, wie das Bei-
spiel von Mannheim und Diisseldorf zeigt.

Der literarisch -isthetische Salon des Biedermeier ist der Ort, an dem die
Theaterbegeisterung adeliger und biirgerlicher ’gebildeter Kreise’ ihre letzte
Zuflucht findet!. Hier nun, im privaten Liebhabertheater innerhalb eines ge-
sellschaftlichen Vergniigungssystems, verschwimmen die Grenzen zwischen Thea-
terspiel und geselliger Unterhaltung. Oft ist eine Unterscheidung von Hof-
und Liebhabertheater gar nicht moglich; andererseits ist kaum ein Trennungs-
strich zwischen dem. Salontheater und anderen Formen geselligen Vergniigens
zu ziehen. Das nun in die gute Gesellschaft integrierte Theater wandelt dabei
seine Funktion: aus einem Element politisch fortschrittlicher und bildungsfér-
dernder Bestrebungen des Biirgertums ist ein gesellschaftsstabilisierender Fak-
tor geworden- Zwangsliufig entstehen unter solchen Bedingungen im Zeichen
der Harmlosigkeit neue ’Gattungen’ bithnenihnhkcher und theatralischer Dar-
stellung oder werden wiederentdeckt und erneuert. Der Salonball, das gestell-
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te Tableau, Tanz-, Zeichen- und Deklamationsiibungen oder Puppen- und
Maskenspiele gehéren in diesen Grenzbereich des Theatralischen.

Fiir das im Roman dargestellte Theater ergeben sich daraus mehrfache Kon-
sequenzen. Erzihlte Theaterauffilhrungen und Fragen des Schauspielerberufs
werden abgelost von gesellschaftsunmittelbareren Formen der Theaterunter-
haltung; diese iibernehmen im Roman die Funktion, strukturelle Wendepunkte,
Vorausdeutungen oder Sinnbeziige zu bezeichnen. Wie gezeigt, ist der Funk-
tionswandel solcher Theatermotive korrelierbar mit der Theatergeschichte einer-
seits und der Gattungsgeschichte des Bildungsromans andererseits. Das Thea-
ter im Roman ist nicht mehr unbedingt mit biirgerlich-fortschrittlichen Vor-
stellungen verkniipft, wie dies fiir den Theaterroman des 18. Jahrhunderts und
noch fiir den *Wilhelm Meister’ der Fall war. Jean Pauls *Titan’ steht hier in
der kritischen Beleuchtung der Bildungsproblematik unter negativer Verwen-
dung des Theaters am Wendepunkt. Der Bildungsroman des 19. Jahrhunderts
rekurriert auf die Darstellung theatralischer Formen kaum mehr in einem ein-
deutig positiven Sinn zur Orientierung der Bildungsgeschichte seiner Helden.
Theaterauffijhrungen oder theaterihnliche Ereignisse dienen zur Kritik der sie
hervorbringenden Gesellschaft oder werden als Bildungsversatzstiicke kritisch
oder satirisch eingesetzt. Damit wird das Theatermotiv im Grunde aus den Bil-
dungsintentionen der Heldengeschichte herausgenommen und dem Interesse
des Erzihlers unterstellt. Auch dies ist ein Kennzeichen der Krise der Zsthe-
tischen Bildungsvorstellungen des Theaters und des Romans. Nur der trivale
Theaterroman, der sich die Strukturen des Bildungsromans -einverleibt hat,
setzt die Tradition einer Bildung iiber das Theater im Sinne des 18. Jahrhun-
derts ungebrochen fort. Fiir die ernsthaften Versuche einer Bildungsgeschichte
im Roman des 19. Jahrhunderts sind Schauspielerberuf und Theaterbegeiste-
rung zwar diskussionswiirdige, aber keine lebensentscheidenden Themen mehr.
Diese Feststellung betrifft freilich nur das gliickliche Ende des Bildungsromans;
in der Figur des tragischen Schauspielers etwa steht das Theater als tragisches
Motiv durchaus im Zentrum des Romanbewufitseins der Epoche.

Fiir theatralische Formen im Roman, wie etwa das Lebende Bild, sind noch
andere Beziige von Bedeutung. Nicht nur aus seiner Geschichte erlangt das
Tableau als Mischform wie als gesellschaftsunmittelbare Gebrauchsform zu-
nehmende Beachtung als ,Gesamtkunstwerk in nuce” 2. Noch stirker mag das
Vorbild der Goetheschen *Wahlverwandtschaften’ gewirkt haben, in deren
zweiten Kapitel sich die Anfinge dieser motivgeschichtlichen Reihe finden.
Das Tableau erwichst in den *Wahiverwandtschaften’ aus dem Unterhal-
tungsleben der winterlichen Salongesellschaft, speziell aus dem Bemiihen
Lucianes, Ottilie in der Gunst des Kreises auszustechen. Lucianes musikalischer
Gedichtvortrag befriedigt nicht, weil ,man das, was eigentlich episch und ly-
risch ist, auf eine unangenehme Weise mit dem Dramatischen mehr verwirrt
als verbindet.” (Wv 169). Der Vorschlag des Grafen, der nach Ansicht des Er-
zihlers ,ein einsichtsvoller Mann” ist, regt zum Abbau der Rivalititen der Da-
men ein Tableau an, nimlich ,malerische Bewegungen und Stellungen nach-
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zuahmen” (Wv 169). Diese ,Nachbildung” (Wv 169) beriihmter Gemilde als
Gesellschaftsunterhaltung deutet auf die gewandelte Funktion des Theaters:
die ,Nachbildung”, das nachtrigliche Herstellen von Szenen, bezeichnet einen
fragwiirdigen Umgang mit den Bildungsgiitern zum Zweck der Selbstvergewis-
serung als Bildungsbesitz. Damit nicht genug: die Fortsetzbarkeit (Wv 171)
des statischen Tableaus im Gegensatz zum Handlungsablauf einer Theatersze-
ne erlaubt die freie Verfiigbarkeit der Form.

Wie das Lebende Bild aus den Bediirfnissen der Salonunterhaltung heraus-
gewachsen ist, so gliedert es sich wieder in diesen Unterhaltungszusammenhang
ein. Beleuchtung und Bithne, ein ,musikalisches Zwischenspiel” (Wv 170) und
eine aktihnliche Anordnung der Bilder mit ,kleinen Nachstiicken” (Wv 172)
lassen die Bilderfolgen zum Ersatz fiir tatsichlich gespieltes Theater werden.
Freilich ist die beabsichtigte totale gesellschaftliche Integration iiber eine ge-
meinsame Selbstvergewisserung noch nicht gelungen. Zwar gesteht der Erzih-
ler der Auffithrung einige Vollkommenheit zu3, doch nur fiir die Oberfliche
des Erzihlten. Die Belisar-Darstellung weist schon auf den Romanschluff vor-
aus, wo der Architekt am Sarg Ottiliens ,in die gleiche Stellung” (Wv 271)
wie fiir sein Lebendes Bild gerit. Von hier aus lassen sich die nicht zufillig ge-
wihlten Bildvorlagen der Tableaus verstehen. Um so denkwiirdiger ist des-
halb die Nichtteilnahme Ottiliens an der Auffithrung 4. Damit ist der Ansatz-
punkt fiir eine zweite Sequenz Lebender Bilder gegeben, deren Mittelpunkt
Ottilie ist. Als Steigerung gedacht, sind diese Bilder nicht nur ,eine weit scho-
nere Darstellung” (Wv 180) als die Versuche Lucianes; in dieser verbesserten
Wiederholung erst enthiillen sich die Sinnbeziige des Romans. Die Rolle Otti-
liens als Maria im Tableau deutet das Romangeschehen voraus: ,und sie stellte
sich auf das lebhafteste vor, dafl sie ein dhnliches liebes Geschopf bald auf ihrem
Schofle zu hoffen habe” (Wv 182). Auch der Erzihler bestitigt dies, wenn er
den Erzihlsinn seines Romans an dieser Stelle im Tableau handgreiflich dar-
gestellt findet 5.

Dariiber hinaus unterscheiden sich die Lebenden Bilder Lucianes und Otti-
liens in ihrem Bezug auf die Situation der Salongesellschaft. Lucianes Darstel-
lung gliedert sich in eine intakte Unterhaltungsstimmung ein; den neckenden
Zurufen der Betrachter, sich zu bewegen und damit die Illusion ihres Auftritts
zu storen, kénnen die Akteure leicht widerstehen 8. Ottiliens Darstellung hin-
gegen basiert auf einem schon gestdrten Verhiltnis zu ihrer Umgebung, was
sich im mifigliickten Ausgleich ihrer inneren Beteiligung und der verlangten
Starrheit des Tableaus ausdriickt. Es iiberwiegt .das peinliche Gefiihl” und die
. Verlegenheit”, eigene Empfindungen zugunsten des Auftritts unterdriicken
zu miissen: ,Thr Herz war befangen, ihre Augen fiillten sich mit Trinen, in-
dem sie sich zwang, immerfort als ein starres Bild zu erscheinen” (Wv 183).
Nidht zufillig kritisiert der Gebhiilfe, eine wichtige Bezugsperson fiir Ottilie,
»diese Vermischung des Heiligen zu und mit dem Sinnlichen” (Wv 185).

Eine noch zentralere Rolle iiberlifit Eichendorff in seinem Roman dem Le-
benden Bild. Auch dieses Indiz sollte davor warnen, *’Ahnung und Gegenwart’
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zu direkt in der Nachfolge des *Wilhelm Meister’ zu sehen. Bei Eichendorff
wird freilich die bildliche Darstellung vollends zur Allegorie 7. Allerdings iiber-
sieht die blofle Bilddeutung, daf dieses Tableau innerhalb eines aussagetrich-
tigen Handlungszusammenhangs steht. Kennzeichnend ist nicht nur der gesell-
schaftlich-gesellige Rahmen, aus dem auch hier das Tableau erwichst. Der
Held Friedrich erhilt vom Minister eine

Einladungskarte zu einem sogenannten Tableau, welches heute abend bei
einer Dame, die durch gelehrte Zirkel beriichtigt war, von mehreren jungen
Damen aufgefiihrt werden sollte (AuG 138f).

Im Saal wird das Tableav im Stil einer Theaterauffithrung inszeniert:

Bald darauf wurde zu seinem Erstaunen auch der einzige Kronleuchter hin-
aufgezogen. Eine undurchdringliche Finsternis erfiillte nun plotzlich den
Raum, und er horte ein quiekendes leichtfertiges Gelichter unter den jungen
Frauenzimmern iiber den ganzen Saal. Wie sehr aber fithlte er sich iiberrascht,
als auf einmal ein Vorhang im Vordergrunde niedersank und eine uner-
wartete Erscheinung von der seltsamsten Erfindung sich den Augen dar-
bot. (AuG 139).

Zu diesem Zeitpunkt steht Friedrich nimlich an einem entscheidenden Wende-
punkt seines Lebensweges®. Auf diese Situation ist die Wirkung des Tableaus
riidkbezogen. Die ,allegorische Grundidee”® des Tableaus ist nicht nur eine
»Yordeutung auf das zukiinftige Schicksal” Friedrichs 1°, sondern auch eine vor-
ausgenommene Sinndeutung des ganzen Romans. Der dhristliche Ritter des
Tableaus ist Teil der Blumenarabeske zu Fiiflen des durch Rosa dargestellten
Christentums !!. Die Vorstellung Friedrichs von einer noch im ,Dunkeln” ver-
borgenen Gestalt bildet sich als Traum im aufgerichteten Kreuz ab. Das Kreuz
erscheint wieder als Teil eines Traumes an einer ebenfalls bedeutsamen Bildungs-
wende des Helden !2.

Traumbild und Tableau erkliren sich gegenseitig, indem sie auf das Eingangs-
und das Schluflbild des Romans verweisen. Damit aber ist Friedrichs Kloster-
eintritt nicht nur vorausgedeutet, sondern auch sinngedeutet. Wenn man es
linger betrachtet, wird ,das Zauberbild von allen Seiten lebendig” und gibt
einen landschaftlichen Blick frei:

Im Hintergrunde sah man noch einige Streifen des Abendrots am Himmel
stehen, fernes dunkelblaues Gebirg, und hin und wieder den Strom aus der
weiten Tiefe wie Silber aufblickend. Die ganze Gegend schien in erwartungs-
voller Stille zu feiern, wie vor einem groflen Morgen, der das geheimnisvoll
gebundene Leben in herrlicher Pracht 16sen soll. (AuG 140f)

Dies aber sind wortliche Anklinge und bildliche Identititen mit den Motiven
vom Anfang und Schlufl des Romans, gleichfalls zwei Tableaus, die zugleich
Anfang und Ende von Friedrichs Bildungsgang beschreiben (AuG 3 und 336).

Die religose Aura dieser Lebensdeutung baut in Friedrichs ,Entziickung”
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(AuG 141) sofort einen Kontrast auf zur schnatternden Gesellschaft, in der sich
dies ereignet. Dennoch ist die endgiiltige Verkniipfung des Tableaus mit der
Erzihlhandlung erst im Rahmen des Gesellschaftsabends méglich, bei dem die
Grifin Romana auftritt, ,,welche in dem Tableau die griechische Figur, die le-
benslustige, vor dem Glanze des Christentums zu Stein gewordene Religion
der Phantasie so meisterhaft dargestellt hatte” (AuG 142). Der Gegensatz zwi-
schen Romana, die die ,schéne Heidin” spielt, und ,Rosas mehr deutsche Bil-
dung” (AuG 146) bestimmt die Positionen der nachfolgenden Gesellschaftsun-
terhaltung. Romanas Balladenvortrag iiber die anachronistischen Ritter mit
dem geheimen Bezug auf Friedrichs Lebensleitlinien wird ja ausdriicklich als
»Allegorie” (AuG 152) bezeichnet. Der gesellige Abend endet zudem mit der
Parodie eines Lebenden Bildes '3.

Auf das Lebende Bild Ottiliens in den 'Wahlverwandtschaften’ als einer
~frommen Kunstmummerei” (Wv 183) scheinen Immermamms ’Epigonen’ iro-
nisch und direkt anzuspielen. Im isthetischen Berliner Salon trifft der Held
Hermann mit Madame Meyer zusammen; Wilhelmi 6ffnet eine Kapelle,

wo uns denn durch Zufall der Anblick eines lebenden Bildes ward. Die Meyer
stand nidmlich, durch Diadem, gescheiteltes Haar und altdeutsches Gewand
der heiligen Elisabeth verihnlicht, in einer Blende, zu welcher Stufen empor-
fiihrten, und reichte aus einem Korbe, den ein schoner Knabe ihr emporhielt,
Semmeln und Wecken an arme Leute, welche von den Stufen oder von dem
Fuflboden der Kapelle in mannigfaltigen Stellungen zu ihr emporsahn. Einige
Dienstmigde in ansprechender Kleidung vollendeten die Gruppe, welche
wirklich ein recht artiges Tableau bildete. Die Zofen verrieten durch ihr Blin-
zeln, daf sie uns wohl bemerkten, wihrend die Meyer mit niedergeschlagnen
Wimpern tat, als habe sie unser leises Eintreten nicht wahrgenommen, und
durch Wihlen und Verwerfen der ERwaren im Korbe die armen Leute in
ihren Stellungen festzuhalten wufite. Endlich mufite man uns aber doch se-
hen, und nun ldste sich das lebende Bild schnell auf. (E 445f)

Die christlich-stindische Restauration, die sich als byzantinische Kunstmode
des Salons wiederfindet, spielt auf die zeitgendssische Kunstgeschichte als der
Zeitgeschichte einer literarisch-dsthetischen Uffentlichkeit an. Hier vollzieht
sich auch eine Internalisierung des Asthetischen und eine Sakralisierung des
Alltiglichen im gekiinstelten Nachspielen der historisch und literarisch vermit-
telten Situation; die soziale Wirklichkeit der ,armen Leute” wird zur diskri-
minierenden Sozialtat isthetisch stilisiert, um dadurch iiberhht zu werden.
Dennoch kann diese Asthetisierung der Wirklichkeit reale Erfahrungen weder
vollig ausschliefen noch ganz hereinholen. Angelo, ein von der Meyer gefor-
derter byzantinistischer Maler des ,engelreinen Gemiits”, entpuppt sich in einem
kontrastiv angelegten Tableau von einer ganz anderen Seite. Das Wirkliche
als das Natiirliche wird zwar verdringt in die private Heimlichkeit, beansprucht
aber dennoch sein Recht gegeniiber dem ,Symbolischen™ als aufgesetzter, nicht
ernst gemeinter Religiositit:
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Ich schob sacht das Vorhingelchen von den Scheiben hinweg, und sah in die
Werkstatt des jungen Byzantiners. Hier bekam ich aber etwas zu schauen,
worauf ich keineswegs gefafit war, und welches mir zugleich bewies, dafl uns-
re Kunst wenigstens noch zwischen der Sehnsucht nach dem Symbolischen und
dem Verlangen nach sinnlicher Naturwahrheit sich schwankend mitteninne
hilt. In der Werkstatt lag niamlich auf einem dunkelroten Teppich, der iiber
ein Ruhebett gebreitet war, ein schones Midchen, in dem Zustande, wie sie
Gott der Herr erschaffen, und in der Stellung der Danae oder Leda; denn
der Einzelheiten erinnre ich mich so genau nicht mebr. Der Byzantiner stand
neben ihr, mit Kohle und Malerstock bewaffnet, und riickte an ihren Glied-
maflen, um die Stellung noch natiirlicher zu machen. (E 450)

Die Funktion solcher Tableaus fiir den Sinn des Romans benennt am Ende
Wilhelmi: ,Im Bilde stellen oft die unsichtbaren Lenker unsre Geschicke an
beiden Seiten des Lebensweges auf” (E 649). Der Erzihler, der ein solches Tab-
leau einfithrt und auch die Geschicke lenkt, ist freilich so unsichtbar nicht; seiner
Tendenz zum ,,Simultanbild” 14 ordnet er das Tableau als Grenzform des Thea-
tralischen unter. Das Lebende Bild wird dariiber hinaus zum ,Genrebild® und
ist bald ein allgemein verfiigbares Frzihlelement des Biedermeier ,an Ruhe
und Héhepunkten” 15. Auch die *Epigonen’ enden in einem solchen Schlufitab-
leau als dem Hohepunkt des Romans; Hermann trifft mit Cornelie und Jo-
hanna zusammen:

So ruhte er zwischen den beiden, die seine Seele liebte. Zirtlich hielten sie
ihn umschlungen. Wilhelmi blickte mit gefalteten Hinden nach den Ver-
einigten hin. Der General stand, auf sein Schwert gestiitzt, und sah, eine
Rithrung bekimpfend, vor sich nieder. In dieser Gruppe, iiber welche das
Abendrot sein Licht gof8, wollen wir von unsern Freunden Abschied neh-
men (E 652).

Deutlich ist hier der Bezug auf die Anfangs- und Schlufibilder in Eichendorffs
’Ahnung und Gegenwart’. Im Gegensatz zur Funktion der Natur als Lebens-
hintergrund und als Bildungskulisse bei Eichendorff stellt Immermann seine
Bilder in einen Rahmen, der das kiinstlich-kunstvolle Menschenarrangement
von seiner Umgebung trennt. Madame Meyer etwa produziert sich in einer
Kapelle, zu der Wilhelmi , wie zufillig” eine Tiir 6ffnet (E 445). Auch der by-
zantinische Maler wird von der Meyer ,zufillig” durch ein ,Schiebefenster”
beobachtet (E 450). Etwas anders funktioniert das Schlufitableau. Dort trifft
man sich zum unbewuflten Stellen des Bildes und tritt ,aus der Tiir des Ka-
binetts in die griinen Anlagen” hinaus (E 652). Die Tiiren sind also nicht nur
Rahmungen, sondern haben zugleich Trennfunktion; nur ein beschrinkter op-
tischer Eindruck kann wahrgenommen werden. Im Schlufibild jedoch wird die
Tiir erstmals durchschritten und zwar nicht zufillig nach draufien ,in die grii-
nen Anlagen” — man denke an die Skonomischen L&sungen des Romans. Zu-
dem ist das Schluflbild das einzige Tableau, das nicht zufillig zustande kommt:
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das kiinstliche Zum-Bilde-werden einer isthetisch stilisierten Gesellschaft-
lichkeit ist, ansonsten nur die zufillige und gekiinstelte Konstanz der Figuren,
im Romanschlufl zur beabsichtigten und andauernden Harmonie geworden.

Die Ahnlichkeit der Tableaus einer ganzen literarischen Epoche ist dabei zu
frappant, als daf sie nur fiir die Interpretation eines einzelnen Romans von
Bedeutung wiren. Auch in Mb&rikes Maler Nolten’ erscheint Agnes kurz vor
dem Tod in einem Lebenden Bild:

Die Tiire ging auf, ein artiges Midchen, Henni’s kleine Schwester, welche
die Bilge gezogen, kam auf den Zehen geschlichen heraus, entfernte sich be-
scheiden und lief die Tiire hinter sich offen. Nun aber hatte man ein wahres
Friedensbild vor Augen. Der blinde Knabe nimlich safl, gedankenvoll in
sich gebiickt, vor der offenen Tastatur, Agnes, leicht eingeschlafen, auf dem
Boden neben ihm, den Kopf an sein Knie gelehnt, ein Notenblatt auf ihrem
Schoose. Die Abendsonne brach durch die bestiubten Fensterscheiben und
iibergof die ruhende Gruppe mit goldenem Licht. Das grofle Krucifix an
der Wand sah mitleidsvoll auf sie herab.

Nachdem die Freunde eine Zeitlang in stiller Betrachtung gestanden, traten
sie schweigend zuriick und lehnten die Tiire sacht’ an. (N 402)

Gemeinsam ist die Tiirrahmung des Tableaus und das Abendrot !¢, doch wird
im ’Nolten’ nicht ein gliickliches Ende arrangiert, sondern der tragische Tod
der Agnes vorausgedeutet. Wihrend der Erzihler der ’Epigonen’ seine Figuren
und den Leser in das gliickliche Ende der Wirklichkeit entliflt, bleiben im "Nol-
ten’ die Figuren und der Erzihler in den Verstrickungen des Romans gefangen.
Nicht nur geht Morikes Roman nach dem Tableau weiter; auch eine sakrale
Aura1? wird aufgebaut. Wihrend der Erzihler der ’Epigonen’ die souverine
Distanz seines Erzihlbewuftseins ausspielt 18, gelingt dies dem Erzihler des
"Nolten’ nicht. Dieser Erzihler kann sich nicht als unabhingige Figur durch-
setzen; sein Kommentar artikuliert sich nur halb-frei und auflerhalb seiner
selbst in der Sphire des Religits-Schicksalhaften (,mitleidsvoll”). Parallel da-
zu ist auch Noltens Tod als Tableau gegeben, und zwar in der Vision des blin-
den Henni:

— die Tiir stand offen, und die Laterne auflen auf dem Gang warf einen
hellen Schein in die Kammer —, sah ich tief hinten bei der Orgel eine Frau,
wie cinen Schatten, stehn, ihr gegeniiber in kleiner Entfernung stand ein
zweiter Schatten, ein Mann in dunkelm Kleide, und dieses war Herr Nol-
ten (N 410) 19,
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2. Spuren einer gebrochenen Tradition: der trivale Theaterroman

Fraglos ist den Unterhaltungsromanen der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts, die sich mit Theaterfragen auseinandersetzen, ein ganz anders geartetes
Interesse entgegenzubringen als den erzihlerischen Kunstleistungen der Epoche.
Bei jenen ist die Gebrauchsform innerhalb ihres gesellschaftlichen Verwendungs-
und Verwertungszusammenhangs stirker in Rechnung zu stellen als ihr man-
gelndes Roman- und Kunstbewufitsein, durch das sie sich von der ’hohen’ Li-
teratur unterscheiden. Indes sind gerade an solchen Romanen geringerer lite-
rarischer Qualitit die Mechanismen und Bedingungen des Zeit- und Erzihlbe-
wufltseins direkter und deutlicher abzulesen als an den Gipfelleistungen der
Epoche; dies legitimiert ihre literaturgeschichtliche Einbeziehung und die Be-
trachtung so mancher heute vergessener Werke 2°.

Ganz im Gegensatz zur allgemeinen Geschichte des deutschen Unterhaltsro-

mans kniipft der Theaterroman nicht an die erfolg- und wirkungsreichen .
auslindischen Vorbilder einer Romangattung an, die sich zugleich als Gesell-

schaftsroman verstehen. Noch in den 30er und 40er Jahren hinterlassen die im
Rampenlicht einer literarischen Offentlichkeit stehenden Romane von Sand und
Sue bis zu Balzac und Dickens nur marginale Spuren. Der deutsche Theater-

roman dieser Epoche funktioniert in seiner Mehrzahl nicht als Roman des Ge-
sellschaftsausschnitts Theater, sondern tradiert selbstindig die Strukturformen

des Theaterromans aus dem 18. Jahrhundert, den er nur mit den jeweils mo-

dernen Motiven auffiillt. Von den Ursachen dieser deutschen Sonderstellung -
des trivalen Romans im 19. Jahrhundert wird noch zu sprechen sein; auch hier °

ist die Romangeschichte ein Spiegel der Theater- und Sozialgeschichte.

Uns soll es jedenfalls weniger auf Motiv- und Themengleichheiten ankom-
men, sondern auf die spezifische Form der Reduktion von Vorstellungen und
Strukturen der Vorbilder. Neben der Ubernahme zugkriftiger Handlungskli-
schees und feststehender Figurenkonstellationen aus dem Repertoire des Unter-

haltungsromans sind es vor allem die wirkungsreichen Spuren des *Wilhelm

Meister’, die sich durch die Geschichte des Unterhaltungsromans verfolgen las-
sen. Freilich vollzieht sich die Reduktion der Nationaltheatervorstellungen und
der Bildungsgeschichte des Helden nach einem jeweils anderen theatergeschicht-
lichen oder biographischen Interesse. Grundsitzlich bleibt festzuhalten, dafl die
Struktur des klassischen Bildungsromans auf eine unproblematische Handlich-
keit des Heldenlebens reduziert wird, weil ein biirgerlich-selbstzufriedenes
Ende von der Unterhaltungsgattung gleichsam zwingend vorgeschrieben ist.
Ganz im Sinne der Theaterromane des 18. Jahrhunderts setzt der komische
Roman ,Alberts Jugendjahre” von Karl Eduard Bach (1812) ein. Die ,fehler-
hafte Erziehung” 2! im ansonsten wohlgeordneten Elternhaus legt den Grund-
stein fiir die nachfolgenden Verirrungen. Auch Albert erstrebt den fast topos-
haften Ausbruch aus dem Elternhaus, wie er schon im Sozialgefiige des 18. Jahr-
hunderts begriindet war, freilich vorerst mit der Absicht, ,einen geschickten
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Kaufmann aus mir zu bilden” 22, Diese eingeschobene Zwischenstufe zwischen
Elternhaus und Schauspielerei reagiert schon auf ein gestiegenes Selbstbewufit-
sein des biirgerlichen Kaufmanns seit der Entstehung des *Wilhelm Meister’.

Doch die Liebesverirrungen des Helden lassen die angestrebte geordnete biir-
gerliche Existenz nicht zustande kommen; ein zweiter Aufbruch, diesmal als
Flucht aus erotischen Verwicklungen, fiihrt Albert wie die Helden aller Thea-
terromane in ein unstetes Wanderleben: ,es blieb mir mithin nichts weiter iibrig,
als in die weite Welt zu gehen” 23. Dieser Punkt bringt die Wende im Leben
des Helden; das Wanderleben ist aber jetzt nicht mehr die gesellschaftlich be-
dingte Folge des Schauspielerberufs, sondern umgekehrt: bei seinen Wanderun-
gen macht Albert zum erstenmal die Bekanntschaft von Schauspielern.

Man erzihlt ihm, ,dafl ein solcher Schauspieler das gliicklichste Leben von
der Welt fithre” 2¢; die Alternative zum Kaufmannsschreiber ist so verlockend,
weil der Held ja fiir die ,herumziehende Lebensart, die mit diesem Stande ver-
kniipft war”, eine Neigung hat 5. Die Bekanntschaft mit dem Theater und
dem Direktor im ,zerfetzten Schlafrock” 26 hebt den Roman endgiiltig auf die
Ebene der Satire. Das Theater ist keine ernsthafte Lebensalternative des biir-
gerlichen Helden mehr, sondern nur noch die abenteuerliche Erginzung eines
sozial bedingten Wandertriebes.

Als die Truppe mit Albert ,eine Nachbildung der beliebten Zauberflgte"2?
auffithrt, kommt es auf der Biihne und im Zuschauerraum zur Rauferei, die
den Kern der Handlung bildet und zur Illustration der Gattungsbezeichnung
als Titelkupfer abgebildet ist! Doch selbst diese ,formliche Balgerey” 28 wiirde
dem Helden seine theutralische Laufbahn kaum vergillt haben, wenn nicht
neue Liebesaffiren, Verwechslungen und seine Flucht dem ein Ende gemacht
hirtten.

Der Held Albert ist gliickhafter Schelmenromanheld, insofern er sich immer
wieder aus brenzligen Situationen herauswindet und Gonnerinnen findet, die
seine Schulden bezahlen. Solche Abenteuer sind denn auch fiir den weiteren
Lebensweg entscheidender als die Schauspielerei. Die Liebe Alberts zu einer
Adeligen und die Heirat funktioniert ganz im affirmativen Sinn des Unter-
haltungsschemas durch die StandeserhShung des Helden; Albert entdeckt, daf
er sowohl adelig als auch reich ist 20. Die Vereinigung mit der Geliebten und
die soziale Anerkennung sind denn auch die eigentlichen Lebensziele Alberts:
»Meine heiflesten Wiinsche waren nun erfiillt” 3¢, Aus der neuen Position seiner
unverdient saturierten Existenz heraus gelten Albert seine theatralischen Be-
mihungen nur mehr als die ,jugendlichen Verirrungen”, die ,dank der giiti-
gen Vorsehung” iiberwunden sind 3!.

Zwar iibernehmen das Theatermilieu als komisches Motiv und der soziale
Aufstieg des Helden ganz konventionell die Strukturen des Theaterromans;
doch enthiillen Erzihler und Held unbewufft eine Skepsis, die sowohl die Trag-
fahigkeit einer theaterinternen Losung als auch die idelle Anpassung an den
Adel nach dem 'Wilhelm Meister’-Vorbild in Frage stelle. In Alberts Riick-
blick nach einer ,Reihe von Jahren” nimlich 32 gerinnen die theatralischen Ju-
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gendjahre, wie sie der Titel verheiffen hatte, zur theatralischen Jugendsiinde,

zur moralischen Verirrung und zur sozialen Abweichung vom normalen Le-
bensweg. Trotz seiner wunderbaren und unmotivierten Standeserhhung be-

greift sich Alberts Schlufleinkehr als Korrektur dieser Abweichung; Alberts so-
ziale Erhohung ist offensichtlich nur die Riidkkehr zu den Pflichten des Biir-
gers 33,

Durchschligt hier ein gestirktes biirgerliches Selbstbewufitsein als simpler
Moralismus die glatte Imitation des *Wilhelm Meister’, so gilt dies erst recht
fiir historische Verinderungen in der Sozialstruktur seit der Mitte des 18. Jahr-
hunderts bis in die erste Hilfte des 19. Jahrhunderts, wenn sie zum Gegen-
stand des Romans werden: Die Frauenfrage, ein Problem vor allem des (euro-
pdischen) Gesellschaftsromans, hinterlifit auch im Theaterroman seine Spuren,

nidmlich in Form der Lebensgeschichte der Schauspielerin. Den Romanansatz |
bildet dabei die Entwurzelung der Frau aus der Geborgenheit der biirgerlichen .
Familienstrukturen. Zugleich kommt der Theaterroman damit den Forderun-

gen der Wirklichkeit nach, wie sich in einer Zunahme der weiblichen Schau-
spieler zeigt 34. Innerhalb der Sozialgeschichte des Romans wird die Frau we-
gen einer zunechmenden weiblichen Leserschaft zur beliebten Identifikations-
figur des Unterhaltungsromans 3.

Die auch erotische Emanziption der Frau in der Literatur ist allerdings we-
niger realgeschichtlichen Verinderungen zu verdanken als vielmehr den spek-
takuldren Auswirkungen etwa von Friedrich Schlegels Lucinde’. Gerade der
Schauspielerstand ist einer der wenigen Berufe, in dem die Frau die fast v&lli-
ge berufliche (!) Gleichberechtigung auf Grund der Erfordernisse der Biihne
erringen konnte. Gleichberechtigung oder Benachteiligung, erotische Verfithrung
oder die moralische Integritit einer Schauspielerin sind deshalb auch die bevor-
zugten Themen solcher Theaterromane 3¢.

Ernsthaft am gestiegenen Selbstwertgefiihl der Frau orientiert sich der um
1810 anonym erschienene Roman ,,Abenteuer und Wallfahrten einer Deutschen
Schauspielerin” 37; freilich behandelt auch er die Lebensgeschichte einer Schau-
spielerin als der Gattung des komischen Romans zugehdrig. Der Tod der Mut-
ter, die Spielsucht des Vaters, der Verlust des elterlichen Vermdgens und die
Verfithrung durch einen Offizier reifflen die Heldin aus gesicherten biirgerlichen
Verhiltnissen, die sie, im Gegensatz zu den minnlichen Helden der Theater-
romane, freiwillig niemals aufgegeben hitte. Denn dafl die Heldin nun Schau-
spielerin werden muf, verlangt die Notwendigkeit einer materiellen Absicherung
fiir eine alleinstehende Frau: ,Es ist nothwendig, dafl Sie ein Geschift wihlen,
was so eintriglich ist, damit Sie nicht in tiefe Armut sinken” 38,

Der Schauspielerberuf als die einzige Rettung vor der Prostitution ist auch
der letzte Rettungsanker im Leben anderer Leidensgenossinnen 3. Die Her-
kunft aus gutbiirgerlichen Verhiltnissen und ,eine nicht ganz gewdhnliche Er-
ziehung” 40 setzen jede dieser Biographien in den Rahmen eines allgemeine-
ren gesellschaftlichen Prozesses. Die soziale Problematik der Stellung der Frau
entpuppt sich, wie iiberhaupt im 19. Jahrhundert, als Bildungsfrage wie als
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Frage materiellen Besitzes. Eine uneingeschrinkte Emanzipitation der Frau
kann deshalb trotz der proklamierten Bildungsvoraussetzungen nicht gelingen,
denn fiir die Frau mull der Schauspielerberuf die véllige gesellschaftliche Iso-
lation bedeuten, wenn sie nicht in ein moralisches Zwielicht geraten will. Der
Mann hingegen kann sich auch als Schauspieler freier bewegen: der Ehemann
einer Kollegin ist aus ,Enthusiasmus fiir das Schauspiel” und aus ,Vorliebe
fiir die Schauspieler” 41 zum Theater gekommen, wie wir es aus zahlreichen
Lebensldufen vieler Theaterroman-Helden kennen.

Gemeinsam aber ist allen Figuren die Hoffnung, so bald wie moglich das
Theater zu verlassen. Das gliidkliche Ende der Schauspielerbiographie verlangt
deshalb neben der Bildung auch den Besitz fiir die Reintegration in die biir-
gerliche Gesellschaft, natiirlich als soziales Happy-end auf einer hoheren Stufe:

Seit drey Jahren bin ich nun mit den liebenswiirdigsten Sterblichen verbun-
den, und zwey Kinder haben die Bande unserer Liebe noch fester gekniipft.
Mein Vater ist Zeuge unseres hiuslichen Gliicks. 42

Das Schauspielerleben bleibt durchweg eine zu iiberwindende Etappe, wofiir
in der starken Betonung der biirgerlichen Abkunft, der ungewdhnlichen Bil-
dung, der Verweigerung eines dauernden Theaterberufes und in der stindischen
Erhohung ein gliikliches Ende angelegt ist. Die Fortfilhrung der Theaterro-
man-Tradition als Bildungsroman einer Frau deutet zudem auf das Autobio-
graphische; Ich-Form und Anonymitit des Romans legen die Vermutung nahe,
es konnte sich um eine tatsichlich erlebte Geschichte einer Frau handeln.

In diese Reihe erzihlerischer Biographiebewiltigung der Schauspielerin ge-
hért der Roman ,Die Schauspielerin” von Friedrich Laun (= Pseudonym fiir
Friedrich August Schulze) (1824) nur bedingt. Das Werk ist mehr als nur ein
~kolportagehafter Liebes- und Eheroman” 43, Launs Roman bewegt sich auf
der Hohe seiner Zeit und verrit eine bewufitseinsgeschichtliche Auseinander-
setzung mit den Fragen der Stellung der Frau in der Gesellschaft und ihrem
Verhiltnis zu Bildung und Theater.

Die Heldin Euphrosyne hat durch ein Ungliick ihre Familie verloren; die-
ser Verlust der gesicherten biirgerlichen Familie erweist sich als Vor- wie als
Nachteil. Thr Waisenstatus setzt die Heldin frei im Sinne einer sozialen Mobi-
litit und erlaubt ihr, Erfahrungen in unterschiedlichen Gesellschaftsverhilt-
nissen zu machen. Wie andere Heldenfiguren erstrebt auch Euphrosyne eine
Korrektur ihrer sozialen Rolle; schon bald wird ihr ,das Heraustreten aus den
seitherigen Verhiltnissen wiinschenswerth” 44. In ihrer zur materiellen Lebens-
sicherung notwendigen Stellung als Gesellschafterin einer Adelsfamilie gerit
sie zwischen die Fronten der Ehegatten und damit in den Konflikt zwischen
Adel und Biirgertum. Der Erzihler behandelt diesen Gegensatz als ein grund-
legendes Problem der Zeitgeschichte. Der Bezug auf die Zeit, ,wo die mit der
franzosischen Staatsverinderung zur Sprache gekommenen Ideen allenthalben
triumphierten” 45, thematisiert die historischen Verinderungen als relevant fiir
den Roman Launs. Der Graf nimlich hat im Gefolge der Liberalisierung der
Stindebeziehungen eine Biirgerliche zur Frau genommen, was er jetzt, in der
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Phase der Restauration und des wiedererstarkten Selbstbewufltseins des Adels,
bereut. Er selbst war nie so recht der damals herrschenden Ansicht gefolgt,

dafl nichts, als der groflere oder geringere Grad von Bildung und Geist, die
Menschen in verschiedene Klassen sondere, dafl alle iibrigen Klassifikationen
derselben nur in Ansehung der Dauer von Rollenfichern im Schauspiele un-
terschieden und in der Welt, wie auf der Biihne, viel mehr schlechte als gute
Schauspieler wiren 4,

Diese Vorstellung eines Gesellschaftsgefiiges nach dem Grad der Bildung ent-
spricht, dariiber besteht kein Zweifel, ganz den Anschauungen des Erzihlers.
Seine Kritik der geburtsstindischen Einteilung der Gesellschaft widersteht je-
doch der naheliegenden Versuchung, die in der Restaurationsperiode bestirk-
ten konservativen Vorstellungen des Grafen aus einer eindeutigen liberalen
Position heraus licherlich zu machen. Vielmehr versucht Laun die Konfronta-
tion seiner Figuren mit zeitgeschichtlichen und gesellschaftspolitischen Fragen in
einer Weise, die dem bewufltseinsgeschichtlichen Niveau des Romans zugute
kommt. Im verweisenden Sprechduktus wie in manchen Motiviibernahmen ist
zudem ganz deutlich auf Goethes *Wahlverwandtschaften’ angespielt. Dies gilt
nicht nur fiir die Thematik des Eheromans, um den es sich natiirlich auch han-
delt, sondern auch fiir die politische Zeichenfunktion des Gartens und der Gar-
tenarchitektur. Den vernachlissigten Garten nimlich lifit der Graf nicht etwa
biofl instandsetzen, sondern restaurieren, wobei er thm zum Zeichen seiner po-
litischen Uberzeugung wird: ,Die Staaten sind auch solche Girten” 47. Solch
gesellschaftlich begriindetes Verstindnis in der Ehe hat auch Euphrosyne zu
ertragen; denn die Grifin hat sie deshalb zu ihrer Gesellschafterin gewihlt, um
in einer Biirgerlichen gegeniiber dem Grafen eine Verbiindete zu haben 4.
Die Heldin nimmt von ihren Verstrickungen ganz im Unterschied zum Le-
ser wenig wahr. Auch diese Distanz von Erzihlhaltung und Heldenfigur mag
ein Qualititskriterium fiir ein im Unterhaltungsroman uniiblich hohes Erzih-
lerbewufitsein abgeben. Euphrosyne geht es allein um ihre Neigung zum Thea-
terspiel. Auch auf dem Grafenschlof} hat sich nimlich ein Liebhabertheater ge-
bildet; Euphrosynes Erfolg fordert ihren Entschluf}, sich berufsmifig der Schau-
spielerei zu widmen. Ganz ausdriicklich ist fiir die Heldin das Theater ein Mit-
tel zur Vervollkommnung ihrer Bildung. Diese Bildung als Gegenbegriff zur
stindisch starren Lebensauffassung des Adels bringt jedoch die biirgerliche Frau
in ein bezeichnendes Dilemma. Die biirgerliche Forderung nach typisch weib-
lichem Verhalten baut gegen die berufsmiflige Schauspielerei einen grundsitz-
lichen Widerstand auf. Die Auflosung dieses Widerspruchs zwischen gesell-
schaftlichen Normen und einem individualisierten Theater- und Bildungsdrang
kann nur in der Rolle der Ehefrau gelingen: ,Stirker als je fiihlte sie die Noth-
wendigkeit des Ehestandes fiir eine junge, ohne Eltern oder sonstige nahe Ver-
wandte beim Theater stehende Schauspielerin” 4. Auch dieses Problem 16st
sich jedoch in einem idealen Sinne, denn ihr Schauspielerfreund entpuppt sich
als der Bruder der Grifin. Die Vermihlung beider ist freilich nicht mit dem
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im Theaterroman iiblichen Abschied von der Biithne gekoppelt. Durch ihre Hei-
rat gewinnen beide vielmehr eine Skonomisch und gesellschaftlich ,wohlthitig
wirkende Sicherheit” 3 und konnen, im ,Bewufltseyn ihres innern Berufs” 5!
Schauspieler bleiben.

Damit ist eine Losung versucht, wie sie in den Unterhaltungsromanen nicht
iiblich ist. Denn Laun verfolgt nicht das verwisserte *Wilhelm Meister’-Schema
einer kurzfristigen Theaterleidenschaft, sondern versucht auf der Ebene des
Zeitbewufitseins ("Wahlverwandtschaften’!) eine Romanldsung innerhalb der
Theaterlaufbahn. Dafl dies gelingen kann, ist zu einem Teil den gewandelten
Theaterverhiltnissen des Biedermeier zu danken, von denen noch zu sprechen
sein wird. Zum anderen aber orientiert sich Launs Roman an der zeitgenGs-
sischen literarischen Diskussion bis 1830 um einen ’socialen’ Roman 52, Nach
dem neuen Vorbild des Scottschen historischen Romans wird ein anderes Ver-
hiltnis zwischen dem individuellen Held und seiner gesellschaftlichen Umwelt
thematisch. Dieser mittlere Held, welcher oftmals zugunsten des erzdhlten Hin-
tergrundes zuriicktritt, hat auch in Euphrosyne seine Spuren hinterlassen.

Damit freilich werden die eigenstindigen Traditionen des Theater- und des
Bildungsromans zunehmend problematischer. Dies gilt ebenso fiir Carl Ha-
nischs Roman ,Reinholds theatralische Leiden und Freuden” (1826), der schon
im Titel auf Goethe, allerdings auf dem 'Werther’ und auf dem 'Wilhelm
Meister’ anspielt. Auch hier gibt der Held Reinhold den ungeliebten Kauf-
mannsberuf auf, um sich dem Theater zu widmen. Die Ausrichtung seiner Le-
bensgeschichte nach dem Goetheschen Vorbild ist nicht sehr versteckt %3, das
Schema eines Lebensweges als einer Theaterlaufbahn scheint ganz traditionell
und unreflektiert iibernommen. Der Schauspielerberuf ist wie noch im 18. Jahr-
hundert ein entscheidendes Mittel zur Bildung; doch gerit das Gesellschaft-
liche als nichtharmonisches Denkmodell zunehmend in den Blick: ,Auch soll
der Schauspieler viel mit Menschen aller Classen in Berithrung kommen, die
Gesellschaft/!] soll eine Schule fiir ihn seyn” 5¢. Doch sind Liebes- und Thea-
terabenteuer weiterhin der Vorwand, um die Ansichten des Helden und seines
Erzdhlers ganz unbekiimmert vorzustellen: seitenlang wird ein Manuskript
iber die ,Lebensregeln fiir dramatische Kiinstler” mitgeteilt %5.

Mit der traditionellen Klage iiber den Verfall des Theaterwesens und des
geringen Ansehens der Schauspieler in der Gesellschaft ist der Abgang des Hel-
den vom Theater vorbereitet; Reinhold findet seine Jugendliebe wieder und
ibernimmt das viterliche Kaufmannsgeschift %6. Der Abschied bedeutet aber
fiir Reinhold nicht, wie etwa fiir Albert in Bachs Roman, die unmotivierte, von
den sozialen Verhiltnissen abgezogene Standeserhhung, sondern die unpro-
blematische Wiedereingliederung in die einstmals verlassene biirgerliche Ge-
sellschaft. Trotzdem bleibt natiirlich der Schauspieler der soziale Sonderling,
als der er dem Biirger in Opposition tritt: ,dafl mir der Kaufmann Reinhold
tausendmal willkommener ist, als der Herr Hofschauspieler”s”. Nur in der
Riickschau kommt Reinhold seine Theaterzeit als ,Zeit der Entsagung, der
Priifung” in Erinnerung . Als iiberwunde Vorstufe zum wahren Biirgerleben
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ist das Theater ein Gewinn fiir die Bildung des Helden geworden und wird
damit fiir den biirgerlichen Beruf sogar von Nutzen:

Meine kurze theatralische Laufbahn hatte mich mit den héhern Verhiltnis-
sen des Lebens bekannt gemacht, und mir jene Gewandtheit gegeben, die dem
geschiftigen Leben jeden Reiz abgewinnt 5.

Mit der Ausmiinzung der theatralischen Bildung nach dem Niitzlichkeitspostu-
lat als blofle ,,Gewandtheit” ist das ideale Bildungsstreben riickgingig gemacht
und jene hdchst problematische Spur der Romangeschichte vorgezeichnet, fiir
die G. Freytags ’Soll und Haben’ Zeugnis ablegen wird.

3. Tragische Bildungsgeschichte und Salontheater: Morikes *Maler Nolten®

Wenn es stimmt, daf die Zeit zwischen Goethes *Wilhelm Meister’ und den .

realistischen Erzihlern des Nachmirz nach umfassenderen Ordnungen als der

individuellen Lebensgeschichte verlangt, dann wird es verstindlich, warum die- :
se Epoche dem Bildungsroman so wenig giinstig gesinnt ist ®. Auch an Morikes |
"Maler Nolten’ (1832) ist deshalb mit den Analysekategorien des klassischen °

Bildungsromans nicht heranzukommen. Der Bildungs- oder gar Kiinstlerro-
man, der der *Nolten’ seinem Titel nach ist, scheint einem Schicksalsroman zu
widersprechen 81, Als Schicksalsroman und ,Novelle” steht er in zhnlichen ro-
mangeschichtlichen Zusammenhingen wie Tiecks >Junger Tischlermeister’, was
denn auch gegen die literaturgeschichtliche Isolierung des 'Nolten’ wie gegen

seine Abwertung als Bildungsroman sprechen miifite: eine Bildung des Helden
im klassischen Sinn findet nicht statt. Man hat mit einigem Recht jede Bildungs- |
entwicklung des Helden iiberhaupt abgestritten 2. Doch verdeckt die ,scheinbar

offensichtliche Abhingigkeit” vom *Wilhelm Meister’ die vielfiltigen Beziehun-
gen des Romans zu den *Wahlverwandtschaften’ss. Die Kleinteiligkeit der Ein-
lagen- und Zerstiickelungstechnik durch eingeschobene Riickblenden und Ju-
gendgeschichten 148t sogar eher an das Vorbild der *Wanderjahre’ als an das
der ’Lehrjahre’ denken .

Mit dem Entwicklungsbegriff, wie er seit Goethe konstitutiv fiir den Bil-
dungsroman geworden ist, liflt sich am ’Nolten’ also wenig erreichen. Viel eher
ist von einer Verwicklung, einer Verstrickung des Helden die Rede. Noltens
Bildungsweg erscheint im Roman unterbrochen und gestdrt; an die Stelle der
traditionellen Bildungseinfliisse treten immer hiufiger die Krifte des Schick-
sals: die vom Helden undurchschaubare Fremdbestimmung verhindert eine kon-
ventionelle Bildungsgeschichte. Mit seiner Skepsis gegeniiber einem gegliickten
individuellen Bildungsweg stellt Mérike den *Nolten’ in eine Reihe mit dhnlich
sperrig in der Literaturgeschichte stehenden Romanen. Tiecks ’junger Tischler-
meister’ und Immermanns ’Epigonen’ (beide 1836) gelten ja ebenfalls nur be-
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dingt als vollgiiltige Bildungsromane: alle drei mifitrauen auf ihnliche Weise
einer individuellen Bildungsgeschichte ihrer Helden 5,

Da eine bewuflte Selbstbildung des Helden im ‘Nolten’ fehlt ¢, beschrinkt
sich die Bildung vorerst auf die pidagogischen Bemiihungen Larkens um Nol-
ten. ,Larkens will aus Nolten herausbilden, was 1hm selbst nicht gelang”%7.
Freilich enden sowohl der Bildungsversuch Larkens am Helden wie auch der
eigene tragisch. Soweit Bildung also nicht einfach ,Ausbildung” Noltens als
Kiinstler meint (N 28), verweist der Begriff auf Zusammenhinge in der Le-
bensgeschichte, die mit einer Selbstbestimmung des Helden oder seiner zuneh-
menden Einsicht in den Lebensplan nichts mehr zu tun haben. Nolten selbst
beschreibt diesen Zustand so:

Wohl, es ist wahr, ich kénnte gliicklich sein, aber ich weiff nicht eigentlich
zu sagen, warum ich es nicht bin. ich wire undankbar, wollte ich nicht gerne
bekennen, caf$ wihrend menes ganzen Lebens sich alle Umstande vereing-
ten, much endlich bis zu dem Punkte zu tiihren, aut dem ich jetzt stehe, 1n
eine Lage, die mancher andere und wiirdigere Mann vergebens suchte. Ein
giinstiges Schicksal, so grillenhaft und milwollend es mutunter seyn mochte,
trug dazu bei, emn Talent in mur zu tordern, in dessen treier Ausiibung ich
von jeher das einzige Teil memner Wiinsche erblickt hatte. (N 77f)

Mit dem Schicksalsbegriff, der der Durchschaubarkeit seines Lebensplanes ent-
gegensteht, deutet Nolten seine Lebensgeschichte in einer Weise, wie sie nicht
diametraler dem Lebensweg Wilhelm Meisters gegeniiberstehen kénnte. Mit
emnem derartigen Schicksalsbegriff, das ist gezeigt worden , tritt Noltens Le-
benslauf aus den Strukturen und Erzihlbedingungen des Bildungsromans heraus.
In Blanckenburgs Besummungen ewner ’inneren Geschichte’ war nur der Zutall
als Erzihlelement der Bildungsgeschichte zugelassen worden, weil dieser als kau-
sale Verbindung von Ursacne und Wirkung den krzdhiablaut regein konnte.
Der *Wilhelm Meister’ etwa lebt vom Ausgleich dieses Zufalls mit den Bil-
dungspostulaten des Helden als einem der Konpositionsprinzipien des Ro-
mans ®: der naturgesetzlich schicksalhafte Plan, dem Nolten unterliegt, be-
grundet dagegen emne eigene Romantradition; dann aber bestimmt sich auch
die Struktur uer Bildungsgeschichte Noltens neu 70.

Aufklirung tber das Funktionieren dieses Mechanismus gibt ein Manus-
kript, das Larkens nach Berichten Noltens selbst niedergeschrieben hat. Larkens
innerlich stark beteiligter Bericht gibt dabei Aufschliisse iiber die Lebensge-
schichte Noltens, wie sie dem Helden selbst wegen seiner Verstrickung nicht
einsichtig sein konnen. Larkens sieht die ,Prototypische Erklirung zur Ge-
schichte seines Freundes” im ,Schicksal eines gewissen lingst gestorbenen Ver-
wandten der Noltenschen Famine”. Dafl Larkens irrt — dieser angeblich ver-
storbene Verwandte entpuppt sich am Ende des Romans als der Hofrat, Nol-
tens Oheim — setzt auch seine Deutung der tragischen Vorprigung Noltens
in ein gewisses Zwielicht:
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Durchliuft man dief Bruchstiick aus unsers Noltens Leben mit Bedacht, und
vergleicht man damit seine spitere Entwicklung bis auf die Gegenwart, so
erwehrt man sich kaum, den wunderlichen Bahnen tiefer nachzusinnen, wo-
rin oft eine unbekannte héhere Macht den Gang des Menschen planvoll zu
leiten scheint. Der meist unergriindlich verhiillte, innere Schicksalskern, aus
welchem sich ein ganzes Menschenleben herauswickelt, das geheime Band,
das sich durch eine Reihe von Wahlverwandtschaften hindurchschlingt, jene
eigensinnigen Kreise, worin sich gewisse Erscheinungen wiederholen, die auf-
fallenden Ahnlichkeiten, welche sich aus einer genauen Vergleichung zwischen
fritheren und spiteren Familiengliedern in ihren Charakteren, Erlebnissen,
Physiognomieen hie und da ergeben (so wie man zuweilen unvermuthet eine
und dieselbe Melodie, nur mit verdringter Tonart, in demselben Stiicke wie-
der klingen hért), sodann das seltsame Verhingnif, daf oft ein Nachkomme
die unvollendete Rolle eines lingst modernden Vorfahren ausspielen mufi —
dies alles springt uns offener, iiberraschender als bei hundert andern Indi-
viduen hier am Beispiele unseres Freundes in das Auge. Dennoch werden
Sie bei diesen Verhiltnissen nichts Unbegreifliches, Grobfatalistisches, viel-
mehr nur die natiirlichste Entfaltung des Nothwendigen entdecken. (N 187f)

Damit sind nicht nur Goethes *Wahlverwandtschaften’ wortlich aufgenommen
und als in ithren Mechanismen fiir Nolten wirksam angesprochen; zugleich be-
nutzt Larkens einen Schicksalsbegriff, wie er weder mit dem Noltens noch mit
dem des Erzihlers vollig zur Deckung zu bringen ist. Das Schicksal ist hier so-
wohl mit dem Notwendigen als auch mit dem Seltsamen und Geheimnisvol-
len verbunden, es widersetzt sich der rationalkausalen wie auch der quasi-
religidsen Ausdeutung. Zugleich ist fiir Larkens Noltens Lebensgeschichte nicht
mehr der psychische Einzelfall eines epigonal verhafteten Lebens. Der Repri-
sentationscharakter des Noltenschen Lebens fiir eine Vielzahl gleichgelagerter
Schicksale 148t Nolten die Stellvertreterrolle innerhalb einer Generation, einer
Epoche iibernehmen. Damit wird zugleich verstindlich, inwieweit Noltens Le-
ben nicht mehr blof8 individuell, sondern zeitgeschichtlich reprisentativ gewor-
den ist. Mit dem Begriff des Epigonenbewufltseins wird dabei nur die Ober-
fliche bezeichnet, obwohl sich Nolten darin mit dem Helden der *Epigonen’
nicht unwesentlich beriihrt.

Larkens unternimmt seine Deutung von Noltens Leben mit den gleichen Be-
griffen, die er auch als Verfasser des Orplid-Spiels fiir Kénig Ulmon gebraucht;
allein schon aus dieser Perspektive wiren Nolten und Ulmon parallel zu
setzen. Nolten selbst reflektiert iiber sein ,inneres und dufleres Geschick” noch
mit Kategorien, wie sie den Bildungsroman-Helden zur Verfiigung gestan-
den haben. Ganz in diesem Sinne glaubt er, ,die Bedeutung meines Lebens von
seinen ersten Anfingen an” erkennen zu kénnen und mufl doch zugleich einen
nicht beeinflubaren schicksalhaft ablaufenden Lebensweg eingestehen 7. Sein
grofltes Miflverstindnis besteht indes in der Gleichsetzung dieses seines blinden
Schicksals mit seiner eigenen freien Willensentscheidung 2. Die Erklirungen,
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die Nolten dafiir gebraucht, zeigen ein symptomatisches Bewufltsein, das er
selbst ins Bild fafit:

Der Mensch rollt seinen Wagen wohin es ihm beliebt, aber unter den Ri-
dern dreht sich unmerklich die Kugel, die er befihrt. So sehe ich mich jetzt
an einem Ziele, wonach ich nie gestrebt hatte, und das ich mir niemals hitte
triumen lassen. (N 226f)

Um im Bilde zu bleiben: Noltens Einsicht als gleichzeitiy Handelnder kann
nie so weit gehen, die Richtung der Kugeldrehung zu durchschauen; als sich
selbst Beobachtender riickt er indes in die Nihe der Erzihlerposition, freilich
nur in die Nihe; denn der ironische Larkens relativiert solche Einsichten durch
den Hinweis auf den Lebens- und Erzihlzusammenhang 7.

Damit aber sind alle diejenigen Deutungen verabschiedet, die Noltens Le-
bensweg trotz aller Widerspriiche weiterhin als bruchlos verlaufende Bildungs-
geschichte sehen wollen. Diese Ansicht des Barons, der in Noltens Leben einen
»ungemeinen Keim” sieht, ,der nur durch die Umstinde gliicklich entwidkelt
werden muf” (N 279), relativiert der Erzihler selbst als eine naive, weil die
Rolle des Schicksals vernachlissigende Deutung. Das epochale Erzihlbewuft-
sein und die tatsichlichen Ereignisse in Noltens Leben widersetzen sich solchen
Interpretationen. Die Rede, ,als stockte plotzlich unser eignes Leben, als sei
im Gangwerk unseres Schicksals ein Rad gebrochen”, dieser ,Stillestand des Gan-
zen” (N 309) verhindert ja die kontinuierlich verlaufende Lebensgeschichte Nol-
tens. Agnes Tod etwa ermdglicht Nolten in seiner Verzweiflung nur die Ein-
sicht in die Undurchschaubarkeit des Schicksals. Die positive Deutung, ,ein
Mensch, den das Schicksal so #ngstlich mit eisernen Hinden umklammert, der
mufl am Ende doch seyn Liebling seyn” (N 406), kann Nolten fiir sein Leben
nicht gelten lassen. Die uniiberwindliche Vergangenheit, ,das alte Nichts” be-

stimmt weiterhin sein Leben; er kann es zwar beschreiben, aber nicht ver-
stehen:

Rithsel aus Rithseln! Wo wir den Sinn am sichersten zu treffen meinten, da
liegt er so selten, und wo man ihn nicht suchte, da gibt er sich auf einmal

halb von ferne zu erkennen und verschwindet, eh’ man ihn festhalten
kann! (N 406)

Die Bildungsgeschichte Noltens im Schnittpunkt von Bildungsroman und
tragischem Roman endet tragisch, wie sie in ihrer Verbindung von schicksals-
hafter Fremdbestimmung und freier Lebensorientierung angelegt ist. Trotz des
tragischen Endes des Helden aber 16st sich der Roman niemals von der indi-
viduellen Lebensgeschichte ab. Den vollstindig tragischen Roman nach dem
Muster der *Wahlverwandtschaften’ vermeidet Morike, wie auch die Gattungs-
bezeichnung ,Novelle” den 'Nolten’ gegen Goethes Eheroman abhebt.

Fiir den Kiinstlerroman *Maler Nolten’ stellt sich die Frage nach der Rolle
der Kunst im Zusammenhang mit der Heldengeschichte. Die Kunst nimlich
erweist sich als zutiefst fragwiirdig, weil sie als probates Mittel gegen die di-
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monische Lebensleitung versagt. Zwar gelingt Noltens Oheim, dem Hofrat,
die Selbstrettung der eigenen Person im Riickzug auf die Kunst, doch nur um
den Preis, dadurch das Ungliick auf seinen Neffen iibertragen zu haben: das
individuelle Leben ist keine Grenze gegen die iiberindividuelle Macht des Schick-
sals. Auch Nolten versucht den Riickzug in die Kunst nach seiner Enttduschung
mit Konstanze ™. Die Resignation im Absolutheitsanspruch der Kunst als Lei-
stung wird erst der realistischen Erzihlkunst gelingen; erst dort gelangt der
Erzihler in ein problematisiert erzihltes Verhiltnis zur Wirklichkeit. Auch
von da her steht Morike mit seinem *Maler Nolten’ in einer Ubergangsepoche.

Der Schauspieler Larkens, wie Nolten ein Kiinstler, bewegt sich vor einem
ebenfalls tragischen Hintergrund. Seine Schauspielerei ist ein tragisch enden-
der Versuch, die innere Zerissenheit zu iiberspielen. Larkens leidet an diesem
oKonflikt des Dichters und des Brodmenschen”; ,sein Beruf ward ihm leidi-
ge Nebensache”, sein gesellschaftliches Verhalten ist durch sein Theaterleben
gestort: ,uniiberwindliche Unruhe” und ,Hypochondrie” sind seine Kenn-
zeichen (N 178). Vor Nolten ,zerfezt und vernichtet” er sich verbal, spielt
aber auch hier wieder eine Rolle (N 179). Sein ganzes Leben begreift Larkens
als theatralische Existenz, die er auch entsprechend beendet: ,mein Leben hat
ausgespielt” (N 238).

Als Begleiter des Helden riickt Larkens in eine dhnliche Funktion wie Roquai-
rol im ’Titan’. Zwar fehlen Larkens die Eigenschaften des Bdsen und die so-
zialen Deformationserscheinungen Roquairols, doch der iibermichtigen Durch-
schlagskraft seiner theatralischen Rollen ist auch er nicht gewachsen. Schon sein
erster Auftritt im Roman beginnt wihrend einer ,Maskerade” (N 27); nicht
zufillig ist es der Hofrat, Noltens Onkel, der sie befordert (N 31). Dort trifft
Nolten eine ,wirkliche Maske” (N 33), nimlich die als ,Wichter der Nacht”
verkleidete Elisabeth (N 34) in einer Inszenierung Larkens! Larkens spielt und
arrangiert der Form nach eine ,Komdodie”, um innerhalb der Rolle einen ,ver-
steckten Ausfall” auf das Gewissen Noltens zu wagen (N 40). Mit diesem Rol-
lenspiel Larkens gerit der Mechanismus des Vorspiegelns falscher Tatbestinde
wie beim *Titan’ grundsitzlich in Verruf. Sogar seine gutgemeinten und so ver-
hingnisvoll wirkenden Liebesbriefe an Agnes in Stellvertretung Noltens schreibt
Larkens ja als ,Maskencorrespondenz” (N 48).

Diese Ubermacht des Theatralischen kommt auch im umfinglichen Spiel ,Der
letzte Konig von Orplid” zum Ausdruck, dessen Verfasser Larkens ist. Dieses
Spiel hat in der Forschung zum Teil sehr widerspriichliche Deutungen erfah-
ren. Man hat behauptet, das Spiel nehme ,symbolisch die ganze weitere Ent-
wicklung des Romans voraus”?®. Andererseits war man der Meinung, es stehe
an einer ,Wende des Handlungsverlaufs®™; es fehle zwar ein direkter Bezug
auf die Romanhandlung, doch besiflen Spiel und Roman gemeinsame ,Urmo-
tive””?, Fiir andere ist das Spiel nur ,vordergriindig” und ,locker” mit der
Handlung verkniipft, werde aber dennoch ,zum Gegenbild des Romans”?8.
Konig Ulmon sei ganz eindeutig ,der ins Mythische erhéhte Larkens”??; folg-
lich sei nicht Nolten, sondern Larkens ,die Zentralgestalt des Romans™®o.
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Sogar die divergentesten Interpretationen kénnen sich auf den Roman be-
rufen; denn die Romanhandlung bietet ebenfalls mehrere, einander wider-
sprechende Deutungen an. Fiir Larkens, immerhin den Verfasser des Stiicks,
handelt es sich angeblich um ein Produkt seiner Phantasie, um eine reine ,Er-
findung” (N 95). Dagegen stehen die Ansichten der Zuschauer, die ,irgend
etwas Politisches, Satyrisches, Persénliches” oder gar ,ein Pasquill auf unsern
verewigten Konig” (N 149) sehen wollen. Der Salon meint mit Recht, dafl
sirgendein versteckter Sinn” verborgen sein miisse; denn trotz der Behauptung
Larkens, es handle sich um ,ein reines Kindermirchen” (N 149), sind be-
stimmte Anspielungen nicht zu iibersehen. Freilich setzt der Salon nur den
~Spott” und die ,infame Ironie” (N 150) als Intention Larkens voraus.

Im Gesprich mit Nolten gesteht Larkens nachtriglich die anfinglich abge-
leugneten politischen Anspielungen ein, doch in einem durchaus anderen Sinne,
als es die Unterstellungen des Salons wahrhaben wollen. Der persiflierte Re-
gent ist Larkens vielmehr ,hdchst ehrwiirdig” (N 152) und ,in seinen Augen
ein groflartiges tragisches !/ Ritsel der Menschennatur” (N 152f) —eine Auf-
fassung, die der Handlung des Stiicks wie der Romanintention entspricht; die-
se Selbstinterpretation bestitigt zudem der Erzihler (N 153).

Die Grifin Konstanze, deren Urteil durch die unterschobene Brieftasche ge-
triibt ist, glaubt sich in der Rolle Thereiles zu erkennen und vermutet im Spiel
weinigemal eine boshafte Anspielung” auf sich (N 163). Dem gesellt sich die
offizidse Deutung des Herzogs und des regierenden Hofes bei, in der das vor-
schnelle Salonurteil aufgegriffen und in politische Kategorien iibersetzt wird.
Als Satire auf die ehemalige Maitresse des Regenten ist das Spiel besonders
bdsartig, denn ,diese Dame glinzte noch am Hofe”; deshalb gilt die Auffith-
rung nicht nur als eine ,unschickliche Anspielung”, sondern als eine ,unver-
zeihliche Vermessenheit”, die Konsequenzen fordere (N 167). Der Staatsapparat
in der Person des Herzogs, unterstiitzt durch das Urteil Konstanzes 8, greift
zur ,Konfiskation des verdichtigen Spielkistchens” (N 172) und zur Verhaf-
tung der Titer. Durch das getriibte Urteil und die staatliche Uberreaktion er-
hilt der Fall eine ,vdllig verinderte Gestalt”. Der restaurativen Regierung er-
steht durch das Stiick die Erinnerung von ,gewissen politischen Freiheitsideen”
als Ausdruck einer politischen Opposition (N 172), zumal man Larkens alte
Kontakte zu solchen *Verschworern’ nachweisen kann (N 173).

Der Erzdhler freilich verwirft alle diese Deutungen; seine Behauptung, es
handle sich um ein ,doppeltes und dreifaches Miflverstindnis” (171), erklirt
die Widerspriiche der Interpreten; die verwirrende Mehrdeutigkeit ist als Struk-
tur im Orplid-Spiel vorsdtzlich angelegt. Denn die eindeutige Durchschaubar-
keit des Spiels wiirde die unerwiinschte, weil falsche Ausdeutung fordern und
sowohl den Absichten Larkens wie auch dem Sinn der Lebensgeschichte Nol-
tens zuwiderlaufen. Larkens, der Verfasser des Spiels, hatte ja Noltens Lebens-
weg ebenfalls als undurchschaubar und verwickelt gedeutet 82.

Sicherlich hat das Orplid-Spiel auch jene einfache handlungsfunktionelle
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Bedeutung, die Verhaftung Noltens und den Bruch mit Konstanze zu motivie-
ren. Damit aber wire der betrichtliche Umfang dieses Zwischenspiels kaum
gerechtfertigt. Vielmehr bestehen so auffillige Motivzitate und Strukturbeziige
zur Lebensgeschichte Noltens, daff man sich fragt, woher etliche Deutungen
einer nur vordergriindigen Beziehung von Roman und Orplid-Spiel ihre Be-
rechtigung herleiten. Freilich darf man keine plump-direkte Parallelisierung
von Spiel- und Romanhandlung vornehmen; dagegen spricht schon das Genre
als ,Schattenspiel” (N 95) und als ,,Phantasmagorisches Zwischenspiel” (N 99).

Mit diesen ’Gattungs’-Bezeichnungen ist tatsichlich schon die Aussagerich-
tung des Spiels angedeutet: das Orplid-Spiel behandelt die Thematik des Ro-
mans auf einer anderen Sprechebene nochmals. Diese grundlegend andere Re-
deform ermdglicht die Darstellung einer Lebensalternative, die Nolten selbst
durch seine und des Erzihlers Schicksals- und Kausalititsverstrickung nicht
bieten kann. Schon die schicksalshafte, der menschlichen Willensentscheidung
entzogene Bindung Konig Ulmons an die Feenkonigin Thereile bezieht sich
deutlich auf das Verhiltnis Noltens zu Elisabeth. Auch der Titel des Spiels
setzt einen epigonalen Zeitbezug im Bewufltsein der eigenen Uberlebtheit; ge-
nau so hatte Larkens Noltens Lebensweg gedeutet. Die erste Szene unter den
Bewohnern der Insel kreist ebenfalls um das Schicksal, so wie Nolten die Rol-
le der , Viter” zu Ende spielen zu miissen (N 99 und 187). Indem Nolten mit
Larkens im Orplid-Spiel diese Rolle des Nachspielens mitspielt, stellt er seine
Lebensgeschichte auf die Ebene einer doppelten oder gar dreifachen spielen-
den Vermittlung. Auch in diesem Sinne hat Larkens Kommentar Berechtigung,
die Interpretationen des Spiels seien ein ,doppeltes und dreifaches Miftver-
stindnis® (N 171)!

Bedeutsam sind im Spiel die Aussagen Kollmers, der, wie der Maler Tillsen
im Roman, seine Rolle als Vermittler und durch seine Tochter auch als Retter
Ulmons spielt. Die Figur Kollmers ist wegen ihrer Informationshdhe bedeut-
sam, die sie von den Nebenfiguren abhebt und neben Konig Ulmon stellt, ohne
wie dieser in die Ereignisse verstrickt zu sein. Kollmer beschreibt die Lage des
Konigs mit Vokabeln, die auch Larkens fiir Noltens Lebensweg angewendet
hatte 83.

Seine Verstrickung thematisiert Ulmon viel deutlicher, als Nolten dies konn-
te; auch hier zeigt sich der Deutungsvorteil, der sich auf der Spielebene des
Schattenspiels ergibt:

— Was hiilf* es auch zu trotzen? Das Geschick
Liegt fest gebunden in der Weissagung (N 107)

und iiber die unwiderstehliche Macht Thereiles heiflt es: ,Die Zaubrin lockt —
Thereile reiffit an mir —/ Leb wohl! Ich muff —” (N 109). Die vierte Szene
bestitigt nochmals die Fesselung Ulmons durch die Macht Thereiles. ,Der Lie-
be Gliick” mit seiner Gattin Almissa (Agnes?) ist fiir den K8nig nur noch ,Er-
inn’rung”. Thereile, die ,verhafite Zeugin meiner Qual” (N 114), zwingt ihn
zur Liebe, ohne doch Vereinigung zu wollen: ,was ungleich ist, wer kann es
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paaren?” (N 115). Auch dies entspricht dem Verhiltnis Noltens zu Elisabeth
in seiner Jugendgeschichte; denn wie Elisabeth besteht auch Thereile auf einem
einmal gegebenen Versprechen:

Doch, bleibt mir nicht die Macht, ihn festzuhalten?
Ist er gefesselt nicht durch ein geheimes Wort?

Ich bann’ ihn jeden Augenblick,

Wenn ich nur will, zu mir zuriik. (N 20)

Erneut wird deutlich, daf8 die Gleichung Ulmon/Nolten und Thereile/Elisa-
beth nicht zu setzen ist. Denn im Spiel gelingt, was im Leben scheitert; im
Unterschied zu Nolten hat Ulmon Einsicht gewonnen. Er durchschaut die Me-
chanismen seiner Verstridsung, wihrend Nolten sie nur erahnt und ihnen ver-
haftet bleibt. Auf der Ebene des Orplid-Spiels liegt denn auch der Schliissel
fiir Noltens Lebensldsung: Ulmons Einsicht in sein Geschick ist die notwendige
Bedingung seiner Erldsung. Beides, sowohl Einsicht wie ErlSsung verweigern
sich aber Nolten. Deshalb gelingt Ulmon im Orplid-Spiel, was Nolten im Ro-
manleben nicht gelingen kann: die Befreiung vom Dimonischen durch den frei-
willigen Tod, der dadurch zur Erlésung wird.

Diese Méglichkeit zur Erldsung erlangt Ulmon durch ein ,lingst verloren
Buch von seltner Schrift” (N 104), das ihm Kollmer verschafft. Die Kenntnis
des Buches entspricht der Finsicht in die Bedingungen der eigenen Lebensgeschich-
te und stellt dadurch das Rezept fiir Ulmons selbsterlésende Tat bereit:

Von Priesterhand verzeichnet steht darin,

Was Gotter einst Geweihten offenbarten,
Zukiinfr'ger Dinge Wachsthum und Verkniipfung;
Auch wie der Knoten meines armen Daseyns
Dereinst entwirrt soll werden, deutet es. (N 108)

Diese Selbstdeutung von Ulmons Lebensschicksal und der Aufldsung verweist
mit dem Wort vom ,Knoten” wortlich auf Noltens Reflexion iiber den Sinn
seines Lebens. Auch dort ist vom Lebensziel als der Auflésung des Knotens die
Rede (N 406). Das Buch, das im poetischen Spiel das Wunder der Erlgung Ul-
mons bewirken kann, fehlt freilich im Leben Noltens 84, Fiir Nolten iibernimmt
die Malerei die strukturelle Funktion des Buches, nicht seine erlésende. Denn
wihrend Ulmon durch das Buch zur selbsterlosenden Tat veranlaflt wird,
sucht Nolten in der Kunst die Resignation (N 229).

Auch die schwarze Weide als die ,bezauberte Stelle” (N 143), iiber die die
Erlésung Ulmons laufen muf}, hat ihre funktionelle Parallele in Noltens Ju-
gendgeschichte. Dort ist es die Ruine am Rehstock, der Ort des Biindnisses mit
Elisabeth (N 217). Hier wie dort mufl auf den symbolisch-topographischen
Ort der Verbindung zuriickgegangen werden, um den Zauber zu lésen. Doch
wihrend Ulmon durch den Armbrustschuff auf den Baum (N 140) den Bann
bricht, vermeidet Nolten den Weg zuriick. Vielmehr ist es Elisabeth, die den
Ort des Biindnisses aufsucht und dadurch die Kraft des Schwurs neuerlich be-
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stirkt (N 375). Wihrend Ulmon also durch eigenes Handeln sich aus der Ver-
strickung 18sen kann, gerit Nolten durch seine Passivitit noch tiefer hinein.
Fiir Ulmon wie fiir Nolten ist die Losung von Thereile bzw. Elisabeth eine
Erlésung, die fiir beide endgiiltig nur im Tod erlangt werden kann. Wihrend
Ulmon dies erkennt und deshalb seinen Tod akzeptiert 8, wird fiir Nolten der
tragisch-blinde Tod nur das Ende seines Lebens.

Wenn es eines weiteren Beleges fiir den gemeinsamen Lebensgrund Noltens
und Ulmons bediirfte, so lige er in der Erklirung, die der Verfasser Larkens
seinem Spiel vorausschickt. Diese ,Vorerinnerung” ist nach Larkens Ansicht
unbedingt ndtig zum richtigen Verstindnis iiberhaupt (N 95). Es zeigt sich
nimlich, dafl die Behauptung, es handle sich beim Orplid-Spiel um ein blofies
Phantasieprodukt ,rein von der Erfindung des Herrn Larkens®, aus der be-
schrinkten Perspektive des Grafen gesprochen ist 8. Larkens selbst empfiehlt
eine andere Sicht; man solle sich ,mehr an den Charakter, an das Pathologische
der Sache halten” (N 97). Mit diesem Hinweis will Larkens den Zuschauer
auf das Individuelle des Spiels 87 richten und so von einem falschen Verstindnis,
etwa nur als politische Parabel, abbringen; zum andern verweist er auf einen
geheimen Bezug zu Nolten. Denn sein Bericht iiber die Entstehung des Orplid-
Spiels bezieht sich auf die Lebensgeschichte Noltens zuriick:

Das ganze Ding machte sich, ich weifl nicht wie, vor Kurzem erst [!], nach-
dem mir seit langer Zeit wieder einmal eines Abends die alten Erinnerungen
in den Ohren summten. Eine linest gehegte tragische/!] Lieblingsvorstellung
drang sich vorziiglich in dem Charakter//] des letzten Ké&nigs von Orplid
auf; dagegen//] gab es Veranlassung zwei moderne, aus dem Leben gegrif-
fene Nebenfiguren lustig/!] einzuflechten (N 97).

Die Absetzung des lustigen und real Gegenwirtigen vom tragisch Erinnerten
ist verriterisch; die scheinbare reine Erfindung Larkens entpuppt sich als poe-
tische Folie zur tatsichlichen Lebensgeschichte Noltens, und zwar als Gegenmo-
dell zum tragischen Romanausgang. Freilich kann das Spiel nur als Phantasie-
und Kunstprodukt und auf einer anderen Ebene als der der Romanhandlung
gelingen. An Ulmon wird gezeigt, wie Noltens Bildungsgeschichte im Guten
aufgeldst werden konnte; nicht von ungefihr handelt es sich dabei um die poe-
tische Erfiillung eines Wunschbildes von Larkens (,Lieblingsvorstellung™).

Als ,Phantasmagorisches Zwischenspiel” (N 99) ist *Der letzte Konig von
Orplid’ ein harmloses Unterhaltungsvergniigen, eingeordnet in die Gesellig-
keit des Salons, als ,Schattenspiel” (N 95) aber bezieht es einen tieferen Sinn
aus dem tragischen Romanhintergrund: als ,Schatten” nimlich erkennt der
blinde Henni den toten Nolten (N 410) in einem tableauartigen Arrangement,
das exakt dem Bildentwurf Noltens entspricht, der eingangs beschrieben
wird N 15). Dieser zeichnerische Entwurf Noltens, der sein Ende 3sthetisch
vorwegnimmt, stellt auch das Orplid-Spiel als Kunstwerk auflerhalb der Ein-
flufnahme des Helden. Nolten wird also nicht erst im Orplid-Spiel vorge-
fithrt, dafl seine Lebensgeschichte zum Tod ohne gliickliches Ende hin ange-
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legt ist. Dort allerdings erfihrt er am deutlichsten, dafl sich seine Bildungsge-
schichte einem tragischen Geschick geschlagen geben muf}, durch das das Bil-
dungstheater zum Schicksalstheater geworden ist.

4 Theatergeschichte als Lebenskrise: Tiecks *Junger Tischlermeister’

Wie Mbrikes "Maler Nolten’ steht auch Ludwig Tiecks Roman ’Der junge
Tischlermeister’ in ganz eigener Weise in der Bildungsromantradition des
19. Jahrhunderts. 1795 begonnen, scheint sich der Roman direkt an den *Wil-
helm Meister’ anzuschlieRen; doch die weiteren Arbeiten und die Verdffent-
lichung ziehen sich noch bis 1836 hin. Dies allein miifite Grund genug sein,
Tiecks Roman nicht blof als Nachahmung von Motiven des Goetheschen Bil-
dungsromans zu lesen . Eine Kritik, die den Roman allein auf den *Wilhelm
Meister’ bezieht, zielt deshalb an seinen Eigenarten vorbei 8. Dabei ist Tiecks
Berufung auf Goethe in Hinblick auf die lange Entstehungszeit des 'Tischler-
meister’ Hinweis genug fiir andere Goethebeziige: nach dem wirkungsreichen,
aber von der Bildungsromantradition weitgehend verschiitteten Vorbild der
"Wahlverwandtschaften’ ist der Bildungsroman Tiecks nicht zuletzt ein Ehero-
man. Man hat deshalb im *Tischlermeister’ eine der Nahtstellen von tragischem
Roman und Bildungsroman gesehen .

Mit seiner Neuorientierung des Erzihlers am Themenkreis der Handwer-
ker- und Arbeitswelt gerit der Roman eher in die Nihe der 'Wanderjahre’,
als es das tradierte Schema des Bildungsromans vermuten lifit. Die individu-
elle Bildungsgeschichte iibernimmt entsprechend dieser Struktur das Erzihlen
des Gesellschaftlichen; dem kommt die von Tieck als Untertitel gewdhlte Gat-
tungsbezeichnung ,Novelle” entgegen, die die Gattung nicht formal, sondern
von den Erzihlinhalten her zu bestimmen versucht®. Als ,Novelle® aber
reicht der *Tischlermeister’ schon thematisch in den Gesellschaftsroman hinein;
wie auch bei den 'Wanderjahren’ lassen sich mit den verschiedesten *Gattungs’-
Bezeichnungen jeweils andere Akzente setzen, ohne einander auszuschliefen?.

Solche Hinweise sind indes kaum mehr als ein Indiz. Grundlegender haben
sich unterdessen, geht man von den Anfingen der Bildungsromangeschichte aus,
die Strukturen des Romans verindert. Anton Reiser, Wilhelm Meister oder
Albano waren Bildungshelden in dem Sinne, daf sich ihre Bildung am Ende
des Romans als Bildungsfortschritt ablesen lie. Der *Tischlermeister’ hingegen
setzt die Bildung seines Helden als abgeschlossen voraus. Leonhards Bildungs-
weg und seine Theatererlebnisse verlaufen nicht zeitgleich, sondern folgen chro-
nologisch aufeinander. So entsteht die fiir den Bildungsroman paradoxe Struk-
tur, dafl der Held zu Beginn schon da steht, wohin andere Helden gew&hnlich
erst am Ende des Romans gelangen. Freilich ist diese Ausgangsharmonie des
Romans nur scheinbar. Der Neuaufbruch des Helden ist ein Infragestellen des
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schon Erreichten, das in einem nochmaligen Durchgang verbessert werden mufi.
Das Romanende ist mit dem Romananfang deshalb nur Fuflerlich kongruent.
Wie schon im *Maler Nolten’ ist daher mit dem Bildungsbegriff als einem Ent-
wicklungsbegriff im *Tischlermeister’ nichts auszurichten. Als Bildungsheld ist
Leonhard viel eher Krisenheld, als Bildungsstationen sind seine Reisestationen
die Bewiltigung einer Bildungskrise. Diese Struktur Ghnelt stark dem Erzihlmo-
dell des Doppelwegschemas im mittelhochdeutschen Artusroman, freilich nur
in seinem zweiten Teil nach der Zwischeneinkehr. Analog dazu wire der li-
nearen Entwicklung der traditionellen Bildungsgeschichte nunmehr das graphi-
sche Modell einer Spirale gegeniiberzustellen. Denn auch die Romanhandlung
des ’Tischlermeister® erweist sich als Verbesserung von Leonhards bisheriger Le-
bensgeschichte zu einem gliicklichen Ruhezustand auf einer htheren Ebene. Aus-
geldst wird dieser neuerliche Lebensweg des Helden in seiner Lebensmitte durch
eine Krise, die zugleich Bildungs- wie auch Ehekrise ist %.

Diesem Doppelweg als Bewiltigung einer Lebenskrise, dessen erster Teil nicht
erzihlt, sondern vorausgesetzt und in Riickbliden nachgetragen wird, ent-
spricht ganz prizise der formale Aufbau des Romans; man erkennt unschwer,
dal er ,vollkommen symmetrisch aufgebaut™ ist 9. Dabei entsprechen sich sie-
ben Abschnitte in spiegelbildlicher Anlage um eine Symmetrieachse 9. Diesem
klaren Aufbauschema iiberlagert ist ein Erzihlprinzip, dem der Roman aus-
fithrliche Erdrterungen widmet. Der ,Sinn des leitmotivartig wiederkehren-
den Liniensymbols™®® scheint nur Fragen des Kunsthandwerks zu betreffen;
fiir Leonhard und seinen Roman aber bedeutet es mehr. Wenn Leonhard da-
bei die Ausrichtung seiner Lebensgeschichte nach einer Kunsttheorie postuliert,
so wird aus der traditionellen Kunstthematik des Bildungsromans ein Zeichen
fir den Strukturwandel der Gattung: die individuelle Lebensgeschichte, die
sich iiber die Kunstmetapher an zeit- und gesellschaftsgeschichtliche Wandlun-
gen bindet, wird zur Gesellschaftsgeschichte.

Aus seiner urspriinglichen Kunsttheorie hat sich Leonhard nimlich durch
Ubertragung auf sein Leben schon ,friih eine Art von Theorie” zusammenge-
setzt (Tm 245). Die gerade Linie als geradliniger und stdrungsfreier Lebens-
ablauf wird abgelehnt, denn sie bezeichnet die ,prosaische Grundbasis des Le-
bens”; die gekriimmte Linie hingegen bewegt sich ,in unendlichen Schwingun-
gen” und bezeichnet ,die Unerschdpflichkeit des Spieles, der Zier, der sanften
Liebe” (Tm 245). Der Bezug auf die geometrische Struktur des Romans als
eines Krisenweges ist eindeutig. Denn nicht die geradlinige Verfolgung einer
Lebensgeschichte wird ja im Tischlermeister’ gesucht, sondern die Lebensorien-
tierung auf der Gegenfolie gesellschaftlicher Verinderungen. Der ,jakobinische
Zerstorungssinn”, der sich ,unserer Zeit iibermiflig bemichtigt” habe, wird
ebenso abgelehnt wie die Folgen ,einer gewissen Aufklirung” fiir das Biir-
gertum (Tm 246). Die Absage an diese Linie des geraden Lebensweges wird
besonders einsichtig in der Umkehrung des klassischen (Schiller -) Zitates; Ba-
ron Elsheim attestiert dem Helden, ,daf du in deiner Hantierung nur ungern
mit dem Zeitalter fortgeschritten bist® (Tm 247). Die Ausrichtung des person-
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lichen Lebens- und Kunstverstindnisses gegen die eigene Zeit bezieht sich auf
Bewufltseinsverinderungen, fiir die der Hinweis auf den 'Maler Nolten’ und
die *Epigonen’ niitzlich ist. Denn auch Leonhard ist, mit der Sympathie seines
Erzihlers, nicht so eindeutig auf das politisch und gesellschaftliche Reaktionire
festzulegen: schliefilich schreitet er, wenn auch ,nur ungern”, mit dem gewandel-
ten Zeitalter fort. Auch er empfindet, in Kunst- wie in Lebensfragen, was man
als epigonales Bewufltsein bezeichnen kann, nimlich ,da ich mit meinem Ge-
schmacke auch um fiinzig oder siebenzig Jahre zu spit komme” (Tm 248). Da-
mit ist die traditionelle Bildungsgeschichte, die der geraden Linie eines einsin-
nig ablaufenden Entwidslungsprozesses folgt, auch fiir den Tischlermeister’ ver-
abschiedet: der Bildungsroman ist nur mehr Leerform zur Diskussion des Zeit-
wandels, fiir welchen der individuelle Held die reprisentative Figur wird.

Auch das Theater ordnet sich entsprechend der Analogie zum Doppelweg-
schema des Artusromans als Etappe auf dem Weg des Helden ein. Die bisher
eher bescheidene Forschung zum *Tischlermeister’ hat die grofle Bedeutung des
Theaters natiirlich registriert 7. Die Theatermotive gelten als ,zu lang ausge-
sponnen” und funktionslos %8; andererseits hat man immer wieder versucht, am
*Tischlermeister’ die Ansichten Tiecks zum Theater und zum Schauspielwesen
abzulesen %,

Schon bald nach threm Aufbruch treffen der Held Leonhard und sein Jugend-
freund Baron Elsheim auf eine Schauspielergesellschaft ,in abgetragenen Klei-
dern, alle sehr lirmend und heftig begehrend” (Tm 250). Streit beherrscht ihre
Unterhaltung. Diese Schauspieler bezeichnen die negativen Seiten eines Stan-
des, wenn er berufsmiflig ausgeiibt wird. Das Theater auf dem Schlof8 Elsheims
versteht sich ja ganz ausdriicklich als Liebhaberbithne; alle Schauspieler dort
sind geachtete Mitglieder der Gesellschaft und mit Vorsatz Dilettanten. Das
negative Urteil der Reisenden bestitigt auch der genialische Schmierenkoms-
diant Ehrenberg, wenn sogar er ,die armseligen Wracks der elenden geschei-
terten Truppe” (Tm 265) bedauert; allerdings ist Ehrenberg nicht der geeig-
netste Kritiker, weil er selbst den Schwichen seines einseitig iibersteigerten Thea-
terenthusiasmuses erliegt. Seine Ein-Mann-Darstellung eines Theaterstiickes
als Perversion des Bildungstheaters (Tm 266f) setzt sich ebenfalls zum Thea-
ter auf dem Schlo in Opposition.

In einer Provinzsttdt geraten die Reisenden in einen Honoratiorenkreis,
in dem musikalische Auffithrungen und dramatische Rollenlesungen ,im ade-
ligen Zirkel” einen verfehlten Bildungsanspruch zelebrieren 190, Dieser Hono-
ratiorenkreis beschreibt ein anderes Extrem des Bildungstheaters. Waren die
Wanderschauspieler noch ohne jede erkennbare Bildung, so zeichnet sich der
pseudovornehme Provinzzirkel durch ein ,,Aufwimmern falscher Bildung” aus.
Sogar den Bauern wolle man ,,vornehm sittige Langeweile anbilden”( Tm 285);
ein vermeintlich fest gegriindeter Bildungsbesitz ist zum Bildungsgehabe als
Zeichen gesellschaftlicher Zugehorigkeit verkommen. Mit keiner dieser Ab-
weichungen von seinen ideellen Theatervorstellungen kann sich Leonhard be-
freunden. Das Theater wird dem Helden immer dann problematisch, wenn
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es von seinem gesellschaftlichen Lebenszusammenhang abgezogen ist. Dies gilt
sowohl fiir die wandernden Berufsschauspieler, die sich durch ihr Theaterspiel
aus der guten Gesellschaft ausschlieflen, wie fiir das angemafite Bildungsthea-
ter des Salons. Leonhards eigener Theatertrieb hat seine Wurzeln in seiner
Jugendgeschichte. Interessant ist Leonhards nachgetragene Erzihlung nicht nur
deshalb, weil sie im Riickblids einen Teil der schon abgeschlossenen Bildungs-
geschichte rekapituliert. Das Theater der Jugendzeit erscheint vielmehr als
eine der jugendlichen ,Tollheiten”, deren man sich eher zu schimen als zu
riihmen habe; fiir den Freund Elsheim ist es ,mehr eine Kinderei gewesen”
(Tm 272). Doch schlummern solche Neigungen Leonhards weiterhin unter der °
Oberfliche eines geregelt verlaufenden Biirgerlebens 191, Zum Zeichen einer
latenten Lebens-, Ehe- und Bildungskrise droht die nur iibertiinchte Theater-
leidenschaft den Ordnungen einer biirgerlichen Lebensgeschichte zuwiderzu-
laufen. Erst mit der Uberwindung dieser Krise kann auch die Theaterneigung
Leonhards endgiiltig iiberwunden werden. '

Leonhards Schauspieltrieb erweist sich als untrennbar an eine ’G&tz’-Be- -
geisterung gekniipft, die es verstindlich macht, daf Elsheim Leonhard mit dem
Hinweis auf eine ’Gotz’-Auffilhrung zu der Theaterreise iiberreden kann.
»Neigung und Erinnerung” (Tm 277) fallen dabei mit Leonhards Riickgriff
in seine Jugendgeschichte zusammen (Tm 228, 274ff). Die persdnliche Riick- °
erinnerung und die historisierende *G6tz’-Rezeption gehen in eins. Beides wird,
zusammen mit einem Liebeserlebnis des Helden, ausdriicklich als abgeschlosse-
ner Lebensabschnitt rekapituliert 192. Zugleich wird der poetische Text des
’G6tz’ im Nachwandern der Stitten Berlichingens als materiell greifbares Thea-
tererlebnis wie als individuelle Vergangenheit erinnert, wihrend das literari-
sche Werk seinerseits die reale Natur poetisch erhdht (Tm 274). Theaterbe-
geisterung und Reisen fallen zusammen, freilich anders, als dies etwa im ’Anton
Reiser’ geschah: die Wiederbelebung der Erinnerung entspricht dem erneuten
Aufleben verschiitteter Leidenschaften und fithrt die schon abgeschlossene Bil-
dungsgeschichte des Handwerkermeisters Leonhard in eine schwere erotische
Krise.

Bei allen Theaterzuriistungen auf dem Schlof Elsheims verhilt sich der Held
merkwiirdig zuriickhaltend; dies beweist, dal im Unterschied zum *Wilhelm
Meister’ von einer Bildungsfunktion der Theatererlebnisse nur begrenzt die Re-
de sein kann. Leonhard pafit sich zwar widerspruchslos den Erfordernissen des
Liebhabertheaters an, doch ist ihm das Theaterspielen nur der Anlaf fiir eine
soziale Erfahrung:

So nahe war er in seinem bisherigen Lebenslauf den héheren Stinden noch
niemals gekommen, so frei und ungezwungen hatten die Menschen dieser
Art ihre Gesinnungen noch niemals vor ihm entfaltet. (Tm 320f)

Im Rahmen dieses gesellschaftlichen Umgangs mit dem Adel als eine Art Ini-
tilerungsritual ist das Theaterspiel selbst fiir den Biirger und Handwerker Leon-
hard nur von mittelbarer Bedeutung. In Leonhards Verhalten zu Charlotte
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wihrend und zwischen den Proben enthiillt sich die Krise seiner Beziehung zu
Friederike wie die Rolle, die die *Wahlverwandtschaften’ fiir den ’Tischler-
meister’ spielen. Auch die andere Liebesbeziehung des Romans zwischen Elsheim
und Albertine erweist sich als Ausdruck gesellschaftlicher Disproportionierung
sowie einer erotischer Verwirrung, und zwar dadurch, dafl beides jeweils thea-
tralisch vermittelt wird; man wird einander erst im Kostiim des Theaterspiels
interessant und tauscht Liebesbriefe wihrend der Probe auf offener Biihne
(Tm 428). Zugleich aber ist das Theater auch der Ort, an dem sich die Eigen-
schaften und Verhaltensweisen der Frauen offenbaren: ,Als ich sie im Gotz
beobachtete, wurde meine Vermutung zur Gewiflheit” (Tm 432). Nicht zufil-
lig findet eine der entscheidenden Aussprachen zwischen Leonhard und Char-
lotte ,im Theatersaal” (Tm 447) statt; beide begegnen sich uneigentlich, in-
dem sie sich hinter Theateranspielungen und Biihnenmetaphern sowohl ver-
bergen als auch mit ihnen erkldren wollen. Deshalb ist Leonhards Bildungser-
weiterung als gesellschaftliche Erfahrung auf dem Schlof nicht bloff theatra-
lisch, sondern auch erotisch vermittelt. Charlottes Charakteristik des idealen
Mannes versteckt sich hinter einer Interpretation der Weislingen-Figur des’Gotz’;
wenn nicht mehr der ideale Held, sondern die problematische Figur im Zen-
trum des Dramas gesehen wird, so verschieben sich auch die Gewichtungen be-
ziiglich des Bildungsromans, fiir den und in dem dies gesagt ist:

der Weislingen ist der Mann selbst, das heifit, der wirkliche, der interessan-
te, von dem es sich zu sprechen lohnt. Denn was wire die Welt, wenn alle
Minner so bieder, treu, unerschiitterlich wiren, wie dieser alte Freibeuter,
der Berlichingen? (Tm 378f)

Der edle Dramenheld und mit ihm der traditionelle Bildungsheld, auf den an-
gespielt ist, treten zugunsten einer zwiespiltigen Krisenfigur in den Hinter-
grund: Das Interessante ist das Kennwort sowohl fiir die neue Position des
individuellen Helden wie fiir die bewufltseinsgeschichtlichen Wandlungen in-
nerhalb der ~omangattung. Erst vor dem Hintergrund der sublimeren Auf-
fiihrung unter Emmrichs Leitung ist das Wesen der Figuren hinter ihren Rol-
len auffindbar. Sogar Elsheim zwingt das gemeinsame Theaterspiel ganz gegen
seinen Willen in engere Beziehungen zu Albertine 193,

Wirkt deshalb das Theaterspielen einerseits als notwendiger Katalysator fiir
die Liebesbeziehungen des Romans, so wird es andererseits zum Ausloser eines
Bewufltseins, welches sich im Auseinandertreten von Spiel und Wirklichkeit
manifestiert. Fiir die zirtliche Charlotte ist das Leben

doch wohl besser, als euer einfiltiges Kom&dienspielen! So hin und her schlen-
dern, so stammeln in Empfindungen, die auswendig gelernt sind, Worte, die
sich selber nicht verstehen! (Tm 408).

Auch Leonhard wendet dieses Nicht-Verstehen der Wirklichkeit als Aushdh-
lung seines geregelten kleinbiirgerlichen Alltags auf die amourdse und theatra-
lische Ausnahmesituation an; wenn er glaubt, an sich selbst zu erfahren, ,wie
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ein Mensch in den Venusberg gerdt und dort fiir immer verloren ist” (Tm 411),
so durchschaut er mit solchem Wissen um seine Krise auch schon die Lgsung
seiner Lebensgeschichte. Denn gerade durch die Krise, durch die Theaterreise

verindert sich Leonhards Bewufitsein; das Signal dafiir ist die zum Besseren
gewandelte Beziehung zu seiner Frau Friederike, an der nun das Manko der
Kinderlosigkeit aufgehoben wird. Die Saturiertheit der Ausgangslage des Ro-
mans war nur eine dkonomische Scheingeborgenheit mit einem ungelosten Rest
gewesen: ,mit den Kindern will es unserm Leonhard nicht so, wie mit anderen
Dingen gelingen” (Tm 222). Mit der Geburt des eigenen Kindes als Zeichen
einer geinderten Ehebeziechung und einer iiberwundenen Lebenskrise wandelt
sich auch der gesellschaftlich-gesellige Stellenwert dieser Ehe:

Es war natiirlich, dafl die beiden Eheleute, denen jetzt zum erstenmal ein

Kind geschenkt war, sich liebender erwiesen, dal der Mann der Frau zirt-
lich und schonend begegnete; aber der scharfsichtige Elsheim erblickte in die-
ser wechselseitigen Hingebung noch etwas Innigeres, welches er nicht ver-
stand, jedoch bald einmal die Erklirung desselben von seinem Freunde zu
héren hoffte. (Tm 510)

Solche Verinderungen haben nicht zum wenigsten die Theatererlebnisse und
das dazugehérige freiziigige Gesellschaftsleben bewirkt. Auch Elsheim war seiner
Albertine durch die Bithne nihergekommen 1. Leonhards Ehekrise erweist

sich indes auch als eine Bildungskrise, wenn sie durch Verinderungen der Bil-

dungswelt iiberwunden werden kann. Daf es sich bei den Theatererlebnissen :

um zutiefst gesellschaftliche Erfahrungen handelt, die den sozialen Status Leon-
hards als Biirger wie als Handwerker, als Adelsfreund wie als Ehemann infra-
gestellen und neu abstecken, hebt die individuelle Lebensgeschichte auf die
Ebene gesellschaftlicher Reprisentanz. Hier nun, im Schnittpunkt des 'Tisch-
lermeister’ als einem Ehe- und Bildungsroman, wird im Unterschied etwa zu
den *Wahlverwandtschaften’ das Eheproblem freilich nicht tragisch geldst, son-
dern in einer Strukturform, die ein individuelles gliickliches Ende zulifit.

Auch die Theaterauffiihrungen auf dem Schlo8, in denen zum Teil ,der Sinn

der Novelle verborgen”19 liegt, iiberschreiten nirgends die Grenze zum Tra-
gischen, die durch die Eheproblematik der *Wahlverwandtschaften’ vorgezeich-
net ist. In der ersten Auffilhrung, Goethes *G6tz von Berlichingen’, dringt sich
Elsheims Jugendfreund Mannlich vor, ernennt sich selbst zum ,Direktor der
Anstalt” (Tm 315) und iibernimmt auch die Hauptrolle. Mannlich wird mit
seinen iiberkommenen naturalistischen Ansichten diese Auffilhrung prigen. Er
will den *G6tz’ ,in seiner originalen Gestaltung”, freilich nicht ohne Streichun-
gen auffilhren (Tm 315); Spiel und Dekoration haben die einprigsamste Wir-
kung auf die Zuschauer zum Ziel 1%, wie Mannlichs G&tzzitat (Tm 361) als
Hohepunkt zeigt. Dabei mifiversteht Mannlichs falsche Aktualisierung des Bil-
dungsstoffes zumindest Leonhards Theaterabsichten fatal; diesem war der
’Gotz’ im Gegenteil Anlafl gewesen zur historisierenden Erinnerung privater
wie literarischer Traditionen.
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Die Verteilung der Rollen richtet Mannlich nach einer mdglichst grofien Uber-
einstimmung von Spieler und Rolle aus, wobei er die Standesunterschiede der
Wirklichkeit auch in den Spielrollen beriicksichtigt. Dagegen war Leonhards
Interesse fiir die Schonheit Charlottes, abgeldst von gesellschaftlichen Riidksich-
ten und Schicklichkeiten, und fiir den ungezwungenen Umgang mit den ,hd-
heren Stinden” (Tm 320f) getreten. Diese Diskrepanz zwischen der sozialen
Gleichheit wihrend des Theaterspiels und in den Spielpausen einerseits und
der Bestitigung der Standesunterschiede durch die Intentionen Mannlichs an-
dererseits entkleidet die Liebhaberbiihne ihres angelegten sozialutopischen Cha-
rakters. Das Theaterspiel war fiir Leonhard ja der Ort einer zeitweiligen Gleich-
heit der Stinde im Umgang untereinander gewesen: ,denn so ein Privatthea-
ter macht mehr noch, als die Revolution, alle Stinde und Menschen gleich”
(Tm 320). Auch deshalb geht die erstrebte Identitit von gespielter Rolle und
wirklichem Sein nicht ganz auf; die Liidke bleibt symptomatisch fiir den Stil
der Auffithrung unter Mannlichs Regie. Es fehlt jede Distanz zur eigenen Rolle,
jeder spielt nur sich selbst. Leonhard ist ,von seinen eigenen Rollen so hinge-
rissen”, dafl er seine Umgebung vergifit (Tm 341); der Graf Bitterfeld, der
ganz gegen seine ,Grundsitze” (Tm 319) die Rolle eines Bischofs iibernommen
hat, treibt die ,Selbsttiuschung” auf die Spitze. Jeder internalisiert seine Rolle
bis zur Selbstverleugnung 197. Diese totale Identifikation der Spielenden er-
moglicht zwar den gesellschaftlich freien Umgang unter ihresgleichen; doch
scheitern solche Versuche in der Ubertragung auf die soziale Wirklichkeit an
der Inadiquanz der Auffiihrungsintentionen Mannlichs und an den Gisten,
die eine gesellschaftliche Verinderung iiber die soziale Gleichheit des Theater-
spielens nicht zulassen. Diese hochadeligen Giste sind im Sinn des klassizisti-
schen franzosischen Theaters vorgebildet; einige haben auch selbst ,franzésisch
deklamiert und gespielt” (Tm 350). Ihr Urteil, orientiert am franzdsischen Vor-
bild, bewertet den ,Dichter Gotha” und sein Stiick als ,ein ganz geschmack-

widriges Ungeheuer. Da sind alle Einheiten verletzt, und keine Kunst und keine
Schonheit zu hoffen” (Tm 351).

An dieser Stelle fillt nun Mannlichs Gotzzitat:

Mannlich aber, um dem echten Original und der Wahrhaftigkeit der Ge-
schichte nichts zu verbergen, sprach mit der lautesten Stimme und in noch
langsameren Tempo, als sonst, noch gehaltener und jedes Wort und jede Sil-
be akzentuierend, die ganze Ungezogenheit schreiend aus. (Tm 358)

Realgeschichtliche Wirklichkeit und historisch-literarischer Spielcharakter pral-
len gemif den riickstindigen Inszenierungsgrundsitzen Mannlichs unversShnt
aufeinander. Die Wirkung ist denn auch ,ungeheuer drastisch”, jedoch nach
Stinden abgestuft; die Bauern lachen, das ,Parterre noble” schreit, weint und
fillt in Obnmacht. Die Giste aus der Residenz sind der Meinung, ,die Stelle
sei vom Baron extemporiert” (Tm 358) und als tatsichliche Beleidigung aufzu-
fassen. Die Adeligen iibersehen die Historizitdt des Stiicks und des Stoffes, weil
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sie mit ihrem klassizistischen Theaterbegriff die Auffiihrung realgesellschaftlich
vergegenwirtigten und verallgemeinern 198,

Richtig verstindlich ist das Stiick nur so, wie es die Gebildeten des Schlofl- .
kreises vorausgeahnt hatten, nimlich als ,Farce” (Tm 350) und als unfreiwil-
lige ,Parodie” seiner selbst (Tm 325, 341). Die neue Spielleitung des biirger-
lichen Professor Emmrich beabsichtigt deshalb eine Korrektur in dem Sinne,
»dafl wir unseren G6tz noch einmal auffilhren und ihn dann, wie es sich ge-
biihrt, zu Ende spielen” (Tm 373). Unter dem Leitsatz gesellschaftlicher Schick-
lichkeit gelingt diesmal die Auffiihrung zur Zufriedenheit aller 199, Worum es
geht, ist die Identifikation von historischer Gétzrolle und gegenwirtigen Adels-
vorstellungen der Gesellschaft, ohne dem aktualisierten Zerrbild Mannlichs zu
erliegen. Das Gotzspiel als die Darstellung einer besseren vergangenen Zeit
bleibt nicht in epigonalem Wunschdenken verhaftet, sondern baut theatralisch
ein soziales Wunschbild nach, das die gesellschaftlichen Umgangsformen des
Adelszirkels isthetisch iiberhht. Denn hier haben Leonhard und Charlotte im
Sinn des freiziigigen Umgangs Gelegenheit, das Theaterspiel auf ihr eigenes
Leben zu beziehen. Die Komddie wird zum Medium, ,den Schein der Wahr-
heit” deutlicher werden zu lassen (Tm 377). Spielvorgang und Biihnenmilieu :
nehmen ein soziales Wunschbild poetischer Standesgleichheit voraus, auf das '
das Romanende hinausliuft. |

Emmrichs grundlegende Verinderungen der Regiearbeit, nimlich Shakes- .
peares "Was ihr wollt’ als ,Scherz” (Tm 385) und ,Spaf” (Tm 286) zu spie-
len, gehen noch einen Schritt weiter. Der Wandel der Inszenierungsintention
verdeutlicht den Wandel, in der der Zusammenfall von geselligem Spiel und
gesellschaftlicher Wirklichkeit gesehen werden will. Das Theaterspiel soll nicht
mehr nur zur Befriedigung pseudorevolutionirer Selbstdarstellungsgeliiste des
Adels herhalten, sondern wird zum Ausdrucksmittel isthetisierender Biirger- -
lichkeit. Die Rollenverteilung pafit sich an die ,poetische Komddie” (Tm 389)
an, die isthetischen Erfordernisse stellen stindische Beschrinkungen hintan.
‘Wenn Emmrich seinen neuen Stil so begriindet:

Auch kann sich hier das Talent viel sicherer entfalten, und es wird sich zei-
gen, ob wir was mehr als Naturalisten sind, da wir den G&tz doch mehr als
Dilettanten gespielt haben, (Tm 289)

so postuliert er eine biirgerliche Professionalisierungstendenz, welche sich gegen
das adelige Bildungs- und Gesellschaftstheater als einer nur oberflachlichen An-
eignung richtet; zudem verlangt Emmrich statt stindischer nunmehr istheti-
sche Fihigkeiten von den Spielenden.

Im engsten Kreis zweier Biirgerlicher, zwischen Emmrich und Leonhard,
werden nun die wirklich entscheidenden Verinderungen vorgenommen und
dabei das gesellschaftlich-stindische Prinzip zugunsten des isthetischen ver-
nachlissigt. Emmrich und Leonhard schaffen die materiellen Voraussetzun-
gen fiir eine Auffilhrung im neuen Stil, nimlich ,das Theater umzustellen und
es in die volle Linge des Saales zu legen” (Tm 393). Man hat erkannt, dafl
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sich in den Plinen Emmrichs die Vorstellungen Tiecks fiir eine Wiedereinfithrung
der historischen Shakespeare-Bithne wiederfinden11%. Im Sinne einer Poeti-
sierung des Theaters wird das Verhiltnis von biihnentechnischen Gegebenhei-
ten und poetischer Intention des Stiickes umgekehrt: die Bithne wird dem
Stiick so angepaflt, damit nicht ,Text und Theater sich gegenseitig hin-
dern” (Tm 395). Zwischen Leonhard und Emmrich entsteht dabei eine biir-
gerliche Kumpanei im Zeichen echter Kunst und wahrer Bildung. Dem Einver-
stindnis ihrer gemeinsamen Arbeit wird das Theater zum fast nebensichlichen
Hintergrund: ,beide arbeiteten nun gemeinschaftlich® (Tm 397). Der Arbeits-
begriff im Zusammenhang mit dem Poetischen deutet im ’Tischlermeister’ auf
bedeutsame Weise voraus, weil er ein seit dem *Anton Reiser’ verschiittetes Mo-
tiv des Bildungsromans aufgreift. Darauf wird in einem anderen Zusammen-
hang zuriickzukommen sein. Nicht zufillig sind es diese Bedingungen gemein-
samer handwerklicher und kiinstlerischer Arbeit, bei denen Leonhard seine
sonstige Zuriickhaltung aufgibt und in den Mittelpunkt des Romangeschehens
riidkt. Die Poetisierung der Handwerksarbeit und der Biirgerlichkeit am Ende
des Romans werden hier in der Poetisierung der Regie- und Inszenierungsar-
beit vorausgenommen.

Die Auffilhrung nimmt den Geburtstag der Mutter Elsheims zum Anlafi, die
Gotz-Auffilhrung mit einem ,kleinen Epilog” und ,einige Artigkeiten” im
verbesserten Stil zu prisentieren (Tm 401). Damit fiigt sich das Stiick erneut
in den Rahmen gesellschaftlicher Schicklichkeit ein, den Mannlichs Auffiihrung
verlassen hatte. Schon beim Vorlesen der Rollen geht allen ,die harmonische
Einheit, die hohe Vollendung dieses Kunstwerks” (Tm 401) auf. Die Auffiih-
rung selbst, als geselliges Fest inszeniert, nimmt freilich das Theater aus dem
Zentrum eines dramatischen Rollenspiels und degradiert es zu einem unbedeu-
tenden Teil in der Reihe der Festhuldigungen. Der Epilog geht nahtlos in Ge-
burtstagsgliickwiinsche und in eine allegorische Huldigung iiber 111. Das thea-
tralische Wunschbild Emmrichs verweigert sich einer adiquaten Wirkung. Denn
was nach allen Vorbereitungen herauskommt, sind nicht mehr als traditionelle
Festhuldigungen und allegorische Schmeicheleien, die fatal an das Theaterspiel
auf dem Grafenschloff im *Wilhelm Meister’ erinnern. Sogar Mannlichs mifi-
lungene Regie hatte diese Art des Theaters historisch schon iiberwunden. Der
hohe dsthetische Anspruch und die bescheidenen Ergebnisse sind es denn auch,
die den besseren Teil des Schloflkreises sich vom Theaterspiel abwenden lassen.

Was Emmrichs Auffilhrung freilich fordert, ist das endliche Zusammenfal-
len der Bithnenrolle mit dem Charakter der Darsteller. Die Biihne ist der Ort,
an dem Liebesbriefe ausgetauscht und Liebesbeziehungen angekniipft werden.
Das Theaterspiel liefert die Moglichkeit, iiber die Rolle die wahren Empfin-
dungen der Mitspieler zu entdecken. So etwa deutet Emmrich die Neigung Al-
bertines zu Elsheim erst aus threm Theaterspiel richtig: ,Als ich sie im Gotz
beobachtete, wurde meine Vermutung zur Gewiflheit. Aber mit gréfitem Schmerz
fand ich im Lustspie]l meine Uberzeugung bestitigt.” (Tm 432)

Als Steigerung der theatralischen Verwirklichung ist der Weg von der ‘Gotz’-

145



. Wiederholung zum Shakespeare-Stiick nicht allein der theatralische Hohepunkt
des Romans 2. Im atmosphirischen Einverstindnis von gesellschaftlichem Um-
gang mit der Regiekunst Emmrichs ist auch ein soziales Wunschbild verwirk-
licht. Schon bald freilich zerfillt diese Deckungsgleichheit von Spiel und ge-
sellschaftlicher Wirklichkeit wieder; die Bemiihungen des Liebhabertheaters ha-
ben sich in der Nachbarschaft unter adeligen Gutsbesitzern herumgesprochen.
Thre Interpretation des ‘Gotz’, ,das Dings mit den Zigeunern und dem lahmen
Kerl” (Tm 422), verbinden die Nachbarn mit einem licherlichen Bildungsan-
spruch:

wo sollen denn meine drei Jungen, die nun alle schon heiraten kénnten, Bil-
dung herkriegen hier auf dem Lande, wenn die hichsten Potenzen und die
allernatiirlichste Nihe ihnen in der ausdriicklichsten Méglichkeit, ja selbst
Wirklichkeit nicht gereicht werden? (Tm 440)

Das landadelige Verstindnis des Gesellschaftstheaters als Bildungstheater be-
harrt auf einer stindischen Funktion der Biihne und zielt damit am Sinn des
Theaterspielens vorbei. Die Nachbarn fordern ein ,Trauerstiick” (Tm 441),
aber doch wieder als ,Komddianterei” (Tm 443). Die Orientierung des Thea-
ters am Asthetischen durch Emmrich wird erneut auf eine reduzierte soziale
Funktion zuriickgeschnitten. Der Vorschlag der Gebildeten, die Eindringlinge
durch ein extrem poetisches Bildungstheater abzuschrecken 113, fndet keine Zu-
stimmung. Man einigt sich vielmehr auf eine Theaterparodie, die freilich nur
den gebildeten Schloflgisten als solche bewufit ist. Es soll ein improvisiertes,
Hfiirchterliches tobendes Melodrama” (Tm 443) geben. Aus allen Verlegenhei-
ten hilft der Wanderviruose Ehrenberg, der sich in Szene setzen kann; hinter
seinem Riicken planen die Freunde Schillers *Riuber’ als Spektakel, von dem
sich die gebildeten und vornehmeren Giste fernzuhalten wissen: ,,Wir sehen
zu, oder halten uns entfernt, und kiimmern uns um das Unwesen nicht wei-
ter.” (Tm 445). Die Nichtteilnahme an diesem Spiel als Ausweis wahrer Bil-
dung dreht den Prozef des sozial freiziigigen Umgangs wihrend des Theater-
spielens um: ein gemeinschaftliches Standes- und Bildungsideal konstituiert sich
durch den Abstand zu den theatralischen Vergniigungen.

Weder als Gesellschaftstheater noch als artistisches Spiel, sondern als Kla-
mauk lduft diesmal die Auffiihrung ab. Es wird ,recht infernalisch” gebriille
und ,Waldhorner und Riubermusik miissen noch 6fter vorkommen, als Karl
Moor sie fordert”; eine ,grofle wirkliche Schlacht mit Schieffen und Hauen”
soll den ersten Akt beschliefen (Tm 446). Diese ,Parodie der Ifflandschule”114
sucht die iibersteigerte Illusion in einem platten Wirlichkeitsbezug, bei dem das
Asthetische vollends ausgetrieben ist. Den Hohepunkt bildet der Aufzug von
Jagdhunden auf offener Bithne (Tm 459). Die Bewunderung der Giste fiir die-
se extremste Form von Wirklichkeit auf dem Theater ist deshalb grenzenlos.

Der letzte Akt geht nahtlos in ein Gelage iiber, bei dem sich die Grenzen
zwischen dem Theaterspiel und den Aktionen des Publikums v&llig verwischen;
die soziale Gleichheit des Theaterspiels parodiert sich selbst in einem Zechgela-
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ge, bei dem der vormals so standesbewufite Landadel ,mit Ehrenberg auf alt-
deutsche Weise Briiderschaft” trinkt und alles in einem ,Jubel von Biederkeit
und deutscher Gesinnung” enden liflt (Tm 462). Die Folgen dieser nationalen
Verbriiderung werden dem Leser viel spiter bekannt gemacht. Ehrenberg ist
ein ,Gutsbesitzer und wohlhabender Mann” geworden:

Er richtete auf den Giitern von Diilmen und Bellmann ein schones National-
theater ein, man gab die brillantesten Stiicke, und von den Weibern spielten
die ergrauenden Tochter der Witwe die Hauptrollen. (Tm 519)

In der Folge ist es zu mehr als einer ,Messalliance” (Tm 520) gekommen. Die-
ser wortliche Bezug von ',Nationaltheater” und ,Mesalliance” auf den ’Wil-
helm Meister’ deutet ironisch die Richtung an, die die Emanzipation des Biir-
gertums innerhalb einer aufweichenden Stindegesellschaft genommen hat.

Damit sind entscheidende Verinderungen angesprochen, die symptomatisch
fir die Roman- und Theatergeschichte wie fiir die Sozialgeschichte sein kon-
nen. Das Theater als Teil eines sozialen Zusammenhanges bleibt zwar in seiner
Bedeutsamkeit erhalten, ist aber in Hinblide auf die individuelle Bildungsge-
schichte stark reduziert. Nicht mehr das Berufstheater, sondern das Laienspiel
tritt zunehmend ins Zentrum des Interesses — eine Tendenz, die schon an den
Romanen Jean Pauls, Eichendorffs oder Mérikes abzulesen war. Die Theatro-
manie als eine lebenslange Leidenschaft und als Bildungsweg gehort endgiil-
tig der Vergangenheit an. Auch fiir Leonhard ist die Neigung zum Schauspie-
lerberuf eine kaum mehr verstindliche Jugendverfehlung !5, Noch deutlicher
als im 'Titan’, im 'Kater Murr’ oder im "Maler Nolten’ steht nicht mehr die
dramatische Spiegelung des Innenlebens eines Helden oder des Erzihlgeschehens
im Mittelpunkt. Das Interesse konzentriert sich auf das Durchspielen gesell-
schaftlicher Konstellationen: nicht die verschiedenen Stiicke, sondern die ge-
sellschaftlichen Spielzwischenriume sind entscheidend fiir Leonhards Bewufit-
seinsverinderungen.

Der Grund fiir solche Wandlungen sind Verinderungen der sozialen Bil-
dungswelt wie der Theatergeschichte, die mit der Romangeschichte verbunden
sind. Im °’Tischlermeister’ ist die Lebensgeschichte des Helden nicht mehr
als individuelle Bildungsgeschichte aufzuldsen, sondern nur in engster Verflech-
tung mit ihren gesellschaftlichen Bedingungen. Leonhards Theaterspiel als Kri-
sentherapie wirkt nur innerhalb der gesellschaftlich-geselligen Beziehungen des
Schloflkreises. Denn der Bildungsbegriff, der dort gebraucht wird, bindet in-
dividuelle Erfahrungen durchweg an gesellschaftliche Mechanismen, Als Zeit-
krankheit, als ,Schnupfen der Zeit” (Tm 270), fungiert die falsche Bildungs-
attitude im Munde des Landadels, des #sthetischen Provinzsalons oder des pa-
rodierten Bildungstheaters unter Ehrenberg. Andererseits meint echte Bildung
eine feste Position in einer noch stindisch begriffenen Gesellschaftsordnung 118,
Die Angst um den Verlust der Biirgerlichkeit (in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts!) verkniipft den Bildungsbegriff mit einer erneuerbaren stindischen
Sozialordnung, wie sie der alte Diener Joseph an Elsheims Vater als Muster-
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beispiel postuliert, dem es gelungen sei, ,dafl sich alle Dienstleute mehr oder
minder nach ihm bildeten und figurierten” (Tm 366). Der Bildungsbegriff ist
auch hier aus dem individuellen Lebenslauf herausgenommen, mit dem er seit
der Aufklirung so gut wie untrennbar verkniipft war, und ordnet sich wieder
ein in ein sowohl stindisch wie auch kulturisthetisch organisiertes System:

das war alles sicher und begriindet; Sitten, Feste, Religion, Adel, Biirger,
Handwerker, alles, was man nur nennen kann, hing, wie in einer gutgeord-
neten Bildergalerie, jedes in seinem schonen festen Rahmen; zu jeder Gesin-
nung gab es im Katalog gleich Nummer und Erklirung. Aber jetzt ist die
ganze Galerie durcheinandergeworfen, die Ramen sind abgerissen, viele Bil- -
der stehen auf dem Kopf, die besten sind umgekehrt an die Wand gelehnt,
daB kein Mensch sie finden kann, und der Dummkopf und der rohe unge-
bildete Mensch 148t sich nun von den Meisterwerken nicht mehr imponie- :
ren (Tm 367).

Das Vergangene als ein Gegenentwurf zum zeitgeschichtlich Gewordenen le-
gitimiert die Restauration als #sthetisches Ordnungsprinzip.

Im Umkreis des Theaters wird ein Bildungsbegriff, der sich an den Werten
der Aufklirung orientiert, vollends dubios. Nicht nur ist Bildung im ‘Tisch-
lermeister’ nicht mehr iiber das Theater zu verwirklichen. Als Negativum eines
ungebildeten Theaterpsbels oder als duflerliche Attitiide des Hofadels ist die
Theaterbildung zugleich die Parodie einer echten Bildung. Das ,Nationalthea-
ter” Ehrenbergs (Tm 529) auf den Giitern des Landadels zeigt trefflich diese
Deklassierung einer vormals fortschrittlichen Bildungsinstitution zur komischen
Selbstbestitigung des Adels.

Bildungskritik meint also Sozialkritik und erweitert die individuelle Bildungs-
krise des Helden zu einer Krise der Gesellschaft. Auch deshalb ist Leonhards
Lebensgeschichte reprisentativ fiir seine Zeit. Er wie auch der Held der 'Epi-
gonen’ erlangt darum auch wieder eine positive Lsung, wie sie z. B. Nolten
versagt war. Aufgeldst wird Leonhards Dilemma innerhalb der gesellschaftlichen
Sphire: nicht eine individuelle Liebesgeschichte, sondern die Krise der sozialen
Institution Ehe wird behandelt. Leonhard versucht auch nirgends einen indi-
viduellen sozialen Aufstieg, sondern begniigt sich mit der Konsolidierung seines
biirgerlichen Selbstbewufltseins im Rekurs auf dem Handwerkerstand — diese
Entwicklung eines kleinbiirgerlichen Selbstbewuftseins ist so signifikant wie
erstaunlich fiir die Sozial- und Romangeschichte seit dem 18. Jahrhundert. Die
konservative Betonung der patriarchalischen Hausfilhrung und die Verteidi-
gung des Zunftwesens gehdrten ebenso dazu wie die Vorstellung von einer Ver-
mischung der Stinde, die eher eine Verbiirgerlichung des adeligen Elsheim als
eine Aristokratisierung Leonhards bedeutet.

Die vorindustrielle Idylle des Handwerkerlebens ist vom Beginn des Romans
bis zu seinem Ende noch steigerungsfihig, wenn sie poetisiert wird. Leonhards
Lebensziel ist von Anfang an ein Kunstziel. Es kommt ihm darauf an, mit dem
rechten ,Kunstsinn” seine Lebensgeschichte zu fithren: ,diese nun auf eine ge-

148



linde, gewissermaflen kunstreiche Art zu 15sen, ist die Aufgabe des Le-
bens” (Tm 249). Deshalb ist Leonhards Heimkehr auch keine Riickkehr zum
Ausgangspunkt, auch wenn sich die Szenen stark Zhneln (Tm 209 und 538),
sondern die Losung seiner Lebensgeschichte als ein individuelles und gesell-
schaftliches Kunstwerk. Leonhard ist Vater geworden und hat seine Unzufrie-
denheit iiberwunden. Aber mehr noch ist ,anders® geworden, wie Friederike
mit sicherem Blidk erkennt (Tm 538). Handwerkslirm und -geruch werden
zum Ausweis einer poetisch-biirgerlichen Existenz, die sich in ihrer Selbstein-
schitzung durchaus gleichwertig neben den Adel zu stellen weiff. ,Unter hei-
tern Gesprichen” findet der Held sein Gliick im selbstbeschrinkten biirger-
lichen Lebenskreis. Der Erzihler aber deutet dies als eine poetische Losung der
erzihlten Geschichte 117, Das gesellige Happy-end des Romanschlusses ist also
ebenfalls ein Indiz, dafl Gesellschaftsintegration und Poesie der Arbeits- und
Bildungswelt Leonhards zusammenfallen: Gesprich und Freundschaft sind ein
Ausweis sowohl der gesellschaftlichen Akzeptiertheit wie des individuellen
Gliicks.

Damit aber ist der Bildungsroman nichts anderes als eine individualisierte Ge-
sellschaftsgeschichte. Alle Versuche im ’Tischlermeister’, eine individuelle Le-
bensgeschichte auflerhalb gesicherter gesellschaftlicher Bindungen anzugehen, en-
den mit deutlicher Kritik des Genialen und scheitern im Tragikomischen: der
ehemals autonome Bildungsheld kommt nur noch als kauziger Sonderling vor
(Wassermann, Magister). Mit der Abkehr von der individuellen Bildungsge-
schichte reicht der ’Tischlermeister’ unter bewuftseinsgeschichtlichem Aspekt
niher an den Zeitroman heran, als auf den ersten Blick zu vermuten stiinde —
dasselbe Erscheinungsdatum wie das der ’Epigonen’ Immermanns erweist sich
als nicht ganz zufillig. Im Gegensatz zu diesem trigt der ’Tischlermeister’ in
sich die Spuren einer hartnidkigen Tradition, wie sie der Theaterroman des
19. Jahrhunderts aufgreift und auf seine Weise zum Zeitroman weiterfiihrt.
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V1. BILDUNGSROMAN UND ZEITGESCHICHTE

1 Zeitgeschichte und Theater

Parallel zu den grundlegenden Verinderungen der Gesellschaft in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts beginnt auch fiir die Theatergeschichte eine neue
Epoche. Die politische Restauration iibernimmt nach dem Abgang bedeutender
Theaterminner das nationale und biirgerliche Theater fiir ihre Zwecke. Als
erneuertes Hoftheater dringt es die biirgerlichen Bestrebungen eines nationalen
Bildungstheaters ins politische Taktieren, erzwingt den Riicktritt biirgerlicher
Theaterleiter und liflt die iiberwunden geglaubte Wanderbiihne der Provinz
erneut aufleben. Dabei muff das Theater seine Hoffnungen als biirgerliche, weil
nationale Bildungsanstalt und als Vorreiter der politischen Einheit endgiiltig
begraben.

Zwar bleibt die Bithne auch weiterhin wichtigstes Kulturinstrument der Na- -
tion gegen die politische Zersplitterung und den dynastischen Partikularismus 1.
Doch die wiedererstandenen Hoftheater der Fiirsten machen einen Teil dieser
Errungenschaften zunichte. Mit der Einfiihrung der Gewerbefreiheit (in Preus-
sen schon 1810) nimmt die Zahl der Wandertheater der Provinz gewaltig zu;
das Theater wird durch den Verlust seines kulturellen Sonderstatus zur Schmiere
und zur Erwerbsquelle in den Hinden geschiftstiichtiger Direktoren degradiert.
Die Reisestruktur fast aller Theaterromane und Schauspielerbiographien ist ein
Spiegel dieser Entwicklung. Hand in Hand damit beginnt seit den 30er Jahren
eine ,Proletarisierung des Schauspielerstandes” 2 zeitgleich mit einer fast kul-
tischen Verehrung einzelner Primadonnen. Beides spielt fiir die Sonderstellung
des Schauspielerstandes innerhalb der Sozialstruktur noch bis ins 20. Jahrhun-
dert hinein eine entscheidende Rolle. Wihrend einigen wenigen die Absicherung
threr materiellen Existenz durch die Integration in die Gesellschaft um den
Preis vollstindiger Anpassung gelingt, bleibt der grofite Teil des Standes am
Rande der biirgerlichen Welt.

Im nachhinein (1851) beschreibt W. H. Riehl in seinem Buch ,Die biirger-
liche Gesellschaft”, um welchen Preis sich die fragwiirdige Integration des
‘Schauspielers in die Gesellschaft vollzieht. Als Teil der ,Michte der sozialen
Bewegung” ist der Schauspieler nach Riehl ein ,Proletarier der Geistesarbeit®,
also nicht mehr am Rande des dritten Standes, sondern ein Teil des vierten:

Beamtenproletariat, Schulmeisterproletariat, perennirende sichsische Predigt-
amtscandidaten, verhungernde akademische Privatdocenten, Literaten, Jour-
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nalisten, Kiinstler aller Art, von den reisenden Virtuosen bis zu den wan-
dernden Comédianten und den Drehorgelleuten und Binkelsingern abwirts.?

Als soziale und zugleich moralische Kategorie umfaflt diese Gruppe fiir Riehl
die Produzenten iiberfliissiger, weil nicht verwertbarer geistiger ,,Nationalar-
beit”. Zugleich ist diese Gruppe der Auswuchs eines stetig aufstrebenden Biir-
gertums, gewissermaflen seine ,Kehrseite”s. Aus der Diskrepanz ,der einge-
bildeten gesellschaftlichen Stellung mit der wirklichen bezeichneten diese
Leute die Schattenseite eines Bildungsbiirgertums, auf dessen Wogen der Hoch-
schitzung der deutschen Geistigkeit und des Bildungsidealismus sie emporge-
tragen wiirden zu einem ,Uberwuchern” ihrer Zahl®. Die Schauspieler zeich-
nen sich nach Riehl durch eine lange Tradition asozialer Verhiltnisse aus, wo-
raus eine gewisse Gewohnung an Armut und Unsicherheit erwachsen sei?.
Kennzeichnend fiir den Schauspieler sei es, dafl er der biirgerlichen Gesellschaft
freiwillig und mit Humor entsage und nicht — wie die anderen ’Proletarier
der Geistesarbeit” — latent revolutionire Gedanken vertrete 8. Deshalb sei der
Schauspieler ,eine der seltsamsten Ausnahme-Erscheinungen in dem modernen
socialen Leben™®.

Diese Auseinandersetzung mit der sozialen Problematik des Schauspielers
nach 1848 kennzeichnet nicht nur den Standort des Verfassers als identisch mit
der nationalliberalen Position eines dkonomisch saturierten und politisch resig-
nierten Biirgertums, das im Vorfeld des Sozialdarwinismus eine gesellschaft-
liche Statuszuschreibung nur zu bereitwillig als moralisches Kriterium zur De-
klassierung abweichenden Verhaltens akzeptiert. Als Mafinahme zu einer halb-
herzig vertretenen sozialen Eingliederung der Schauspieler weifl Riehl nur ,Pen-
sions- und Hilfcassen fiir den gesammten deutschen Schauspielerstand” vor-
zuschlagen 10 — eine Forderung, die schon aus der Zeit weit vor 1848 stammt 11,
Riehls Behauptung, dafl die Schauspieler ,aus baarem Mutwillen eine festge-
griindete materielle Existenz aufgeben™!2, verwechselt Ursache mit Wirkung
und zeugt eher von einer unkritischen Ubernahme iiberlieferter Vorurteile des
18. Jahrhunderts 13 denn von einer ernstzunehmenden Beschiftigung mit der
Problematik.

Freilich: wenn der Schauspieler nach 1848 so unbezweifelt dem vierten Stand
zugerechnet werden darf, so beschreibt dies eine tatsichliche materielle Deklas-
sierung dieses Berufszweiges anstelle der nur’ moralischen fritherer Jahrhun-
derte. Trotz der nur metaphorischen Verwendung des Proletariatsbegriffs bei
Riehl erklirt dies auch den Funktionswandel, den das Theater im Roman
durchzumachen hat: ein sozialer Aufstieg im Rahmen einer Bildungsgeschichte
kann nicht mehr iiber die Biihne und den Schauspielerberuf laufen! Aus solchen
Bedingungen versteht sich die Riickstindigkeit des 6ffentlichen literarischen Be-
wufltseins, weshalb die Theaterromane dieser Epoche an die iiberkommenen
Erzihlformen der Theatromanie ungehindert ankniipfen kénnen; die trivalen
Romanformen des 18. Jahrhunderts werden fast bruchlos weitergefiihrt, wih-
rend der europiische Unterhaltungsroman erst mit Verspitung zur Kenntnis
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genommen wird; der romantische Roman und der historische Roman der Scott-
Nachfolge seit den 20er Jahren haben kaum Spuren hinterlassen. Erst der Ge-
sellschaftsroman als Unterhaltungsroman (Sand, Sue, auch Balzac und Dickens)
beginnt Ende der 30er und 40er Jahre erste Wirkungen zu zeigen. Indem der
trivale Roman das Theater als beliebtes grelles Motiv in den Mittelpunkt stellt,
verschiebt er im Sinne eines erweiterten Gesellschaftsinteresses die Bildungsge-
schichte seines individuellen Helden aus seinem Zentrum. Auch im Blick auf
den Gebrauchswert der Theaterromane als Leseunterhaltung mufl aus der Bil-
dungsgeschichte eine Gesellschaftsgeschichte werden, wenn sie eine beliebte
Theatergeschichte bleiben will.

Die gewandelte Einschitzung der Rolle des Theaters im &ffentlichen Leben
geben die Theaterromane der Zeit ziemlich direkt wieder. Mit dem Zuriicktre-
ten der gesellschaftsverindernden Anspriiche des Theaters zugunsten eines In-
teresses an privaten und persnlichen Beziehungen wird das Theater zum ide-
alen Medium der Auseinandersetzung mit dem Milieu der Biihnenwelt und dem
vorgeblich leichtfertigen Leben der Schauspieler. Fiir die 40er Jahre ist es dieses
Theatermilieu, das schriftstellernde Theaterfachleute gern zu ihrem Gegenstand
machen.

Die 1844 erschienenen ,Bilder aus dem Schauspielerleben” von Roderich Be-
aedix, die 1850 eine zweite Auflage erhalten, sind eine solche als Theaterroman
verbrimte Abhandlung zur Kritik des gegenwirtigen Theaterwesens. Alle auf-
tretenden Personen sind typisiert und tragen Tiernamen, die ihren Charakter
bezeichnen sollen. Der Held Zelter will trotz seiner Verachtung fiir die wan-
dernden Komédianten Schauspieler werden und bricht zu der iiblichen Thea-
terreise des jugendlichen Helden auf. Die Enttiuschung seiner idealistischen
Vorstellungen zu Beginn seiner Bithnenlaufbahn ist die Voraussetzung fiir eine
Kritik, wie sie der Perspektive des Helden entspricht: ,Er hatte die Kunst ge-
sucht und fand dem Anschein nach das jimmerlichste Handwerk”14. Sein Weg
zwischen Theaterengagements und Liebschaften unterteilt Biihnenwelt und Ge-
sellschaft in Gutwillige und Selbstsiichtige. Zelter, der trotz aller Miffstinde
seiner Theaterneigung treu bleibt 15, griindet eine eigene Biihne. Das Roman-
ende fillt mit dem Beginn seiner neuen Laufbahn als Theaterdirektor zusam-
men.

Der Held macht keine Entwicklung im Sinne einer Bildungsgeschichte durch,
wird aber um Erfahrungen reicher 8. Diese ,Erfahrung” als Erlebnis von Ge-
sellschaft und als Reflexion der zeitgendssischen Theatersituation ist denn auch
das entscheidende Stichwort des Romans. Das Interesse am Theaterroman ist
nur ein scheinbar biographisches, da der Held nur als Vehikel zur Motivation
der verschiedenen Theaterstationen eingesetzt wird. Das Milieu der Bithnen-
welt, um das es in Wahrheit geht, ist den Lesern anscheinend nur iiber die
[dentifikationsfigur eines Helden nahezubringen; der Gebrauchstyp des Un-
terhaltungsromans verlangt noch die biographische Form zur Darstellung der
zeitgendssischen Theatergeschichte. Dem entspricht ein allgemeineres literar-
historisches Phinomen dieser Jahrzehnte, die Tendenz des Zeitromans nimlich,
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sich noch weitgehend an die Struktur des Individualromans zu binden. Immer-
manns ’Epigonen’ thematisieren ebenfalls, allerdings auf einem anderen litera-
rischen Niveau, diesen scheinbaren Gegensatz von Zeitroman und individuel-
ler Bildungsgeschichte zur Darstellung von Zeitgeschichte.

Im selben Jahr wie Benedix verdffentlicht F. L. Bithrlen ebenfalls einen
»Theater-Roman” mit dem Titel ,Die Prima Donna”. Die Heldin dieser Lie-
bes- und Intrigengeschichte ist Singerin und Schauspielerin und hat das Ziel,
sich fiir beide Berufe auszubilden. Als potenzierte, weil doppelte Kiinstlerin
wire sie ein interessanter Fall fiir das schon beschriebene Romaninteresse, die
berufliche und gesellschaftliche Emanzipation der Schauspielerin zu beleuchten.
Doch in diesem Fall ist die Schauspielerin nur ein Seitenstiick zu ihren minn-
lichen Kollegen; ihre Bildung im Zusammenhang der Lebensgeschichte ist zur
blofen Ausbildung der kiinstlerischen Fertigkeiten und zur ,Weiter-Bildung”?
im Beruf verduflerlicht. Auch diesem Erzihler gilt die Lebensgeschichte nur als
Vorwand zum Dozieren iiber das richtige Verhalten von Schauspielern und
Publikum — zum Teil in unmittelbar theoretischen Abhandlungen 18.

Weit grundsitzlicher als Biihrlen, fiir den wie fiir Benedix die Theaterwelt
ein vergrdberter Spiegel der allgemeingesellschaftlichen Verhiltnisse ist, bemiiht
sich der in fiinf Binde ausgreifende ,Theater-Roman” von August Le-
wald (1844) um seinen Gegenstand. Hier iibernimmt das Theater eine so zen-
trale Rolle im Roman, dafl der Gattungstitel zum Romantitel werden kann.
Die Geschichte beginnt mit der Einfithrung des Liebhabertheaters in der Provinz
als Gesellschafts- und Bildungstheater der besseren Gesellschaft 1. Lucile und
Alfred, die Sthne zweier Kleinstadt-Honoratioren, entdecken als Folge der
ungewohnten Unterhaltung den Drang zum Theater in sich. Beide werden vom
Erzdbler als traditionelle Bildungshelden vorgestellt: die Verdoppelung und
Einbindung des Helden in einen kleinstidtischen ,Kreis seiner Erziehung” 20
steht fiir ein gesellschaftliches, nicht mehr nur individuelles Interesse des Er-
zihlers. Im Theaterdrang beider Freunde rollen die bekannten Motive der Bil-
dungserweiterung, der Theaterwanderschaft und des Aufbruchs aus kleinstidti-
scher und hiuslicher Beschrinkung ab. Beiden ist das Ziel gemeinsam, ,dem
Theater ganz anzugehdren und die Kunst zum Hauptzwedke ihres Lebens zu
machen”?!. Der gemeinsame Aufbruch gegen den Widerstand der Viter fiihrt
den Roman schlieflich in die Lebensgeschichte Alfreds, der bald der eigentliche
Held des Romans wird. Sein Leben als Hofschauspieler, seine Theatererlebnisse,
Liebesgeschichten und Reisen beschreiben den Weg eines durch den Glanz der
Bithne Getduschten 2. Die Bithnenerfahrung des Verfassers als Theaterfach-
mann bereichert die Geschichte mit zeitgendssischen Theateranspielungen und
Abhandlungen iiber die rechte Theaterverfassung 2,

Zwar gilt der Aufbruch Alfreds als ein typischer Auszug des Bildungshelden
im vollen Selbstbewufltsein der eigenen Idealitit 24. Doch schon nach den ersten
Erfahrungen als Hofschauspieler kommen Alfred Zweifel: ,Wehe mir, welche
Enttduschung und noch vor der Zeit!”25; er sieht eine ,Masse von Schwichen
enthiillt”, wenn er die Theaterwelt als Spiegel der Schlechtigkeit der Welt be-

153



greift. An Bildungsgewinn wihrend seiner Schauspielerlaufbahn bleibt wenig

mehr als eine allgemeine Lebenserfahrung: ,dafl er hier doch zu Etwas gekom- |
men sei, was seiner Kunst frommen wird: Menschenstudium”28, Letzlich ver-

steht Alfred seine Erlebnisse in der Theaterwelt als individuell aufhebbares
Bildungsergebnis: ,Er dankte dem Himmel fiir die neuen Erfahrungen, die er
ihm gesendet; aus diesen Priifungen bildet sich der Mann, sagte er”?’.

Alfred Ende als ,ehrsamer Spieflbiirger” in seiner Heimatstadt 28 macht deut-
lich, dafl es sich um mehr handelt als nur um einen ,lippischen, nirgends zur
symbolischen Bedeutung sich erhebenden konstruierten Kolportageroman”2.

Dort nimlich werden die Schicksale aller Figuren im kleinbiirgerlichen Milieu

zusammengefithrt und in ihrer gesellschaftlichen Dimension gedeutet. Diese Zu-
sammenschau geschieht mit Hilfe der mifigliickten Bildungsgeschichte Alfreds,

die repisentativ fiir die Zeit und das gesellschaftliche Herkommen des Helden

sein soll. Denn Alfred hat recht wenig aus seinen Erfahrungen gelernt; noch
im Tode steht er auf der Bewufltseinsstufe seines Auszuges: ,dafl Alfred mit

demselben rosigen Kunstschimmer aus dem Leben schied, wie er in dasselbe ein-

getreten war”30,

Damit wiirde der Roman sich als biedermeierlich verbrimter *Anton Reiser’,
dem eine Bildungsgeschichte nicht gliicken will, in die Reihe der Romane der
Theatromanie einordnen, wenn nicht der Erzihler den Leser in einem ,Epilog” !
aufforderte, nochmals die Einleitung zu lesen 3!. Das Theater wird dort in einen

unmittelbaren Zusammenhang von individueller Bildungserfahrung und ge-
sellschaftlicher Beobachtung gebracht. So wie sich der Theaterdrang des Hel-

den als ein individueller Bildungsdrang darstellen 1dft, so erweist er sich auch

als reprisentativ fiir eine Bewufltmachung des Gesellschafts- und Offentlichkeits-
charakters von Theater durch den Erzihler: ,Das Theater bildet in unsern ge-
sellschaftlichen Beziehungen im engern Sinne das einzige 6ffentliche Element”32,
Das Theater ist zwar immer noch ein Ort fiir die Bildung, doch jetzt im Sinne
einer gesamtgesellschaftlichen Entwicklung unter Vernachlissigung des Indivi-
duellen:

Die héchste Bildung, Literatur, verwandte Kiinste, Industrie, gemeinsame
Gewerbsucht, Alles dringt sich hinzu, um sein bescheiden oder unbescheiden
Theil daran zu nehmen, zu behaupten.ss

Die ganz aus dem Mittelpunkt gedringte Individualgeschichte macht den
Theaterroman zum Gesellschaftsroman. Ein solcher Theaterroman gilt nach Le-

wald als der eigentliche ,Roman unsers Lebens”; denn man habe in ihm ,die

ganze gesellschaftliche Welt in einer Nuf$”34, Der Blick hinter die Theaterku-
lissen entpuppt sich als ein Blick hinter die Kulissen der biirgerlichen Welt; die-
se Gesellschaftskritik geht jedoch in indirekter Weise vor sich. Denn als spe-
zielle Gattung verlangt die Theatergeschichte eine eigene Form der Auseinan-
dersetzung mit der Gesellschaft, nimlich ,einen poetischen Liistre um die schaa-
len Ereignisse des biirgerlichen Lebens, eine humoristische Lasur um seinen Ernst
und seine Trauer” zu legen 3. Freilich ist die poetisch-humoristische Uberfor-
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mung der Wirklichkeit noch weit entfernt von den Forderungen eines poetischen
Realismus, wenn sie auch schon darauf hindeutet. Mit dieser ’realistischen’ Ten-
denz der 40er Jahre wird das Theater zum Spiegel einer Wirklichkeit, wie sie
erst der Gesellschaftsroman zu seinem Gegenstand macht: ,der Schein dient
der Wirklichkeit zur Folie”3®. Das Theater gerinnt gemifl der Vorrede zum
Medium der Kritik an unseren ,sozialen Beziehungen” und der ,civilisirten
Gesellschaft zu Mitte des Neunzehenten Jahrhunderts”. Denn ,Fortschritt und
Cultur”37 sind Werte, auf die der Verfasser nicht verzichten will, auch wenn
er sich mit dem bescheidenen Ziel zufrieden gibt, nur ein ,Unterhaltungs-
schriftsteller” zu sein 38,

Obwohl sich die Unterhaltungsschriftstellerei nach den modernen Vorbildern
des europidischen Gesellschaftsromans ausrichtet, bleibt sie in ihren Strukturen
der traditionellen Bildungsgeschichte verhaftet; das Interesse des Jahrzehnts fiir
Theateranekdoten und -historchen 3 nimmt das Gesellschaftliche immer noch
zum Anlaf fiir Schauspielerbiographien. Gerade an dieser Form ist das Dop-
pelgesicht des Roman- und Zeitbewufltseins mit seinem Schwanken zwischen
Bildungsgeschichte und Gesellschaftsgeschichte deutlich zu sehen. Selbst inner-
halb der Gesellschaftsschilderung spielen Fragen der Bildung eine entscheidende
Rolle. Die Pogenwinkler etwa wollen alles auf ihrer Liebhaberbiihne auffiih-
ren, ,was nur auf irgend eine Art Bildung kund zu geben wiinschte”40. Dafl
dies jedoch fiir den Erzihler als der ,gesellschaftliche Zustand” des Ortes gilt4,
zeigt einen Bildungsbegriff, der schon identisch ist mit dem Zustand der ihn
hervorbringenden Gesellschaft. Wenn der ironisch geschilderte Schauspieldirek-
tor von sich behauptet, dafl er sich ,keiner ganz gewdhnlichen Bildung er-
freue”, sondern danach strebe, ,den Geschmack zu bilden, das Gute befor-
dern zu konnen”42, so verwendet er einen Bildungsbegriff, der nur mehr als
Bildungsheuchelei zu bezeichnen ist: das klassische Bildungsgut und die Voka-
beln aufgekldrter Humanititsphilosophie sind zum Bildungsjargon verkommen.
Der Theaterroman tritt in die Rolle des Gesellschaftsromans, weil er an diesem
Punkt ansetzt, wo Theater und gesellschaftliche Wirklichkeit ineinander auf-
gehen: ,denn wo zeigte sich wohl Alles so unverhiillt als dem Theater?”43.

Die Beliebtheit und Beliebigkeit des Theaters im Unterhaltungsroman des
19. Jahrhunderts macht das Motiv natiirlich auch fiir den Zeitroman beniitzbar.
In Heribert Raus Roman ,Genial” (1849) ist das Bewufitsein einer bevorste-
henden Zeitwende auf eigentiimliche Weise mit dem Theater verkniipft. Die
Romanhandlung spielt im historisch konkreten Hamburg von 1840. Auch die-
ser Held, Ferdinand Wellen, durchliuft den schon typischen Weg mit einem
Aufbruch aus gutbiirgerlichen Verhiltnissen, vielfiltigen Abenteuern und einer
gliicklichen Heimkehr. Freilich sind spezifische Verinderungen dieses Schemas
zu verzeichnen. Eine Spanierin, die Ferdinand in Schauspielerkreisen kennen-
lernt und mit der er reist, ist eine schon emanzipierte Frau, die ihre literarische
Herkunft aus dem jungdeutschen Roman nicht verleugnen kann. Kaum die Thea-
tersituation als vielmehr Fragen der Ehe und des Frauenrechts 44 sind deshalb
Gegenstand einer Diskussion unter dem Stichwort des Romantitels. Das Geniale
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nimlich verwirklicht sich, und hier hakt die Kritik des Erzihlers ein, hauptsich-
lih im bohémehaften Leben 45. Im ironischen Fast-Zitat, dafl die Frau ,un-
gerechter Weise noch nicht emancipirt” sei 46, enthiillen sich die Grenzen der
Denkméglichkeiten des Verfassers. Denn die Spanierin, die ihr emanzipiertes
Gebaren bis zur hybriden Gleichsetzung mit dem Mann treibt, filit nach dem
Willen des Erzihlers der dafiir gerechten Strafe anheim: sie fordert Ferdinand
zum Duell ,Mann—Weib”4? und wird dabei (natiirlich) erschossen.

Der heimkehrende Held findet dagegen seine im traditionellen Rollenver-
stindnis verbliebene Geliebte wieder. Mit der Schlufimoral hebt der Erzihler
Ferdinands privates Endgliick als symptomatisch fiir die Zeitenwende auf die
Ebene allgemeiner Verbindlichkeit:

Arm und elend kehre ich zuriick. Aber mein Geist ist frei geworden von je-
nem ungliickseligen Wahne, der allein mich in’s Ungliick gestiirzt, von jenem
verfluchten Hochmuthe, den eine schlechte Erziehung in mir festgesetzt, von
jener ungliicklichen Einbildung: ich sei ein Genie und alles was ich tue, sei
genia] 48

Mit der Verleugnung einer falschen, weil genialischen Bildungsgeschichte wird
nicht nur den ,Tendenzen der neuesten Zeit” abgeschworen 4°; indem der Er-
zihler seine anti-jungdeutschen Ansichten enthiillt, negiert er im Politischen,
was der Roman als Individualgeschichte erzihlt hatte. Eine Losung versuchen
Held und Erzihler deshalb gemeinsam in einer abgetdnten Verklirung des
glicklichen Endes5° und im Vorgriff einer Tiichtigkeitsmoral, fiir die Frey-
tags *Soll und Haben’ ein bekannter Fixpunkt ist: Ferdinand will ,wirken,
arbeiten und schaffen wie ein Mann/!/”5! und nichts anderes als ,ein guter
Gatte und ein niitzlicher Weltbiirger” sein 52. Die Problematiken von Frauenrecht
und Zeitgeschichte werden eilfertig zuriickgenommen, Held und Roman haben
in den traditionellen Rahmen einer Bildungsgeschichte zuriickgefunden.

Mit solcher Hartnickigkeit von thematischen und strukturellen Traditionen
wie in Raus Roman fillt zugleich die Renaissance des Bildungsromans eines
Keller oder Stifter zusammen; andererseits gehen nun innerhalb der Stoffgat-
tung des Theaterromans die verschiedenen Romanformen unterschiedliche We-
ge. Diese Gleichzeit des Ungleichzeitigen im Umgang mit dem Theater-
thema wird deutlich, wenn man zwei zur gleichen Zeit erschienene Roma-
ne (1854) betrachtet. Friedrich Hacklinders Roman ,Europiisches Sklaven-
leben” kann stellvertretend fiir den jetzt modernen Roman stehen. Das Thea-
termotiv fungiert nur mehr als Stimmungshintergrund fiir ein sozial engagier-
tes Erzihlen. Hacklinders am franzsischen und englischen Roman orientierte
Form verliflt die auf einen einzelnen Helden zentrierte einstringige Lebens-
geschichte endgiiltig und befolgt die Forderungen des zeitgeschichtlichen Romans,
der Gesellschaftskritik und soziale Anklage zu seinem Hauptgegenstand er-
hebt. Statt um eine Bildungsgeschichte geht es jetzt um die Aneinanderreihung
von Ausschnitten verschiedener Gesellschafts- und Lebensbereiche, die nicht
mehr durch den Helden, sondern durch die Polyperspektive des Erzihlers und
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des Lesers zusammengehalten werden. Nicht mehr die Integration eines Hel-
den in die Gesellschaft, sondern der Kontrast gegensitzlicher Lebensbereiche
ist nun das Strukturprinzip des Erzihlens.

Dem sozialen Engagement entspricht die pathetische Darstellungsweise des
Theatermilieus. Tinzerinnen werden wie Prostituierte als ,Sklavinnen” gehal-
ten 53; sie stehen stellvertretend fiir die Versklavung einer ,ganzen Klasse”s4,
Verbrechen, Intrigen und Schicksale reihen sich scheinbar beziehungslos anein-
ander, 16sen sich aber zum Schluf hin auf. Das Ballettmilieu wird zur extrem-
sten Form Okonomischer Ausbeutung, dessen System die agierenden Figuren
nur mehr leidend erfahren konnen. Bildung als durchschaubarer Werdegang
eines Helden wie als Strukturanspruch eines Erzihlers ist unter solchen Be-
dingungen nicht mehr méglich; nicht von ungefihr versteht sich diese Form
des Romans als programmatischer Gegensatz zum Bildungsroman.

Im gleichen Jahr wie Hacklinders Buch ist Louise Miihlbachs Roman , Welt
und Bithne” erschienen, der véllig ungebrochen die Strukturen des altbekann-
ten Theaterromans tradiert. In ganz konventioneller Manier wird die Geschich-
te einer behiiteten Tochter erzihlt, die sich in einen Tierbindiger verliebt, aus
dem Elternhaus flieht und mancherlei Bithnenabenteuer zu bestehen hat. Der
Erfolg (2. Auflage 1869) spricht fiir die andauernde Beliebtheit des Theater-
motivs im 19. Jahrhundert wie auch fiir die zeitlos-problemlose Adaption
eines vormals kritischen Romangegenstandes.

Ernsthafter sind die Versuche des Theaterdichters Karl von Holtei zu beur-
teilen, den Theaterroman sowohl als individuelle Bildungsgeschichte wie als
Panorama der Zeit anzulegen. Man hat auf einen seiner gewandt geschriebe-
nen und heute zu Unrecht vergessenen Romane hingewiesen 55. Dieser vier-
bindige Roman Holteis, ,Die Vagabunden” (1852), geht dabei in der Lebens-
geschichte des Anton Hahn auf die Vorstellung zuriick, ein individueller Le-
benslauf konne reprisentativ fiir den Ablauf von Zeitgeschichte sein. Anton
Hahn wichst in drmlichen Verhiltnissen auf; ins Dorf kommen Wanderschau-
spieler, die aber in den Augen der Einwohner nichts als ,Zigeuner” sind 6. Doch
Anton ist trotz ihres elenden Spiels fiir das Theater gewonnen; zu seinem Thea-
tertrieb gesellt sich ein starker Wander- und Reisetrieb hinzu. Anton tritt
schlieflich bei einer Menagerie als Tieranpreiser ein, wird Kunstreiter und rei-
tender Geigenvirtuose; seine Gewandtheit und sein Aufstiegswille machen ihn
bald fiir Héheres geeignet: in der Residenz kommt er erstmals mit richtigem
Theater in Berithrung und verliert hier seine theatralischen Illusionen 7. Denn
seine Auffassung vom Schauspielerberuf und sein Selbstverstindnis als idea-
listischer Held hatten die Theaterbildungsvorstellungen des 18. Jahrhunderts
ganz epigonal und ungebrochen iibernommen.

Erst ein Gesprich mit dem beriihmten Schauspieler Ludwig Devrient bringt
die Bewufitseinswende im Leben Antons. Devrient durchschaut Antons Thea-
terwandertrieb als verkappte soziale Mobilitit ohne den ésthetischen Trieb eines
Schauspielertalentes. Dem analytischen Verstand Devrient enthiillt sich das in-
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dividuelle Schicksal Antons als sozialtypisches Verhalten; sozialer Drang und
Theatertrieb will Devrient unterschieden sehen: ‘

Sie liefen in die Welt, lediglich weil es lhnen daheim nicht mehr gefiel, weil |
Ihre jugendliche Kraft und Lebenslust zu leben sich sehnten. Die Biihne such-
ten Sie nicht.58

Der Eindruck von Devrients Vorbild ist bleibend fiir Anton; in Paris besucht
er das Theater nur in der Absicht, sich dieser Lebensorientierung zu versichern:
»lhr grofles beriihmtes National-Theater will ich sehen; will doch sehen, ob
sie einen Ludwig Devrient besitzen!”59

Anton kehrt schlieBlich nach Hause zuriick, entpuppt sich dort als Grafen-
sohn und iibernimmt den ererbten Familienbesitz. Doch bald versucht er aus
seiner festgefiigten Existenz auszubrechen und sein altes Vagabundenleben auf-
zunehmen: ,bin Sklave meines Reichtum’s — Sklave meiner Liebe!— und gute
Nacht personliche Freiheit!”%0. Die Erlaubnis seiner Ehefrau, auch kiinftige
Wanderungen unternehmen zu diirfen, bereinigt die Krise vor dem gliicklichen
Ende; dem Helden bleibt die Erinnerung, wenn er seine Wanderschaften im
Ordnen seiner Tagebiicher Revue passieren liflt: sein Vagabundentum wird
zum Ausdruck eines Zeitsymptoms in der literarischen Fixierung des Tagebuchs.
Als ,Abenteuerroman” setzen die *Vagabunden’ nur scheinbar so traditio-
nelle Strukturen fort, wie sie der ,Schelmenroman” fritherer Jahrhunderte
vorgebildet hatte; man hat in der biographischen Form des Romans Ansitze
tu einer Bildungsgeschichte sehen wollen, in der allerdings ein ,Bildungsziel”
fehle 81, Tatsichlich ist die Nihe der *Vagabunden’ zur Struktur des Zeitromans
als Individualroman, namentlich der ’Epigonen’, zu offensichtlich, um allein
auf gemeinsame Traditionen beider Formen reduziert zu werden. Die als zeit-
reprisentativ gegebene Lebensgeschichte des Helden, die aus dem Repertoire
der Bildungsgeschichte gespeist wird, erhebt die Gattung des ,biographischen
Romans”® zum Bildungsexempel fiir den Leser. Eine ,Nachschrift des Ver-
fassers”3 setzt nicht nur den Erzihler in personliche Beziehung zu seinem Hel-
den, — man denke an das letzte Buch der ’Epigonen’, die Korrespondenz des
Herausgebers mit dem Arzte. Sowohl das vagabundierende Wandern wie das
Epigonentum werden aus der literarischen Fiktivitit des Romans herausgenom-
men und als gesellschaftliche und reprisentative Zeiterscheinung gewertet. Die
Fiktion, die Tagebiicher Antons seien die Grundlage fiir den Roman Holteis
geworden, konstruiert zusammen mit der Identitit von Autor und Romanfi-
gur eine zeitgeschichtliche Reprisentanz der Lebensgeschichte: ,Schreiben Sie
die Vagabunden, Sie alter Vagabund!”®4

Ahnlich liegt auch der kompositorische Ausgangspunkt in Holteis ,Der letzte
Komédiant” von 1862 85, doch fiihrt der Roman schon aus unserem Zusammen-
hang heraus. Der Held durchliuft eine Lebensbahn als Theatergeschichte, bis
er an seinem Ende wieder zu seinem Ausgangspunkt zuriickkehrt. Allerdings
sind hier einige Abweichungen von der biographisch-fiktiven Lebensgeschichte
zu beobachten. Der Held ist nur mehr Erzihlvehikel im Sinne des mittleren
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Helden im historischen Roman der Scott-Nachfolge, der Abstand zweier Ge-
nerationen zwischen Erzihlzeit und erzihlter Zeit entspricht ebenfalls den Vor-
schriften des historischen Romans. Die Reisen des Helden stellen wie bei Scott
realhistorische Personlichkeiten in einen fiktiven Erzihlzusammenhang: der
Held trifft Haydn, Iffland, Schréder, Devrient, Immermann und Goethe, um
nur einige zu nennen. Die Beibehaltung der Heldenfigur garantiert zwar for-
mal die Erhaltung der Gattung eines biographischen Romans, unter der Hand
wird dieser aber zum historischen. Der Held und das Interesse an seiner Le-
bensgeschichte geraten an den Rand des Romans. Das Theater indes bleibt der
sinnlich faflbare Ort einer verlebendigten Kultur- und Sittengeschichte: dne
Theatergeschichte wird zum reprisentativen Zeitpanorama.

2. Zeitroman als Bildungsgeschichte: Immermanns ,Epigonen”®

Mit einer Vielzahl von Theaterromanen haben Karl Immermanns *Epigonen’
(1836) den Versuch gemein, die Tauglichkeit der Bildungsromanform fiir den
Zeitroman zu erproben. Holteis *Vagabunden’ etwa hatten sich ganz augen-
fillig die ’Epigonen’ zum Vorbild genommen. In welcher Weise nun eine In-
dividualgeschichte die Zeitgeschichte reprisentieren kann, beantwortet Immer-
manns Roman im Briefwechsel des Herausgebers mit dem Arzt auf dessen Fra-
ge nach dem Sinn des Romans. Der Herausgeber begriindet gleichnishaft, wa-
rum ihm die Wassermassen der grofien Fliisse in der Ebene kaum einen Eindruck
hinterlassen, er sich hingegen von der individuellen Gestalt der Gebirgsbiche
beeindrucken lasse (E 508). Die ,parabolische Antwort” (E 508), daf} sich die
Zeitgeschichte vollstindig und ausdrucksvoller in Individuen verk&rpere, deutet
auf grundlegende Strukturverinderungen der Bildungsgeschichte. Nicht mehr
der sich bildende und damit sich verindernde Held steht gegen eine mehr oder
minder statische, nur in Einflissen wirkende gesellschaftliche Umgebung. In-
dem die Zeit als Zeitgeschichte sich beschleunigt und einen Teil des individuel-
len Heldenbewufltseins ausmacht, gerit der Held sowohl strukturell im Ro-
mangeschehen wie auch individuell mit seiner Bildungsgeschichte ins Hinter-
treffen. Er kann seine Zeit nicht mehr durch Bildung einholen wie noch "Wil-
helm Meister’ dies konnte, sondern kann sie nur noch erkennen, deuten, an ihr
scheitern, resignieren oder sie iiberwinden. Ein Kater Murr, der die iiberlebten
Normen ungewollt parodiert und schon den ganzen Roman nicht mehr aus-
fiilllen kann, Friedrich, der sich in ’Ahnung und Gegenwart’ resigniert in die
Religion zuriickzieht, oder Nolten, der an seinem Familienschicksal scheitert—
sie alle verweisen auf einen Zeithintergrund des Romans, bei dem die gewan-
delte Bildungswelt der Anlafl ist fiir ein verindertes Erzihlbewufitsein.

Solche Verinderungen, wie der Zeitroman sie zeitigt %, sind es namentlich,
die die Bildungsgeschichte der 'Epigonen’ fiir eine einseitig am Bildungsroman
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orientierte Forschung problematisch gemacht haben. Die *Epigonen’ haben dar-
tiber hinaus um die Anerkennung als originaler Roman zu kimpfen gehabt;

manchem sind sie immer noch ,kulturgeschichtlich bedeutsamer” denn als Ro-

man 7, Es gilt heute als akzeptiert, dal Immermann seinem Roman ,das Schema
einer abenteuerlich-verwickelten Familiengeschichte” zugrunde gelegt habe 8.
Wenn man indes die Gattungsfrage um den Bildungsroman nicht zugleich mit
einer literarischen Abwertung verkniipft, dann wird deutlich, in welch hohem
Maf die ’Epigonen’ einem neuen Romanbewufitsein verpflichtet sind. Uber
die Verwicklungen schicksalhafter Verwandtschaften ist der Roman zudem eng
verbunden mit dem *Maler Nolten’, einem ebenfalls problematisch in der Bil-
dungsromantradition stehenden Werk 9.

Schon der Titel nimmt die ’Epigonen’ von konventionellen Individualroma-

nen aus; erst recht tut dies der Untertitel, der den Roman den ,Familienme-
moiren” einreiht: die historische Erinnerung konzentriert sich auf die iberin-
dividuelle Enthiillung der Abkunft des Helden und stellt Familiengeschichte

als Zeitgeschichte neben Jean Paus *Titan’. Es bleibt deshalb zu fragen, inwie-

weit die Nihe zum Wilhelm Meister’ bei Immermann nur ein ,hdchst bewuflt -
eingesetztes Kunstmittel”?® anstelle der unerreichten Nachahmung des Vorbil-
des ist. Die Moglichkeit der *Epigonen’, Zeitprobleme als Gesellschaftsfragen
in der Strukturform eines individuellen Bildungsweges zu diskutieren, kann |

durch enge Gattungsschemata nur verstellt werden. Das hindert ja nicht, viel-
filtige Parallelen zur Struktur des Bildungsromans festzustellen 71.

Die Zeitproblematik, von der der Roman handelt, kniipft sich zum grofiten °
Teil an die Problematik einer gewandelten Bildungswelt. Das Bildungsthema °

als zentrales Thema des Romans wird auf bezeichnende Weise eingefithrt: Her-

manns Reisebekanntschaft, der Philhellene, tritt mit klassisch-humanistischem
Bildungsgut und idealistischer Begeisterung fiir die Befreiung ,des heiligen

Hellas” (E 10) an. Fiir so viel Enthusiasmus hat der Erzihler nur milde Ironie |

iibrig, denn dem ungestiimen Bildungs- und Freiheitshelden wird schon bald
aus seiner Begeisterung fiir Griechenland der Plan, fiir die Miinchner Brauerei
des zukiinftigen Schwiegervaters ,eine Niederlage seines Produkts nahe bei
Athen anzulegen” (E 320). Bildung ist hier nicht mehr nur eine sinnentleerte
Floskel, sondern dient als Vorwand zur Kaschierung handfester materieller
Interessen. Der weitere Lebenslauf des Philhellenen macht erst recht die Frei-
heitsbegeisterung als jugendlich-modische Zeittorheit licherlich; er bezeichnet

das Verkommen eines freiheitlich geprigten Bildungsbegriffs iiber eine unver-
bindliche Liebe fiir die ganze ,Menschheit” (E 320) zur ,Begeisterung fiir den

Broterwerb” und dem Streben nach einem ,Amtchen” (E 321): der idealistische
Bildungsgang gerinnt zum biirgerlich-spiefigen Lebensweg. Die Bedingungen

der Hiuslichkeit und eine institutionell kanalisierte Strebsamkeit machen aus !

dem einstmals freiheitsbegeisterten Philhellenen einen ,Polizeikommissarius”

mit einem ,unglaublichen Diensteifer” in der Demagogenverfolgung (E 322)—

und dies alles ohne subjektiv empfundenen Bruch seiner Biographie!

Bildung meint also allenthalben einen Begriff, wie er dem Wandel der Zeit
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erwachsen ist. Die Erziehungswelt zweier sich gegenseitig pidagogisch befehlen-
der Namensvettern ist sowohl ironisch als auch anachronistisch gegeben: das
klassische Bildungsgut ist hier als philologisches Hippchenwissen und als Schul-
stoff mundgerecht geworden; sogar die Hausfrau verwendet im Alltag ,vél-
lig regelrechte Hexameter” (E 166). Ihre Integration der klassischen Bildungs-
idee ins biirgerliche Alltagsieben gelingt jedoch nur um den Preis der Licher-
lichkeit. Der konkurrierende Realschuldirektor hingegen vertritt die moderne
Methode des 19. Jahrhunderts, nimlich ,die ganze Bildung der Jugend auf das
Praktische” (E 168) zu richten. Die weitliufig gegeneinander gesetzten Bildungs-
programme beider Kontrahenten und die Bildungsgrundsitze eines Hirten 72
relativieren sich gegenseitig ™. Mit dem Verweis auf die geschichtliche Ergin-
zungsbediirftigkeit der klassischen Persdnlichkeitsbildung bezeichnet der Erzih-
ler eine Denkform, die eher dem Zeitwandel entspricht, um den es geht. Diese
Mehrgleisigkeit des Denkens ist nicht nur dem Erzihler, sondern auch dem Hel-
den eigen. Die Relativitit aller Vorstellungen erweist sich jeweils dann, wenn
verabsolutiert wird. Diese Unentschiedenheit als Unentscheidbarkeit setzt der
Erzihler als ein Epochenbewufitsein, das der Epigoniebegriff nur unzulinglich
beschreibt, Nicht nur die beiden Erzieher scheitern mit ihren Grundsitzen an
der Wirklichkeit und ihren eigenen Kindern: entgegen seinen humanistischen
Anschauungen greift der Rektor im Zorn zum sonst so verpdnten Stock (E 199).
Genau so licherlich machen sich die germanisierenden Studenten (E 330) und
die idsthetisierende Bildung im Salon der Madame Meyer (E 357). Historisieren-
de Sentimentalitit, dsthetischer Katholizismus und als kiinstlerische Folge das Na-
zarenertum geben sich hier die Hand zu einem ,Bunde der Kirche mit den Kiin-
sten”; diese Bildung als humorlose Versteifung auf das ’Christliche’ ist aber eher
ein ,berechneter Austausch gewisser iibereinkémmlicher Redensarten” (E 359).

Demgegeniiber werden die rationalistischen Bildungsvorstellungen von Her-
manns Oheim, wenn man dessen Bemiihungen iiberhaupt so bezeichnen darf,
auf andere Weise kritisch gedeutet. Bildung bedeutet auch hier keine zweck-
freie Menschenbildung im klassischen Sinn, sondern eine Heranbildung von im
Arbeitsprozef integrierten ,Direktoren” (E 417); diese Art der Bildung wird
zum gesellschaftlichen Ausdruck unternehmerischer Profitmaximierung wie dko-
nomisch bedingter Gesellschaftsverinderung 74. Doch Hermann erkennt hinter
dem gesellschaftlichen Wandel die Schattenseite des Fortschritts — eine Verbil-
dung des Menschlichen: ,Wihrend er hinter den Pfliigen Gesichter erblickte,
die von Wohlsein strotzten, nahm er bei den Maschinisten andre mit eingefal-
lenen Wangen und hohlen Augen wahr” (E 421). Die Abneigung Hermanns
gegen die junge Industriewelt bleibt aber keineswegs moralisch, sondern vorwie-
gend #sthetisch; das fehlende Asthetische ist letztlich entscheidend fiir die Verur-
teilung des Industrialismus: ,Der Sinn fiir Schonheit fehlte hier ganz” (E 421).

Verbildung, freilich in einem anderen Sinn, ist auch das Stichwort fiir die
Lebensgeschichte Flimmchens, Wihrend jedoch der bislang gebrauchte Bildungs-
begriff in der Inkongruenz von rapide sich wandelnder Zeit und erstarrter Bil-
dungstradition angelegt war, bezeichnet Flimmchens Lebensgeschichte den Kon-
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trast zur Bildungswelt iiberhaupt. lhre Erziehung bei einem Schauspieler hatte:
nur ihre Ausbildung fiir die Bithne zum Ziel 5. Der Johanniter, der ,mit ver-.
niinftiger militirischer Strenge” die Bildung des Kindes erzwingen will, schei-
tert. ,Disziplin, Kommando, Tempo, Prison und der gleichen” treiben das Kind
in die Flucht (E 59). Erst der Arzt, eine bedeutsame Figur fiir die Ansichten
des Erzihlers und als Romanbeobachter, erkennt, das Kind sei ,auf eine greu-
liche Art verwahrlost oder verbildet” worden (E 75). Seine Untersuchung ent--
hiillt nicht nur das wahre Geschlecht des Midchens, sondern auch ,Mutmaflun-
gen” iiber die Griinde fiir eine solche ,Verbildung” (E 110). Flimmchens Le-
bensgeschichte erweist sich als Gegenstiick zu einer Bildungsgeschichte. Thre na-
tiirliche Phantasiebegabung steht in kuriosem Gegensatz zu ihrem Defizit an
Schul- und Bildungswissen 78. Zugleich hat sie sich mittels der Literatur ,eine
Art von Fetischismus gebildet” (E 111); es sind ,jene talentvoll-bizarre Aus-
geburten eines vielgelesenen Autors” (E 110), nimlich die Erzihlungen
‘E. T. A. Hoffmanns. Charakteristisch ist die Art der literarischen "Rezeption’
Flimmchens: zusammen mit Gegenstinden des Aberglaubens trigt sie das Buch -
als ,Amulett” bei sich (E 113). Die Poesie ist aus der Aura des 3sthetischen
Bildungsbesitzes herausgenommen und im wortlichen Sinn magisch und greif- |
" bar geworden. Wie wenig alle Bildungsversuche Hermanns bei Flimmchen an-
schlagen, zeigt ihr weiteres Leben 77. :
Auch die mifilungene Bildung Flimmchens bleibt auf ein Individuum bezo-
gen; iiber diesen Bildungsbegriff als Teil einer Lebensgeschichte 78 geht jedoch
der Arzt hinaus. Seine Ansicht, ,der Arzt hat eine grofle Aufgabe in der Ge-
genwart zu l6sen” (E 559), soll nicht nur medizinisch verstanden werden. Bil-
"dung ist fiir ihn auch die ,Umbildung der Wissenschaft” (E 559) und bezeich-
net einen geschichtlichen Prozefl, der das analytische Erzihlen an naturwissen-
schaftliche Methoden bindet, die der Arzt in seinen Briefen selbst praktiziert:
»in Zukunft werden wir mehr beobachten” (E 561).
Damit aber werden die Bildungsauffassungen des Romans sowohl an den
geschichtlichen Wandel als spiirbaren Zeitverlauf wie auch an eine neue Art
des Erzihlens gekniipft und deshalb abldsbar vom Schicksal des Helden. Dies
ist wohl auch einer der Griinde, die die Heldenfigur so seltsam unbestimmt er-
scheinen lassen 7. Eine Zeitbildung im Sinne der These von der Zeitgeschichte
als Individualgeschichte ist freilich nur in der Vermittlung des Helden vollzieh-
bar. Hermanns Lebensgeschichte verliuft zu Beginn des Romans als eine ty-
pische Bildungsgeschichte mit wenig individuellen Konturen und spiegelt die
Zeitgeschichte ganz direkt:

Hermann hatte als Siebenzehnjihriger den Befreiungskrieg mitgemacht, als
Zwanzigjihriger auf der Wartburg gesengt und gebrannt, und war dann
auch in jene Hindel geraten, welche die Regierungen so sehr beschiftigt
haben. (E 31)

Sogar eine Bildungreise, die ,jetzt gewdhnliche Reise durch Frankreich, England
und Italien” (E 31) hat er absolviert. Zwar wird Hermann als ,schlank und
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wohlgebildet” E 10) im Sinne einer toposhaften Bildungsheldeneigenschaft ein-
gefithrt, doch seine Behauptung, seine Bildungsgeschichte sei ,abgeschlossen”,
straft die Romanhandlung Liigen. Sein scheinbar freier Willensentscheid ge-
gen die Wirkungen der Zeit verhindert eine konventionelle Bildungsgeschichte
aus einem epigonalen Selbstverstindnis Hermanns.

Wenn also Hermann im Verlaufe des Romans unverwechselbar Ziige gewinnt,
so geschieht dies auf anderen Wegen. Hermanns Jugendgeschichte bleibt zu-
tiefst von der Zeitgeschichte beeinfluflt, ausdriicklicher noch als die des Grafen
Friedrich in Eichendorffs ’Ahnung und Gegenwart’. Das Jahr 1813 prigt den
Jiingling aber auch in einem ganz individuellen Sinn. Seine Abwehr von Zeit-

stromungen gibt seinem Zeitschicksal das Bewufitsein eines personlichen Lebens-
ziels:

Bringen Sie mich nicht in eine Klasse mit den eiteln, vorlauten, zerstreyten
Jinglingen unsrer Tage; ich stehe vielleicht an Geist in keiner Beziehung iiber
ihnen, aber mein Sinn ist anders. (E 133)

Der Verlust der Jugend und das ,,ohne Zweck und Ziel durch die Welt”-Lau-
fen (E 42) als Folge der politischen Ereignisse haben Hermann zeitgeschicht-
lich geprigt 8.

Gegen die Kraft eines uniiberwindlichen Schicksals strebt der Held nicht nach
einem individuellem Bildungsgliick, an dem Nolten gescheitert war, sondern
nach einem ,Zusammenhang in der Welt” (E 457): ,Er fiihlte lauter Wider-
spriiche in seinem Schicksale, und ein unbestimmtes Grauen vor der nichsten
Zukunft iberschlich ithn.” (E 458). Auch dieses Schicksal hingt, wie die For-
mulierung zeigt, eng mit dem Wandel der Zeit zusammen. Die seismographi-
sche Funktion seiner Bildungsgeschichte fiir die Verinderungen der Zeitgeschichte
wird zum Kriterium fiir Hermanns Lebensweg. Der Philhellene, der den Her-
mann so verhaflten ,sogenannten verniinftigen Weg im Leben eingeschla-
gen” (E 347) hat, ist deshalb zum Philister gestempelt, weil er nicht mehr die
»Welt, Zeit und den Pulsschlag der Geschichte” in sich vernehmen kann (E 347).

Im Rahmen einer solchen Verkniipfung von Zeitgeschichte und Lebensge-
schichte hat auch das Theater im Leben des Helden seine Funktion. Der Schau-
spielerberuf ist Hermann ein Sinnbild fiir die Schattenseiten seiner Zeit. Als
die Verkdrperung von Heuchelei und Verstellung 8! gilt ihm deshalb der Pfle-
gevater Flimmchens, ein Schauspieler. Hermann macht aus seinen Anschau-
ungen kein Hehl: ,Wer jenen Stand kennt, wer es weifl, wie seine Liigenkunst
das Gemiit bis in die innersten Fasern verfilscht, der wird sich iiber dergleichen
Schindlichkeiten kaum wundern.” (E 22). Daf Hermann diesen Berufszweig
zur Geniige kennt, wird aus seiner Biographie deutlich; sein ,Abscheu gegen

die Schauspieler” hat eine handfeste, vom Erzihler ironisch verzeichnete Ur-
sache:

Freilich konnte er nicht zum besten auf diesen Stand zu sprechen sein. Er
hatte, wie viele junge Leute heutrzutage, ein Stiick geschrieben; wenn wir
nicht irren, war es eine Tragddie. (E 60)
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Die verstindliche Verirgerung iiber seine gescheiterten theatralischen Bestre-:
bungen verhindert ein leidenschaftsioses Urteil Hermanns. Doch fungiert das
Theater nicht nur als Teil einer unbewiltigten Vergangenheit des Helden, son--
dern gleichzeitig auch als ein jugendspezifisches Kennzeichen zeittypischen Ver-
haltens. Wenn eine so bedeutsame Figur wie Wilhelmi die Zeit deutet, nimmt
er auf die Beziehungen von Zeiterfahrungen und Theaterspiel Bezug. Uber die
eigene Zeit heifit es: ,Sie spielt Koméddie wie keine andre” (E 46). Die Zeit,
die die Rollen fritherer Zeiten nachspielt, reproduziert ihre Sinndeutung nur
noch epigonal.

Das garantierte gliickliche Ende des Romans 82 enthebt trotzdem nicht der.
Frage, wie die geschilderte ,,diistre Zwischenzeit” (E 503) zu verstehen ist. Denn
die als gliicklich gepriesene Losung des Romans verwirrt sich durch die unchro-
nologische Anordnung der letzten beiden Biicher. Die ,Korrespondenz mit dem
Arzte” versteht sich als 1835 geschrieben; trotzdem steht sie v or dem letzten
Buch ,Cornelie”, das 1828 — 1829 datiert ist. Das Schlultableau des Romans
im Abendrot ist deshalb wohl ein Abschlufl, wenn man den Roman als Bil-
dungsgeschichte liest, jedoch nicht das Ende des zeitgeschichtlich Erzihlten. Liest:
man die Biicher ndmlich in der chronologisch ’richtigen’ Reihenfolge, so hat der:
Roman kein individuelles Bildungsende mehr, sondern endet als Zeitbild. Diese
verwirrende Konstruktion beabsichtigt nicht nur eine gegenseitige Distanzierung:
von Romanhandlung, Held und Zeitgeschichte, um der disparaten Einheit von
Bildungsgeschichte und Zeitroman gerecht zu werden, sondern ermoglicht auch
den doppelten Romanschlufl als Bildungs- wie als Zeitroman.

Damit gelingt eine tiefere Distanz, die erst den Sinn der ’Epigonen’ als Zeit-
roman und als Bildungsroman verstindlich macht. ,,Verschlungne Lebensschick-
sale” (E 645) hatte Hermanns Vater seinem Sohn vorausgesagt; die Struktur
der Bildungsgeschichte Hermanns wird nachtriglich zur Erfiillung dieser Prophe-
zeihung. Auch Wilhelmi deutet in einem Gleichnis Hermanns Leben als struk-
tur- und zeittypisch gedoppelt: :

"Du bist hierin nur der Sohn deiner Zeit’, versetzte Wilhelmi. *Sie duldet kein
langsames, unmittelbar zur Frucht fithrendes Reifen, sondern wilde, unniitze
Schéfllinge werden anfangs von der Treibhaushitze, welche jetzt herrscht,
hervorgedringt, und diese miissen erst wieder verdorrt sein, um einen zweiten
gesiinderen Nachwuchse aus Wurzel und Schaft Platz machen. (E 646)

Der Schliisselbegriff in dieser bezeichnenden Abinderung der klassischen Bil-
dungsmetamorphose ist das Wort zwei. Die Erkentnis, der einfache Zugriff
auf die Wirklichkeit erreiche nichts mehr, verdeutlicht der Erzihler im Blick
auf das Leben des Helden: ,Neu war ihm die Welt geworden, er nahm von
ihr zum zweiten Male Besitz, ausgeriistet mit allen Erfahrungen der fritheren
Zustinde.” (E 645f). Als doppelte Inbesitznahme von Wirklichkeit vollfiihrt
der Bildungsgang des Helden eine Strukturbewegung, in der der Zeitroman
die zweite Inbesitznahme von Zeitgeschichte verkorpert. Die erlebte Zeit wird
dabei nicht nur von Autor, Held und zeitgendssischem Leser im erneuten Er-
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zihlen und Lesen der erinnerten Zeitgeschichte vereinnahmt; der Held selbst
iibertrigt diese Vorgehensweise auf seinen Umgang mit seiner Umwelt.

In der idealen Vorstellungswelt des Herzogs freilich hat sich seit den Zeiten
des *Wilhelm Meister’ wenig verindert. ,Das Leben besteht, wo es nicht Ge-
schift ist, meistenteils aus Reprisentation” (E 28), meint der Herzog. Die Aus-
klammerung der biirgerlichen Arbeitswelt sowie die Verabsolutierung der eige-
nen Lebensweise verhiirten diese riickstindige Position immer mehr, so daf sie
der gewandelten Zeitlage nicht mehr gerecht werden kann. Ganz prizis formu-
licrt Hermanns Oheim die Gegenposition: ,,Geschifte sind immer die Haupt-
sache” (E 69). Geschif: und Reprisentation als Pole kontrirer Gesellschafts-
auffassungen entsprechen freilich in keiner Weise der realgeschichtlichen Situa-
tion. Erst die Jugendgeschich:c des Herzogs begriindet seine Verschuldung mit
Reprisentationspflichten sowie feudalistischen Beschrinkungen der wirtschaft-
lichen Aktivititen des Adels (E 89ff). Der vermifite Adelsbrief wird deshalb
nicht nur zum Nachweis ciner hoheren Geburt bendtigt, sondern soll auch 8ko-
nomische Besitzanspriiche un:d politische Herrschaftsrechte sanktionieren helfen.

Politisch reprisentiert de- Adel die Identitit von Geburtsrecht und Verdienst
und damit die historische Berechtigung auf Mitherrschaft, die nicht ernsthaft
anzuzweifeln ist: ,Der Adel ist so alt, als die Welt, und daff man wenigstens
in Monarchien ihn nicht entbehren kann, werden Sie mir zugestehen.” (E 135),
meint der Herzog. Fiir Hermann und Wilhelmi bleibt der Adel eine ,Ruine”88,
freilich eine, deren Standfestigkeit zu bewundern ist. Die Vermischung der ,Bes-
sern” unter den Adeligen ,mit dem gebildeten Mittelstande” nach dem Vor-
bild des herzoglichen Hauses ist fiir Hermann ein diskutierenswerter gesell-
schaftlicher Neuansatz (E 142), wie er ja selbst ,beiden Stinden angeh®rt und
keinem” (E 650).

Der alte Schrank als ,,Gleichnis und Symbol von dem ganzen Tun und Trei-
ben dieser abgelebten Klasse” (E 263) wird zwar beim Wegriicken zerstdrt,
»als ob ein Feudaltron einstiirzt” (E 313), doch dahinter befindet sich der ge-
suchte Adclsbrief, der die Mbglichkeit einer Restauration des adeligen Besitz-
rechtes enthiilt. Hermann erwichst in der ,Zweideutigkeit” seiner ,Doppelstel-
lung” (E 650) der Gedanke zum zukunftstrichtigen wie riickwirtsgewandten
Versuch einer Integration des Adels mit dem Biirgertum. Das Eingehenlassen
der Fabriken, die Wiedereinfiihrung des Ackerbaus und die geplante Idylle einer
abgeschirmten ,Insel” inmitten ,der vorbeirauschenden industriellen Wo-
gen” (E 650) sind jedoch adelsniher als sie biirgernah sind. Der Versuch, die
Gegensitze ,wiirdig [!] zu schlichten” (E 651), ist mehr als konservativ und
stellt kritische Einsichten des Romans erneut in Frage.

Mit der fast affirmativen Wendung seiner Bildungsgeschichte in die Geleise
adeliger und gegenbiirgerlicher Bildung tritt der Held der ’Epigonen’ in Zu-
sammenhiinge, wie sie fiir die Geschichte des deutschen Bildungsromans konsti-
tutiv zu sein scheinen 8; zwischen den Bildungshelden und der adeligen Gesell-
schaft bestehen keine ganz zufilligen Relationen. Das historische Muster, der
Adelsbrief des *Wilhelm Meister’, bindet jede wahre Bildung des Helden aus-
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schlieBlich an die Lebensweise eines ideal gesehenen Adels, der mehr ein philo- -
sophisches Vorbild als eine reale stindische Existenz lebt. Schon in den Roma- :
nen Jean Pauls, Eichendorffs, Morikes oder Tiecks kann die Adelsgesellschaft -
diese Bildungserwartungen des Helden nicht mehr erfiillen. Noch weiter ge-
trieben ist diese Entwicklungslinie in den ’Epigonen’. Im Unterschied zum Ro-
manschlufl hatte Hermann den Adel viel kritischer gesehen, als er mit der Or-
ganisation des Turniers betraut worden war. Dieses Turnier namentlich ist der
Punkt, an dem das symbolische Erzihlen des Romans mit der symbolischen
Geschichtsvereinnahmung des Adels zusammenfillt. Die Funktion des alten
Schrankes als ,Gleichnis und Symbol” (E 263) der sozialen Verhiltnisse hatte
ebenfalls hier angesetzt.

Die Bedeutung des Adelsturniers 8 fiir das Gesamtverstindnis des Romans
hebt ein Brief des Arztes an den Herausgeber hervor 8, insofern er die Ge-
schichtsinterpretation aus der Sicht des Adels illustriert. Als , Veranlassung die-
ser Dinge” hatte der Herzog eine Riistkammer aus seiner , Jugendzeit” wieder-
entdeckt, die er sofort historisierend vereinnahmen mochte in einem Augen- |
blick, da der Adel vom herandringenden Biirgertum in der Person des Oheims
bedroht zu sein scheint. Der Herzog will ,einen Katalog anfertigen” lassen, um |
iiber ,diese Denkmale kriftigerer Zeiten” verfiigen zu kénnen und die Distanz !
zur Gegenwart erst recht zu verspiiren; die historisch-systematische Aufarbeitung |
des Tradierten als museales Objekt soll die griffige Verfiigbarkeit stindischer Er- |
innerung dokumentieren, um zu vergleichen, ,wie weit die freudigen Kampf-
spiele jener Tage iiber alle jetzigen gesellschaftlichen Vergniigungen stin-
den” (E 225).

Die Herzogin entwickelt dagegen einen ,Plan”, der das Historische zum ver-
gegenwirtigten Kunstgenufl umfunktionieren soll: nach dem poetischen Vor- :
bild aus Walter Scotts 'Ivanhoe’ plant sie ,eine Nachahmung des Turniers von
Ashby de la Zouche™ (E 225). Statt einer systematischen und darob direkt ge- :
sellschaftspolitisch verwertbaren Erfassung versucht sie eine literarisch-histo-
rische Vereinnahmung, die den indirekten isthetischen Besitz des Geschichtlichen
anstrebt. Thr Riickgriff zielt nicht auf die gelebte Vergangenheit, sondern auf
die literarische Tradition des historischen Romans. Die symbolisch-literarische
Herkunft und Form des Turniers ermoglicht die isthetische Historisierung der
ungeliebten Gegenwart 87, Ganz ungewollt ist dies eine dhnliche Art der Ver-
gegenwirtigung von mittelalterlicher Geschichte, wie man sie im Nazarener-
kult der ,byzantinischen Bilder” (E 447) im bildungsbiirgerlichen Kunstsalon
der Madame Meyer betreibt: in beiden Fillen dient das Asthetische zur Sakra-
lisierung des Historischen mit dem Ziel der Flucht aus der prosaischen Gegen-
wirt in eine poetische Vergangenheit.

Der Dombherr, der die Ausfithrung des Turniers iibernehmen soll, scheitert
an seinem Charakter 88 wie auch an den realen gesellschaftlichen Gegebenhei-
ten der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Sein Plan eines historisch getreuen
und dabei stindisch exklusiven Turniers mit dem Ausschlufl aller Biirgerlichen
ldft sich, abgezogen von der mittelalterlichen Lebenspraxis, nicht verwirklichen.
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Trotzdem legt er die Grundlagen fiir ein stindisch restriktives Fest, auch wenn
dann unter Hermanns Leitung das Turnier nach zeitgemifleren Intentionen
umgeformt wird; dafl ,Neugeadelte oder biirgerlich Verbliebne” ausgeschlos-
sen bleiben, das Arrangement der Kulissen und die Wahl der ,Konigin der
Minne und der Schénheit” (E 226), bleibt auch in der neuen Konzeption Her-
manns erhalten. :

Der benachbarte Jungadel unternimmt die ersten Turnieriibungen als gesel-
ligen ,Zeitvertreib” im wiederbelebten Bewuftsein seiner hervorgehobenen
Stellung gegen die Ubermacht eines alles aufsaugenden Biirgertums. Das Tur-
nier soll die Uneinholbarkeit geschichtlicher Adelsprivilegien bestitigen: ,Es
war ein verniinftiger Gedanke, auf so etwas zu verfallen. Man hat gar nichts
mehr voraus, aber das kdnnen sie uns nicht nachmachen.” (E 228) Doch schon
die Kostiimprobe kann die Anspriiche nicht einldsen. In symboltrichtiger Wei-
se zerfallen die alten Riistungen wie der alte Schrank oder halten ,nur noch
zum Scheine” zusammen; man belacht selbst die vereinnahmte Kostiimgeschich-
te als ,Maskerade” und als ,Hiille der Altviter” (E 228) aus dem Bewufltsein
einer vorgeriickten Zeit, die beim besten Willen ein Sich-Versetzen ins Mittel-
alter verunméglicht. Das lirmende Friihstiick gegen das sonstige ,gemefine We-
sen der Herrschaft”, bei dem die trunkenen Adelsséhne zu den T6nen der Mar-
seillaise tanzen (E 229), enthiillt ganz die uniiberbriidkbare Distanz der eige-
nen Lebenszeit zur erinnerten Wunschzeit. Nur dem Herzog gelingt die Iden-
tifikation von zeitgendssischem Standesverhalten und geschichtlicher Riickver-
legung; das ,Getose” der zechenden Turnierreiter ist ihm ein Zeichen fiir ,das
deutsche Rittertum” (E 229). Das anachronistische Adelsverhalten iibertrigt
er, verleitet durch die Beschiftigung mit den Turniervorbereitungen, auf die
Lebenspraxis seiner Gegenwart. Er erneuert im alltiglichen Leben Umgangs-
formen, die schon abgeschaffte Formlichkeiten wieder aufleben lassen 8. Die
Stirke der historischen Verinnerlichung des Herzogs lifit die schon verloren
geglaubte Aura politischer Macht, gesellschaftlicher Reprisentanz und mora-
lischer Grofle wiedererstehen; das Reaktionire seiner Vorstellungen ersetzt den
realgesellschaftlichen Funktonsverlust des Adels durch die Verdoppelung der
formalen Exklusivitit.

Hermann iibernimmt nach dem Ausscheiden des Domherrn die Leitung der
»Zuriistungen, iiber welche er selbst im stillen lichelte” (E 262). Die Kostiime
und Riistungen werden ,durch leichte Vergoldung” (E 246) oberflichlich re-
stauriert und spiegeln so die restaurative Tendenz eines adeligen Scheinfestes,
das ein Biirgerlicher leitet und lenkt. Denn auch diese Selbstdarstellung des al-
ten Adelsglanzes mifllingt; sogar die Generalprobe unter Hermanns Leitung
als ,Waffenkdnig” (E 252) geht schief. Zwar treten die Jungadeligen mit grofler
Begeisterung an, doch macht diese weder ihre fehlenden Fihigkeiten noch den
mangelnden Willen zum korperlichen Risiko vergessen. Das ,Unmdgliche”,
namlich der ,Versuch, dahingeschwundne Zeiten wiederzuerwecken” (E 253),
muf} spitenstens jetzt allen klar werden, als diese direkte Geschichtsadaption
scheitert. Im ironisch geschilderten Lanzenstechen 138t der Erzihler keinen Zwei-
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fel aufkommen, daf die blofle ,Nachahmung” (E 256) des Historischen noch
keinen verinnerlichten Besitz darstellt.

Hermanns rettender Vorschlag verbindet den anachronistischen Adelsanspruch
der Selbstdarstellung mit den Forderungen des technisch Machbaren der Ge-
genwart. Die Ausgangslage eines adeligen Festes als Standesvergewisserung soll
erhalten bleiben: ,Die Idee zu dem Feste ist aus dem Bewufitsein IThres Stan-
des hervorgegangen, es sollt cin adliches sein” (E 258). Doch ganz im Sinne
seiner epigonalen Geschichtsvereinnahmung propagiert Hermann die Uffnung
des unméglich gewordenen Restaurationsfestes fiir gewandelte Zeitvorstellun-
gen. Indem Hermann sowohl auf die ,heutigen Begriffe” als auch auf die Zeit
der ,Bliite der ersten Klasse der Gesellschaft” (E 259) zuriickgreift, vollfiihre
er im Aufbrechen des Anachronistischen zugleich ungewollt die Enthiillung der
Scheinhaftigkeit der Veranstaltung. Sein vorgeschlagenes Caroussel imitiert nicht
mehr das mittelalterliche Turnier, sondern vermittelt sich nochmals iiber die
Schau-Turniere des 17. Jahrhunderts! Das Fest wird als Nachahmung eines
Scheinturniers seiner historisch-politischen Ziele entkleidet und zum Volksfest
verharmlost. Die Umfunktionierung des Turniers zum ,Ringelrennen” stellt .
das ,Vergniigen” und nicht mehr die ritterliche Bewdhrung an die erste Stelle; '
»ein Ball fiir die Herrschaften, ein Scheibenschielen fiir Diener und Untertanen” -
offnet die stindische Exklusivveranstaltung nun auch fiir die Nichtadeli-
gen (E 259). Mit dieser Zuriicknahme der urspriinglichen Intention ist das
Scheitern des Festes endgiiltig zugegeben; das jetzt beliebig gewordene Adels-
fest als Gesellschaftsunterhaltung will nur noch die schon mifllungene histo-
rische Nachahmung verdecken.

Doch selbst die nur noch durch Kostiime und in Zitaten historisch verbrimte
Vorstellung will nicht recht gelingen. Als Zeichen eines iiberhthten Anspruchs
sind die Tribiinen viel zu grof geworden; man muf8 ,in grofiter Eile nachurig- |
lich Einladungen an simtliche Honorationen des Stidtchens” und an ein ,Of-
fizierskorps” verschicken (E 267). Zudem fehlt in der gewandelten Zeit jedes |
Verstindnis fiir ein so funktionslos gewordenes Fest. Der alte Amtmann riigt
im Unverstindnis adeliger Reprisentation durch Verschwendung die Kosten
des kiinstlich Historischen: ,Der Herr Vater wiirden iiber diese Geriiste recht
lachen und der Herr Grofivater kreuzigten und segneten sich gewifl, hérten
sie von dem vielen Gelde, was sie gekostet haben” (E 266). Hermanns Oheim
sieht sogar ,Langeweile” voraus (E 272) und trifft sich darin mit dem *Ent-
erbten’, der dem Turnier jeglichen Sinn abspricht; es drehe sich alles, meint er,
»wie das ganze Fest, um nichts” (E 282). Wilhelmi macht sich iiber die Verin-
derungen im Wesen des Herzogs lustig: ,Er ist doch durch die Entdeckung der
alten Riistungen rein toll geworden. Wie wenig gehdrt dazu, um in beschrink-
ten Kopfen das bifichen Vernunft giren zu machen!” (E 274).

Die ,Ausgeschlofinen”, die wegen ihres nicht ,vollstindigen Stammbaums”
zuriickgesetzten Nachbarn, planen ein ,zweites Turnier” als Gegenaktion ,zu
Spott und Schimpf” der Festveranstalter (E 227). Der Aufmarsch dieser Geg-
ner als Narrenzug indes enthiillt noch eine andere Dimension des Festturniers:
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Grofle Schlittenkufen, auf Rider gesetzt, rollten, von schellenbehangnen
Pferden gezogen und von Harlekinen gefahren, daher. In diesen Gefihrten
saflen maskierte Gestalten, deren Aufputz eine Mischung aller mdglichen Ko-
stiime war. Sie begehrten am Schlagbaume Einlaf}, und hielten dazu eine Rede
in Knittelversen, deren Sinn ungefihr dahin ging, dafl, wo man Anno dann
und dann Turnier spiele, Giste, die im Sommer Schlittenfahrt hielten, ge-
wifl willkommen seien. (E 273)

Damit wird nicht blof die Unzeitgemiflheit des Adelsfestes als Narrheit ver-
spottet; Wilhelmis Deutung, die Storer seien ,Neidharte” (E 273), verweist
mit dem spitmittelalterlichen Bauern- und Narrenzitat und dem Neidhartmo-
tiv sowohl das Turnier wie seine Gegner auf einen inhaltsleeren Kostiimhisto-
rismus im Sinne der Spitmittelalterrezeption des 19. Jahrhunderts. Das Fest
selbst wird dadurch in eine ironische Nihe hofisch-klassischer Ritterfestlich-
keit geriickt. Auch der Erzihler unterstiitzt diese Deutung. In Diktion, An-
spielungen und Stilfiguren iibernimmt er die Rolle des mittelalterlichen Epikers,
wenn er als Festbeschreiber mit dem prizisen Zitat des Unfihigkeitstopos auf-
wartet 9. Als ironisch verwendete, frei verfiigbare Redeform bekriftigt sein
"mittelalterliches’ Sprechen die kostiimhafte Verbrimung der Inhaltslosigkeit.

Die letzten Reste eines ritterlichen Kampfes verdirbt schliefflich ein verlarv-
ter Ritter, der in symbolischem Wettstreit die Adeligen besiegt und sich als ge-
dungener Zirkusreiter herausstellt (E 286). Dieser sinnbildliche Sieg des Neu-
zeitlichen wie gesellschaftlich Zweifelhaften wirft ein weiteres Schlaglicht auf
die Unfihigkeit der Festteilnehmer, den Rahmen der historischen Nachahmung
aufzufiillen. Auch die Wahl der Festkdnigin gerit in ein licherliches Zwielicht.
Man ,erkiest” sie, aber, ,um Neid und Eifersucht mdglichst zu entfernen”, durch
das Los — doch nicht mittels des (demokratischen) Zufalls:

Bei der nunmehr doch sehr gemischten Natur der Gesellschaft waren aber
den beiden Edelknaben, welche die Stimmen einsammeln sollten, geheime
Anweisungen erteilt worden, und wir diirfen wohl verraten, dafl bei dieser
Gelegenheit der Unterschied der Stinde scharf im Auge gehalten wurde. (E 282)

Wihrend , die Lustbarkeiten der Biirger und Bauern” und der Ball der Adeli-
gen ineinander iibergehen (E 290) und im nachhinein die strikte Stindetrennung
aufgehoben wird, geschieht der Mordversuch des alten Erich am Oheim (E 293).
Selbst dieses Ereignis darf den schdnen Schein des Festes aus stindischen Riick-
sichten nicht storen; gerade Hermann ist es, der die Parole ausgibt: ,Das Fest
darf nicht gestdrt werden” (E 294), obwohl er dabei erkennen muf}, ,wie das
Entsetzliche sich diesem schonen Scheine so nahe geschlichen habe.” (E 295f)

Doch schon der Morgen bringt es gerade durch das gestrige Fest an den Tag,
»wie weit die Zerriittung dieses so wohlgeordneten Hauses gediehen sei” (E 297).
Der Regen zeigt, was hinter der kiinstlichen, nur aufgetiinchten Fassade des
Festes steckt und verkehrt die stabilisierenden Intentionen des Herzogspaares
ins Gegenteil:
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Als Hermann auf den Turnierplatz ging, sah er die Tapezierer mit heftiger
Eile bemiiht, die schon durchnifiten und halb verdorbnen Behinge von den
Geriisten zu nehmen. Die gieflenden Fluten hatten die Bemalung von den
Tribiinen und Pfeilern abgewaschen; sie standen mififarbig und beschmutzt
da. Von dem Pavillone war nur noch das Gerippe zu sehen. (E 297)

Das ,Gerippe” der Kulissen entspricht dem politischen Urteil Wilhelmis, der
Adel sei eine ,Ruine” (E 141). Das Turnierfest, so stellt sich nun heraus, konnte
die historischen und gesellschaftlichen Widerspriiche durch den isthetischen Schein
nicht nur nicht iiberdecken, sondern hat den Ausbruch der Gegensitze noch ge-
fordert, indem es sie in der adeligen Selbstdarstellung noch verschirft hatte.
Sogleich am Morgen nach dem Fest bricht die nur verdringte, nicht aber be-
seitigte Realitit um so heftiger herein. Die ,letzte Nummer” eines ,vielgele-
senen Provinzialblattes” berichtet hdhnisch von der Veranstaltung:

Namen und Ort waren zwar nicht genannt, die journalistische Halbliige ent-
hielt aber so viele individuelle Andeutungen, daff die Beziehungen sich mit
Hinden greifen lief. Auch sagte der Nachbar, daff schon die ganze Gegend
davon spreche. (E 298)

Die offentliche Selbstdarstellung des Adels ist damit in einem ganz anderen
Sinn &ffentlich geworden. Der Geistliche hatte auflerdem wihrend des Turniers
zwei Sohne aus angeschenen Familien .in seiner Schlofkapelle katholisch ge-
macht” (E 298) und der Oheim fordert den Herzog wegen dessen Verschul-
dung vors Gericht (E 299).

Das Scheinturnier des Caroussels scheitert an der doppelten Vermittlung des
Historischen, weil es nicht gelingt, stindische Traditionen in einer gewandel-
ten Zeit wiederzubeleben. Verriterisch fiir den falschen Zugang zur Geschichte
ist die Umkehrung des mittelalterlichen Turnierbrauchs; die Riistungen und
Kostiime bilden den Anlaf, fiir den im Turnier ein Verwendungszweck gesucht
wird. Ein solches Aufziumen der Geschichte von hinten macht die darzustel-
lende Tradition an sich schon verhingnisvoll; als uneingeldster Anspruch schei-
tert sie vollends im Historischen. weil sie von der Zeitgeschichte iiberholt wird.
Sinnvolles Bewufitwerden von Geschichte, und auch darum geht es in den Epi-
gonen’, meint eine andere Art der Vergegenwirtigung. Der Arzt, der distan-
zierte Roman- und Zeitanalytiker, hatte diese Ansicht gegeniiber dem Dom-
herrn formuliert — iibrigens in Bezug auf die Vorbereitungen des Turniers:

Diese [= Geschichte] in allen so lebendig zu machen, dafl jeder sich auf Jahr-
tausende zuriick wiederfinden kann, ist eigentlich die geheimnisvoll-verhiill-
te Aufgabe der Gegenwart. (E 236)

Die Verlebendigung des Historischen als Identititsfindung in der Gegenwart,
das lehrt der Roman, gelingt nur im Aufgehen von Bildungstraditionen in der
Zeitgeschichte, wie es die Lebensgeschichte Hermanns postuliert. Dem Helden
nimlich verdeutlicht sich im Caroussel die eigentiimliche Struktur seines Lebens;
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sie betrifft zugleich den Roman, der seine Zeit reprisentiert, gleichsam im Vor-
griff auf eine problematisierte Wirklichkeitssicht des poetisch-realistischen Er-
zihlens: es kommt Hermann vor,

als blicke er durch ein Kaleidoskop, worin sich unscheinbare Kleinigkeiten
zu glinzenden Figuren verbinden. Diese deuten auf Gestalten der Wirk-
lichkeit hin, und sind sie doch nicht. (E 284)
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VII. BILDUNGSROMAN UND WIRKLICHKEIT

1. Bildungsgeschichte und bistorisches Festspiel: Kellers ,Griiner Heinrich”

In welcher Weise das Historische sowoh! isthetisch wie stindisch vereinnahmt
und aus den Herrschaftsanspriichen und Lebensbedingungen des Adels gedeu-
tet wird, verrit eine andere Episode aus dem ’Epigonen’. Der Advokat, der
arspriinglich mit den Interessen des Oheims gegen den Herzog betraut wor-
den war, gerit wie zufillig in die dsthetische Bildungswelt der Herzogin, in
ihr Gartenkabinett:

Himmelblaue Tapeten bedeckten die Winde dieses Zimmers, weifle Meubles
mit goldnen Leisten standen umher, von Konsolen herab sahen Biisten der
grofen Dichter. Heitre und doch ernsthafte italienische Landschaften fiillten
die Zwischenriume aus; auf einem runden Tische lagen rote vergoldete Bin-
de. Der Advokat schlug einige derselben auf, und fand *Hermann und Do-
rothea’, *Tasso, ’Iphigenia’, Homer, die Gesinge unsres Schiller.!

An diesem ,der geistigen Erholung gewidmeten Orte” wird der Advokat in
den Bann greifbar vereinnahmter Bildungsgiiter geschlagen, die zu stindisch
sanktioniertem Bildungsbesitz in massivem und kostbarem Material geworden
sind. Dies gelingt, da der Advokat seinerseits die entsprechenden Bildungs-
voraussetzungen mitbringt, was ihn erst fiir derlei Einfliisse empfinglich macht:
+Man behandelte ihn artig, wie seine Sitte und Bildung es verdiente” (E 96).
Denn die Voraussetzung fiir eine solche isthetische Einfluffnahme ist seine poe-
tische Bildsamkeit:

Der junge Mann hatte nichts von dem, was man heutzutage #sthetische Bil-
dung nennt, aber er folgte einem natiirlichen Gefiihle. Seine erste Empfin-
dung war stets, andre Menschen fiir edler und kliiger zu halten als sich, und
das Lied eines Dichters konnte ihn bis zu Trinen riihren. (E 97)

Im adeligen und Zsthetisch von den Lebensbedingungen abgezogenen Dich-
terkult wird dem Advokaten die biirgerliche Arbeitswelt, als deren juristischer
Vertreter er angetreten war, verhafit2. Der Dichteristhetisierung als gezielt
eingesetztes Hilfsmittel auf der Seite des stindischen Prinzips gelingt die Iden-
titit von Bildungsideal und Adelsideal in Goethescher Diktion 3. Die Schiller-
biiste, vor der sich der Advokat niederwirft, gibt endlich den Ausschlag fiir
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seine konservative Bekehrung. Schiller wird dabei von der Herzogin als Adels-
dichter rezipiert, politisch vereinnahmt und gezielt eingesetzt:

Man hat vor diesem Haupte immer so reine Gedanken. Sei es Ihnen nicht
uniieb, dafl ich Sie iiberrascht habe. Ich bin von der alifrinkischen Partei,
und liebe den tugendhaften Kiinstler, wie man ihn so sch6n genannt hat. (E98)

Der Advokat, der dadurch zum Freund ,verwandelte Feind” (E 99), verfillt
wie der Held Hermann diesem Bannkreis adeliger, weil dsthetischer und ge-
bildeter Lebensart. Auch Hermann verwickelt sich in diesem Kabinett in ein
Netz idsthetisch-sentimentaler Bildungsversatzsticke, die von der Herzogin
entwaffnend zur Legitimierung adeliger Vorherrschaftsanspriiche eingesetzt wer-
den. Fiir die Herzogin ist die stindestabilisierende Dichtung — und so versteht
sie Schiller — der letzte Eckpfeiler in einer unruhig bewegten Zeit 4.

Bedeutsam fiir die Funktion dieser Schiller-Vereinnahmung ist der Zusam-
menhang mit der Suche nach dem verlorenen Adelsbrief: Hermann lifit nach
der Stanzendichterei den Schrank riicken, hinter dem sich die Urkunde befin-
det. Dieser ’Zufall’ verweist auf eine noch weiterreichende Vermengung von
asthetischer Bildung und stindischen Privilegien. Die Vereinnahmung des
einstmals als biirgerlichen Freiheitsdichter und als Klassiker rezipierten Schiller
wird im Zsthetischen Kult des Adels nicht nur ein sehr wirksames Uberzeugungs-
mittel, sondern auch materieller Besitzanspruch. In der Schillerverehrung stellt
der Adel den verlorengegangenen Abstand zur Biirger- und Arbeitswelt wie-
der her: der Dichter ist nur noch schichtentspezifisch verwertungsfihig.

Ein anderes Bild Schillers nach diesem Vorklang einer breiten Rezeption im
19. Jahrhundert gibt Gottfried Kellers Aufsatz ,Am Mythenstein”, 1861 im
"Morgenblatt fiir gebildete Stinde’ erstmals erschienen, auis Antafl einer Denk-
malseinweihung im Gefolge des Schillerjahres 1859 5. Kellers Bericht iiber das
»Denkmal des Telldichters”® reiht sich zwar ein in eine noch zu schreibende
Geschichte des Denkmalskultes im 19. Jahrhunderts; trotzdem geht es Keller
in dieser Abhandlung iiber ein gewandeltes Schillerbild um mehr, nimlich um
die Entwicklung seiner Vorstellungen eines zeitgendssischen Schweizer Thea-
ters. Der Aufsatz hat in unserem Zusammenhang deshalb seine Bedeutung, weil
hier grundsitzliche Ansichten Kellers expliziert sind, wie sie fiir das Tellspiel
im ’Griinen Heinrich’ zentral werden. Anders als die standesexklusive Deutung
der Herzogin in den *Epigonen’ versteht Keller Schillers "Wilhelm Tell’ als ,,ver-
klirende Nationaldichtung”? in der ,lebendigen Uberlieferung” des Schwei-
zer Volkes 8. Der nationale Geschichtsstoff im poetischen Gewande des deutschen
Dichters dient nicht der Bewahrung anachronistischer Herrschaftsanspriiche,
sondern soll die staatliche Identitit der Schweiz auch &sthetisch legitimieren
helfen. Die Geschichte als Gegenstand der Poesie fungiert — damit allerdings
parallel zu den ’Epigonen’ — als Steigerung einer blof historischen Legitima-
tion gesellschaftlicher Zustinde.

Die Schilderung der festlichen Denkmalseinweihung ist als Theaterinsze-
nierung gegeben 9, bei der Landschaft und Wetter in toposhafter Idealitit ihren
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Part mitspielen; die alle sozialen Unterschiede negierende Feier macht aus dem
in Deutschland zu erwartenden Denkmalskult und der nationalchauvinistischen
Dichterheroisierung ein volkstiimliches Schweizer Fest: ,Das Volk will zuletzt
immer wieder lebendige Farben sehen”!®. Die Betonung des Poetischen als ge- .
steigerte Form von Wirklichkeit verhindert im Festakt die nationalpathetische
Geste; sie kann an Schiller eine Eigenschaft wahrnehmen, die der altstindische
Adel in den ’Epigonen’ bewuflt verdringt und damit Schillers isthetische Ent-
politisierung gerechtfertigt hatte: ,seine allgemeine Geistesfreiheit”1,

In Parallelitit zum Tell-Spiel des *Griinen Heinrich’ gelingt auch hier die

*Zusammenbindung der volkstimlich-nationalen Schillerrezeption mit Kellers -

Vorstellungen zum Aufbau eines eigenstindigen Schweizer Theaters, fiir die
er die Denkmalsfeier zum Vorwand nimmt. Kellers Idee einer Schweizerischen
»Nationalbiihne” verfolgt eigene Theatertraditionen; nicht dem deutschen Na-
tionaltheater als einem Stadttheater des Bildungsbiirgertums, sondern dem
Volkstheater als einem Fest gilt sein Interesse: ,So geht das Bediirfnis nach
Schauhandlung wie ein roter Faden durch alle Lebensiuferung der Vilker™:2.
Das Theater als anthropologische Konstante im Volksleben kann dann zu ciner
»Nationalisthetik”13 werden, wenn es gelingt, eine Volksbildung mit den ver-
schiitteten freiheitlichen Theatertraditionen des 18. Jahrhunderts zu verbinden.
Im Gesamtkunstwerk eines groflen Nationalfestes !4 iibernimmt Schiller die
Funktion eines eher literarischen als politischen Vorbildes; sein Theater bleibt
sowohl ein nationales Festtheater wie auch ein Bildungstheater, bei dem es um
das Ziel einer ,gleichmifligen Bildung und Veredelung des Menschen”!5 und um
»das gemeinsame Element der Bildung”'® der ganzen Nation geht.

Keinesfalls reduzieren sich Kellers Vorschlige auf ein nationales Festtheater
im Gegenentwurf zu Wagnerschen Theatervorstellungen 17; Keller stiitzt sich
mit seiner Berufung auf Schiller auf einen Begriff von ,poetischer Gerechtig-
keit” als ,einem_erhdhten Spiegelbild der Existenz”'8, wie er auch fiir das Ver-
stindnis seines Romans charakreristisch ist und geradezu einen Schliisselbegriff
des Poetischen Realismus und des Kellerschen Denkens darstellt. Denn schon
im ’Griinen Heinrich® (1854/55) hatte Keller wie im Mythenstein-Aufsatz
das Schillersche Stiick als Teil eines sowohl historischen als auch poetischen
Theaterfestes verstanden !°. Der Schillersche *Tell’ ist freilich nicht erst durch
das Faschingspiel in die Lebenspraxis des Romanhelden eingelassen. Noch
bei seinem Auszug aus der Schweiz steht Schiller fiir Heinrich Lee stellve{'-
tretend fiir ,das poetische und ideale Deutschland” (GH 32) und belegt'dle
Wertschitzung des Poetischen innerhalb einer Gesellschaft, fiir die Schnll‘er
mehr sein soll als nur der Lieferant fiir ,alle Trinkspriiche, Mottos und Inschrif-
ten bei 6ffentlichen Festen” (GH 43). Sogar in Heinrichs fragmentarisd_]er
Schulbil&ung ist der "Tell’ ein Teil der gelebten ,,Sd'lweizergesd\'idmte"; Hem-
richs ,prosaische Wiedererzihlung” des Dramas, in der er ,die Lnebe'sgeschlchte
weitliufig ausgemalt” hatte (GH 166), deutet schon auf das Tellspiel voraus,

- wo er um sich und Anna eine Liebesgeschichte aufbaut, die von genauer Kennt-
. nis des Schillerschen Textes zeugt (GH 339). Auch Heinrichs poetischer und
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seine Lebensgeschichte allegorisch deutender Schluflitraum zitiert den ,Pfeil des
Tellen” (GH 651)!

Allein schon der Umfang des im ’Griinen Heinrich’ eingelagerten Tellspiels
miiflte Hinweis genug sein fiir seine bedeutsame Funktion in der Lebensgeschich-
te des Helden. Die Faschingsbegeisterung auf dem Dorf verbindet die Karnevals-
maskerade mit einer theatralischen ,Darstellung des WilhelmTell”. Obwohl
Heinrich erst durch seine Verwandten zum Mitmachen ,aufgefordert” (GH 336)
werden muf, nimmt er mit wachsender Begeisterung teil. Das Spiel beriihrt
den Kern seines Wesens in mehr als vordergriindiger Weise: Heinrich tritt ,im
Geiste meines Vaters” an (GH 336), aus Beziechungen seines Herkommens
also, die eine entscheidende Rolle fiir sein Selbstverstindnis spielen. Zudem
griindet sich die Tell-Auffithrung auf jene poetisch gesehene Wirklichkeit, wie
sie dem Roman als Prinzip der poetischen Gerechtigkeit zugrunde liegt. Zwar
soll mit dem historischen Drama Schillers nur aufgefithrt werden, ,,was wirklich
geschichtlich ist” (GH 337); scheinbar liegt der Auffihrung also ein Wirklich-
keitsbegriff zugrunde, der sich auf die historische Realitit der Schweizer Ge-
schichte zu stiitzen vorgibt. Zugleich aber fordert diese Wirklichkeit die ,,poe-
tische Firbung” (GH 337) des Stoffes, statt platter Realititsimitation also
eine erhShende und sinndeutende Konstruktion disparater Wirklichkeitsbruch-
stiicke. Heinrich agiert bei seinen Vorbereitungen ganz in diesem Sinne, wenn
er einerseits einen strengen Kostiimrealismus 20 fordert, andererseits aber sich

selber die poetische ,Freiheit” (GH 339) zugesteht, sich ,griin und jigermi- |
Rig” (GH 340) zu kleiden. Genauso hebt die unhistorische, aber poetische Lie-

besgeschichte der Schillerschen Vorlage um Berta von Bruneck Heinrichs und

Annas Liebe von der historischen Wirklichkeit der Geschichtsvorgabe auf die -

Ebene poetischer Verklirung.

Der Gesamtverlauf des Festes versinnbildlicht auf ideale Weise die gesell-
schaftliche Realitit als eine poetische Wirklichkeit fiir den kurzen Augenblick des
Faschings. Diese , Wirklichkeit” (GH 341) als zugleich auch poetisches Existie-
ren im Spielen ist das gemeinsame Stichwort fiir alle vom Erzihler berichte-
ten Episoden. Noch der ,stirkste Anachronismus” (GH 340), die kostiimier-
ten Bauern, die trotz der festlichen Stimmung ihre Pfeifen nicht aus dem Mund
nehmen, sind ein bezeichnender Ausdruck dafiir. Wihrend der Dammarbeiten
am Morgen nach dem Fest zerplarzt die Illusion einer Poetisierung der Alltags-
wirklichkeit vor der erneut durchschlagenden prosaischen Wirklichkeit der
Uberschwemmung: ,nur der Unterschied war gegen gestern, daf man keine
Tabakspfeifen sah, da dies Volk bei der Arbeit wohl wufite, was guter Ton
st.” (GH 388).

Wihrend des Spiels freilich laufen-allen Figuren Wirklichkeit und poetische
Empfindung in eins; sogar der Erzihler kommt mit den historischen Namen
und den wirklichen seiner Personen durcheinander (GH 342)! Die Ménche
spielen Karten, wihrend der Darsteller des Arnold von Melchthal noch um
Ochsen feilscht, ,wozu er schon seine alte Tracht trug” (GH 342). Dem Dar-
steller des Tell fallen Wirklichkeit und Theaterspiel erst recht zusammen; er
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behandelt seine theatralischen Gegenspieler ,kalt und stolz” wie ,wirkliches
Tyrannengesindel” (GH 344). Diese ,Ironie seines prichtigen Anzugs” (GH 343)
nicht nur im Falle des Tell macht sich der Lebenszuschauer als erzihlendes Ich :
in der Distanz zum erlebenden Ich der Heldenfigur bewuft. Fiir die Zuschauer
und Schauspieler wie fiir den Romansinn ist die Aufhebung der Trennung von
Spiel und Wirklichkeit die grundlegende Bedingung fiir die ungewdhnliche Wir-
kung:

Denn dies war das Schonste bei dem Feste, dafl man sich nicht an die thea-
tralische Einschrinkung hielt, dafl man es nicht auf Uberraschung absah, son-
dern sich frei herum bewegte und wie aus der Wirklichkeit heraus und
wie von selbst an den Orten zusammentraf, wo die Handlung vor sich
ging. (GH 342)

Auch der Rollenvortrag der Schauspieler entspricht dem, er ist zugleich ’rea-
listisch® wie poetisch:

Die Rollen wurden nicht theatralisch und mit Gebirdenspiel gesprochen, son-
dern mehr wie die Reden in einer Volksversammlung, laut, eintonig und et- .
was singend, da es doch Verse waren; (GH 345)

Die ,Illusion” (GH 345) wird dadurch nicht etwa gestdrt, sondern vielmehr
durch den ,Volkshumor” zur poetischen Wirklichkeit erhdht 2L,

Das Festmahl, in das das Spiel iibergeht (GH 348), fiihrt dieses Prinzip auf
der Gesprichsebene weiter. Der Streit um handfeste Gkonomische Interessen
im Kostiim des idealistischen Dramas ordnet Poesie und Wirklichkeit gleich.
Der nicht mitspielénde Holzhdndler vertritt die funktionalistisch und unge-
schichtlich denkende Partei, der Wirt, der den Tell spielt, verficht die histo-
risch-isthetische und konservativere Richtung 22, Diesen Gegensatz iiberbriickt
der ,Statthalter”, der den fortschrittlichen Standpunkt mit dem poetisch-histo-
rischen vermittelt, mgiqm er, in einer Goetheschen Formulierung des Erzihlers,
seine eigene Existenz einsetzt: »er war alles, was er vorstellte” (GH 356). Die-
se Sinndeutung des Diskurses durch den Erzihler als Lehre des Statthalters,

»dafl der grofle Sinn nicht mit den Quadratmeilen zunimmt” (GH 359), lifit
Heinrich erstmals den Wert einer gesellschaftlich fruchtbaren Tangkeu erahnen,
Seine ,grofle Teilnahme fiir den Statthalter” (GH 363), der wie Heinrich nicht
frei von Anfechtungen ist und dennoch diesem Ideal nahekommt, liegt darin
begriindet. Das vorbildhafte Handeln des Statthalters und Heinrichs eigene
Lebensgeschichte, allerdings erst im Bewuf8tsein des erzdhlenden Ichs (,spater”),
spiegeln sich ineinander:

erst spiter ward es mir klar, dafl er das Schwerste geldst habe: eine gezwun-
gene Stellung ganz so auszufiillen, als ob er dazu allein gemacht wire, ohne
miirrisch oder gar gemein zu werden. (GH 363)

Heinrichs Liebesgeschichte mit Anna verfolgt dieselbe Tendenz des Tell-
spiels, aus dem sie hervorgeht. Indem Heinrich und Anna dem soufflierenden
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Lehrer ,in gewdhnlicher Kleidung” (GH 364) und seiner platt prosaischen
Deutung der Bruneck-Episode entflichen, gelangen sie in den Bereich poetischer
Wirklichkeit: ,es war ein Stiick Dasein, an welchem die Zeit ihr Mafl ver-
lor” (GH 365). Die ins Unwirkliche zerfliefende Landschaft und die Zunahme
der Vergleiche sind auf der sprachlichen Ebene die Belege fiir solche Verin-
derungen. Das wiederholte Reden des Erzdhlers vom Traumbhaften dieses Zu-
standes betont den Gegensatz zur Wirklichkeit 23. Dem zum Erzihler gereif-
ten Helden wird an dieser Episode bewuft, ,dafl zwischen Phantasie und Wirk-
lichkeit eine jihe Kluft liegt” (GH 368), die nur fiir kurze Zeit im poetischen
Spiel iiberbriidkt werden kann. Denn das theatralische Kostim wirkt semer-(
seits auf die Wirklichkeit verindernd; Anna und Heinrich erkennen,

daf unsere Kiisse in den seltsamen Kleidern wohnten, welche wir anhatten.
Jedenfalls hitte ich ohne diesen Umstand noch iange warten konnen, bis uns
eine solche Vertraulichkeit widerfahren wire. (GH 369) '

Mit dem Ubergang in einen Dorftanz und die iiblichen Faschingsbelustigun-
gen markiert das knde des Theaterspielens zugleich das zunehmende Eindrin-
gen der Wirklichkeit in einen poetisch durchsetzten Zustand. Henrich entkiei-
det sich erst jetzt 24; nicht zufillig fillt dieses Vordringen der Wirklichkeit und //
sein Zusammentreffen mit Judith in eins. Heinrichs Existieren in emer jeweus *
»ganz anderen Welt” war ja nicht nacheinander, sondern in der Form des Poe-
uschen gleichzeitig moglich 25, Wenn Heinrich jetzt sein ,Wesen in zwei Teile
gespalten” sieht (GH 387), so beschreibt er nur das erneute Auseinandertallen
von eriahrener Wirklichkeit und poetischer Emptindung. Der Morgen nach dem
Fasdungspiel, der die Bauern bei ihrer Arbeit zeigt, lat Heinrich dariiber
hinaus das Ende seiner gesellschaftlichen Integration gewahr werden. In der
Arbeitswelt ist er ,miflig und zwecklos” und ,eher 1m Wege” (Gt 3838) als
»brauchbar” (GH 33/). Seimne ,Gewandtheit” (GH 336) wihrend der Fest-
vorbereitungen war respektiert worden, weil sie sich auf seine kiinstlerischen
Fihigkeiten bezogen hatte. Nicht von ungefihr iiberwindet Heinrich die Er-
fahrung dieses Defizits an sozialer Wertschitzung nach seiner Heimkehr in der

. Beschiftigung mit Goethes Werken; seine Reflexionen im Anschlufl daran ha- / ;
ben genau diese Vereinigung von Wirklichkeit und Poesie zum Gegenstand 26, / /

~"""Der Miinchner Faschingszug, wie er durch die Kapiteliiberschrift der zweiten

/ Fassung (,Wiederum rastnacht”) neben das Tellspiel geriickt wird, fillt durch
die konsequemt-kritisdtien Formulierungen des Erzihlers auf 7. Das historisie-
rende Kiinstlerfest um Albrecht Diirer und Kaiser Maximilian beurteilt der
Erzihler als Ersatz 2 fiir unwiederholbare historische Vergangenheit und als
kiinstlerische Kunstweit in nationalem Glanze 2*, Das Kiinstlermilieu, in dem
dergleichen stattfindet, identifiziert in Anlehnung an das 16. Jahrhundert
Kunst und Handwerk und geht damit auf eine angebliche Bliite des Biirgertums
und seiner Kunst zuriick. Zugleich handelt es sich um eine Zeit, in der sich eine
autonome Kunst noch nicht vom Kunsthandwerk als Warenherstellung abge- |
16st hat. Auch diese Identitit wiederholt der Faschingszug; das Fest wird durch-
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aus handwerksmifig arrangiert und ,als tiichtiger Handwerksstoff ausgear-
beitet” (GH 483). Dabei fillt auf, dafl die Vorbereitungen das Ereignis selbst
in den Schatten stellen, daf8 ersteres ,in der Erinnerung endlich der hellere und
deutlichere Teil vom Ganzen blieb” (GH 483).

Zwei der drei Zugteile, der Handwerker- und der Kaiserzug, riicken das
Historische in den Dienst einer spitromantischen Kunstrestauration und der
mizenatischen Huldigung der Monarchie Ludwigs I. Von diesem realgeschicht-
lichen Hintergrund bleibt in Kellers Roman iﬁilidm wenig mehr als der Riick-

. griff auf wortliche Zitate aus seiner Vorlage{ dieser Kostiimrealismus versteht

[l

sich im Gegensatz zur poetischen Vergegenwirtigung von Volksgeschichte im
Tellspiel als Historisierung: ,Der ernsteren Forderung geschichtlicher Wahr-
heit in Kostiim, Anordnung und Haltung”30, der durch vorangetragene Jahres-
zahlen und den Aufzug geschichtlich verbiirgter Personlichkeiten eine histo-
rische Aura gegeben werden soll, mufl zuallererst Geniige getan werden. Diese
Art der Geschichtsaktualisierung kritisiert der Erzihler als Mangel an Gegen-
wartsbewufltsein, der in den Kostiimhistorismus ausweichen muf}{s!

Mit dem aufgegriffenen Stichwort vom ,Traum” wird der dritte Teil des
Zuges, eine Faschmgsmummerel im mytholog1schen und nur noch angedeutet
historischen Kostiim, zum Hauptgegenstand in der Umakzentuierung Kellers.
Denn dieser Teil des Zuges versteht sich als doppelte Vermittlung eines Vor-
gangs, wie er sich gegen das Tellspiel setzt:

In diesem letzten Teile, welcher recht eigentlich ein Traum im Traume ge-
nannt werden konnte,/in welchem die in historische Vergangenheit sich Zu-
riicktriumenden mit dem Sinne’ dieser Vergangenheit das Mirchen und :
die Sage schauteg, hatten die drei Freunde ihren Raum gewihlt, um als ver-
doppelte Phantasiegebilde dem Phantasiegebilde der gestorbenen Reichsherr-
lichkeit vorzutanzen. (GH 483)

Ganz parallel zu den Forderungen des historischen Romans fiir erfundene Ne-
benfiguren werden Heinrich und seine Freunde am Rande eines realgeschicht- -
lich nachweisbaren Geschehens eingefiigt 32 und erhalten damit literarische
Existenzbedingungen, die ihr historisches Dasein glaubhaft machen sollen.

Der Erzihler gibt ganz zu Anfang seiner Beschreibung einen weiteren Deu-
wungshinweis, wenn er den Festzug auf Heinrichs Lebensgeschichte bezieht;
Heinrich fiihlt sich wie beim Tellspiel ,frei und ledig” (GH 484). Der Hinweis
des Erzdhlers auf Heinrichs ,Herkommen” indes deutet auf ein fundamenta-
leres Betroffensein:

Wo sie sich, wie hier, in unwichtigen Dingen, sogar nur in Sachen des Ver-
gniigens duflern, wihrend ihre Ausbildung und Betitigung in den groBen
Lebenslagen stockt, da mufl ein ernstes Schicksal, eine tiefe Verirrung im
Anzug sein, welche sich nur dem unkundigen Beobachter verbergen (GH 484)

Dlese »Verirrung” ist das Stichwort, unter dem das Kiinstlerfest zu sehen ist.
Ferdinands Verhalten gegeniiber Agnes spiegelt prizis Heinrichs Lebensgeschich-
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te. Auch Ferdinand fishlt sich Agnes gegeniiber ,vollkommen frei® (GH 481,
519); sein verliebtes Gebaren gegeniiber Rosalie steht wiederholt im Zeichen
der Narrheit 3 — ein Motiv, das auch Heinrichs innere Situation zutreffend
beschreibt. Dieser trigt ,ein laubgriines Narrenkleid”, von dem der Erzihler
meint, dafl es seiner ,innersten Seelenstimmung entsprang” (GH 513)! Das
Duellkapitel iiberschreibt Keller zudem in der zweiten Fassung als ,Das Nar-
rengefecht”, Heinrich bezieht Ferdinands Verhalten auch auf seine eigeme Er-
innerung 34; er ist deshalb so zornig auf Ferdinand, weil dessen Verhalten seine
eigenen Fehler wieder aufleben ldft. Indem Heinrich im Zweikampf siegt, be-
siegt er sein fritheres Ich und hat tatsichlich, wie Ferdinand sagt, ,die Feder,
mit welcher er seine Jugendgeschichte geschrieben, an meiner Lunge ausge-
wischt” (GH 550).

In Heinrichs Denken bewirkt die historisierende Faschingsfeier, die ja die
Vergangenheit wiederbeleben und als unverginglich erweisen sollte, genau das
Gegenteil: Das Bewufltsein der verfliefenden, unwiederbringlichen Zeit ver-
eint sich ,traumhaft” mit dem Gefiihl, dafl ,die Zeit eine Minute still zu stehen
scheint”; Heinrich erlebt sein erwachendes Bewufitsein eines lebensgeschichtli-
chen Ablaufes: ,er filhite zum ersten Male die Flucht des Lebens” (GH 525).
Seine eigene ,Jugendgeschichte” wird ihm historisch und dadurch iiberwind-
bar 5. Wenn Ferdinand diese Jugendgeschichte Heinrichs im Streit interpre-
tiert 36, so bezieht er die erinnerte Vergangenheit des Tellspiels auf die erlebte
Gegenwart seines eigenen Verhaltens wihrend des Faschingszuges; Heinrich ist
denn auch ,in seinem besten Bewufltsein angegriffen” (GH 546).

“"Die erstrebte Identitit von geschichtlicher Erinnerung und erlebtem Gegen-
wartsbewufltsein, wie sie im Tellspiel anklingt und deren Fehlen dem Heiden
wihrend des Faschingszuges so schmerzlich bewuflt wird, erfihrt Heinrich bei
seiner Riickkehr in die Schweiz. Die Gedenkteier der nationalen Betreiung und
»das grofle eidgendssische Schiitzenfest” (GH 754) fallen zusammen 7. Lie Ge-
schichte fordert ein Gemeinschaftsbewufltsein, ohne blof8 poetisches Spiel. (Tell)
oder nur anachronistische Kostiimierung (Faschingszug) zu sein. Die Forderun-
gen der Gegenwart und die historischen Erinnerungen haben dabei ihren tfesten
Ort: ,Doch mit dem Mittage riumte die geschichtliche Feier der Vergangen-
heit der treibenden Gegenwart den Platz ein” (GH 754). Heinrich, der trotz
Eile drei Tage verweilt, empfindet die ,handfeste Wirklichkeit und Riihrig-
keit” nicht nur durch die Geschichte vermittelt. Als Teil dieser Gemeinschaft be-
greift er das ,,Recht~ der Majoritit, ohne das Recht seiner Person autzuge-
ben” (GH 758); sein Heimweg ist eine erwanderte Gesellschaftsgeschichte mit
einem scharfen Blick auf die politischen und sozialéen Konstellationen der Pro-
vinz, ,von der er selbst ein Teil ist” (GH 759). Sein individueller Lebenslauf
und seine private Gliickssuche gehen im Abspiegeln eines gesellschaftlichen Be-

wulltseins auf %8/ Diese stark nationalpathetische Lebenszieldeutung streicht Kel-
ler in der zweiten Fassung zusammen mit dem Schiitzenfest; was jedoch bleibt,

ist die Projektion der Zeitgeschichte der Schweiz auf eine Kritik der jugend-
lichen Begeisterung des Helden:y
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Denn Heinrichs Lebensgeschichte beruft sichauf einen ,,Lebensgrund” (GH 392),
der die Bildungsgeschichte als einen sozialgeschichtlich orientierten Bewufltseins-
prozefl versteht. Dieser Lebensgrund oder vielmehr sein Verlust ist der Gegen-
stand und der Anlafl des ’Griinen Heinrich’, wie ihn Keller selbst verstanden
wissen mochte. In einem Brief an seinen Verleger bezieht Keller die ,Moral”
 .seines Buches nicht auf den Helden allein, sondern auch auf ,die Verhiltnisse
/7«‘ “seiner Person und seiner Familie”%; der verlorene Lebensgrund bedinge das
"o gtsche Ende des Romans: wenn Heinrich vor ,den Triimmern des von ihm

zerstorten Farmhenlebens stehe, so sei ,das Band welches _ihn nach riikwirts
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so verweist er neben diesem Lebensgrund auf die Bildungsthematik als dem

zweiten :groflen Komplex in Heinrichs Lebensgeschichte. Heinrichs gescheiterte

staatliche' ,Erziehung” sei der Anlafl fiir einen negativen ,psychischen Pro-

ze8” des Helden 41; Heinrichs Bildungsgeschichte verlaufe deshalb in der Ne-

gativitit: - .
Der gruné Heinrich, in erster Jugend aus dem otfentlichen Unterricht hinaus-
geworfen und anderer Mittel entbehrend, einen ungeniigenden Beruf wih-
lend, weil | er keine Ubersicht, keine Auswahl hat, muf sich durch Zufall ein-
zelne Fetzen der Bildung aneignen und durch einzelne Risse in den hellen
Saal der Kultur zu gucken suchen. Er entdeckt endlich, dafl seine Kiinstler--
schaft nur ein lrrtum war 4,

Heinrichs Nichtbildung als Kind verursacht seine spitere Fehlbildung als Kiinst-
ler und macht seine Lebensgeschichte auf weite Strecken zu einer negativen '
Bildungsgeschichte 4.

Zwar bricht auch Heinrich mit den typischen Anlagen eines Bildungshelden .
auf (GH 20), doch ersetzen die Folgen der verlorenen Lebenssubstanz die !
Wirkungen traditioneller Bildungseintliisse. Heinrichs selbstgeschriebene Ju- !
gendgeschichte, dieses nur ,miflige Biichlein” in den Augen des Erzihlers, ist |
das greifbare Zeichen fiir den Versuch Heinrichs, anstelle des verlorenen Le-

J bensgrundes einen Ersatz zu finden: ,eine Richtschnur oder wenigstens die An- |
kniipfungspunkte fiir eine solche” (GH 48). ;

Schon die ersten Schulerfahrungen bauen in Heinrich eine tiefe Skepsis
gegeniiber dem standardisierten Bildungsgut als abfragbarem Schulwissen
auf (GH 73). Heinrichs Anlagen, ,freilich etwas friihreif und fiir starke Ein-
driicke empfinglich” (GH 98), konnen durch ein solches Schulsystem, durch ,
»ausgesuchte und infamierende Strafen” (GH 112) und durch ewiges ,Wie- .
derkiuen” (GH 113) des Schulstoffes nicht ausgebildet werden. Heinrichs Aus-
schlufl aus dem staatlichen ,Erziehungssystem” verhindert zwar eine ordnung-
gemifle ,innere Entwicklung” (GH 178), ermdglicht aber seinen Selbstbildungs-
weg einer Kiinstlerlaufbahn. ,Daf} ich mich frei fiihlte wie der Vogel in der ;
Luft” (GH 179) ist die Konsequenz einer handwerksmifligen und fast auto-
didaktischen Malerausbildung 4. Gleichfalls unter dem Stichwort ,frei” (GH 339) |
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_erlebt Heinrich dann das Tellspiel als eine erste gegliickte Verbindung seiner
poetisch-kiinstlerischen Vorstellungen mit der prosaischen Alltagsrealitdt. Im
Sinne dieses Gegensatzes — hier ,das poetische und ideale Deutschland”, dort
«das niichterne praktische Treiben seiner eigenen Landsleute” (GH 32) — war
Heinrich ja ausgezogen, und selbst ,das Schillersche Pathos (GH 32) konnte

den Gegensatz nicht iiberbriidken. Nach dem Tellspiel erst vermag die Goethe- :,

lektiire seine Wirklichkeitssicht und seine ,.Anschauung vom Poetischen” zu
wandeln (GH 392); im Begriff vom ,Lebensgrund” fallen Heinrichs Poesie-
und Wirklichkeitsvorstellung zusammen (GH 392).

Goethe bricht nicht nur Heinrichs Isolation zur Welt hin auf, er fiihrt ihn
auch zur konkreten Malerei zuriidk und zur ,Klassizitit® (GH 404) des echten
Meisters Romer. Heinrichs Kunstirrtum wird tiberwunden durch die systema-
tische Bildung, die er auf der Universitit erfihrt; die ,lebendige Liebe zu der Ge-
schichte” (GH 590) bedeutet fiir ihn freilich keine nachgeholte wissenschaftli-
che Ausbildung, sondern die Fihigkeit zum systematischen Uberblick 45. Die
Heinrich erneut entgleitende poetische Wirklichkeit als Vorwurf seiner Malerei
verschafft ihm die letzte Stufe der Einsicht, dafl sein Kiinstlertum ein Irrtum
gewesen sei, weil jedes Bildungsziel ein gesellschaftliches sein miisse:

es ging wie ein Licht in ihm auf und es wollte ithn bediinken, als ob eine sol-
che fortgesetzte und fleiffige Titigkeit in lebendigem Menschenstoffe doch
etwas ganz anderes wire als das abgeschlossene Phantasieren auf Papier

und Leinwand, insbesonderheit wenn man fiir dieses nicht sehr geeignet
sel. (GH 677)

Dieses Bildungsziel, ,wodurch ich unter den Menschen wirke und niitze
(CCH 683), kann nicht in der Individuation und Isolation des Kiinstlerberufs
in Erfiillung gehen, wohl aber in der poetischen Wirklichkeit des Traums, wie
es Heinrichs ,gelehrtes Pferd” im groflen Schlufltraum lehrt: ,Dies nennt man
die Identitit der Nation!® (GH 659)

~"So ist auch das Theaterspiel, mit dem Heinrich in seiner Jugend in Berith-
rung kommt, eingefiigt in das Prinzip der poetischen Gerechtigkeit. Heinrichs
kindliche Theaterspiele sind seine ersten geselligen Spiele nach seinen ,Mifige-
schicken” mit der Spielzeugherstellung und der Isolation des vaterlosen Ein-
zelkindes; sie beenden ,die einsame Beschiftigung im Hause” (GH 122). Als
» Theatergeschichten” werden sie in der Uberschrift der zweiten Fassung be-
zeichnet. Heinrichs Teilnahme am Theater beschrinkt sich wie beim Tellspiel
auf die Vorbereitung und auf Nebenrollen (GH 123); sein Interesse gilt der

Spiegelung der Wirklichkeit in der theatralischen Illusion, nicht so sehr der ;

Sclbstdarstellung seiner Person als Schauspieler. Doch gelingt die Beobachtung
aus der Distanz nicht so ganz; die selbst hergestellte Illusion wird durch die
inkalkulable, iiberhand nehmende Wirklichkeit gestort, so dafl ,die Welt, wel-
che ich zu beherrschen wihnte, plotzlich auf ihrem Lager wankte, iiberschlug
und mich aus meinem Himmel schleuderte” (GH 123). Diese ins Schwanken

181

Y

e



X

X

geratene Wirklichkeit 148t schon ihre mdgliche Steigerung als poetische Reali-;
tit ahnen. 1
Die auftretende ,deutsche Schauspielergesellschaft™ bietet vollstindigen Ersatz
(GH 124) fiir das unterbrochene Kindertheater. Heinrichs Auftritt als Statist|
und Meerkatze im *Faust’ (GH 126) gestattet einen ersten Blick hinter die Ku-.
lissen des Schauspielerlebens. Dies gesteigerte Theatervergniigen, das die Welt:
»in einem vollkommenerem Mafle” (GH 124) in ein Phantasiereich erhebt, er-
langt seine Faszination aus der Spannung von alltiglicher Geritschaft und der:
daraus erzeugten theatralischen Illusionswirkung 4. Dieser ,Zwiespalt” von
Mitempfindung und distanzierter Betrachtung (GH 125) prigt die poetische’
Wirklichkeitssicht Heinrichs vor. Das Theaterspiel ist ihm ,ein doppeltes Le-
ben”, in dem sich Wirklichkeit und poetische Illusion untrennbar vermischen:
»aber ich wurde nicht klug daraus, welches davon der Traum und welches fiir.
sie die Wirklichkeit war.” (GH 127). ,Traum” und ,Wirklichkeit” sind denn
auch die leitmotivisch wiederkehrenden Begriffe, die im Theaterspiel vereint !
rden und ,in beiden Teilen gleich gemischt vorhanden” sind (GH 127).
Schon hier ist der Funktionswandel des Theatermotivs im Vergleich mit der |
Theatromanie des 18. Jahrhunderts eklatant. Heinrich Lees Interesse gilt nicht"gl
der Selbstverwirklichung seiner Personlichkeit auf der Biihne; im Gegensatz zu |
den meisten Bildungshelden hat er wenig Neigung zum Schauspielerberuf. Fiir |
Heinrich gewinnt allein die durch das Theater verwandelbare Wirklichkeit an
Bedeutung: ein problematisch gewordener Wirklichkeitsbegriff ist fiir die Be-
wufltseinsgeschichte nach 1848 und fiir das Erzihlinteresse des Realismus zen-
tral. Denn das bessere Leben der Biihne kommt nicht nur der Neigung Hein- -
richs entgegen, Wirklichkeit und poetische Vorstellung immer wieder zu ver- -

! wechseln 47, die Bithne wird zudem zum greifbaren Ort der Verkdrperung der

J.
poetischen’ Gerechtigkeit.
Durch das Theatefertebnis wie auch in den Geschichten Frau Margrets er-

lebt Heinrich den Vorgang des poetisch verbesserten Zurechtriickens von Wirk- .
lichkeit, den er selbst imitiert. Um das Gretchen des ’Faust’ erfindet Heinrich
eine eigene Geschichte, die die Handlung poetischer und zugleich poetisch wirk-
licher machen soll: ,und dachte mir sogleich den Roman/!] aus, in welchem
sie etwa verwickelt sein mSchte.” (GH 129) 48. Poetische Erfindung und Wirk-
lichkeit gehen in das Bild einer epischen Verkniipfungstechnik ein, die das poe-
tisch-realistische Erzihlen vorausnimmt, indem es die Wirklichkeitselemente
zu einer poetischen Struktur ordnet und damit dem Erzihlten einen poetischen
Sinn iiber die Wirklichkeit hinaus verleiht: ,Sie verflochten sich mir mit
dem wirklichen Leben, dafl ich sie kaum von demselben unterscheiden konn-
te” (GH 105). Heinrichs Geschichten vom ,Briiderleinsholze” (GH 106) wir-
ken so echt, dafl sie nicht nur als wirklich geglaubt werden, sondern ihm selbst
zur gesteigerten, weil poetisch berichtigten Wirklichkeit werden:

Soviel ich mich dunkel erinnere, war mir das angerichtete Unheil nicht nur
gleichgiiltig, sondern ich fiihlte eher noch eine Befriedigung in mir, dafl die
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poetische Gerechtigkeit meine Erfindung so schdn und sichtbarlich abrundete,
dafl etwas Auffallendes geschah, gehandelt und gelitten wurde, und das in-
folge meines schopferischen Wortes. (GH 07)

Das Stichwort der poetischen Gerechtigkeit stellt das Geschichtenerfinden des
erzihlenden Ich als poetischen Schopfer in die Nihe des Autors, seine poetische
Umformung der Wirklichkeit aber in die Nihe zum Roman. Erst dem gereif-
ten Helden kommt diese Art poetischer Gerechtigkeit als eine ,Malefizge-
schichte” vor, weil er aus seiner lebenszeitlichen Distanz die richtige Wirklich-
keit erkennen kann:

das Kind hatte nichts zu tun als, da ihm die wirkliche Gerechtigkeit verbor-
gen war, eine poetische Gerechtigkeit herzustellen und dazu erst! einen or-
dentlichen faktischen Stoff zu sgnraffen. (GH 681)

2. Bildungstbeater und soziale Wirklichkeit

Als ,Erziehungsproblem eines Vaterlosen®#® hat Keller selbst beim Uber-
denken der zweiten Fassung des ’Griinen Heinrich’ die Lebensgeschichte seines
Helden bezeichnet. Damit bindet Keller die Frage nach dem Lebensgrund der
Heldengeschichte ganz ausdriicklih an Heinrichs unterbrochene Familienge-
schichte zuriick. In Heinrich Lees Vater verkorpern sich die sozialen Wurzeln
des Helden, die, eben weil sie durch den Tod abgeschnitten wurden, fiir Hein-
richs Bildungsdefizit und seine anschliefende Fehlbildung als Kiinstler verant-
wortlich sind. Merkwiirdigerweise ist die Forschung, wie man festgestellt hat??,
an der Vaterfigur des Romanhelden wenig interessiert; dabei wiren gerade an
dieser Figur bedeutsame Einsichten fiir die Lebensgeschichte des Helden und
den sozialgeschichtlichen Standort des Romans zu gewinnen.

Schon die erste Fassung des *Griinen Heinrich’ beginnt mit einer bedeutsam
breit angelegten Beschreibung der ,Vaterstadt® (GH 14) des Helden; vom
»diistern Vaterhause” (GH 15) bei der Abreise Heinrichs ist die Rede. Noch
die letzten Ermahnungen der Mutter vor dem Abschied benennen das Fehlen
einer viterlichen Erziehung: ,,Ach du lieber Himmel! dachte sie, eine Witwe
mufl doch alles auf sich nehmen; diese Ermahnungen zu erteilen, dazu gehort
eigentlich ein Vater” (GH 9). Heinrich selbst, der schon bald ,die jetzige Be-
deutung der Familie® reflektiert, wird sich seiner Ausnahmestellung bewuf3t51.
Die ausgleichende Funktion einer intakten biirgerlichen Familie zur Korrek-
tur extremer Abweichungen des individuellen Lebens wird Heinrich in seinem
verfehlten Kiinstlerberuf abgehen. Durch die Klagen der Mutter wird in Hein-
rich die Erinnerung an den Verlust wachgehalten und er selbst ,mit Sehnsucht
und Heimweh nach meinem Vater erfiillt® (GH 61). In der Erinnerung verbin-
det Heinrich seinen Vater mit dem Lebensgrund 52, wie er weiterlebt in der
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griinen Farbe des Rockes von Vater und Sohn, sowoh! Feiertagsgewand als

auch Schiitzenuniform der Ziircher Biirgergarde 53, und damit auch Ausdruck des :

i

politischen Selbstverstindnisses. Nicht nur in der Farbe der Joppe und im Na- |
men ist Heinrichs Vater fiir den Helden den ganzen Roman iiber anwesend.

Auch die lindlichen Verwandten sehen in Heinrich ,eine hnliche ’phantasti-
sche’ Natur® wie in seinem Vater (GH 188), dessen besondere Stellung im so- -
zialen Gefiige sie zu rithmen wissen: ,eigentlich war er an sich schon mehr als .
unser einer!” (GH 191). Heinrichs Mutter orientiert sich mit ihren rudimen-
tiren Erziehungsversuchen ebenfalls an vermutlichen Vorstellungen des Vaters: |

»da sie hieriiber die Grundsitze des Vaters genugsam kenne und es ihre ein-

zige Aufgabe wire, annihernd so zu verfahren, wie er es getan haben wiir-
de” (GH 225). Als Irrealis formuliert, deutet sich hier schon das gebrochene

Verhiltnis zur gesellschaftlichen Wirklichkeit in Heinrichs Erziehung an.

Wichtig wird die Vaterfigur dariiber hinaus als verweisendes Motiv im Ro- i
man, wenn man erfihrt, dafl Jean Paul unter Heinrichs Lieblingsschriftstellern

die .Vaterstelle an mir vertrat® (GH 263); auch Schiller wird deshalb von

Heinrich bevorzugt, weil er die ,Hauptzierde® des—Vaters (GH 276) gewe-

sen sei. Am Tellspiel nimmt Heinrich schliefllich ,im Geiste meines Vaters”
teil (GH 336).

Freilich bestimmt sich die Rolle des Vaters nicht nur durch das Erziehungs-
defizit im Leben des Helden, das durch den friihen Tod Meister Lees veran-
laft wird. Der abgeschnittene Faden des Lebensgrundes ermdglicht dem Hel-
den die Neubestimmung seiner Identitit im Vorbild der viterlichen Lebensge-
schichte. Daf es sich dabei hauptsichlich um eine soziale Identititssuche han-
delt, akzentuiert die Fragen nach der gesellschaftlichen Wirklichkeit neu: die
Biographie von Heinrichs Vater liest sich wie eine Sozialgeschichte 54. In seiner
Person werden die Grenzen zwischen dem arbeitenden Mittelstand und einer
gebildeten Mittelklasse iberschritten, da Meister Lee schon den Schritt zum ka-
pitalistischen Unternehmer und zum genieflenden Biirgertum getan hat 5. Die
Biographie des Vaters und seine unstandesgemifle Werbung um die adels-
gleiche Bauerntochter im Zeichen der ,Bildung® (GH 55) des weitgereisten und
lebenserfahrenen Handwerkers schliefit auch die Zeitgeschichte als Teil einer
erlebten Sozialgeschichte mit ein. Aufklirung und Julirevolution, Befreiungs-
kriege und griechischer Freiheitskampf (GH 58) sind selbstverstindliche Wirk-
faktoren fiir den sozialen Aufstieg des Bauernsohnes zum angesehenen Hand-
werksmeister, dessen Lebensgeschichte sich auch als autodidaktische Bildungs-
geschichte versteht.

Der Handwerker, der durch seine Bildung in die ,hohere Gesellschaft”
(GH 55) der Dorfgemeinschaft aufsteigt und es zu Ansehen und Reichtum
bringt, unterscheidet sich sowohl von den iiblichen Bildungshelden wie auch
von der direkten Kausalitit von Besitz und Bildung im spiten 19. Jahrhun-
dert. Denn erst das Arbeitsleben und die Expansion seines Handwerksbetrie-
bes ermdglichen die geselligen Bildungsbestrebungen im Kreis der Zunftgenos-
sen. Dem ’Tischlermeister’ Tiecks vergleichbar wird Bildung nicht zum Zweck
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eines sozialen Aufstieges eingesetzt, sondern dient der geselligen Selbstverge-
wisserung innerhalb fester sozialer Bindungen. Zugleich wird dabei ein bezeich-
nender Wandel des Bildungsbegriffes deutlich. Denn die Bemithungen des Va-
ters, als .Mittelpunkt eines weitern Kreises von Biirgern” (GH 57) gesellschaft-
lich zu wirken, férdern nicht nur die Geselligkeit als Selbstzweck. sondern ver-
stehen die handwerkliche Arbeit als Vorbedingung einer Persénlichkeitsbildung.
Zwar greift man auch unter den Handwerkern auf das klassische Bildungsgut
zuriick und sucht ,.das Schdne mit dem Niitzlichen zu verbinden”%s., Ganz im
Gegensatz aber zum 18. Tahrhundert ist das Bildungsstreben nicht mehr mit
den Prinzipien adeligen Miifliggangs verbunden, sondern mit der biirgerlich-
handwerklichen Arbeit.

Dem Aspekt von Bildung, Handwerkerarbeit und Gesellizkeit gesellt sich
als dritte Komponente die der Vermittlung hinzu. .In zahlreichen Zusam-
menkiinften” und Vereinsgriindungen beschrinken sich diese Handwerker nicht
darauf, sich autodidaktisch ,empor zu bilden® (GH 58) und Bildung ,nach-
zvoholen”, .da fast allen in ihrer Jugend die gleiche diirftige Erziehung zu-
teil geworden” war (GH 59); ihr Ziel ist die sofortige Weiterzabe und Ver-
mittlung des eben erst selbst Erworbenen. In ihren selbstgegriindeten Bildungs-
vereinen vermitteln sie ,die edeln Giiter der Bildung und Menschenwiirde”
(GH 58) in weitere Kreise, um die soziale Integration und die ziinftige Ab-
sicherung ihrer Standesgenossen beférdern zu helfen:

Zu diesen bildete Lee mit seinen Genossen, an seinem Orte, eine tiichtige
Fortsetzung im arbeitenden Mittelstande, umso bedeutender, als viele Mit-
glieder in der Tiefe des Volkes auf den Landschaften umher ihre Wurzeln
hatten. Wihrend jene Vornehmen und Gelehrten die kiinftige Form des
Staates, philosophische und Rechtswahrheiten besprachen und im allgemei-
nen die Fragen schonerer Menschlichkeit zu jhrem Gebiete machten, wirkten
die rithrigen Handwerker mehr unter sich und nach unten, indem sie einst-
weilen ganz praktisch so gut als mdglich sich einzurichten suchten. (GH 58!

Bildung meint hier aus der Perspektive handwerklicher Arbeit die Kritik einer
wirkungslos und unverbindlich bleibenden allgemeinen Menschlichkeit der sog.
Gebildeten. Die praktische Bildungsarbeit in der ,Tiefe des Volkes” richtet
sich auch auf den Lebensgrund und gegen die Isolation Heinrichs in seiner ver-
fehlten Selbstbildung als Kiinstler.

Aus Griinden des Schweizer Geschichts- und Nationalbewufltseins ist diesen
Handwerkern um Heinrich Lee ,die Geschichte ein reiches und ergiebiges Feld”
fiir ihren Zugang zu den Bildungsgiitern. Die im eigenen Erleben spiirbare Ge-
schichte dient als Bildungsvorgabe, freilich nicht im wissenschaftlichen Zugang,
sondern als poetische Aneignung. Daher ist es Schiller, iiber den man ,an sei-
nen geschichtlichen Werken” (GH 59) den ersten Zugang zum Poetischen fin-
det. Die Neigung zum Erleben der eigenen ,Geschichte” erschliefit auch seine
anderen ,Dichtungen” nicht iiber Stoff und Handlung, sondern iiber das In-
teresse fiir nachlebbare ,Gestalten” (GH 59). Die Bedeutung des Tellspiels
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wird in dieser Rezeption Schillers vorausgenommen, wie auch im Bestreben -
der Bildungsvereine, denen aus der handfesten handwerkerlichen Bildungsbe- .
schiftigung das Bediirfnis nach erlebbarem Theater erwichst: :

Aber einfach und durchaus praktisch, wie sie waren, fanden sie nicht volles
Geniigen an der dramatischen Lektiire im Schlafrock; sie wiinschten diese -
bedeutsamen Begebenheiten leibhaftig und farbig vor sich zu sehen, und weil
von einem stehenden Theater in den damaligen Schweizerstidten nicht die
Rede war, so entschlossen sie sich, wiederum angefeuert durch Lee, kurz und
spielten selbst Komddie, so gut sie konnten. (GH 59)

Dafl ,ein grofler Teil der Gewandtheit im Ausdruck und des dufleren Anstan-
des” der Handwerker auf Rechnung dieser theatralischen Ubungen geht (GH 60),
zeugt von der gesellschaftlich unmittelbaren Wirkung solcher Bemithungen und
ist mehr als nur ein Abfallprodukt dieser Bildungsbestrebungen. Freilich haben
fiir diese Handwerker andere Dinge Vorrang vor dem Theaterspielen 57; das
Theaterspiel iibernimmt denn auch nirgends die Rolle, die es im Leben der
Bildungshelden der Theatromanie innehaben konnte. Den gesetzten Familien- -
vitern und Biirgern ist das Schauspiel immer nur vergniigliche Nebensache ge-
wesen, ,ohne jhre Arbeit und ihr Haus zu vernachlissigen” (GH 60). ;

Fiir Heinrichs Vater aber geht es um mehr. Sein Tod ist nicht nur die Fol-
ge einer rastlosen Titigkeit, sondern hingt ganz direkt mit dem Theaterspiel
zusammen. Der konkrete Anstof} ist der Biihnenauftritt, den der ungeiibte Lai-
endarsteller Lee als anstrengende Arbeit erlebt: er

war in spiter Nacht ganz umgewandelt auf den Brettern, leidenschaftlich
erregt, mit hohen Idealen in einem mithsamen Ringen begriffen, welches ihn
noch weit mehr anstrengen mufite als die Tagesarbeit. (GH 61) '

Sein Tod in einem Augenblick, ,wo andere ihre Lebensarbeit erst begin: ;
nen” (GH 61), beendet die Lebensgeschichte Lees als die Geschichte einer ge-
sellschaftlicher Tatigkeit und macht sie vorbildhaft fiir seinen Sohn. Denn daf}
die Arbeit auch in Heinrichs Leben ihre bedeutsame Geschichte hat, belegen
allein schon die Kapiteliiberschriften der zweiten Fassung38. Auch hier lifit
sich der Zusammenhang mit dem Tellspiel leicht herstellen. Angesichts der ein-
drucksvollen Gestalt des Stadthalters war Heinrich dort auf die Frage ,der
einfachen Arbeit” zu sprechen gekommen, die er mit einer (frithen) Kritik der
Beamten- und Biirokratieproblematik verbunden und sprichwortlich auf den
Begriff gebracht hatte: ,, Wer essen will, der soll auch arbeiten” (GH 362). Die-
ses Bewufltsein von der Notwendigkeit einer gesellschaftlich niitzlichen Titig-
keit verliflt Heinrich nicht mehr; der Morgen nach dem Tellspiel, der die Bau-
ern ,ebenso riistig und entschlossen bei der Arbeit als sie gestern bei der Freu-
de angefaflt hatten” (GH 388) zeigt, macht Heinrichs soziale Isolation und
Nutzlosigkeit erst recht deutlich. Sein Kiinstlertraum erscheint ihm nun als ,un-
geleitete haltlose Arbeit” (GH 389); erst bei Romer lernt er seine Kunst als
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Arbeit verstehen: ,So lernte ich endlich die wahre Arbeit und Miihe ken-
nen” (GH 402).

Die Uberbriickung des Gegensatzes von abstrakter Bildungstitigkeit und
praktischer Handarbeit bleibt im Roman eine so eindringliche Frage, daf} sie
der Erzdhler seitenlang reflektiert. Das Problem der entfremdeten Arbeit, dafl
die in einer ,fortschreitenden Kultur” Beschiftigten ,geschieden von Adcker und
Herde, von Wald und oft sogar vom Wasser® (GH 601) sind, 16st der Erzih-
ler zwar iiber den Arbeitsbegriff, jedoch auf eine recht merkwiirdige Weise:

Will man hingegen aus der groflen 8ffentlichen Welt ein Beispiel wirkungs-
reicher Arbeit, die zugleich ein wahres und verniinftiges Leben ist, betrach-
ten, so mufl man das Leben und Wirken Schillers ansehen. (GH 603)

Nicht nur spiegelt sich in Schiller gewaltiger Wirkung fiir den Erzihler der
Wert der Arbeit 5®; Arbeit und Titigkeit werden, wie fiir Heinrichs Vater,
auch im Falle Schillers zur Vorbedingung wahrer Bildung:

aber sobald er dies gewonnen, veredelte er sich unablissig von innen heraus
und sein Leben ward nichts anderes als die Erfiillung seines innersten We-
sens, die folgerechte und kristallreine Arbeit der Wahrheit und des Idealen,
die in ihm und seiner Zeit lagen. (GH 604)

Schiller selbst hatte allerdings in seinen ’Briefen iiber die #sthetische Er-
ziehung des Menschen’ die Bildung als Spiel betrachtet und der Arbeit entge-
gengesetzt ®. Eine Geschichte der Arbeit im deutschen Bildungsroman miifite
wohl eher vom Fehlen des Begriffs als von seinem Auftreten ausgehen: die
Geschichte des Bildungsromans ist grofitenteils dadurch gekennzeichnet, dafl
Arbeit und erst recht Handarbeit in ihr so gut wie nicht vorkommt 81, Eine
bezeichnende Ausnahme macht der ’Anton Reiser’, in dem die Arbeit in ihrer
~ewigen Einfdrmigkeit® (AR 73) mehr ist als ein Motiv. Beim Hutmacher Lo-
benstein muf Reiser arbeiten, ,dafl Anton beide Hinde aufsprangen, und das
Blut herausspriitzte” (AR 72). Die schwere korperliche Arbeit ist fiir Reiser ein
wichtiges Element seiner Bildungsbehinderung, wenn nicht sogar -verhinderung;
sie fordert seine ,,romanhaften Ideen” (AR 61) und liflt ihn die theatralischen
Auftritte der Prediger umso lebhafter empfinden (AR 74ff). Die Forderungen
der Arbeitsbedingungen und die Notwendigkeit einer Existenzsicherung durch
korperliche Arbeit verhindern denn auch Reisers volliges Aufgehen im Schau-
spielerberuf. Man hat deshalb den ’Anton Reiser’ unter dem Aspekt der Ar-
beit vom ’Wilhelm Meister’ weggeriickt und den *Wanderjahren’ angeni-
hert 62, Wilhelm Meister verweigert sich dem viterlichen Kaufmannsberuf und
sucht seine Ausbildung in einer Anniherung an die Beschiftigungslosigkeit des
Adelsideals. Zwar ist man im Kreise Lotharios durchaus nicht untitig; von
dort kommt schlieflich Jarnos Aufforderung an Wilhelm, ,ein titiges Leben”
(L 199) zu fithren. Doch hat die Aufsichtstitigkeit der Turmmitglieder mit
tatsichlicher Arbeit wenig zu tun. Der Erzihler bezeichnet Wilhelms fingierte
Reisebeschreibung als eine ,Arbeit” (L 287), doch bleibt diese literarische Ti-
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tigkeit in der Theaterwelt die Ausnahme. Denn das adelige Bildunesideal auch
des Theaters ist als gegenbiirgerliches auch gegen die (biirgerliche) Arbeit ge-
richtet. Erst recht die Handarbeit scheint den Bildungsromanhelden mir seinem
Lebensziel nicht vereinbar; nicht zufillig fithlt sich der biirgerliche Bildungs-
held gerne als Kiinstler, wo er zwar arbeitend titig sein mufi, aber das soziale
Manko der Handarbeit vermeiden kann.

Erst mit den *Wanderjahren’ gerit die Arbeitswelt deutlicher in das Interes-
se des Erzihlers und der Romane. In der Pidagogischen Provinz etwa lifit
man deshalb kein Theater zu, weil es von der Arbeit abhalten wiirde:
«denn das Drama setzt eine miiflige Menge, vielleicht sogar einen Pdbel vor-
aus” (Wj 271). Man feiert dort lieber ein theatralisches ,Bergfest” (Wj 272),
das schon eher der Arbeitswelt gemifd ist: ,Alle Giste, die geladen oder un-
geladen sich eingefunden, waren vom Handwerk” (Wj 274). Wihrend nun
Bildungs- und Arbeitswelt im sozialen Gefiize zusammengehen kénnen, wird
das Theater sowohl aus dem Bereich der Bildung wie aus dem der Arbeit fern-
gehalten: die Arbeit hindert nicht mehr wie im ’Anton Reiser’ die Ausbildung
einer Personlichkeit, sondern befSrdert sie, wihrend sich jetzt das Theater
bildungshindernd urd arbeitshemmend auswirkt.

Ein als vorbildlich angesehenes Handwerkerleben ist der Gezenstand von
Tiecks ’Jungem Tischlermeister’, wodurch sich dieser Roman — freilich darin
nicht nur — von *Wilhelm Meister’ absetzt. Schon dafl die Heldenfizur ein
Handwerker ist und es bis zum Ende auch bleibt, bezieht die Bildungsgeschichte
auf eine gewandelte Sozialordnung. Dem Helden Leonhard geht es um die Be-
nachteiligung des Biirgerstandes und um eine neue Gesellschaftsordnung, die
der alten vorrevolutioniren ihnlich sein soll. Die moderne Industrie, das Fa-
brikwesen und die Arbeitsteilung ¢ sind die Widerstinde, die die Identitit von
Handwerker und Kiinstler, die ziinftig-patriachalische Lebensweise und damit
die wahre Bildung des Biirgerstandes untergraben wiirden. Inwieweit der
»Prophetenton” (Tm 264) dieser Rede Leonhards eine Antwort auf Wilhelms
Adelsbrief (Tm 261: ,Lehrjahre”!) sein soll, sei dahingestellt. Bildung im Sinn
dieser konservativen Belebung des Zunftwesens traut dem Handwerker und
seiner Arbeit eine herausragende Stellung in der Gesellschaft der Bildungsbiir-
ger zu: das Handwerk mufl vorerst freilich zum Kunsthandwerk erhisht und
die Arbeit als Poesie dsthetisch akzeptabel werden. Dann legt sich der Hand-
werker eine Rolle bei, die bisher nur der Adel spielen konnte: die poetische
Arbeitswelt erlaubt es dem titigen Biirger, ein gesellschaftliches Sein zu .repri-
sentieren” (Tm 264).

Die sozialgeschichtliche Forschung bestitigt diesen Anspruch einer eigenstin-
digen Bildungstradition der Handwerker, ihre Sicht gibt sich jedoch ,nicht ganz
so poetisch™4, wie der Roman es tut. Die Bildungsemanzipation des Handwer-
kers verlduft bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts iiber Bildungs-, Lese- und
Gewerbevereine, wie sie fiir die Biographie von Heinrich Lees Vater typisch
waren. Der Gegensatz zwischen den gebildeten Stinden und dem handwerkli-
chen Kleinbiirgertum ist ein Bildungsunterschied noch innerhalb des Biirger-

188



tums %, beriihrt also die auch im ’Tischlermeister’ angeschlagene Adelsthematik
nicht. Denn 1m *Tischlermeister’ sind die sozialen Unterschiede zumeist auf Un-
terschiede der Bildung zuriickgefiihrt. Der vertraute Umgang des Baron Els-
heim mit dem Handwerker Leonhard mochte zwar die Bildungsgleichheit als
soziale Gleichheit ausgeben; trotzdem verhindern die ,hergebrachten Meinun-
gen der Welt” Leonhards Einfiihrung auf dem Schloff als Handwerker. Leon-
hard mufl deshalb seinen Stand verleugnen und ,in einer Rolle” auftreten; Els-
heim schreibt ihm einen falschen Beruf zu, mit dem die Liike zwischen dem
sozialen Rang und dem Bildungsstatus geschlossen ist: ,Baron, Professor,Archi-
tekten, reisenden Maler, oder was du sonst willst” (Tm 257). Elsheim verwirk-
licht in Leonhards falschem Sozialstatus nur, was diesem seiner Meinung nach
durch seine Bildung zusteht: ,du bist wirklich immer noch mehr, mein Leon-
hard, als Schreiner” (Tm 258). Denn der Baron verabscheut die Arbeit als das,
was Leonhards soziale Stellung eigentlich bestimmt: ,die eigentliche Handar-
beit solitest du aber auch lieber unterlassen” (Im 326).

Gerade an dieser Handarbeit ist der Handarbeiter und Handwerker Leon-
hard trotz aller Verstellungskiinste zu erkennen; zwar mochte der biirgerliche
und gebildete Professor Emmrich Leonhards Distanz zu den Adelsvergniigun-
gen auf eine hohere Bildung zuriicktiihren ¢, doch der alte Diener Joseph nennt

einen handfesteren Grund dafiir, dafl er den handarbeitenden Biirger jederzeit
erkennen kann:

Denn Bein, Wuchs, Kopf, Mund, alles kann Anstand und Feinheit gewin-
nen; aber die harten, um ein weniges zu groflen Hinde, konnen Sie so we-
nig, als ich die Hornhaut auf meinen Fingerkuppen, loswerden. (I'm 468)

Damit ist die Bildungsvorstellung Wilhelm Meisters, ein vornehmer Anstand
sei nicht nachzuahmen, sondern nur echt als Ausdruck adeliger Geburt, auf
einer ginzlich anderen Ebene bewahrheitet.

Doch wollen die Erneuerungsversuche patriarchalischer Zunfttradition im
"lischlermeister’ nicht nur das bandwerkliche SelbstbewufStsein historisch recht-
ferugen, sondern auch das Handwerk vom Makel der Handarbeit befreien.
Erst als poetische itgkeit ist das Handwerk fiir ein gebildetes Biirgertum
(und fiir den Bildungsroman) akzeptabel. ie handwerkliche Arbeit gerit da-
bei allerdings auf die Ebene des unverbindlich Poetischen; andererseits wird
die Handarbeit aut eine kapitalorientierte Terminologie hin abstrahiert, der
soziale Aufstieg des Handwerkers ldflt sich an der Expansion seines Betriebes
ablesen. Dem Dichter fillt dann die Aufgabe der Poetisierung der 6konomischen
Realitiiten zu, an denen er zeigen soll, ,dafl auch alles dies unter gewissen Be-
dingungen poetisch sein konnte”:

mir gefillt am meisten dies Hobeln, Lirmen und Himmern aus der Ferne.
Wie hiibsch ist das Gefiihl hier, dafl ein jeder Schlag, den ich vernehme, et-
was einbringt; da der Gewinn wieder das Gewerbe vergréfiert; dafl alles
was gesprochen und gedacht wird, in jenes Kapital hineinstrémt, das die
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Wohlhabenheit befordert, die wieder das Gliidt und die Zukunft der Un-
tergebenen begriindet, damit sie dereinst in dieselbe Stelle treten kon-
nen. (Tm 538)

Damit ist eine Betrachtungsweise der biirgerlichen Titigkeit angeschnitten,
die "Arbeit und gesellschaftlichen Fortschritt verbinden méchte. Industriali-
sierung und Kapitalisierung der Arbeitswelt werden in den ’Epigonen’ zwar
durchweg kritisch betrachtet; der Oheim als ihr Vertreter ist eine bedauerns-
werte, aber keine positive Gestalt. Wenn der Erbe Hermann die Fabriken ein-
gehen lassen und die Landwirtschaft erneuern méchte, versucht er vergebens
das Rad der Geschichte zuriickzudrehen; die fehlende Asthetik der Industrie-
welt ist der tatsichliche Grund fiir seine Ablehnung®’. Auch der jugendliche
Heinrich Lee in Kellers Roman entscheidet die ,Frage iiber meine Berufswahl”
zugunsten seines verfehlten Kiinstlertums und gegen die Industriearbeit nach
dsthetischen Kriterien 9,

Den Vorwurf, den wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Entwicklungen
nicht Rechnung getragen zu haben, wird man Freytags *Soll und Haben’ (1855)
kaum machen kénnen. Im dazugesetzten Motto Julian Schmidts ist ja der Ar-
beitsbegriff zur programmatischen Kategorie erhoben. Allerdings wird hier ein
Arbeitsbegriff vertreten, der die biirgerliche Titigkeit nicht als soziales Phd-
nomen, sondern als moralische Haltung zu deuten versucht 6. Arbeit im Sinne
des programmatischen Realismus meint nicht mehr das poetische Kunsthand-
werk (Tieck) oder die ’proletarische’ Handarbeit (Moritz, Keller). sondern die
biirgerliche Kaufmannstitigkeit auf der Ebene einer platten Erfolgsideologie.

Auch Stifters ,Nachsommer” (1857) scheint ganz auf dieser von ’Soll und
Haben’ vorgezeichneten Linie zu liegen, wenn der Roman beginnt: ,Mein Va-
ter war ein Kaufmann” (Ns 1). Doch fiir Heinrich Drendorf, den Helden die-
ses Bildungsromans, bedeutet die moderne Arbeitswelt wenig. Die Kenntnis
der ,Fabrik” beschrinkt sich auf die Beobachtung des Produktionsvorgan-
ges %, die ,Arbeiter” sind wie die Dienstboten des grofibiirgerlichen Haushal-
tes ein selbstverstindliches und deshalb nicht erwihnenswertes Inventar. Als
ernsthafte ,Arbeiten” (Ns 29) gelten dem Helden seine Bildungsanstrengun-
gen; die penibel in den Tagesablauf eingeordneten Schulpflichten Heinrichs sind
»die sogenannten Arbeitsstunden” (Ns 8). Bildung und Arbeit dieser Art ent-
sprechen sich insoweit, als das viterliche Biicherzimmer als ,Prunkzimmer und
als Ort der Erholung ohne ,Spuren des unmittelbaren Gebrauchs” (Ns 7) fast
identisch ist mit dem ,Arbeitszimmer” Risachs (Ns 83: ,gewissermafien”).
Diese Art der Bildungsaneignung 7* sucht die &sthetisch gebundene Bildungs-
arbeit in der Nihe der Restauration von Kunstwerken, wie denn die Wieder-
herstellung dsthetischer und historischer Denkmailer dem Helden als Arbeit wie
als Kunst gelten kann (Ns 92)72.

Auch die Theaterepisode des 'Nachsommer’ ordnet sich ein in diese Span-
nung von tradierter Bildungssicherheit und der staunenden Beobachtung des
Bildungshelden 73. Fiir Heinrich bedeutet das Theater anfangs einen festen Be-
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standteil des viterlichen Erziehungssystems; der Vater hatte den Theaterbe-
such bisher ,nie erlaubt” oder doch aus pidagogischen Bedenken die Stiicke
selbst ausgewdhlt 74, Jetzt geht Heinrich aus Griinden der Schicklichkeit
(Ns 188: ,angemessen”) und mehr um der geselligen Begleitung der Eltern wil-
len ins Hoftheater. Heinrich steht zu diesem Zeitpunkt auf einer Bildungsstu-
fe, die schon bald die Grenzen seines Denkens aufzeigt. Man braucht zum Be-
leg seines bislang nur am naturkundlichen Unterricht geschulten Denkens nicht
unbedingt den Nachweis der ,Abhingigkeit der Erzihlphantasie Stifters von
seiner Bindung an naturwissenschaftliche Denkweisen”? zu fiithren. Es geniigt
der Hinweis, dal das Interesse Heinrichs am Theater als einem Bildungsmittel
ganz im Sinne seines bisherigen Schulwissens und seiner naturkundlichen Welt-
beobachtung einsetzt: ,Da ich mich aber mit wissenschaftlichen Arbeiten be-
schiftigte, hatte ich nach dieser Richtung hin keinen michtigen Zug.” (Ns 188).
Schon bei seinem ersten Besuch im Rosenhaus war Heinrich dadurch aufgefal-
len, dafl ihm eine literarische oder #sthetische Bildung vollig abging. So wie
er damals keinen Blick fiir die Marmorstatute haben konnte, so iibersicht er
auch die Literatur, wenn sie nicht naturkundlichen Gegenstandes ist: in Risachs
Biicherschrank findet er ,blof beinahe lauter Dichter”, die er zugunsten der
naturkundlichen Reisebeschreibung ,bei Seite” tut (Ns 51)! Mit solchen, seinem
naturwissenschaftlichen Interesse parallelen Erwartungen geht Heinrich zum
erstenmal allein ins Theater. Das ,Meisterwerk” des ’Lear’ (Ns 188) kann und
will er nicht spontan als Kunsterlebnis begreifen. Analog der methodischen An-
niherung an Naturgegenstinde versucht Heinrich die ’wissenschaftliche’ Ab-
sicherung des zu Beobachtenden; sein erster Zugriff auf das Schauspiel liest
sich wie eine Art Forschungsbericht, als Darlegung der Ansichten anerkannter
Autorititen 7. Heinrichs methodisch korrekter zweiter Schritt ist die empiri-
sche Uberpriifung dieser Meinungen und unterscheidet sich in nichts von seinen
naturkundlichen Exkursionen. Bei seinem Theaterbesuch trigt er sogar den
weinfachen Anzug®, den er ,gerne auf Spaziergingen hatte” (Ns 189). Seine
Anniberung an die Theaterauffithrung parallelisiert er ganz selbstverstindlich
mit seiner naturwissenschaftlichen Methologie und bertrigt die Distanz der
naturwissenschaftlichen Analyse direkt auf das Feld der Menschenbeobachtung:
»Da ich gerne das Treiben der Stadt ansehen wollte, wie ich auf meinen Rei-
sen die Dinge im Gebirge untersuchte” (Ns 189). Auch die distanzierte und
nicht sehr menschenfreundlche ,,Gemessenheit”, mit der Heinrich die auf dem
Eis ausgleitenden Passanten registriert, legt die analytischen Kategorien der
Objektbetrachtung auf die Menschenbeobachtung um. Dafl im Theatersaal ,eine
erlogene Geschichte vorgespiegelt wird” (Ns 189), erkennt Heinrichs naturwis-
senschaftlich geschultes Auge sofort, ohne allerdings die dariiber hinausgehen-
de gesellschaftliche Funktion und den isthetischen Sinn des Theaterspiels zu
begreifen. In schematischer Anwendung naturkundlicher Methoden (Ns 189:
»Gewohnheit”) nach dem Vorbild des Vaters versucht Heinrich als erstes, eine
Beobachtungsposition einzunehmen, die die bestmogliche Betrachtung erlaubt:
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nie von oben herab oder von grofler Entfernung die Darstellung eines

Schauspieles zu sehen, weil man die Menschen, welche die Handlung dar-
steilen, in ihrer gewGhnlichen Stellung nicht auf die obere Fliche ihres Kopfes .
oder ihrer Schultern sehen soll, una weil man ihre Mienen und Gebirden -
soll betrachten konnen. (Ns 190)

Im Gegensatz zum ibrigen Publikum (Ns 190: ,neugierig”) betrachtet und
beurteilt Heinrich die Handlung so, wie es sich fiir den Naturforscher des
19. Jahrhunderts gehort, nimlich ,ruhig”. Seine Inhaltsangabe des Lear’ ist
nicht blof§ ein trockener Bericht der dufleren Vorginge, die grammatische Struk-
wr der Formulierungen Heinrichs entspricht der naturwissenschaftlichen Denk-
struktur seiner Beobachtungsweise. Wenn jede Figur so und nicht anders reden
»muflte”, weil sie ,nicht anders konnte” (Ns 190f), dann wird der poetischen
Fiktion eine kausale Notwendigkeit unterlegt, wie sie Heinrich aus den Ge-
setzmafligkeiten seiner naturwissenschaftlichen Studien abgeleitet hat. Weil er
die Figuren gemifl physikalischer Gesetze handeln sieht, glaubt er auch die
ihm unbekannte Handlung quasi-naturgesetzlich voraussagen zu konnen: ,und
so sieht man bei dieser heftigen und kindischen Gemiitsart des Konigs iiblen
Dingen entgegen.” (INs 191). Heinrich unterliegt also einem doppelten Irrtum.
Zum emen tolgt er als Kind seines Jahrhunderts einer Naturwissenschatt, die
die Diskrepanz zwischen Wissen und Wahrnehmung noch nicht problemati-
siert hat und an die Objektivierbarkeit der Erscheinungswelt glaubt. Diese An-
schauung muf§ ihm jedoch zunehmend iragwirdig werden durch die Einsicht
in emen zweiten lrrtum: Die Ubertragung wiederholbarer naturgesetzlicher
Vorginge auf den Bereich des Menschlichen negiert die Einmaligkeit und Un-
wieaerholbarkeit menschiicher und geschichtlicher Vorginge. indem die pro-
klamierte isolierbare Wiederkehr des Gleichen an der sozialsituationellen Ab-
hangigkeit des Menschen und an seiner Geschuchtiichkeit scheitert, zweitelt Hein-
rich erstmals an der Objektivitdt wissenschaitiicher Beobachtungen; die Frage
nach der Suingenz der Beobachtung als methodisches Problem kommt ihm
erstmals ins _cwulstsein.

Denn das nicht naturgesetzlich, sondern poetisch-menschlich ablaufende Dra-
ma schidgt Heinrich in der tragischen Figur des einsamen Lear in seinen Bann.
Die Wirkung der Poesie durchschligt die bisherige Methode der schrittweisen
Anniherung; charakteristisch werden nun Begritte in Heinrichs Denken, die
nichts mehr mit den Kategorien naturgesetzlich distanzierten Beobachtens zu
tun haben 77. Der isthetische Schein des Theaters und die Wirklichkeit des
Menschlichen fallen fiir Heinrich zusammen: ,so flossen die Trinen iiber die
Wangen herab, ich vergall die Menschen herum, und glaubte die Handlung als
eben geschehend.” (Ns 192) Die jetzt gegenwirtige Handlung (Prisens) erhebt
den geschichtlichen Stoff zum allgemein Menschlichen; Lear ist ihm nun ,wirk-
lich toll” (Ns 192). Die Wirklichkeit wird jetzt nicht mehr naturwissenschaft-
lich aufgefaflt, sondern als poetische und menschliche Wirklichkeit umso hef-
tiger als eine gesteigerte Wirklichkeit erlebt: ,Das hatte ich nicht geahnt, von
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einem Schauspiele war schon lingst keine Rede mehr, das war die wirklichste
Wirklichkeit vor mir.” (Ns 193). Der aufgesetzte ,giinstige Ausgang” des
Stiicks ist Heinrich in seiner Kehrtwendung auf die psychischen *Gesetze’ mensch-
lichen Handelns nun unglaubhaft; der poetische Schein der Theaterkunst siegt
iiber die naturkundliche Beobachtung bis zum Verldschen jeder kontrollierten
Wahrnehmung der Umwelt: ,ich wufite beinahe nicht mehr, was vor mir und
um mich vorging” (Ns 193).

Zur Erginzung seines nunmehr gestorten naturwissenschaftlichen Weltbil-
des setzt Heinrich nun einen neuen Begriff von Wirklichkeit im Zeichen bil-
dungsisthetischer wie menschlicher Erfahrungen. ,In starrer Erregung” nimmt
Heinrich Natalie durch die gemeinsame Empfindung des Biihnenvorgangs als
dsthetischen Eindruck war; ebenfalls zsthetisch unter dem Stichwort ,schén”
(Ns 193) war sie Heinrich schon bei ihrem ersten Zusammentreffen aufgefal-
len 8. Als Folge des Theatererlebnisses fillt bei Heinrich das Interesse am
Menschlichen von nun an mit dem lnteresse am Asthetischen zusammen. Ge-
nauso wie Natalie betrachtet Heinrich nimlich auch die Marmorstatue in
Risachs Haus, deren Eindrudk bestimmend ist fiir die Herausbildung seines
Kunstverstindnisses und die er anthropomorphisiert 9.

Dafl es sich bei Heinrichs Theaterbesuch um ein neues Wirklichkeitsverstind-
nis handelt, das ein neues Kunst- und Menschenverstindnis beinhaltet, belegt
die Semantik des Abschnitts. Ein neues Sehen ist nicht zufillig so ausfihrlich
thematisiert 8, Schon am nichsten Morgen beginnt ein neuer Abschnitt in Hein-
richs Bildungsgeschichte, in der nicht mehr nur die Naturwissenschaft, sondern
die Kunst und die menschenbeobachtung im Mittelpunkt stehen. Heinrich ent-
ieiht ,die Werke Shakespeares ' (Ns 195) und beginnt Midchenkdpfe zu zeich-
nen. Sein ,unbestimmtes dunkles Bild von Schonheit” (Ns 197) gewinat er so-
wohl im Umgang mit Kunstwerken wie auch durch die menschliche Gestalt
der geliebten Natalie, der Verkorperung der Schonheit: so wie sie ihm im
‘Theater ,unbeschreiblich schén” (Ns 193) vorkommit, so erscheint sie ihm auch
bei ihrer Begegnung als ,unermeflich schon” (Ns 235)— die naturwissenschaft-
lichen Mafistibe sind untauglich geworden.

Die ritualisierte Beschreibung von Heinrichs Heimweg wiederholt zwar die
Stationen des Herweges pedantisch genau, akzentuiert sie jedoch aus Heinrichs
verinderter Sicht um. Wihrend auf dem Hinweg das Theaterereignis fiir
Heinrich ein distanziert zu beobachtender Vorgang ist, der seine hiusliche Iso-
lation nur stort, verliuft der Riickweg anders. Heinrich sieht sein gesellschafts-
fernes Leben in der Vorstadt nicht mehr nur positiv 8., Dabei versucht Hein-
rich zu verbergen, ,dafl ich noch zu sehr mit dem Schauspiele beschiftigt sei”
(Ns 195). Denn Heinrichs Kunst- und Menschenerfahrung durch das Thea-
tererlebnis 6ffnet die antiquarische Bildungswelt des viterlichen Vorbildes und
die scheinobjektive Realienbildung der Naturwissenschaften durch einen Schritt
ins Gesellschaftliche, den Heinrichs Erziehung und seine Reisen bisher ausge-
spart hatten. Diese ,Verinderung” (Ns 183) des winterlichen Stadtlebens hat
das Theatererlebnis und das Zusammentreffen mit Natalie erst moglich ge-
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macht; hier gelingt es Heinrich, seine Isolation zur ,Sonderlichkeit” (Ns 184)
aufzubrechen und die Erstarrung seiner Bildungsgeschichte zum Ritual zu ver-
hindern.

Solchen Versuchen, sich einer problematisch gewordenen Wirklichkeit zu stel-
len, steht im 19. Jahrhundert ein breiter Strang von Theaterromanen trivia-
ler Provenienz und affirmativer Tendenz gegeniiber. In ihnen wird zwar die
Form der Bildungsgeschichte in Anspruch genommen, aber mit den sozial- und
bewuftseinsgeschichtlichen Verinderungen des Jahrhunderts nur an der Ober-
fliche aufgefiillt. Carl Bischoffs Roman von 1873, ,Die Irrfahrten des Debii-
tanten”, ist ein Beispiel dafiir. Schon der Untertitel, ,eine tragikomische
Theatergeschichte”, beschreibt zutreffend die Art der Abhandlung des Roman-
gegenstandes, Ausgangspunkt fiir das Geschehen ist die ironisch geschilderte,
anachronistische Theaterbegeisterung des Kaufmannssohns Traugott; er rezi-
tiert ,grausam” Schillerjamben ,in begeisterter Aufregung”®? und iibernimmt
den pathetisch-tragischen Jargon einer abgelebten Theatersprache. Trotzdem
ist das dahinter stehende und ironisch gebrochene *Wilhelm Meister’ - Schema
nicht ungeschickt der verinderten Zeit angepafit. Der Held will ,dem langwei-
ligen, unerquicklichen Treiben des Kaufmannsstandes Valet sagen” und sich
ganz der dramatischen Kunst widmen 8; doch schon nach kurzen Abenteuern,
die mit seiner Verhaftung endigen, kehrt er nach zwei Tagen/!] reuevoll ins
Vaterhaus und zum Kaufmannsberuf zuriick.

Der Held dieser stark verkiirzten Theaterlaufbahn hat dabei keine Bildungs-
geschichte durchlaufen, sondern nur negative Erfahrungen gemacht. Seine
Riickkehr fiihrt ihn, innerlich und Zuflerlich unverindert, auf seinen alten
Platz zuriick. Das publikumswirksame Vorbild von ’Soll und Haben’ und die
Griinderzeitmentalitit scheinen die eingeschliffenen Strukturen der tradierten
Theatergeschichte durchschlagen zu konnen. Traugotts Abenteuer sind keine
Erfahrungen mehr wie im ’Wilhelm Meister’, die aus theater- und sozialge-
schichtlichen Griinden iiber das Theater erworben werden miissen. Das Bil-
dungsromanthema und die Motive des Theaterromans werden in dieser ge-
schichtslosen Adaption nicht nur trivialisiert, sondern vollends platt. Denn
wenn der Held der Autorititsgliubigkeit der Zeit gefolgt wire, so hitte er
sich auch noch die negativen Erfahrungen ersparen und auf die Theatergeschich-
te verzichten kénnen, wie der alte Buchhalter schon prophezeiht hatte: ,Jun-
ger Herr, lassen Sie doch endlich einmal die licherlichen Faxenspielereien.”8

Der Erzihler, der sich als Mithandelnder ausgibt 8, hatte nie einen Zweifel
daran gelassen, dafl das Schicksal seines komischen Helden ein =zeittypisches
sei 8, Die Aufbruchsstimmung der Griinderzeit wird als Affirmation an eine
iiberlebte Theaterszenerie gedeutet, damit der Held, wiederum modellhaft, sein
gliickliches Ende nicht iiber die Biihne, sondern im Kaufmannsberuf erreichen
kann. Die geschichtliche Riickstindigkeit der Romanstruktur wird trotzdem
der Tatsache gerecht, dafl in dieser Epoche die Theaterleidenschaft der Jugend
keine ernstzunehmende Lebensalternative mehr sein darf. Die satirische Be-
handlung eines echemals epochalen Bildungsproblems im episodischen Ausreifi-
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versuch aufzuldsen, wire die eine Sache; denn der Held definiert sich ja im
Sinne des Titels als ,der geheilte Kunstbegeisterte”®”. Eine andere jedoch ist
es, das Schreibpult des Kaufmannskontors zum transzendenten Ort des mer-
kantilen Lebensstandpunktes zu machen: ,Er hitte sich im Paradiese schwer-
lich wohler gefiihlt”88, Die verwisserte "Wilhelm Meister’ - Struktur ist damit
nicht blof entproblematisiert, sondern zur Anpassung an eine sakralisierte
Wirtschaftsmentalitit verkommen.
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VIII. AUSBLICKE: ZUR GESCHICHTE EINER ’GATTUNG’

Nach ziemlich genau einem Jahrhundert Romangeschichte steht ein trivialer
Theaterroman wie der Carl Bischoffs offensichtlich noch dort, von wo die Gat-
tung einstmals ausgegangen war. Der Strukturwandel, den der Bildungsroman
im Laufe seiner Geschichte vollzogen hat, ist an diesem Werk so gut wie spur-
los voriibergegangen. Begonnen hatte die so hartnidkige und folgenreiche Ver-
flechtung von Theater und Roman mit einem sozialgeschichtlichen Vorgang:
Der Aufstieg des Theaters vom zweifelhaften Vergniigen des Pébels zur aner-
kannten Institution im Dienste der Bildung des Biirgertums hatte den Schau-
spieler und seine Biographie literarisch interessant gemacht. Damit war das
Theater dem an Gesellschaftlichem interessierten Aufklirungsroman als Er-
zihlmotiv in den Blick geraten. Die Bildungsidee des 18. Jahrhunderts in all
ihren Veristelungen ist der Schnittpunkt dieses Aufstiegs von Theater und Ro-
man. Beide berufen sich mit ihrem Rekurs auf die Bildungsidee auf die gesell-
schaftliche Emanzipation des Biirgertums. Der Gegensatz dieser zeitgeschicht-
lich reprisentativen Schicht zur politisch tatsichlich herrschenden des Adels
prigt auch den Bildungs- und den Theaterroman. Adelsabkunft und -heirat
oder gar der adelige Bildungsheld sind kein Einzelfall; der Held der *Epigo-
nen’ z. B. ist erklirtermaflen beides und keines. Erst nach 1848 steht der biir-
gerliche Held unangefochten im Mittelpunkt,

Dafl die Perspektive des Helden so zentral fiir die Geschichte des Bildungs- :

romans wird, ist kein Zufall; der Individualroman reprisentiert seit der Auf-

klirung die Bildungsromangeschichte. Im Theaterroman etwa gerit die Reise- -
biographie des Schauspielers in die Nihe zur Bildungsgeschichte, ihr Held

nihert sich immer mehr dem Helden des aufgeklirten Schelmenromans an. Das
biographische Ich und der Schelmenromanheld werden, wie etwa in Knigges
’Peter Claus’, fast identisch. In *Wilhelm Meisters theatralischer Sendung’ stir-

ker noch als in den ’Lehrjahren’ verbindet sich schlieflich die Theatromanie

der Zeit mit der individuellen Lebens- und Bildungsgeschichte. Erst hier wird

die soziale Identititssuche als ein iiber die Biihne laufender Lebensweg akzep- :
tabel. Freilich {iberlagert die Betonung des Individuellen nur das Interesse am
Gesellschaftlichen; die Alternative von Bildungsroman und Gesellschaftsroman
ist, hat man das Theater im Auge, schief: die Problematik der Individuation -
als einer Sozialisation durch Personalisation in Form der Bildungsgeschichte °

wird zum herausragenden Gegenstand des Romans.
Doch schon dem Helden der ’Lehrjahre’ wird ein nur theatralischer Lebens-
zuschnitt fragwiirdig. Mit seiner Abkehr von der Biihne als einem endgiiltigen
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Bildungsziel bestitigt Wilhelm die zeitgeschichtliche Skepsis gegeniiber einer
individuellen Bildungsgeschichte auf der Basis des Asthetischen. Im *Titan’ ge-
lingt noch einmal die Uberwindung der unseligen Einfliisse des Theaters, wenn
auch schon nicht mehr fiir Roquairol; die Kritik isthetischer Wertvorstellun-
gen verbindet sich mit einer fundamentalen Gesellschaftskritik. Im *Kater Murr’
schlieflich wird der Versuch der Erfiillung eines Bildungsromans zur Parodie
der Romangattung.

Die ’'Wahlverwandtschaften’ sind im Grunde ein Indiz fiir die iiber eine
Ksthetikkritik hinausreichenden Verinderungen des Bewufltseins und der Ro-
manform. Die individuelle Bildungsgeschichte taugt nicht mehr so recht zur
Darstellung aktueller Probleme. Zwei Wege erweisen sich als begehbar: erstens
eine Romanform nach dem Vorbild der *Wahlverwandtschaften’, die sich nicht
mehr als Individualroman verstehen will; dieser Strang war hier nicht weiter
zu verfolgen. Zweitens ergibt sich die Méglichkeit, die individuelle Bildungs-
geschichte als reprisentativ fiir einen Stand (“Tischlermeister’) oder die eigene
Zeit (’Epigonen’) auszugeben. Mit der Verabschiedung des Schauspielerberufs
als einer Lebensalternative des biirgerlichen Bildungshelden wandelt sich auch
die Funktion des Individuums als Triger der Zeitproblematik. Gemeint ist
damit nicht so sehr die jetzt vollzogene Abtrennung des Entwicklungsbegriffs
von dem der Bildung, sondern eine tiefergreifende Krise des Individuums. In-
nerhalb des Bildungsromans wird diese Krise als Bildungskrise verstanden und
manifestiert sich im Erzihlinteresse fiir die Erkenntnisproblematik (Eichendorff,
Hoffmann, M&rike).

Der unterhaltende Theaterroman setzt die Bewufltseinstraditionen des
18. Jahrhunderts fort, aber nur scheinbar ungebrochen; auch in ihn dringt in
gesteigertem Mafle die Zeitgeschichte als Gegenstand des Erzihlens ein, zumeist
als Biithnenmilieu oder als biographische Theatergeschichte. Erst im Bildungs-
roman nach 1848 wurden die poetischen Nischen des Individuellen innerhalb
einer prosaischenWirklichkeit erzihlerisch wiederentdeckt. Mit einem Roman,
der sich der Frage der Wahrnehmbarkeit der Wirklichkeit stellt, indem er sich
der sozialen Umwelt (Keller) und dem naturwissenschaftlichen Denken (Stif-
ter) 6ffnet, tritt das Theatermotiv in Bereiche ein, die man gemeinhin vom Ge-
sellschaftsroman besetzt findet. Auch hier ist der Ubergang bruchloser, als es
eine Alternative von Bildungsroman oder Gesellschaftsroman suggerieren
mdchte.,

Noch in den Romanen Fontanes, die man sicherlich nicht wird als Bildungs-
romane bezeichnen wollen, ist die Bildungsproblematik eine zentrale Frage.
Bildung meint hier ein Verhaltensprinzip innerhalb der Gesellschaft; das ent-
hiillende Bildungsgesprich oder die humoristische Redensartlichkeit zeigen, in
welchem Mafle die Bildungsvorstellungen der Aufklirung heruntergekommen
und zur griffigen Scheidemiinze geworden sind. Das Theater fehlt nicht im
Kreise einer so ausgewiesenen Gesellschaft. Kaum ein Roman Fontanes wird
zu finden sein, in dem nicht vom Theater die Rede ist!. Sogar in Fontanes
historischen Roman ,Vor dem Sturm” (1878) wird ausfiihrlich Theater ge-

197



spielt, in ,Grete Minde” (1880) durchzieht ein Puppenspiel die Handlung; im
»Schach von Wuthenow” (1882) wird ein Lutherdrama aufgefithrt und im Ge- |
sellschaftskreis mehrfach besprochen; in ,Stine” (1890) gibt man ’Judith und :
Holofernes’ als ,Kartoffelkomddie”; in ,Effi Briest” (1895) und in ,Unwie-
derbringlich® (1891) kommen bedeutsam erzihlte Theaterauffiihrungen vor.

Freilich hat das Theater im Roman Fontanes keinen individuellen Helden,
sondern die gesellschaftlichen Zusammenhinge zum Ziel. Dem Erzihler ist das
Theater ein Mittel zur Darstellung sozialer Verhaltensweisen und Denkformen
in einer reprisentativen Situation, fiir die Figuren selbst sind die Theater-
stlicke und -auffiithrungen verdichtete Spiegelungen ihrer augenblicklichen Le-
benslage. Die Titelgestalt in Fontanes Roman ,Graf Petdfy” (1884) etwa hei-
ratet eine Schauspielerin. Der alternde Adelige, nicht mehr der biirgerliche
Jiingling entdeckt seine innere Affinitdt zum Schauspielmilieu. Beiden, dem
Adeligen wie der Schauspielerin traut man kein biirgerliches Leben zu 2. Denn
Adeliger und Schauspielerin spielen beide innerhalb der Gesellschaft eine ver-
gleichbare Rolle; sie fithren beide eine reprisentative Existenz, fiir die das Le-
ben nichts anderes ist als ein Theaterspiel:

Im allgemeinen, darin hast du recht, gehdrt zu einem Grafen eine Grifin; wer
wollte das bestreiten? Aber wenn es keine Grifin sein kann, so kommt nach
der Grifin gleich die Schauspielerin, weil sie, dir darf ich das sagen, der Gri-
fin am nichsten steht. Denn worauf kommt es in der sogenannten Ober-
schicht an? Doch immer nur darauf, dafl man eine Schleppe tragen und
einen Handschuh mit einigem Schick aus- und anziehen kann. Und sieh, das
gerade lernen wir aus dem Grunde. So vieles im Leben ist ohnehin nur Ko-
mddienspiel, und wer dies Spiel mit all seinen groflen und kleinen Kiinsten
schon von Metier wegen kennt, der hat einen Pas vor den anderen voraus
und iibertrigt es leicht von der Bithne her ins Leben. 3

Die entsagungsvolle Unmdglichkeit seines ungleichen Ehekonstrukts geht dem
Grafen wihrend einer Theatervorstellung auf. Auf der stilisierten Ebene die-
ses Stiicks, ,,in altfranzdsischer Ritterlichkeit” (F VI, 277), spiegelt sich das Ver-
hiltnis des Grafen zu seiner Frau. Die idealen Vorsitze kénnen mit dem Thea-
terspiel, das seine Herkunft aus der Jahrmarktsgaukelei und dem Budenzau-
ber nicht verleugnen kann (F VI, 162ff), nicht Schritt halten. Das Spiel, auf
der Bithne wie im gesellschaftlichen Leben, gerit immer wieder in den Ver-
dacht moralischer Leichtfertigkeit 4.

Die Problematik von Sein und Schein wird durch das Theater nicht wie im
Bildungsroman als Erkenntnis des individuellen Helden, sondern auf der Ebene
gesellschaftlichen Verhaltens bewufit. Damit deutet ‘Graf Pet6fy’ schon auf die
gesellschaftskritischen Romane Heinrich Manns 5 voraus. Dort, etwa ,,Im Schla-
raffenland” (1900), ,Die Jagd nach Liebe” (1903), ,Die kleine Stadt” (1909)
oder in ,Eugenie oder die Biirgerzeit” (1928) dekouvriert sich die Gesellschaft
durch ihr Theaterspielen. Wihrend dort das Theater zur Satire einer Gesell-
schaftsschicht dient, in deren Dienst das einstige Bildungstheater zur Bildungs-
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attitiide verkommt, hat das Theater in Fontanes Roman ,Die Poggenpuhls”
(1896) noch einen anderen Sinn. Anfangs durchaus als gesellige Geburtstags-
unterhaltung gemeint 8, verindert die Theatererfahrung die gewohnten Vor-
stellungen der Adelsfamilie. Der ehemalige Offiziersanwirter von Klessentin,
der als ,Herr Manfred” als Schauspieler in Nebenrollen (F XII, 344) auf-
tritt, schodsiert die Poggenpubls nur einen Augenblick lang. Seine untadelige
Haltung macht ihn, obwoh! sozial eigentlich indiskutabel, zur positiven Figur;
die verhirtete Stindegesellschaft scheint fiir einen Moment von einer sozial
*freien’ Existenzmoglichkeit durchbrochen, zumal das anschliefende Familien-
gesprich die Parallele zum eigenen Lebensschicksal herstellt: ,Herr Manfred”
und ,Herr Leo” (F XII, 348) liegen in ihrer Lebensweise so weit nicht aus-
einander. Die 8konomische Notlage, die der adelige Herr Manfred als Schau-
spieler mit Haltung ertriigt, betrifft in einem weiteren Sinn auch die untade-
ligen, aber verarmten Poggenpuhls. Sowohl ihrer gesellschaftlichen Rolle wie
der des Schauspielers Manfred ist die Begabung fiir ,die kleinen Existenzen®,
die Nebenrollen (F XII, 346) und fiir die ,Seite des Grotesken” (F XII, 347)
gemeinsam. Klessentins Theater-Philosophie, es komme auf die kleinen Rol-
len ebenso an wie auf die groflen, wird in der Ubertragung auf das gesellschaft-
liche Leben zu einem Erzihlprinzip Fontanes. Denn darin deutet das Theater
in den Augen der Poggenpuhls das gesellschaftliche Leben, dafl es die Konven-
tionen des Standesdenkens und der gesellschaftlichen Statuszuschreibung durch-
bricht, ,als ob alles Vorurteil wire” (F XII, 360). Die Kluft zwischen der
Skonomischen Not und der Pflicht zur Reprisentation eines privilegierten Stan-

des schidrft den Blick fiir das Menschliche trotz festgefiigter sozialer Rollen-
muster:

Es hat alles so seine zwei Seiten. Adel ist gut, Klessentin ist gut, aber Herr
Manfred ist auch gut. Uberhaupt, alles ist gut, und eigentlich ist ja doch je-
der Schauspieler. (F XII, 360)

Diese Meinung des Onkels erinnert nicht von ungefihr an die Position des alten
Stechlin; hier wie dort ist es gerade der standesbewufite Adel, der zuerst und
vorurteilsfrei den Wandel gesellschaftlicher Normen zu erkennen vermag.

Der um ijhren sozialen Aufstieg ringenden Mathilde M&hring in Fontanes
gleichnamigen Roman (1891) ist die Enge ihrer kleinbiirgerlichen Lebensver-
hiltnisse fiir einen solchen Weitblick hinderlich. Hier ist die Bildungswelt des
18. Jahrhunderts als redensartliches Substrat noch ganz lebendig. Die ,Her-
zensbildung” (F XIV, 38) als sentimentales Reservat behindert nicht Mathil-
des starken Willen zum sozialen Aufstieg, sondern unterstiitzt ihn; das ,Ho-
here” (F X1V, 57) meint statt des idealen vor allem ein gesellschaftliches Ziel,
zu dessen Erlangen die iiberlieferten Bildungsgiiter als Versatzstiicke zu dienen
haben. Die Sentenz Mathildes, ,Theater bildet” (F XIV, 32), bezeichnet treff-
lich den Endpunkt eines Bewuftseinsprozesses bis hin zum handlich geschrumpf-
ten Begriff.

In solchen und Zhnlichen Formulierungen liegen die Spuren einer deutschen
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Ideologie beschlossen, die auf den Bildungsroman zuriickschlagen. Der nationa- |
le Mythos einer besonderen deutschen Wesensart wendet den am europiischen
Gesellschaftsroman gewonnenen Vorwurf deutscher literarischer Riickstindig- |
keit gegen diesen zurilick. Der Bildungsroman — ein uniibersetzbarer Begriff —
hat darunter besonders zu leiden, vielleicht mehr durch seine Interpreten als
durch seine Autoren. Das Interesse am Bildungsroman und die Vernachlissi-
gung des Gesellschafts- und Zeitromans kann daher dem Geruch des Konser-
vativen nicht entgehen. Im Sinne dieser Ideologie ist der Bildungsroman eine
deutsche Sonderform, die sich aus den Niederungen des Gesellschaftlichen fern-
hilt, weil sie sich daraus fernzuhalten hat.
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ANMERKUNGEN

EINLEITUNG

1
2

10

W. Miiller-Seidel, Theodor Fontane, Stuttgart 1975, S. 330

Ein Hinweis E. Catholys ist leider bisher nicht weiter verfolgt worden. In
seinem Buch iliber den ’Anton Reiser’ spricht Catholy von der Theaterlei-
denschaft des Romanhelden als einem ,Problem allgemeineren Interesses”,
das ,in der deutischen Geistesgeschichte seit der zweiten Halfte des 18. Jahr-
hunderts eine so eigenartige Rolle” spiele— Und zu seiner eigenen Un-
tersuchung meint er: ,Doch damit ist nur ein Anfang gemacht. Es wiirde
sich lohnen, nach dem ‘Reiser’ auch die anderen groBen Zeugnisse der
deutschen Theatromanie zu untersuchen. Vielleicht regt das Buch zur Wei-
terarbeit in Ergdnzung oder Widerspruch an.” (E. Catholy, Moritz und d.
Urspriinge d. dt. Theaterleidenschaft, Tibingen 1962, S. I)

Die positivistische Materialbereitstellung und eine anschliefende ‘sozio-
logische’ Deutung als theatergeschichtliche Quelle ist die Methode von
H. Ziegenriicker (Die Welt d. Theater i. dt. Roman, Berlin 1941), die alle
nachweisbaren Theaterromane tabellarisch auffiihrt und damit viel Vorar-
beit erspart; dies ist allerdings der einzige noch brauchbare Teil ihrer
Studie.— Ein Wort noch zur Fiille des Materials; eine etwaige Forderung
nach Vollstindigkeit der zu behandelnden Texte erledigt sich damit von
selbst: W. Koschs Dt. Literatur-Lexikon verzeichnet- in Ergdnzung zu
Ziegenriicker - allein unter dem Stichwort ,Schauspieler” viele hundert Ro-
mane und Erzdhlungen!

und in sehr unterschiedlicher Qualitdt, man vgl. die Studie von H. Eilert,
Theater i. d. Erzéhlkunst, Tibingen 1977 mit derjenigen von M. Hodker,
Spiel als Spiegel der Wirklichkeit, Bonn 1977!

Ko6hn, Bildungsroman S. 632.- Mittlerweile liegt eine solche geforderte Gat-
tungsgeschichte vor, ndmlich: J. Jacobs, Wilhelm Meister und seine Brii-
der, Miinchen 1972; mit ihr wird sich auseinanderzusetzen sein.

vgl. Kéhn S. 18

ebd. S. 9.- M. Gerhard hat 1926 diesen Begriff des Entwicklungsromans als .

ahistorischen Begriff auf alle Romane um einen Einzelhelden, vom ‘Par-
zival’ bis zum 'Wilhelm Meister’, angewandt. Entwicklungsromane gelten

als solche, ,die das Problem der Auseinandersetzung des Einzelnen mit :

der jeweils geltenden Welt, seines allméhlichen Reifens und Hineinwach-
sens in diese Welt zum Gegenstand haben” (M. Gerhard, der dt. Entwick-
lungsroman, S. 1)

M. Wundt, Goethes Wilhelm Meister S. 54

ebd. S. 67

ebd. S. 58.- Seit etwa 1770 stehe im Reiseroman das ,Interesse an dem un-
mittelbaren Leben im Vordergrund”; in den 80er Jahren suche man ,Schil-
derungen des idealen Lebens”, es entstehe der ,Kulturroman* (Wundt
S. 60); in den 90er Jahren gelinge die Verbindung beider Strémungen zum
eigentlichen Bildungsroman klassischer Pragung (ebd. S. 62)
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12

13
14

15
16

18
8]
20

21
22
23
24

25
26
27
28
29
30

31

so erstmals konsequent E. L. Stahl, Bildungsidee u. Bildungsroman, Bern
1934, S. 119: ,Bei der Bekenntnisschrift wurde der Bildungsroman durch
einen ProzeB der Verweltlichung und Subjektivierung, beim Abenteuer-
roman durch einen ProzeB8 der Verinnerlicherung und der Psychologisierung
erreicht.”

so die ,Form der einsinnigen Lebenskurve,, der Hang zum “ausgleichen- .
den AbschluB”, die Passivitit des Helden, die distanzierte Erzdhlhaltung
und die verschiedenen Weltausschnitte des Romans (Jacobs S. 14f)

ebd. S. 14

ebd. S. 15.- Dieses Kriterium erweist sich jedoch als wenig praktikabel,
wenn Lesages ‘Gil Blas' zwar alle diese Kriterien erflillt (Jacobs S. 26:
.durch das Entwicklungsmotiv und das harmonische Ende"), aber dann
doch mit dem Argument vom zu lockeren ,Bau” aus der Gattung ausge-
schlossen wird (Jacobs S. 26). Dieser scheinbare Widerspruch férdert Pré-
missen zutage, wie man sie im Vorwort zu lesen bekommt: ,Es laBt sich
ferner zeigen, daB die Schliissigkeit der Losung, zu der die Bildungsge-
schichte ihren Helden fiihrt, jeweils ablesbar ist an der &sthetischen Stim-
migkeit des Werks.” (Jacobs S. 8). Sucht man nun mit Jacobs nach einem
Roman, der dieses Kriterium vollstdndig erfiillt, so findet man nur die
‘Lehrjahre’; diese allerdings gelten als das ,Paradigma” der Gattung
(Jacobs S. 70); sie sind es, die ,das Konzept des Bildungsromans im vollen
Sinn verwirklichen® (Jacobs S. 71)

ebd. S. 278

ebd. S. 271.- So bleibt das Buch im Grunde eine weitlaufige Erkldrung da-
fiir, warum der Bildungsroman vor Goethe noch nicht und nach ihm nicht
mehr moéglich ist.- Vgl. die berechtigte Kritik von M. Swales, Unverwirk-
lichte Totalitat, 1977, dessen eigene Ergebnisse aber auch nicht weiter
reichen; der Bildungsroman versuche, den Abenteuerroman ,zu vergei-
stigen” (Swales S. 94).- M. Swales' Buch iiber den deutschen Bildungsro-
man, 1978 ist eine Zusammenfassung des Forschungsstandes fiir den ,Anglo-
Saxon reader” (S. IX) und eine konventionelle Definitation des Bildungs-
romans als ,vital fictional medium by which the German mind, through all
its changing historical contexts, could explore and define itself* (S. 7). —
Nicht zu erreichen war S. Cocalis, The Early German Bildungsroman, 1974
von Roeder, Fabel und Charakter S. 9

vgl. Miiller-Seidel, Fontane S. 285ff

Stahl, Bildungsidee S. 4

vgl. zur Wort- und Begriffsgeschichte: Schaarschmidt, Bedeutungswandel
S. 87: ,Bildung war Religion. Bildung war Natur. Bildung war Kunst.”
Stahl S. 11f

ebd. S. 28

ebd. S. 44

ebd. S. 51; vgl. auch: C. Menze, die Bildungsreform Humboldts, und:
‘W. Richter, Wandel des Bildungsgedankens

Weil, Entstehung d. dt. Bildungsprinzips S. 49

ebd. S. 85

ebd. S. 120

vgl. Jacobs S. 31ff

ebd. S. 38

vgl. den Nord/Sid - Gegensatz zwischen einer protestantischen Aufkldrung
und einer erhalten gebliebenen katholischen ‘Barockkultur’ in der deutsche
Theater- und Literaturgeschichte!

man vgl. unter diesem Gesichtspunkt Wilhelm Meisters Adels - Bildungs-
Theater - Brief als Apologie eines stédndischen Aufstiegswillens!
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32
38
34
85
36
87
88
39
10
41
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45
46
47
48
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51

52
53
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57

vgl. Habermas, Strukturwandel d. Offentlichkeit S. 93

O'Boyle, klass. Bildung u. soziale Struktur S. 585

ebd. S. 595

ebd. S. 597

ebd. S. 607

Martini, Der Bildungsroman S. 60

Blanckenburg, Versuch iiber den Roman, 1774, S. 321

ebd. S. 392

ebd. S. 435

Martini, Bildungsroman S. 45

vgl. E.-T.A. Hoffmanns Bildungsromanparodie ‘Kater Murr': 1819/21!
«Bildungsroman wird er heiBen diirfen, erstens und vorziiglich wegen sei-
nes Stoffes, weil er des Helden Bildung in ihrem Anfang und Fortgang bis
zu einer gewissen Stufe der Vollendung darstellt; zweytens aber auch, weil
er gerade durch diese Darstellung des Lesers Bildung, in weiterm Umfange
als jede andere Art des Romans, férdert.” (Zit. nach: Martini, Bildungsro-
man S. 57)

Kennzeichnenderweise im ‘Hyperion' - Abschnitt seines Buches ‘Das Erleb-
nis und die Dichtung’' (1905) definiert W. Dilthey den Bildungsroman: ,Von
dem Wilhelm Meister und dem Hesperus ab stellen sie alle den Jiingling
jener Tage dar; wie er in gliicklicher Ddmmerung in das Leben eintritt,
nach verwandten Seelen sucht, der Freundschaft begegnet und der Liebe,
wie er nun aber mit den harten Realititen der Welt in Kampf gerdt und
so unter mannigfachen Lebenserfahrungen heranreift, sich selber findet
und seiner Aufgabe in der Welt gewil wird.” (Dilthey S. 249)

ebd. S. 249

ebd. S. 249

vgl. Steinecke, Romantheorie und Romankritik, Band I, S. 29

Kolbe, Wahlverwandtschaften S. 13

Miiller - Seidel, Fontane 297

wohl nicht so, wie G. Roder, Gliick u. glickl. Ende im dt. Bildungsroman,
1968, S. 20 dies tut, wenn sie sich mit dem Argument vom gattungstheo-
retischen Zirkel gegen jede begriffliche Festlegung wendet: ,die dabei not-
wendige Begrenzung und Verallgemeinerung brédchte erneut die Gefahr
schematisierender Betrachtungsweise, die wieder an allen Gegenstdanden
der Untersuchung das erweisen wollte, was einzeln als Ergebnis abgewon-
nen wurde. Aber indem wir es zundchst bei einem Vorverstindnis dessen,
was ein Bildungsroman eigentlich sei, bewenden lassen, hoffen wir fiir die
allgemein dieser Gruppe zugerechneten Werke einiges zu erarbeiten, das
die libliche Begriffsbestimmung aus der kaum einem Einzelwerk mehr ada-
quaten Verfestigung herauszunehmen imstande ist.” Das nicht artikulierte
Vorverstdndnis dessen, was man eigentlich meint, schiebt das Problem nur
hinaus. Dabei gibt Réder (S. 227) selbst einen Hinweis, den sie freilich nicht
weiter verfolgt: ,Der Begriff ’Bildungsroman’ miiSte so weit gefaBt sein,
daB er das jeweils Spezifische eines Werkes nicht aus -, sondern einschlieft
und dadurch dem Wandel des Romans Rechnung trégt.”

H. Kuhn, Gattungsprobleme S. 41-61.- Vgl. zur wissenschaftstheoretischen
Einordnung: Hempfer, Gattungstheorie S. 186f

Kuhn S. 46

ebd. S. 48

ebd. S. 55

ebd. S. 59

ebd. S. 61

damit ist ein Begriff Diltheys aufgegriffen, den dieser fiir Holderlins ‘Hy-
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80
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10
31
12

14
1

16

17
18
19
20

21
22
23
24
25

perion’ gebraucht hatte, um den Unterschied zum "Wilhelm Meister’ zu ver-
deutlichen (Dilthey S. 252). Historisch ist der Begriff der ,Bildungsgeschich- |
te” in der Romantheorie des 19. Jahrhunderts nachzuweisen, wo er die :
Grundstruktur eines Romans bezeichnet, der den Bildungsroman einschlieft,
sich aber nicht auf diesen beschrénkt, so z. B. bei Morgenstern (Steinek- .
ke I, S. 29) und im Brodkhaus der 4. Auflage von 1817: ,Individuelle Bil-
dungsgeschichte” (Steinecke I, S. 28)

Kuhn S. 58

ebd. S. 59

das ist die Methode der Arbeit H. Ziegenriickers und vieler sog. ‘sozio-
logischer’ Interpretationen zu ‘Wilhelm Meisters theatralischer Sendung’!
vgl. Frenzel, Stoff-, Motiv- und Symbolforschung

. THEATER UND ROMAN IM 18. JAHRHUNDERT

Gottsched, Schriften 98ff

vgl. Feustel, Nationaltheater S. 8f; Woélfel, moralische Anstalt S. 48

J. E. Schlegel, Werke S. 265

ebd. S. 280

ebd. S. 397

vgl. zum folgenden: Kittenberg, Idee des Nationaltheaters; Wezel, das
subv. offentlich. Theater; jetzt: H. A. Frenzel, Geschichte des Theaters
Lowens Geschichte des deutschen Theaters S. 83

gemeint ist die bekannte Stelle: ,Uber den gutherzigen Einfall, den
Deutschen ein Nationaltheater zu verschaffen, da wir Deutsche noch keine
Nation sind! Ich rede nicht von der politischen Verfassung, sondern blos
von dem sittlichen Charakter.” (Lessing, Schriften, Band 10, S. 213)
Catholy, Illusionstheater, 1968, S. 101

Catholy, Schauspielertum als Lebensform, 1951, S. 98

Catholy, Illusionstheater S. 101

Wundt S. 102

ebd. S. 104

ebd. S. 101

erhdlt aber keine befriedigende Antwort auf die Frage: ,Warum hat
Deutschland noch kein Nationaltheater, das ist, kein Theater deutscher Sitte
und Denkungsart?” (zit. bei: Klein, d. preuB. Staat u. d. Theater S. 3)
»Wodurch kann ein Theater Nationalschaubiihne werden, und gibt es wirk-
lich schon ein deutsches Theater, welches Nationalschaubiihne genannt zu
werden verdient?” (Klein S. 4)

Schiller, Nationalausgabe, Band 20, S. 90

ebd. S. 91

ebd. S. 92

ebd. S. 92: ,So gewif sichtbare Darstellung méachtiger wirkt als toter Buch-
stab und kalte Erzdhlung, so gewiB8 wirkt die Schaubiihne tiefer und dau-
ernder als Moral und Gesetze.”

ebd. S. 95

ebd. S. 97

ebd. S. 97

ebd. S. 97

ebd. S. 99
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ebd. S. 99

ebd. S. 99

ebd. S. 100

vgl. Balet/Gerhard, Verbiirgerlichung S. 454

ebd. S. 460

Gundolf, Shakespeare S. 187, 276

vgl. Wolffheim, Entdeckung Shakespeares; Hedker, Shakespeares Bild im
Spiegel dt. Dichtung

Lenz, Werke, Band I, S. 344

Braker S. 145

»In dem Bilde des Prinzen, der mit allen edlen Gaben ausgestattet einem
Hange zu Kunst und Wissenschaften nachleben méchte, sich aber von dem
groBen Leben, zu dem er bestimmt schien, ausgeschlossen und nun ganz
auf sich selbst zuriickgezogen findet, muBte das Jahrhundert in Wahrheit
sein eigenes Wesen wieder erkennen.” (Wundt 164)

Catholy, Moritz und die Urspriinge, 1962, S. 1

vgl. Schubart - Fikentscher, zur Stellung der Komddianten
Pietsch - Ebert, Gestalt des Schauspielers S. 122

Kindermann, Theatergeschichte der Goethezeit S. 518

ebd. S. 524

ebd. S. 527

zu den Prinzipalen: vgl. Pies, Prinzipale; Eichhorn, Konrad Ackermann
Kindermann, Theatergesch. d. Goethezeit S. 529

ebd. S. 538

Catholy, Moritz u. d. Urspriinge, 1962, S. 3

Christ, Schauspielerleben im 18. Jahrhundert

Schwanbeck, Sozialprobleme der Schauspielerin S. 127

Hefter, moralische Beurteilung d. dt. Berufschauspielers S. 72

Knigge, iiber den Umgang mit Menschen S. 346

ebd. S. 346

ebd. S. 347

ebd. S. 352

ebd. S. 352

ebd. S. 63

ebd. S. 65

ebd. S. 70

vgl. Schwanbeck

Reck, Zustand d. dt. Theaters S. 1

ebd. S. 2 ™

ebd. S. 58

Recks Teilnahme am Liebhabertheater (S. 110: ,Von Jugend auf, wie sie
wissen, war ich von Zeit zu Zeit Mitglied eines gesellschaftlichen Thea-

ters”) bestimmt seine Entscheidung zu dessen Gunsten und gegen das
Berufstheater

ebd. S. 2
ebd. S. 3
ebd. S. 6
ebd. S. 38
ebd. S. 38
ebd. S. 40
ebd. S. 39
ebd. S. 59
ebd. S. 60
ebd. S. 93
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ebd. S. 105
ebd. S. 106
ebd. S. 108
ebd. S. 110
ebd. S. 111
ebd. S. 118

ebd. S. 119.- Man beachte die Parallele zur Theaterbildung Wilhelm Mei-
stersl

ebd. S. 130

ebd. S. 132: ,Leute dieser Art mégte ich also gern auf meiner Bithne haben,
wenn der Zwedk meines Theaters nicht verfehlt werden soll, beim &ffent-
lichen Vergniigen des Volks zugleich zu belehren und zu bilden.” Und
S. 133: ,Hof und Geschifte wiirden sie fiir das Theater und das Theater
wiirde sie wieder zu Hof und Geschiftsménner bilden.”

ebd. S. 136

ebd. S. 39

ebd. S. 6

ebd. S. 39

ebd. S. 8

ebd. S. 43

ebd. S. 48ff

ebd. S. 7: ,gewiB vermuthen sie lustige Anekdoten? Bey meiner viel-
jdhrigen ausgebreiteten Bekanntschaft mit Theaterpersonen, koénnte ich
freilich viele auftischen, wenn ich nicht fiirchtete, bey so einem reichhal-
tigen Stoff, mich zu weit von meiner eigentlichen Absicht zu entfernen.
Also hiervon bey anderer Gelegenheit, hier nur was nothwendig ist.”
ebd. S. 37

ebd. S. 91

Vofkamp, Romantheorie S. 145

ebd. S. 170f

Schonert, Roman und Satire S. 120

vgl. schon Gotthard Heideggers ,Mythoscopia romantica oder Discours
von den benannten Romans“ (1698); das abzulehnende Romantische in
Stoff und Behandlung meint ja auch die gesellschaftlich - ‘realistische’ Gat-
tung des Romans (dazu: Steinecke, Band I, S. 14)

Schonert S. 76

ebd. S. 78

Blanckenburg, Versuch S. 99

ebd. S. 327: ,Diese Scene ist fiirs Ganze des Werks so nothwendig, als ir-
gend eine.”

ebd. S. 163

ebd. S. 164

ebd. S. 167

ebd. S. 378

ebd. S. 390

ebd. S. 499f

vgl. E. Lammerts Nachwort zu: Blanckenburg, Versuch S. 540; auch: Wél-
fel, Blanckenburgs ‘Versuch'

Lammert, Nachwort S. 562

vgl. grundséatzlich dazu: Michelsen, Sterne u. d. dt. Roman S. 117ff
Schummel, Empfindsame Reisen I, S. 2

ebd. I, S. 179
ebd. I, S. 180
ebd. I, S. 201
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113
114
13
(30
117
118
119
120
121
122
128

12
125
126
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127
128
129
130
131
132
133
134
135

136

18

138
139

2

140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
158
154
155

ebd. I, S. 202
ebd. I, S. 203
ebd. [, S. 206
ebd. I, S. 207: ,Wie viel werden Sie da heute empfinden!”
ebd. I, S. 207
ebd. I, S. 208
ebd. I, S. 209
ebd. III, S. 76
ebd. III, S. 76
ebd. III, S. 76
ebd. III, S. 81

ebd. III, S. 127: ,Aber nun wiinschte ich mir wohl einen Augenblick des
Herrn seinen Kopf, der die Mienen von Barnhelm gemacht hat. Bey mei-
ner Ehre! Das sollte ein Auftritt werden, der sich gewaschen hitte. Die
Anlage dazu ist da; aber ob sie nicht Zebeddus Walther verderben wird —
Es wird sich zeigenl”

ebd. III, S. 129

ebd. III, S. 146

ebd. III, S. 146: ,Habe ich ihm doch nun gezeigt, daB es keine Kunst ist,
Komédien zu machen! Was will ich mehr? Ich fahre nun mit der Geschichte
fort”

ebd. III, S. 314

ebd. III, S. 314

ebd. III, S. 314f

ebd. III, S, 317

ebd. III, S. 317

ebd. III, S. 318

ebd. III, S. 320

ebd. III, S. 319 :

némlich: Wilhelm von Blumenthal. Oder das Kind der Natur. Eine deutsche
Lebensgeschichte. Leipzig 1780f

Schummel III, S. 318: ,Empfindsame Reisen durch Deutschland—Durch
Deutschland? Nimmermehr! Es ist ja nur durch Leipzig, Bauzen und noch
ein paar ungenannte Oerter: machen die zusammen Deutschland aus?”
ebd. III, S. 328

ebd. III, S. 329

in diesem Sinn ist auch der Hinweis auf Autoritdten zu verstehen wie et-
wa Gellert, ,Der auch Lustspiele geschrieben hat” (ebd. III, S. 329)
Wieland, Abderiten S. 130

ebd. S. 129
ebd. S. 238
ebd. S. 142
ebd. S. 170
ebd. S. 163
ebd. S. 164
ebd. S. 165
ebd. S. 161
ebd. S. 243
ebd. S. 244
ebd. S. 244
ebd. S. 245
ebd. S. 251
ebd. S. 304

ebd. S. 296-298
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156 Martini, Nachwort S. 865

157 ebhd. S. 861

158 Wieland S. 133

189 ebd.S. 249

100 ebd. S. 444f

181 ebd. S. 445

162 vgl. Ziegenriicker S. 81-87

168 Schink, Theater zu Abdera, Vorrede zum 1. Teil, S. V

164 ebd. S. V: ,Mein Buch soll also keine Satyre, sondern blos getreue Darstel-
lung des beriihmten aus abderitischen Saamen gezeugten, und in abderi-
tischer Siind' empfangnen und gebohrnen Volks, und zugleich ein Ver-
such fiir den komischen Roman seyn.”

65 ebd. S. VII

166 Knigge, Reise nach Braunschweig, Vorrede. —Die berithmte Standesklau-
sel fiir das Personal von Tragédie und Komédie schlagt sich hier parallel
im Roman nieder!

167 ebd. S. 28
168 ebd. S. 22f
169 ebd. S. 25
170 ebd. S. 29
171 ebd. S. 31
72 ebd. S. 84f
173 ebd. S. 64
174 ebd. S. 164
175 ebd. S. 166
176 ebd. S. 168f
177 ebd. S. 235
178 ebd. S. 240
179 ebd. S. 67

180 Knigge, Peter Claus I, S. IVf

181 ebd. I, S. 206

82 ebd. I, S. 207

183 ebd. I, S. 208

184 ebd. I, S. 158

85 ebd. III, S. 124ff

186 ebd. I, S. 151

187 ebd. III, S. 55

188 ebd. III, S. 56

189 ebd. 1II, S. 64-69

190 ebd. III, S. 72

191 ebd. III, S. 73: ,Meine Bemerkungen giengen aber mehrentheils nur auf
Beobachtungen der Sitten und Charakter der Menschen. Dies ist immer
mein Lieblingsstudium gewesen. Der Anblick des kostbarsten Edelgesteins,
des auslandischen Gewdichses, das Lesen des unterrichtensten Buchs oder
die Bewunderung des herrlichsten Kunstwerks sind mir nie halb so viel
werth gewesen, wie das Leben mit Menschen”

192 ebd. III, S. 100

198 ebd. III, S. 101

194 ebd. III, S. 199: ,'Die beste Erziehung’, sagte ich, ‘ist wohl die, welche Er-
fahrung und Schicksale geben; aber sie kostet gar viel'”

195 ebd. III, S. 199

198 ebd. III, S. 200

197 ebd. III, S. 218

198 ebd. III, S. 299

»
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199
200
201
202
208

205
206
207
208
209
210
211
212
218
214
215
218
217

218
219
220
221
222

228
224
225
226
227
228
229
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Katalog zur Knigge - Ausstellung 1977, S. 50
ebd. S. 50

Hegrad, komischer Roman, Vorrede

ebd., Vorrede

ebd. I, S. 13: Silberbach ,redete verschiedene Sprachen mit vieler Fertig-
keit und sehr richtig; spielte mit Empfindung Klavier; sang ganz artig,
und machte mehr als mittelmédfige Verse.”

ebd. I, S. 12

ebd. I, S. 12

ebd. I, S.91

ebd. I, S. 92

ebd. I, S. 95

ebd. I, S. 170

ebd. I, S. 171

ebd. I, S. 174f

ebd. I, S. 175f

ebd. I, S. 186

ebd. I, S. 225f

ebd. I, S. 228

ebd. I, S. 231

ebd. I, S. 235f: ,Ein ganz neues Lustspiel von Bernardon, mit Arien und

einem Divertissement von Kindern. Betituli: Die Insul der gesunden Ver-
nunft. Wobey Fiamette und Bernardon das Wunderwerk der ungekiinstel-
ten Natur vorstellen. Mit Hanswurst dem sich dreymal verstellenden Gra-
fen von Gerstenschleim. Verfasset und zusammengetragen von Joseph Kurz.”
ebd. I, S. 236

ebd. II, S. 237

ebd. II, S. 62

ebd. II, S. 72

ebd. II, S. 72f: ,Ich darf sagen, daB ich damals, als ich Sie erziehen sollte,
viele Belesenheit und Kenntnisse hatte, ailein es waren solche, die weder
mir noch Ihnen iiir diese Welt niitziich seyn konnten”

ebd. II, S. 73

ebd. II, S. 74

ebd. II, S. 168

ebd. II, S. 220

ebd. II, S. 222

ebd. Vorrede

ebd. II, S. 224

+THEATROMANIE" IM ROMAN

vgl. Ziegenriicker S. 401f

vgl. dazu: Lange, drei Theaterromane

Abenteuerliche Begebenheiten eines Schauspielers S. 177
zur Handlung vgl. Ziegenriicker S. 21-23

Abenteuerliche Begebenheiten S. 216

Max Sturms theatralische Wanderungen S, 19

ebd. S. 57

ebd. S. 235
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11
12
13

5
16
17
18
19

20

21

22
23
24

25

27

28

29
30

31

32

33

84

35

86
87

ebd. S. 240

ebd. S. 127: ,Der gute Schauspieler ist ein nothwendiges vorziigliches Glied
eines Staates. Sein Bestreben hat EinfluB in alle Stdnde derselben. Er bil-
det die Menschen; bessert den Verstand, das Herz und die Sitten.”

ebd. S. 49

ebd. S. 236

Griiner/Vulpius, Theatralische Reisen S. 16

ebd. S. 15

ebd. S. 289

zum Inhalt vgl. Ziegenriicker S. 32-37

vgl. Sengle, Biedermeierzeit II, S. 909

Paesiello, Marzipilla Ripsraps S. 3

namlich als: ,Schlotterhose und seine Comilitonen. Schauspielerroman voll
komischer Ziige und Abentheuer als Seitenstlick zur Marzipilla Ripsraps von
demselben Verfasser” (Inhaltsangabe bei Ziegenriicker S. 37-40)
Paesiello, Schlotterhose S. I: ,Leicht hatte ich den Stand, der in diesem
Biichelchen aufgestellt wird, von der ernsthaften Seite schildern kénnen,
denn wahrlich! seine ernsthafte Seite ist sehr ernsthaft, und vielleicht ernst-
hafter, als seine komische komisch ist.”

«Theatromania, oder Die Werke der Finsterni in den offentlichen Schau-
Spielen, von den alten Kirchenlehrern und etlichen heidnischen Skriben-
ten verdammt” (zit. bei: Catholy, Moritz, 1950, S. 101)

Martens, Nachwort zum ‘Anton Reiser’, S. 557

Catholy, Moritz u. d. Urspriinge, 1962, S. 134

AR 74: ,So lange also die Freundsdhaft zwischen ihm und Anton gedauert
hatte, war dieser fast gar in keine Kirche in B/raunschweig] gekommen.
Jetzt nahm ihn August des Sonntags mit in die Kirche, und sie gingen
immer in andre, weil Anton ein Vergniigen daran fand, die verschiedenen
Prediger nacheinander zu héren, —

AR 266: ,und seine groBte Begierde war, das alles, was er beim Lesen des-
selben [=Shakespeare/ empfand, mitzuteilen”

AR 220: ,Er dachte von nun an keinen andern Gedanken mehr, als das
Theater*

AR 80: ,Periode”, ,Refrain”, ,Wirkung” usw.

Borcherdt, Roman der Goethezeit S. 124; Schrimpf, Moritz S. 116

Catholy, Moritz u. d. Urspriinge, 1962, S. 89

ebd. S. 63f.- Die Deutung kompliziert sich etwas, da Catholy durchgédngig
Reiser und Moritz identisch setzt. Der Lebensweg Reisers ist deshalb fiir
Catholy zugleich eine Entwidklungsstufe im Leben Moritz’. Catholys Arbeit
steckt iliberhaupt in dem Zwiespalt, einerseits die Theaterleidenschaft im
18. Jahrhundert sozialgeschichtlich erkldren zu wollen, andererseits Rei-
sers Verhalten aber individualpsychologisch zu deuten. Auch Catholys
Theologisierung seiner psychologischen Interpretation wird man nicht
mitmachen wollen, wie Saine (&sth. Theodizee S. 114f) mit Recht kritisiert
Catholy, Moritz u. d. Urspriinge, 1962, S. 132; zum Pietismus im ‘Anton Rei-
ser’ vgl. Minder, Glaube - Skepsis - Rationalismus

man denkt an die Romantiker, v. a. an Brentano! Vgl. dazu Hubert, Moritz
u. d. Anfinge der Romantik

AR 480: ,Und nun spielte er die Rolle des Lear in seiner eigenen Ver-
zweiflung durch, und vergaB sich in dem Schicksale Lears”

Schnuchel, Behandlung biirgerlicher Problematik S. 88

ebd. S. 92

Catholy, Moritz und d. Urspriinge, 1962, S. 38

Hubert S. 64
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88
39
40
41

43
44
45
a6

47
48

49

50

51
52
58

55
56
57
58
59
60
61

62

vgl. Weber, Lektiire im 'Anton Reiser’

Martens, Nachwort S. 559

Schrimpf S. 125; Fiirnkds, Ursprung d. psyc. Romans S. 87

AR 40: ,Dieser hatte fiir Anton so viel Anziehendes und iibertraf alles
Poetische, was er bisher gelesen hatte, so weit"

AR 196: ,Insbesondere zog er sich alles aus, was das Theater anging, denn
diese Idee war jetzt schon die herrschende in seinem Kopfe, und gleichsam
schon der Keim zu allen seinen kiinftigen Widerwartigkeiten.”

Iffland, meine theatralische Laufbahn S. 6

ebd. S. 7

cbd. S. 8

ebd. S. 8: ,Nun trat der Prediger auf die Kanzel. Ich stand auf und wollte
ihn mit denen vergleichen, die aufgetreten waren, als sich der Vorhang
hinaufgeschwungen hatte.

Aber eben das fehlte mir bei seiner Erscheinung. Es ging kein Zauberwerk
von seinem Auftreten her. Er stand allein, er stand im Dunkeln, in einem
engen Raume, bededkt bis an die Brust und beschattet von einer aufge-
tirmten finstern Masse liber seinem Haupte stand er da. Er sprach nicht
wie andere Menschen [ ... ] Wie reizend standen dagegen die zierlich ge-
schmiickten Lichtgestalten, welche sprachen wie andere Mensdchen, sich ant-
worteten und bewegten wie andere Menschen, vor meiner Einbildungs-
kraft dal!”

ebd. S. 28

damit parallelisiert sich Iffland von seinem Elternhaus her mit dem Wil-
helm Meister der ‘Lehrjahre’. Beide stammen aus groBbiirgerlichen Ver-
haltnissen, beiden gelingt, freilich auf unterschiedliche Weise, ihre Theater-
laufbahn. Hier wird eine sozialgeschichtlich vermittelte Korrelation von
groBbiirgerlicher Herkunft und dem Gelingen des Theaterweges als Bil-
dungsweg manifest. Auch von da her ist das Scheitern Reisers und der frag-
mentarische Roman des Kleinbiirgers Wilhelm der ‘Sendung’ erklarbar.
vgl. zur Gattung der Autobiographie jetzt: Niggl, Geschichte d. dt. Auto-
biographie

AR 6: ,Dieser psychologische Roman kénnte auch allenfalls eine Biogra-
phie genannt werden”

vgl. Firnkds S. 27

AR 122 und weitere Metaphern aus dem Textilbereich!

vgl. dazu: Boulby, Reiser and the concept of novel

aber: Neumann, Reiser, ein psychologischer Roman

Borcherdt S. 127

ebd. S. 128

Stahl S. 139

Schrimpf S. 105

Filirnkas S. §

Saine S. 92

Hubert S. 100.- Man sieht ,in der deprimierenden Wiederholung des stets
Gleichen” keine Entwidcklung; der ‘Anton Reiser’ bezeichne eine Position,
als deren ,konkrete Verneinung” sich der Bildungsroman begreife (Jo-
cobs S. 51). Der ‘Anton Reiser' sei ein ,negativer Bildungsroman, ein Anti-
bildungsroman” (Schrimpf S. 120). Reisers immer wieder verhinderte ,Bil-
dungsgeschichte"” als Beispiel einer falschen Erziehung (Hubert S. 100) be-
zeichne einen Irrweg, weil kein echtes Streben dahinter stehe, sondern nur
Selbstausdruck.

Firnkas S. 32
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8 AR 340: ,Dies [=das Wandern] wurde ihm denn zuletzt eine dichterische !
Idee — es wurde Bild, Vergleichung, woran er tausend Dinge kettete.”

8¢ Firnkds S. 65

85 so Jacobs S. 53

III. THEATERROMAN ALS BILDUNGSROMAN

Borcherdt S. 267f

ReiB, Goethes Romane S. 76

Jacobs S. 72

ebd. S. 74.- Allerdings bleibt fiir Jacobs die ‘Sendung’ noch ,die Geschichte

ihres Helden als Kampf um das Erreichen eines bestimmten &uBieren Ziels”,

ist also noch kein Bildungsroman (Jacobs S. 75)

12 Bildung laufe als organischer ProzeB8 in Analogie zu pflanzlichem Wachs-
tum ab; das Theater sei nur ein voriibergehendes Erziehungsmittel, das
kontrdr zu einer wahren Bildung stehe (Viétor, Lehrjahre S. 37). Im Un-
terschied zum Theaterroman habe Goethe ,aus den katastrophischen Kri-
sen Wachstumskrisen gemacht” (Schrimpf S. 131; vgl. G. Meyer, Lehr-
jahre) und sogar aus dem Irrtum des Helden ,ein wesentliches Element
der Bildung” werden lassen (Hass, Lehrjahre S. 139). Allerdings hat eine
kritisch orientierte Interpretation darauf hingewiesen, daB der Held sein
Wunschziel zwar erreiche, aber nichts dabei lerne; Wilhelms Ziel sei
«letztlich die gekonnte Anpassung an das, was ist* (Blessin, Konzeption
d. Lehrjahre S. 209). Gleichzeitig ist betont worden, daB nur der Erzdhler
der einzig wirklich gebildete Held des Romans sein kénne (Miles, Picaro’s
Journey S. 983f). Die ‘Lehrjahre’ seien iiberhaupt kein Bildungsroman
«im Sinn des klassischen Humanismus“ (May, Lehrjahre S. 33), weil der
Begriff der Bildung den Bildungsweg und das Bildungsziel als einen ,Akt
einer Selbsterziehung” auffasse (May S. 6-8). Dies erfiille der ‘Wilhelm
Meister’ nicht; die Hoffnung auf eine Bildung Wilhelms schwinde langsam
(May S. 28). Die ‘Lehrjahre’ wiirden im Verlauf des Romans zur Vorge-
schichte der ‘Wanderjahre'; Wilhelm habe am Romanende sein Bildungs-
ziel noch vor sich (May S. 32).

13 jhnen soll keine weitere hinzugefiigt werden. - Vgl. dazu: Hermann, thea-
tralische Sendung; Janko, Entwicklungsgesch. v. Goethes Stellung z. Thea-
ter; Lukics, Lehrjahre; Seuffert, Goethes Theater-Roman; Quincke, Thea-
ter im Wilhelm Meister; Kindermann, Theatergesch. Europas V, S. 166;
Flemming. Goethes Gestaltung d. klass. Theaters S. 142ff; Hass S. 146ff;
Habermas S. 27; Rei, Goethes Romane S. 113

14 I, 57: ,Ein ganzer Roman, was er an der Stelle des Unwiirdigen morgen-
den Tages tun wiirde, entwickelte sich in seiner Seele”

15 [ 198: ,Bravo”

1 Lehmann, Reiser u. Wilhelm Meister S. 127; Schrimpf S. 97
® Granzow, Kiinstler u. Gesellschaft im Roman S. 49

3 vgl. Wundt S. 173ff

¢ Pascal, German Novel S. 20: ,main theme*

§ Stahl S. 152

6 ebd. S. 155; Granzow S. 45

7 Stahl S. 157

8

°

=
- o
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17

19
20
21
22
23
24
25
26

27

28

30

81
82
33
34
35
36

37

L 186: ,Der Mensch kommt manchmal, indem er sich einer Entwicklung
seiner Krifte, Fdhigkeiten und Begriffe nédhert, in eine Verlegenheit, aus
der ihm ein guter Freund leicht helfen kénnte.”

der iibrigens seinerseits Unverstindnis fiir den Harfner und Mignon
zeigt: ,herumziehender Bénkelsdnger” und ,albernes, zwitterhaftes Ge-
schopf” (L 200)

L 358f: ,So konnte man sagen, daB Serlos Gesellschaft eine Zeitlang so
vollkommen war, als irgend eine deutsche sich hdtte rihmen konnen.”
Hass S. 172; Pascal S. 16; H. Glaser, Hamlet u. d. dt. Literatur

ReiB, Goethes Romane S. 114

Blessin S. 201

Gundolf S. 277

Bollnow, Bildungsidee im Wilhelm Meister S. 452

Wundt S. 135

L 77: ,Wir iberspringen vielmehr einige Jahre*

L 39: ,Werner, der seinen richtigen Verstand in dem Umgange mit Wil-
helm ausbildete, hatte sich gew6hnt, auch an sein Gewerbe, an seine Ge-
schédfte mit Erhebung der Seele zu denken.”- Nicht iibersehen werden sollte
auch der Hinweis des Erzdhlers, wonach beide Freunde auf verschiedenen
Wegen ein gemeinsames Ziel ansteuern: ,Im Grunde aber gingen sie doch,
weil sie beide gute Menschen waren, nebeneinander, miteinander nach
einem Ziel und konnten niemals begreifen, warum denn keiner den andern
auf seine Gesinnung reduzieren kénne.” (L 62; S 308)

vgl. L 301f: ,Er faBte darauf [I] alle seine Argumente zusammen und be-
statigte bei sich [!] seine Meinung nur um so mehr [...] und auf diese
Weise entstand eine Antwort”

L 305: ,Der Brief war kaum abgeschickt”

L 304f: ,Du siehst wohl, daB das alles fiir mich nur auf dem Theater zu
finden ist".— Werners Gliicksmodell basiert auf der biirgerlichen Fami-
liengriindung, wédhrend Wilhelm sich als unabhédngiges Individuum be-
greift

dazu jetzt grundlegend: Borchmevyer, hof. Gesellschaft. u. Franz. Revolu-
tion bei Goethe

L 523: ,du sollst mir mit dieser Figur eine reiche und schéne Erbin kaufenl!”
L 518: ,der Vorhang offnete sich wieder”

Schlegel, iiber Goethes Meister S. 323

ebd.S. 338

ebd. S. 344

auch die Tante der ‘Bekenntnisse einer schénen Seele’ lebe ,im Grunde
auch theatralisch”, nur ,daB ihr Innres die Biihne bildet” (Schlegel S. 347)
ebd. S. 350: ,Wir sehen auch, daB diese Lehrjahre eher jeden andern zum
tichtigen Kiinstler oder zum tlichtigen Mann bilden wollen und bilden
kénnen, als Wilhelm selbst. Nicht dieser oder jener Mensch sollte erzogen,
sondern die Natur, die Bildung selbst sollte in mannichfachen Beyspielen
dargestellt und in einfache Grundsédtze zusammengedrdngt werden.”

Man hat auf die entscheidende Bedeutung des Bildungsweges fiir die li-
teraturgeschichtliche Wirkung des ‘Wilhelm Meister’ hingewiesen (Baum-
gart, Wilhelm Meister u. d. Roman d. 19. Jh. S. 137). So bedeute Bildung
im "Wilhelm Meister’ die Opposition zur ,unmittelbaren Niitzlichkeit” (Boll-
now, Wilhelm Meister S. 450); Bildung gelte als eine représentative Hal-
tung und entspreche dem Begriff des Anstdndigen (Bollnow S. 456). Wundt
hat dagegen mit Recht gezeigt, daB es den Bildungsbegriff im ‘Wil-
helm Meister’ nicht gibt; es gebe nur verschiedene Bildungspositionen
(Wundt S. 213-250)
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41
42
43
44

45
46
47
48
49
50
51
52

53
54
55

56
57
58
59

80
[}
62
63
64

-

65

67

68

69
70
n
72
3

Eichner, zur Deutung der Lehrjahre S. 196. Wilhelm sei sowohl Picaro |
als auch Marchenheld, eine Art ,Hans im Glick" (Eichner S. 195); vgl. aud'x |
Berger, asth. Bildung S. 230 i
Fink, Bildung des Biirgers S. 32

ebd. S. 36 .

ebd. S. 37

Blessin S. 196; zur Korrektur solcher Positionen vgl. jetzt: Borchmeyer
Berger S. 235.- Zu Schillers Schrift: Wilkinson/Willoughby, Schillers asth.
Erziehung des Menschen

Schiller, Werke, 20. Band, S. 311
ebd. S. 312
ebd. S. 312
ebd. S. 333
ebd. S. 337
ebd. S. 353
ebd. S. 359

ebd. S. 353: ,der Spieltrieb also wiirde dahin gerichtet sein, die Zeit in der .
Zeit aufzuheben, Werden mit absolutem Sein, Verdnderung mit Identi-
tdt zu vereinbaren.”

ebd. S. 383

ebd. S. 400 :
ebd. S. 400: ,Gleich, sowie der Spieltrieb sich regt, der am Scheine Ge- .
fallen findet, wird ihm auch der nachahmende Bildungstrieb folgen, der
den Schein als etwas Selbststéndiges behandelt.”

ebd. S. 410

L 203: ,nun ist er zahm geworden wie alle die Halbmenschen”

L 364: ,sie [=die Grifin] hat sich fest eingebildet”

vgl. auch Mignons Verwandten, den Harfner: ,Jeder wird sich gliicklich
scheinen, /Wenn mein Bild vor ihm erscheint” (L 350). Zum Komplex Mig-
non jetzt: Lienhard, Mignon und ihre Lieder, bes. S. 97{f i
L 118f: ,Kunststick”, ,dem sonderbaren Schauspiele” usw.

Baioni, Gesellschaftidee d. Klassik S. 115

L 604f: ,Geschicklichkeit des Arztes”, ,Kunst’, ,Schein/!] des Lebens"

so schon Schlegel S. 330 .
L 182: ,Die fortgesetzte Teilnahme des Barons benahm indes der iibrigen
Gesellschaft jeden Zweifel, indem er sie versicherte, daB sie die groBten .
Effekte hervorbringe”

L 218: ,Einige unter ihnen hatten sich sehr gut die Eigenschaften des
duBern Anstandes verschiedner vornehmer Personen gemerkt”

iber den Zusammenhang mit der gesellschaftskritischen Diskussion der
Zeit, vgl. Garve, liber die Maxime Rochefaucaults

L 484: ,Fir mich kenne ich nur eine MiBheirat, wenn ich feiern und re-
prasentieren miifite; ich wollte lieber jedem ehrbaren Pachterssohn aus der
Nadhbarschaft meine Hand geben.”

zum ‘Turm’: Beriger, Goethe und der Roman; Storck, das Ideal d. klass.
Gesellschaft; Wittich, der soziale Gehalt der Lehrjahre; ReiB, Goethes Ro-
mane S. 102ff; Fink S. 11f und 32ff; Schlechta, Goethes Wilhelm Meister;
jetzt: Haas, die Turmgesellschaft in den Lehrjahren

vgl. Granzow

Fink S. 34

Baioni S. 101

Blessin S. 198

L 59: ,seine Biicher und Geritschaften legte und stellte er fast mechanisch
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74
75
76

7

so, daB ein niederlandischer Maler gute Gruppen zu seinen Stilleben
hétte herausnehmen koénnen.”

Baioni S. 100

vgl. Baumann, die bildende Kunst im dt. Bildungsroman S. 69f

L 72: ,Wie jammerte mich, wie jammert mich noch ein Jingling, der die
siiBen Triebe, das schonste Erbteil, das uns die Natur gab, in sich ver-
schlieBen und das Feuer, das ihn und andere erwdrmen und beleben sollte,
in seinem Busen verbergen muB, so daB sein Innerstes unter ungeheuren
Schmerzen verzehrt wird!”

Roder S. 166

1V. BILDUNGSROMAN UND BILDUNGSKRITIK

© N A oa o e

-
o

14
15
16
17
18
19
20
21
22

Obenauer, Problematik d. dsth. Menschen S. 207

ebd. S. 208

Jacobs S. 109

Rohde, Titan

Borcherdt S. 322

ebd. S. 322

Harich, Jean Pauls Revolutionsdichtung S. 250ff

ebd. S. 257

dies bezweckt ja Harichs 'Aufwertung’ Jean Pauls (vgl. Harich S. 266f)
némlich Napoleon, auf den im ‘Titan' angespielt wird. In Italien [!] trifft
Albano im AnschluB an einen Diskurs iliber die augenblicklichen politischen
Ereignisse in Frankreich mit einem ,Korsen” zusammen, dessen ,stdrrische,
unbiegsame Tapferkeit” (T 591) eine Verstdndigung iiber die franzdsischen
Kriege unméglich macht!

Obenauer S. 198

Rehm, Roquairol S. 176

ebd. S. 178.- Es kann nicht unsere Aufgabe sein, Rehms grundlegende Ar-
beit nachzuzeichnen; vielmehr soll hier die Funktion des Theaters fiir die
Bildungsgeschichte des Helden in den Blick kommen. Die Figur Roquai-
rols ist zudem zu vielschichtig, um sie so einfach auf den Begriff des Bo-
sen—so der Titel der Studie Rehms—zu bringen. Andere Figuren des
Romans, Gaspard etwa oder Bouverot, sind sicherlich 'béser’ als Roquairol;
Roquairol ist ja auch ein psychopathologischer Fall und ebenso ,ungliick-
lich" (T 274) als bose. Mit Recht allerdings riickt Rehm Roquairol in die
Nédhe von Gestalten E. T. A. Hoffmanns, worauf zuriickzukommen ist.
Rehm S. 173

ebd. S. 233

ebd. S. 192; vgl. auch: Profitlich, Risiken der Romanlektiire

Harich S. 459 und 436

ebd. S. 437

ebd. S. 452

ebd. S. 453

ebd. S. 454

T 264: ,AuBere Verhdltnisse hitten ihn vielleicht etwas helfen kén-

nen [...] Aber das miifige Offiziersleben arbeitete ihn bloB noch eitler
und kecker aus”
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25
20
27
28
29
30
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32

38
84
85
86
37
88
39
40

41
42
43
44
45

46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57

59

T 733: ,Unmittelbar nach dem Trauerspiel, das er mit Linda zu spielen vor-
hatte, sollte sein eigenes im Prinzengarten kommen, das er von Zeit zu !
Zeit zu geben versprach* !
T 748: ,Albano ergrimmte im Innersten iiber die frevelnde Wiederholung |
jener bekennenden zirtlichen Nacht mit ihm*

T 748: ,aber da er sich so sieht, ist er doch besser, als er sich sieht”

T 748: ,Kein Lust-, kein Trauer-Spiel, nur ein fades Schau-Spiel

T 755: ,er hatte auch seine Regimentsschulden”

vgl. dagegen Albano iiber sich: ,Wie herrlich ist's, daB man ist!* (T 273)
T 499: ,Eine dumme Rolle. Ich mag sie nicht!”

T 499: ,Albano las mit &uBerer und innerer Glut— nicht gegen die le-
sende, sondern gegen die vorgelesene Firstin” :
Vo8, Ini, Vorwort: ,Wenn nun aber die Zeit gar unfriedlich ist, sollte da
nicht ein Blik in die Zukunft das bedrédngte, oft zagende Herz trosten,
beleben, erheitern? Und eine bessere Zukunft naht gewiB, als die Vergan-
genheit von der Gegenwart iibertroffen wird”

Vo8 S. 3.- Weitlédufig wird von der ,Stirkung des Denkvermdégens” und
der ,Entwicklung des Korpers“, also der geistigen und korperliche Bildung
des Helden berichtet (Vo8 S. 4)

Vo8B S. 8

ebd. S. 48f

ebd. S. 164

ebd. S. 186

ebd. S. 300

ebd. S. 36

ebd. S. 255ff

ebd. S. 258: ,Musik, Gesang, Tanze waren den iibrigen Vorwiirfen an Voll-

kommenheit &hnlich, und mit hohem Entziicken verlieB Guido dies Schau-
spiel, sich lange noch Orpheus, und Ini Euridize trdumend”

ebd. S. 258

ebd. S. 258

ebd. S. 258

ebd. S. 260

némlich Friedrich Wilhelm III. und Luise von Preufien? Vgl. den Er-
scheinungsort des Romans!

Vo8 S. 259
ebd. S. 260
ebd. S. 259
ebd. S. 261
ebd. S. 261
ebd. S. 262
ebd. S. 262
ebd. S. 263
ebd. S. 276
ebd. S. 277
ebd. S. 278
ebd. S. 278: ,Guido verlangte jedoch von den Ergétzungen weg, deren er

schon so vielen beigewohnt hatte, um die groBe Flotte zu sehen.”

der durch Lianes Tod verstorte Albano wird erst auf einer Traumreise ge-
heilt: ,Der Traum — die Reise” (T 551).- SchlieBlich ist auf die Luftreise
des Giannozzo im ‘komischen Anhang' hinzuweisen, wo dieser Bezug fort-
gefiihrt wird!

vgl. den Sonnenaufgang auf ,Isola bella” (T 22f) und den Romaufent-
halt ( T 571ff)
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78

79

80

81

82

83

84

85

87
88

89

Jacobs S. 144

vgl. Requadt, Ahnung und Gegenwart; Liithi, Dichtung u. Dichter bei
Eichendorff S. 83; Granzow S. 136; Meyer - Wendt, Ahnung und Gegen-
wart

Kafitz, Wirklichkeit u. Dichtertum S. 353.- Man hat immer wieder auf die
Wirklichkeitsferne der Romane Eichendorffs abgehoben (Killy, Roman als
romantisches Buch S. 140ff; vgl. auch Schaefer, Ahnung und Gegenwart
als christlich—romantischer Gesinnungsroman)

Jacobs S. 145

ebd. S. 144

AuG 30: ,Wache, sinne und bilde nur fleiBig fort, fréhliche Seele”

AuG 180: ,und wie er sich selber in dem Spiegel so winzig und verloren in
dem Ganzen erblickte, schien es ihm herrlich, sich selber vergessend, dem
Ganzen treulich zu helfen mit Geist, Mund und Arm.”

AuG 250: ,Wie anders war seitdem alles in ihm geworden!”

AuG 317: ,Da fand er Trost iiber die Verwirrung der Zeit”

vgl. Kriiger, Eichendorffs pol. Denken

vgl. Fertig, Adel im dt. Roman

Requadt S. 91

AuG 39: ,'Das Reisen’, sagte Faber, ‘ist dem Leben vergleichbar'*

AuG 220: ,Die Jagd ging wie ein Krieg durch das Gebirge”

AuG 232.- Zudem sind ein groBer Teil der zahlreich eingestreuten Lieder
Soldaten- und Jagerlieder. In ihrer Abfolge spiegelt sich, wie eine Ana-
lyse leicht zeigen konnte, die Struktur des Romans und der Lebensweg des
Helden: Das Jagdvokabular wird zunehmend aufgeladen mit religiésen In-
halten, Naturmetaphern werden sakralisiert. Schon in den lyrischen Ein-
lagen wird das Jagerleben auf ein religioses Ziel ausgerichtet!

die Spitze ist deutlich: ,ein schillerndes [I] Stiick” (AuG 162)1

AuG 162: ,wenn das noch lange so fortgeht, so sage ich aller gebildeten
Welt Lebewohl.”

AuG 302: ,Indes entging mir nicht, daB Angelina anfing, mit der Mad-
chentracht nach und nach auch ihr madchenhaftes, bei aller Liebe verschdm-
tes Wesen abzulegen”

AuG 302: ,Bin ich nicht ein schéner Jager?”

AuG 122: ,Gewohnliches Volk, Charaktermasken ohne Charakter, ver-
traten auch hier, wie drauBen im Leben, iiberall den Weg.*

z. B. ,ihn schauderte,” ,fremd,” ,unheimlich,” ,bestiirzt’ (AuG 122ff) und:
Jflirchterliche Gesichter,” ,Grausen,” ,Schreckbild,” .entsetzt’ (AuG 312f)
AuG 125: ,alles kam ihm wie ein Traum vor”

AuG 125: ,Ihre Stimme hat eine sonderbare Ahnlichkeit mit der eines
Herrn, den ich sonst gekannt habe,” und AuG 126: ,dieselbe Gestalt —
dieselbe Maske”

AuG 126: ,Du hast dich in mir geirrt, /... ], viel schwerer und furchtbarer
irrst du dich am Leben,” und: ,du muBt sterben”

AuG 309: ,wie der Bose” und AuG 310: ,zum Sterben bange*

AuG 127: ,dein Buhle ist der Teufel”

AuG 313 und 127f

AuG 310: ,Ich bemerke nun wohl, daB sie mich verkannte”

vgl. auch AuG 335: ,aus dem Zauberrauche unsrer Bildung wird sich ein
Kriegsgespenst [/] gestalten”

M 407: ,An der Manier, den Hut unter dem Arm zu halten, erkannte ich
gleich den Mann von Bildung, von feinem gelduterten Ton"

M 326. Vgl. auch: ,er tat namlich so, als sei er regierender Herr”
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91 M 328: ,daB sie in dem Kreise der fiirstlichen Familie wie eine Fremde
erschien”

92 M 663: ,Der Herausgeber findet es daher der Sache nicht unangemessen,
wenn er in einem dritten Bande, der zur Ostermesse erscheinen soll, dies

]

von Kreislers Biographie noch Vorgefundene den geneigten Lesern mit- |
teilt und nur hin und wieder an schicklichen Stellen das einschiebt, was von '

jenen Bemerkungen und Reflexionen des Katers der weitern Mitteilung
wert erscheint”

93 M 301: ,libergebe ich der Welt meine Biographie, damit sie lerne, wie man

sich zum groBen Kater bildet”

9 vgl. H. Meyer, Kater Murr S. 114; Rosen, Kater Murr S. 15; Granzow S. 154

95 Meyer S. 122; vgl. auch Singer, Kater Murr S. 306
96 Singer S. 305

97 Jacobs S. 150

98 vgl. Miiller - Seidel, Nachwort S. 680

99 Granzow S. 150

100 Singer S. 326

101 Eijlert S. 79

102 ebd. S. 82

N -

03 M 311: ,der Fiirst hatte in den ‘Fétes de Versailles' etwas Ahnliches ge-

lesen”
104 M 310: ,lappisch*”

105 M 313: ,wiahrend die Schauspieler das alberne Zeug vorne auf dem Thea-

ter hertragierten”

106 M 311: ,Die Puppe war aber zu schwer”

107 M 311: ,mit graBlich verzerrten Gesichtern und noch mit Gewalt die Qual
niederkdmpfend, ja wohl gar ein Lécheln erzwingend"

08 M 313f: ,Den Moment des léppischen Blumenwerfens hatte ich gewdhit,
um den unsichtbaren Faden festzukniipfen, der sich nun durch das ganze
Fest ziehen und, wie ein elektrischer Leiter, das Innerste der Personen
durchbeben sollte, die ich mit meinem geheimnisvollen geistigen Apparat,
in den sich der Faden verlor, mir in Rapport gesetzt denken muBte.” —
Und M 313f: ,Ich will dir nur sagen, Johannes, daB, wdahrend die Schau-
spieler das alberne Zeug vorne auf dem Theater hertragierten, ich mit-
telst magischer Spiegel und anderer Vorrichtungen hinterwérts in den
Liften ein Geisterschauspiel darstellte zur Verherrlichung des Himmels-
kindes, der holden Julia.”

108 M 307: ,und erinnern Sie sich,” ,Sie wissen nun”; M 308: ,Sie wissen
das alles, gnéddigster Herr! ‘Ich weiB’, erwiderte der Fiirst, als ich dies ge-
sprochen, ‘ich weiB gar nichts und begreife iiberhaupt nicht’' *

110 M 309: ,Was war an allem Unheil schuld, als der Sturm”; ,Kann ich den
Elementen gebieten?”

111 M 314: ,wirkungslos blieb das, was ich filir ein Meisterstlick meiner Kunst
gehalten”

112 T 431: ,Albanos bewegte, wallende Seele spiegelte die verworrene Hof-
Welt noch wilder und unférmlicher zuriick, als sie war.”

118 Miiller - Seidel, Nachwort S. 689; vgl. auch: Roser, Satire u. Humor bei
E. T. A. Hoffmann

114 vgl. Granzows Epochengrenze (Titel) mit dem ‘Kater Murr'!
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10
11

12

13
14
15
16
17
18

19

20

21

BILDUNGSGESCHICHTE UND BILDUNGSKRISE

vgl. Drewitz, Berliner Salons

vgl. der grundlegende Aufsatz von Langen, Attitide u. Tableau in der
Goethezeit, hier S. 196

Wv 171: ,so daB ganz ohne Frage diese lebendige Nachbildung weit iiber
jenes Originalbildnis hinausreichte und ein allgemeines Entziicken erregte”
Wv 170: ,Ottilie blieb von diesem Bilde wie von den iibrigen ausge-
schlossen.”

Wv 181: ,Die Wirklichkeit als Bild”

Wv 171: ,Die Darstellenden aber kannten ihren Vorteil zu gut und hatten
den Sinn dieser Kunststiicke zu wohl gefaBt, als daB sie dem allgemeinen
Ruf hétten nachgeben sollen.”

als ,Vertiefung als Widerspiegelung der Grundidee des Werkes” (Lan-
gen S. 242)

AuG 137: ,Er zog es hervor und iiberlas bei dieser Gelegenheit wieder ein-
mal den weitldufigen Reiseplan, den er bei seinem Auszuge von der Uni-
versitdt sorgféltig in seine Schreibtafel aufgezeichnet hatte. Es riihrte ihn,
wie da alle Wege so genau vorausbestimmt waren, und wie nachher alles
anders gekommen war, wie das innere Leben iiberall durchdringt, und,
sich an keine vorberechneten Pldne lehrend, gleich einem Baume aus freier,
geheimnisvoller Werkstatt seine Aste nach allen Richtungen hinstreckt
und treibt, und erst als Ganzes einen Plan und Ordnung erweist.”
Langen S. 243, der auch S. 242-244 eine Deutung gibt

ebd. S. 243

AuG 140: ,Rings unter dieser Gestalt war ein dunkler Kreis hoher, traum-
hafter, phantastisch ineinander verschlungner Pflanzen, unter denen un-
kenntlich verworrene Gestalten zerstreut lagen und schliefen, als wére
ihr wunderbarer Traum, lber ihnen abgebildet”

AuG 180: ,Dort, wo des Vaters Schiff hinzog, brach darauf plétzlich ein
Abendrot durch den Qualm hervor, die Sonne senkte sich fern nach dem
Meere hinab. Als er ihr so nachsah, sah er dasselbe wunderschéne Kind,
das vorhin neben ihm gewesen, recht mitten in der Sonne zwischen den
spielenden Farblichtern traurig an ein grofies Kreuz gelehnt, stehen.”
AuG 158: ,Die Damen gruppierten sich hin und wieder auf den Ottoma-
nen in malerischen und ziemlich unanstindigen Stellungen”

Rumler, realistische Elemente S. 87

Sengle, Biedermeierzeit II, S. 1029

vgl. E 652, aber der Sonnenaufgang bei Eichendorff: AuG 336

die Orgel, ,Friedensbild”, ,Krucifix” (N 402); im 'Nolten' wird die Tiire
nicht durchschritten, sondern geschlossen!

E 652: ,wollen wir von unsern Freunden Abschied nehmen"”

auch hier wieder das Licht und die rahmende Tiire; allerdings interessiert
Morike weniger das Licht als der Schatten, man denke an den 'Kdnig von
Orplid’' als ein Schattenspiel!

Innerhalb der Masse der Theaterromane werden nur solche Werke heran-
gezogen, die in der Form des Theaterromans Strukturen von Bildungsge-
schichten angelegt haben. Wie schon gezeigt, wird dabei ganz deutlich an
die Tradition eines aufgekldrten Theaterromans angekniipft und das
im Biedermeier recht beliebte Schelmenromanschema aufgenommen (vgl.
Paesiellos Romane).

Bach, Alberts Jugendjahre S. 4
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35
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37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53

84
55
56
7
58
59
60
61

62

ebd. S. 51
ebd. S. 122
ebhd. S. 207
ebd. S. 209
ebd. S. 215
ebd. S. 251
ebd. S. 245
ebd. S. 338ff
ebd. S. 350
ebd. S. 350
ebd. S. 350
ebd. S. 350: ,daB jedem Jiingling, der so wie ich, sich vom Pfade der

Pflicht entferne, ein holder weiblicher Genius die Hand reichen und ihn
zu dem Tempel der Tugend zurilick filhren mége.” '
vgl. Schwanbedk, Sozialprobleme

vgl. Ziegenriicker S. 126 ‘
Gemeint sind hier allerdings weniger Romane wie Heinrich Friedrich Leo-
pold Rellstabs ,eine Geschichte unserer Tage* unter dem Pseudonym Frei-
mund Zuschauer mit dem Titel ,Henriette, oder die schéne Séngerin” (1826),
die dem Verfasser fiir dieses Pasquill auf die Sauspielerin Henriette Son-
tag sechs Monate Festungshaft einbrachte. Diesem Schliisselroman geht
es nur um die Verbreitung von Theaterklatsch.

zur Inhaltsangabe: Ziegenriicker S. 40-42

Abentheuer und Wallfahrten einer dt. Schauspielerin S. 65

ebd. S. 89: ,sicher sind Sie so wenig fiirs Theater erzogen, wie ich”

ebd. S. 89

ebd. S. 141

ebd. S. 295

Zjegenriicker S. 141

Laun, Die Schauspielerin S. §

ebd. S. 16
ebd. S. 17
ebd. S. 25
ebd. S. 28
ebd. S. 133
ebd. S. 209
ebd. S. 210

vgl. Steinecke Band I

Hanisch, Reinholds theatr. Leiden u. Freuden I, S. 14: ,Alle Lehrjahre
sind schwer” und I, S. 163: ,Ich fand wenig Wahlverwandtschaft”

ebd. I, S. 20f

ebd. I, S. 180

ebd. II, S. 202

ebd. II, S. 215

ebd. II, S. 217

ebd. II, S. 220

vgl. Sengle, Biedermeierzeit II, S. 907

Nibbrig, Verlorene Unmittelbarkeit S. 219.- Dies ist wohl auch der Grund,
warum der ‘Maler Nolten' in der Revue der Bildungsromane bei Jacobs
nicht aufgefiihrt ist

Prawer, Mignons Genugtuung S. 173; Noltens Lebenslauf kehre die Struk-
tur des Bildungsromans um und mache den Roman zu einem ,Anti - Meister”
Morikes (Prawer S. 176)

Kolbe S. 56
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64
65

66
67

69

70

un
72

73

kL)
%
76
m

78
7
80

81
82

83
84

85

87

Sengle II, S. 1005
Noltens tragisches Ende als Negierung der Bildungsgeschichte; der Ver-
zicht des ‘Tischlermeisters’ auf eine Bildungsentwidklung zugunsten der
Darstellung einer Bildungskrise; die '‘Epigonen’ schlieBlich als Bildungsge-
schichte eines nur mehr stellvertretenden Helden werden zum Zeitroman
vgl. Baumgart S. 144
Nibbrig S. 210
Kolbe S. 60-64
Das beweist das Schwergewicht, das z. B. auch die ‘Wilhelm Meister’-
Forschung auf den ,Zufall® gelegt hat, vgl. u. a. Eichner S. 182; Storck
S. 221; Bliessin S. 206; bes.: Réder, Glidk u. glickl. Ende
vgl. Kolbe S. 80: ,Das Schicksalhafte als zerstdrerische Gegenposition des
Bildungsgedanken scheint eben durch diese Polaritdt einen Begriff des
Tragischen einzuschlieBen, der die Theodizee ausklammert.”
N 226: ,Ich mufite gewisse Zeitraume wie blindlings durchleben”
N 226: ,aber auf einen kurzen Moment, wo die Richtung meiner Bahn sich
verdndert, wurde mir die Binde abgenommen, ich darf frei umschauen, als
wie zu eigner Wahl, und freue mich, daB, indem eine Gottheit mich fiihrt,
ich doch eigentlich nur meines Willens, meines Gedankens mir bewuBt
bin.”
N 228: ,mir kommt es vor, mein Nolten habe sich zu keiner andern Zeit
weniger auf sich selber verstanden als gerade jetzt, da er plétzlich wie
durch Inspiration zum einzig wahren Begriff seiner Selbst gelangt zu seyn
glaubt.”
N 227: ,Ich habe der Welt entsagt*
Prawer S. 171
Storz, Maler Nolten S. 196
ebd. S. 204.- Das Ergebnis ist dann eine Interpretation, die das Spiel auf
die Beziehung Noltens zu Konstanze reduziert (Storz S. 202) und damit
einer Fehldeutung der Gréafin aufsitzt.
Tanzler, Dichtung, Theaterspiel u. bild. Kunst S. 50
ebd. S. 51
ebd. S. 54.- In die gleiche Richtung zielt eine Interpretation, die auf Lar-
kens als dem Dichter des Spiels abhebt, der sein eigenes Wesen in Kénig
Ulmon darstelle und damit seine Rettung erdichte (Nibbrig S. 211). Das
Spiel als ,Poesie’ und Kunstprodukt (Nibbrig S. 215) mache Ulmon zum
Dichter seiner eigenen Lebensgeschichte; eine Beziehung Ulmon/Nolten
und Elisabeth/Thereile bleibe dagegen ,offen” (Nibbrig S. 216).
N 170: ,schuldig”
in der schon zitierten Stelle, N 187, heiit es u. a., man habe ,tiefer nach-
zusinnen”, damit sich der ,unergriindlich verhiillte, innere Schicksalskern’
»herauswickelt”. Zur ‘Struktur’ des Lebens, das ,geheime Band‘, das sich
«hindurchschlingt”, sind noch weitere Analogien gegeben: wiederholte
»Erscheinungen”, auffallende ,Ahnlichkeiten“, die zu einer ,genauen Ver-
gleichung” auffordern sollen, als verédnderte ,Tonart” derselben Melodiel
N 103f: ,Geschick*, liberlebte Zeit, undurchschaubare zwanghafte Macht usw.
N 135: ,GewiB ist jenes dunkle Buch die Weissagung

Und Loésung seines Lebens, es enthiillet

Das Rétsel der Befreiung”
N 140: ,Wie verlangt mich nach Erlésung!”
N 95: ,So viel ich weiB*
N 97: ,Charakter”, das Pathologische”, und N 187 iiber Nolten im Ver-
gleich mit nachzuspielenden ,Charakteren”!
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8 Donner, der EinfluB Wilhelm Meisters S. 64ff

8 Charakteristisch fiir solche Auffassungen sind durchweg negative For-
mulierungen. Man sieht im ‘Tischlermeister' eine ,Verflachung des Pro-
blembewuBtseins* (Jacobs S. 151} und eine ,inhaltliche Spannungslosig-
keit” (ebd. S. 152). Unter dem Blickwinkel der ‘Wilhelm Meister' - Nachfol-
ge konstatiert man dann ,eine wesentliche Abweichung von Schema des
Bildungsromans” (ebd. S. 151) und eine ,Reduzierung der Bildungsproble-
matik” (ebd. S. 152)., Uberhaupt scheinen der Forschung fiir Tiecks spéitere

Arbeiten positive Formulierungen zu fehlen, vgl.: Stamm, Tiecks spite -
Novellen S. 12; Schaum, Kunstgesprach in Tiecks Novellen S. 64f; Liideke,

Tieck u. d. alte engl. Theater S. 309).
90 Kolbe S. 131
91 Vorwort des ‘Tischlermeisters’ (Tm 208): ,Da ich die Form der Novelle auch

dazu geeignet halte, manches in konventioneller oder echter Sitte und Mo- |

ral Hergebrachte iliberschreiten zu diirfen (wodurch sie auch vom Roman
und dem Drama sich bestimmt unterscheidet)*
92 neben seiner Stellung als Bildungs- und Eheroman gilt der ‘Tischlermeister’
auch als ,Problemnovelle’ und als ,Roman - Novelle” (Sengle II, S. 835f),
sowie als ,Handwerker - Roman* und als ,Salonroman“ (ebd. S. 880). Vgl.
auch: Moértl, Dédmonie und Theater im ‘Tischlermeister’ S. 153 als ,Bil-
dungsnovelle’ und der Hinweis Liidekes S. 310, Goethe hitte das Buch
einen Roman genannt.
Der Begriif der Krise fiir die Struktur einer individuellen Lebensgeschichte
~,des Helden wird also in einem anderen Sinn gebraucht, als Kern (Tieck.

be. DaB es historisch &uBerst problematisch ist, die gesamte Lebenszeit
Tiecks als eine Krise aufzufassen, stehe dahin. Die Struktur des ‘Tisch-
lermeisters’ benennt Kern S. 129 allerdings &hnlich: der Held hole nadh,
mache einen Umweg und eine ,Schleife”.

Sengle II, S. 1041

im einzelnen: die drei Abschnitte des SchloBaufenthaltes machen das Zen-
trum aus, wobei die zweite Theaterauffihrung inhaltlich wie strukturell
den Mittelpunkt bildet, um den sich die beiden Auffiilhrungen des 'Gétz’
und der '‘Réuber’ gruppieren. Diese Theaterabschnitte sind wiederum ein-
geschachtelt in die Ereignisse der An- und Abreise Leonhards; zwei auf-
einander bezogene hiusliche Gesprichssituationen bilden schlieBlich den
duBeren Rahmen des Romans. Diese beiden Gesprichssituationen ent-
sprechen sich bis in sprachliche Details (Tm 209 und 538), wie sie auch in
ihrem Aufbau korrespondieren. Sechs Gespriche, von denen jeweils zwei
symmetrisch aufeinander bezogen sind, behandeln die zentralen Themen-
kreise des Romans in vorausdeutenden Geschichten: die seltsame Lebens-
geschichte bestimmt das erste Gesprdach ebenso wie das letzte; als zweites
entspricht eine Liebesgeschichte genau dem vorletzten Gesprach; die dritte
Erzdhlung handelt, genau wie die drittletzte, vom Theater. Das Erzdhlen
als ein gesellschaftlicher und geselliger Vorgang erhdlt also schon durch
den Aufbau des Romans eine hervorragende Bedeutung.

9 Mortl S. 152

97 vgl. Mortl S. 150; kaum brauchbar: Hellge, Motive u. Motivstrukturen

98 schon Minor, Tieck als Novellendichter S. 121

9 vgl. Kindermann IV, S. 16f; Schaum S. 54

100 Tm 283: ,Es leben hier verschiedene Adlige und reiche Biirgerliche, die
in der Einsamkeit der Provinz den langweiligsten und unertréglichsten Hof
mit einer lacherlichen Etiquette haben einrichten wollen. Sie selbst sind
die Langeweile gewohnt und sie gibt ihnen eine gewisse Haltung, aber
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ein Fremder, der unter sie gerét, ist verloren, weil weder Talent, noch Witz,
noch Geselligkeit oder wirklich feines Betragen hier Eingang findet.”

101 Tm 273: ,,ich glaube aber fiir mich an keine Gefahr, doch scheint mir unter
deiner Warnung davor eine Lust danach verborgen zu liegen”

102 Tm 274: ,Uber die Schwelle des Jiinglings geschritten”

103 Tm 393: ,nun geht auch die Komoédie fort, der ich mich unmdglich ent-
ziehen kann, und ich bin dadurch gezwungen, mit dieser Albertine in ein
ndheres Verhéltnis zu treten.”

104 Tm 513: ,In den Liebesszenen, welche Albertine so heiter und lieblich gab,
fiel es mir erst jetzt auf, wie schon dieses Wesen sei, wie edel gebaut,
welche Tone in ihrer Brust wohnten, mit welchem Gefiihl sie sprach.”

105 Mortl S. 146

108 ebd. S. 147: naiver Realismus

107 Tm 342: ,Indem nun alle sich mehr oder minder mit ihren Rollen abmiih-
ten, verschwand ihnen in diesen Tagen ihr eignes wirkliches Leben fast
génzlich, und jeder ertappte sich darauf, daB er auch in seinen Freistunden
seine angelernte Rolle fortspielte”.

108 Tm 366: ,Die Herrschaften lassen es sich nicht ausreden, daB die abscheu-
liche Tirade allein auf sie gemiinzt gewesen sei, und nun scheint es ihnen
eine ausgemachte Sache, daB der Herr Baron Mannlich ein giftiger, einge-
fleischter Jakobiner sei, der durch dieses Motto oder diesen Unsitten -
Spruch den ganzen Adel habe beschimpfen und erniedrigen wollen.”

109 Tm 373f: ,Alle gestanden laut, daB durch die bessere Darstellung des
Gotz das Gedicht in der Wiederholung ein ganz anderes geworden war,
als es sich im ersten Versuch gezeigt hatte. War vorher Gétz ruhmredig
erschienen, prahlend und rechthaberisch, hatte er durch eine fiirchterliche
Deutlichkeit der Aussprache den biederherzigen Mann langweilig und an-
maBend hingestellt, so waren jetzt alle von der Liebenswiirdigkeit des
Ritters ergriffen, durch seinen Edelmut geriihrt und von seinem tragischen
Schicksal und Lebensende tief erschiittert.”

110 vgl. Petersen, Tiecks Sommernachtstraum - Inszenierung

11 Tm 424: ,Jetzt zogen sich auf dem Theater jene Vorhdnge zuriick, welche
die Treppen bedeckten, und man sah alle Stufen mit Kindern besetzt, wel-
che Genien vorstellen sollten. Alle hatten Blumenkrénze und bunte Gir-
landen in den Hénden, und so schwebten sie herab, stellten sich vorn auf
die Bihne und bildeten mit den Blumen den Namenszug der Baronesse.”

112 Mortl S. 145

118 Tm 443, wo jemand den ‘Tasso’ vorschlagt: ,ich wette, sie kdmen niemals
wieder"

114 Gneuss, der spdte Tieck als Zeitkritiker S. 98

118 Tm 249 als ,phantastischen Hang” und als ,Ausschweifung”

16 Tm 284 im Munde des Barons [!]: ,Wie freue ich mich jedesmal, wenn
ich noch irgendwo die Reste [I] der Biirgerlichkeit finde. Zufrieden mit
seinem Stande, stolz auf seine Arbeit und feststehend auf seiner Stelle im
Leben hat ein solcher Mensch Ehrfurcht vor dem Hohern*

117 Tm 538: ,'Poesie!’ rief Dorothea; ‘ei, so miiBten denn auch einmal Dich-
ter kommen, die uns zeigten, daB auch alles dies unter gewissen Bedin-
gungen poetisch sein koénnte.’ *
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35
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38
39

vgl. Kindermann VII, S. 119

Klein S. 11

Riehl, die biirgerliche Gesellschaft S. 299 -
ebd. S. 300

ebd. S. 301

ebd. S. 300

ebd. S. 312

ebd. S. 313

ebd. S. 314

ebd. S. 315

Klein, d. preuS. Staat u. d. Theater
Riehl S. 316

vgl. Knigge, Umgang mit Menschen, und die breite, im Unterton konser- :

vativ - kritische Auseinandersetzung mit dem Theater als einer gesell- ;

i

schaftlichen Erscheinung, nicht mehr als individuelles Lebensschicksal, so :
z. B.: Wilhelm Hebenstreit, Das Schauspielwesen. Dargestellt auf dem
Standpunkte der Kunst, der Gesetzgebung und des Biirgertums. Wien 1843

Benedix, Bilder aus d. Schauspielerleben I, S. 10
ebd. II, S. 194

ebd. II, S. 203

Bihrlen, die Prima Donna I, S. 79

ebd. II, S. 112ff

Lewald, Theater - Roman I, S. 17

ebd. I, S. 7

ebd. I, S. 25

vgl. die Inhaltsangabe bei Ziegenriicker S. 95-101.- Die Lebensgeschichte !
Alfreds ist durchgdngig als eine Bildungsgeschichte gegeben: Alfred will :
nur deshalb zum Hoftheater, um sich ,zur Bilihne vollstdndig auszubilden” .

(Lewald I, S. 38). Balder, der einzige positiv gesehene Schauspieler des Ro-
mans, mochte sich von seinen Kollegen durch einen Bildungsvorsprung ab- °

setzen: ,Was er so gewaltsam ergriffen hatte, das hatte ich, der Jiingere,
auf besonnenem Wege, durch innere Entwicklung erreicht.” (LewaldII,S.95).
Lewald V, S. 108ff

ebd. 1, S. 44: ,er erblickte vor sich eine geebnete Bahn, die ihn zum Ziele

geleiten sollte; er war vollkommen gesund, wohl gebildet, mit Kenntnissen *

ausgestattet, er war schon.”
ebd. I, S. 293

ebd. I, S. 294

ebd. III, S. 289
Ziegenriidcer S. 95

ebd. S. 101

Lewald V, S. 269

ebd. V, S. 275f

ebd. I, S. III

ebd. I, S, IV

ebd. I, S. I
ebd. I, S. IV
ebd. I, S. IV

ebd. I, S. XI

ebd. I, S. X
Ziegenriicker S. 94
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40
41
42
43
44
15
46
47
48
49
50
51
52
58
54
55
56
57

58
59
60
81
62
63
84
85
86
67
68

69
70
1

Lewald I, S. 26

ebd. I, S. 27

ebd. III, S. 28f

ebd. III, S. 285

Rau, Genial S. 32ff

ebd. S. 204ff

ebd. S. 169

ebd. S. 273

ebd. S. 297

ebd. S. 127

ebd. S. 298: ,ein neues, stilles Glick zu griinden*

ebd. S. 298

ebd. S. 299

Hacdklénder, europ. Sklavenleben S. §

ebd. S. 12

vgl. Sengle II, S. 911 im Abschnitt ,Bildungsroman?”

Holtei, die Vagabunden I, S. 94

ebd. II, S. 83: ,Wollen Sie dadurch andeuten, die meisten dieser Herren
wéren nicht geistreich? Nicht liebenswiirdig und belehrend im Umgang?
Nicht wissenschaitlich gebildet? 1ch denke doch, dies Alles miiten sie noth-
wendig sein, durch ihren Beruf und fiir denselben?”

ebd. II, S. 106

ebd. II, S. 264

ebd. IV, S. 165

Sengle II, S. 911

Holtei, Vagabunden I, S. XIII

ebd. IV, S. 263

ebd. IV, S. 228

Inhaltsangabe bei Ziegenriicker S. 107-112

zum Zeitroman vgl. Hasubek, der Zeitroman

Griitter, Epigonen S. 45

Windfuhr, Immermanns erz. Werk S. 135.- Er nehme zwar vom ,Reise-
und Bildungsroman das Hauptmotiv® (Windfuhr S. 141), bleibe aber in
seiner Bildungslésung widerspriichlich: ,Dem jungdeutsch gefdrbten Zeit-
roman wird ein biedermeierlicher SchluB angeheftet” (ebd. S. 158).
Man kritisiert den angeblich zuriidknehmenden SchluB im Vergleich mit
der realgeschichtlichen Situation oder mit Balzac; der Roman Immermanns
stelle am Ende eine Harmonie her, ,die kiinstlich bleibt* (Mayer, Epigo-
nen S. 142). Man konstatiert entscheidende ,Parallelen und Motiviiber-
nahmen” aus dem ‘Wilhelm Meister' und deutet die ‘Epigonen’' als einen
Roman, in dem ,die Darstellungsmittel des Bildungsromans” vielmehr ,als
Rahmen fiir einen Gesellschafts- oder Zeitroman” dienen (Jacobs S. 173).
Der aus dem Zentrum des Werks gedrédngte Held und der problematische
SchluB gelten als der Grund, den Roman zwar .der iberlieferten Form des
Bildungsromans” zuzurechnen, die jedoch ,nicht mehr zu erfiillen“ gewe-
sen sei (Jacobs S. 177).

vgl. Kolbe S. 66

ebd. S. 106

Wiese, Immermann S. 172: ,Das Schema der Reisehandlung, die Beriihrung
mit verschiedenen sozialen Sphé&ren, vor allem der des Adels, ferner die
Hauptgestalt des empfénglichen, gutherzigen, aber auch vielfach gefdhr-
deten biirgerlichen Jiinglings, der dem Biirgertum gerade entfliehen mdochte,
die Widerspriche im individuellen Schicksal, der bildende EinfluB der
Frauen.” Benno v. Wiese versteht deshalb die 'Epigonen’ zugleich als
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72
73

74

75

76

77

78

«Entwidklungsroman”, als ,Abenteuerroman”, als ,modernen Roman“i
(Wiese S. 174) wie als ,gesellschaftlichen Zeitroman” (ebd. S. 203). 5
Man hat die nicht statthabende Entwidcklung des Helden und das Fehlen
des Kiinstlermotivs [/] konstatiert (Rumler S. 76); Hermann sei als Held:
nur der rote Faden, der ,das soziale Panorama verbindet und zusammen-
hélt* (Rumler S. 78); der Roman sei deshalb Raumroman (ebd. S. 83). Ge-'
rade die problematische Stellung des Helden bildet fiir andere ,das zen-!
trale Motiv und den Angelpunkt’ (Nothmann, Erziehung u. Werdegang,
d. Kaufmanns, S. 34) eines Bildungsromans. ;
Solche Anschauungen scheitern an einem problematisch gewordenen Bll-"‘
dungsbegriff, wie er im Roman selbst verwendet wird. B. v. Wiese hat dem
Helden ein ,Bildungsziel® abgesprochen, weil im Roman ,das nicht mehr
Integrierbare der Bildung, die Unméglichkeit entelechischer Entfaltung”:
als eine Zeitkrankheit thematisch werde (Wiese S. 177). Zwar erlange Her- |
mann auf dem herzoglichen SchloB einen groBteil &sthetischer Bildung;:
doch auch diese sei fragwiirdig geworden und tauge nicht als Ausweg aus|
den Krisen des Zeitalters (Wiese S. 192). Aus der Perspektive einer Wir- |
kungsgeschichte des Bildungsromans im 19. Jahrhundert sind die ‘Epigonen’’
«nur zu einem Teile Bildungsroman” und zum andern Teil ,Zeitkritik und

-satire” (Baumgart S. 143). Als Zeitroman meinen die ‘Epigonen’ kaum ;
allein die Zeitgeschichte als jlingste politische Geschichte, sondern auch.é

die gesellschaftlichen Zustdnde; insoweit ist der Roman auch als Gesell-,
schaftsroman einzuordnen. Mit dem Nachweis eines direkten Einflusses :

der ‘Wanderjahre' auf die ,sociale Frage” der ‘Epigonen’ ist noch nichts
erklart (Donner S. 208f). ;

man solle die Bildung ,mehr wie das Vieh* sich selbst iiberlassen (E 171)!
Hermann und der Erzdhler lassen iiber ihr Urteil keinen Zweifel: ,Beide :

Schulménner gingen von Prinzipien aus, die jedes in seiner Art, etwas

fiir sich hatten. Denn alle Bildung besteht ja von Anbeginn der Geschichte ;

nur darin, daB man entweder durch einen maichtigen allgemeinen Begriff |

das Individuum zu steigern versuchte, oder sein besondres Innres erfor- !
schend, es zu entfalten suchte. Da sie nun aber diese Grundsitze auf die ;

Spitze trieben, so sahen sie sich mit der Welt, welche eigentlich beide zu
einer unbestimmten Mitte verflacht wissen will, in bestindigem Wider-
streite.” (E 187)

E 420: ,Nun sind von den damaligen Lehrlingen die Geschicktesten wie- !
der als Lehrer in die Fremde gegangen. Es ist zugleich hier ein neues Ge-
schlecht entstanden, ein Mittelstand neben der bduerlichen Aristokratie,
dhnlich den englischen Verhiltnissen.”

E 57: ,Die sogenannte Erziehung, welche ihr in jener Komédiantenschaft :
zuteil wurde, fruchtete nichts, und unmdéglich war es, sie zum Auftreten .

zu bewegen.”

E 110: ,Sie ist sehr unwissend, Lesen und Schreiben hat man sie zur Not
gelehrt, Gbrigens weif sie von dem Zusammenhange der Dinge nichts, und

alles Uberirdische ist ihr vollig fremd.”

E 461: ,Nun, Ihre Erziehungsplane sind nicht gegliickt, anstatt eines Kunst- |
produkts hat Natur das wundersamste, entziickendste Geschépf ausgebil-

det.”

Im bedeutsamen achten Buch, der Korrespondenz des Herausgebers mit

dem Arzt, bekennt sich nicht nur die Herzogin zur Erziehung ,an einfachen
Wahrheiten und Grundsitzen® (E 521) als einer ,Pflicht’ (E 522); auch Jo-
hanna will erziehen, aber unter ganz ,andern Voraussetzungen”. Sie
nimmt ihre eigene Lebensgeschichte als Grundlage und Lebenserfahrung
«zur Lehre” (E 522) fiir alle Frauen und Madchen. Gegen die iibliche weib-
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87

liche ,Dressur der Pensionsanstalt” stellt sie ihr Bildungskonzept als die
kritische Korrektur der ,Stellung der Frauen in der Gegenwart' (E 523).
Johannas betont gesellschaftliches Bildungsideal und die verinnerlichten
Erziehungsvorstellungen der Herzogin stehen sich damit diametral ge-
geniiber.

vgl. Pascal S. 32

E 111: ,Eine bedeutende Krankheit kann bisweilen ein Gliick sein. Unser
Leben wird zur gréBeren Hélfte von Gewohnheiten, und nur zur kleineren
von Freiheit und Entschlu8 gendhrt. /... ] Eine Krankheit unterbricht nun
den einschldfernden Gang dieser Nachgiebigkeiten, und macht es dem Ge-
nesenden mdoglich, sich nicht blo8 im korperlichen, sondern auch in einem
hoheren Sinne, wie neugeboren zu fiihlen.“- An ‘Wilhelm Meister’ oder
an ‘Maler Nolten' ist hierbei zu denken; denn hier wie dort waltet der Zu-
fall wie die Krankheit als eine ernstzunehmende Bildungs- und Lebens-
steuerung jenseits der Bildungseinfliisse oder des eigenen Zugriffs: ,Der
Zufall lauert unsern Torheiten auf und erniedrigt uns in ihnen. Aber dann
wird auch gleich wieder dafiir gesorgt, daB wir nicht zugrunde gehen, daB
wir uns selbst finden und fiithlen lernen.” (E 315)

Holst, Bild d. Menschen i. d. Romanen Immermanns S. 20

E 502: ,Jetzt sind diese Entwidklungen nach tiefem Dunkel trostlich erfolgt”
E 141, auch wortlich der Arzt: E 223

vgl. Fertig, Adel im dt. Roman; Miiller - Seidel, Fontane S. 402-404; Oberle,
der adelige Mensch in der Dichtung S. 13f

Die Forschung hat die Bedeutung des Turnierfestes auf eine bloBe ,Nach-
ahmung durch Ideenassociation” mit dem ‘Wilhelm Meister’ beschrdanken
wollen (Donner S. 207). Als AusschluBveranstaltung des Adels gegen die
Biirger (Bramsted, Aristocracy and Middle-Classes S. 53) steht das Tur-
nier als eine lacherliche Flucht aus einer {iberméchtigen Gegenwart
in eine vermeintlich bessere Vergangenheit da (Bramsted S. 54). Alle An-
strengungen des Adels sind klé&glich scheiternde ,Kompensierungsversuche”,
die am Rande eines offenen Skandals entlanglavieren (Rumler S. 82). Zu-
gleich ist aber auch eine ,gewisse Sympathie” des Helden fiir das Turnier
festzustellen (Wiese S. 192), trotz der Nahe des festlich schonen Scheins
zum ,absurd Entsetzlichen” des Mordplanes (Wiese S. 193). ,Die Gefahren
des intellektuellen Historismus* und der Versuch, ,eine bestimmte ge-
schichtliche Vergangenheit als Kanon zu verabsolutieren”, werden hier
auf die Spitze getrieben (Holst S. 77).

E 506: ,Was soll das Publikum mit diesen Blichern anfangen? Die Haupt-
person wird die Menschen schwerlich interessieren, da sie keine ‘Tenden-
zen' hat. Und was ist daran wichtig, daB ein Bilirger mit einem Fiirsten iiber
dessen Giiter prozessierte, daB wir ein Caroussel veranstalteten, daB es
in den Héusern des Mittelstandes hin und wieder héduslich herging, daB8
an unserm Sitze der Intelligenz allerhand Liebhabereien und Theoriewirt-
schaften betrieben wurden?”

etwa im archaisierenden Sprechen des Herolds: E 282

E 222: ,Alles hat er angefangen, nichts vollendet”

E 251: ,Auch ein gewisses Zeremoniell hatte sich an die Stelle der sonsti-
gen Ungezwungenheit eingefunden®

E 278: ,so gab es im SchloBhofe ein Gewimmel von Farben, Figuren, von
Glanz und Schimmer, welches wiirdig zu beschreiben eine geschicktere Fe-
der, als die unsrige ist, kaum vermdchte.”
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E 96f.- Hermann erlebt in einem Zimmer, das er bei der Rektorsfamilie be-

zieht, geradezu die ironische Kontrafaktur dieses Kabinetts: ,Das saubre
Zimmerchen, dem aber jede Eleganz fehlte, war mit den Portrits beriihm-
ter Gelehrter verziert. Der besten Rdhmchen erfreuten sich die Philologen.

i

Heyne, Wolf, Ernesti, Gesner, Bentley, Ruhnkenius zeigten ihre ausdrucks-:
vollen Gesichter, VoB war dreimal vorhanden, gezeichnet, im Kupferstich'

und in Gips.” (E 166)

E 97: ,Er kam sich selber hassenswiirdig und niedrig vor, da8 er zu solchem ;
Beginnen die mithelfende Hand bieten sollte. Mit dem Buchstaben eines"

ungerechten Rechts den geheiligten Zustand so verehrungswerter Perso-
nen zu zerstdren, es erschien ihm gemein und ruchlos.”

E 96: ,ilberall stieg ihm das Bild eines wiirdigen, stillprachtigen Daseins
entgegen, welches auf den Erwerb verzichtet, weil es in seiner Fiille ge- .

nug hat.”

E 305: ,Da liegen meine guten Biicher, drauBen bliihen die Staudenrosen, die :
Biisten der Dichter sehn von ihren Postamenten herab. Und doch schwankt '
der Grund unter uns, und die Welt blickt mich verschwommen an, wie ein °

Traum. Wenn man uns von Haus und Hof triebel” IThren Klagen hat Her-
mann, wie schon der Advokat, wenig mehr entgegenzusetzen als eigene

Poesie: ,Er eilte nach dem Gartenkabinette, schlug sich dort Licht an, und

schrieb bis spéat in die Nacht, unter der Biiste Sdillers sitzend, welche schon
einmal Zeugin einer edeln EntschlieBung geworden war, Stanzen nie-
der” (E 306).

vgl. Saxer, Kellers Bemiihungen u. d. Theater S. 174-181; Weber-Keller-
mann, Volkstheater u. Nationalfestspiel bei Keller; Martini, Drama u. Ro-
man im 19. Jh,, S. 214ff

Keller, Werke III, S. 969

ebd. III, S. 969

ebd. III, S. 970

ebd. II, S. 972

ebd. III, S. 977

ebd. III, S. 979

ebd. III, S. 983

ebd. III, S. 984

ebd. III, S. 987: ,Gesamtauffiihrung”

ebd. III, S. 993

ebd. III, S. 991

mit dessen Volks- und Kunstbegriff er sich freilich beriihrt, vgl. Saxer
S. 176; Weber - Kellermann S, 151

Keller, Werke III, S. 983

Die Forschung hat die Erzdhlung dieses Spiels im Roman als Volksfest
zwischen Wirklichkeit und Vorstellung begriffen (Pascal S. 41f), es gern
aus dem Kontext gelést und eine ,Verbindung des vaterlandischen Fest-
spiels mit Volk und Landschaft der Heimat” darin gesehen (vgl. Rélli,
Bild d. Volkes bei Keller). Man hat die gemeinschaftsbildende Kraft des
Festes fiir den Bildungsgang des Helden hervorgehoben (vgl. Strubelt,
die Feste bei Keller S. 305f) und der heimatlichen Landschaft eine ent-
scheidende Rolle fiir das Verstindnis des Romans zugemessen (Seidler,
Wandlungen d. dt. Bildungsromans S. 155). Die Ununterscheidbarkeit von
Spiel und Wirklichkeit der Figuren erst motiviere den Erzédhler zur aus-
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fitlhrlichen Beschreibung (Weber - Kellermann S. 161). Als ,Sinnbild des
eidgendssischen StaatsbewuBtseins” (Weber - Kellermann S. 162) fungiere
die Festbeschreibung und als ,gliickliche Vereinigung von Volksfest und
nationalem Feierspiel” (Weber - Kellermann S. 163). Daneben hat man die
literarische Funktion des Tellspiels im Roman stdrker akzentuiert. Der
Held sei hier im Gegensatz zu seinem sonstigen Verhalten als ,Sonder-
ling” erfolgreich im Dienste der Gemeinschaft tdtig (Laufhiitte, Wirklich-
keit u. Kunst im Griinen Heinrich S. 153); zugleich verschaffe er sich ,Frei-
heit”, weil er trotz eigener Regietdtigkeit auch distanzierter Beobacdhter
sein konne (Laufhiitte S. 155). Kompositorisch stelle das Tellspiel den
.entscheidenden Wendepunkt” im Verhdltnis des Helden zu Judith und
Anna dar (Laufhiitte S. 157).

GH 338: ,die Kleidung der S6hne so historisch als méglich”

GH 346: ,Dies stérte iibrigens nicht, da man gar nicht die Worte zdhlte
und manchmal sogar die Schillerschen Jamben mit eigenen Kraftausdriik-
ken verzierte, so wie es die Bewegung eben mit sich brachte.”

GH 355: ,Allein der Wirt war entgegengesetzter Gesinnung. Er saB in dem
Hause seiner Viter; es war seit alten Zeiten immer ein Gasthaus gewe-
sen; von seiner sonnigen Hohe war er gewohnt, iiber das Land hinzublicken,
und das Haus hatte er mit schonen Schweizergeschichten bemalen lassen.”
vgl. Annas ,fast mérchenhafte Gestalt" (GH 367); ,in einen andern Traum
versetzt”, wir ,wuBten nicht recht, wo wir waren” (GH 366)

GH 373: ,Mein Mantel, der Degen und die Armbrust waren mir ldngst
hinderlich*

GH 379: ,Ich schien mir dort ein anderer und hier ein anderer und doch
immer der gleiche zu sein.”

GH 392: ,Ferner ging eine Umwandlung vor in meiner Anschauung vom
Poetischen. Ich hatte mir, ohne zu wissen wann und wie, angewdhnt, alles,
was ich im Leben und Kunst als brauchbar, gut und schén befand, poetisch
zu nennen, und selbst die Gegenstinde meines erwdhlten Berufes, Far-
ben wie Formen, nannte ich nicht malerisch, sondern immer poetisch, so
gut wie alle menschlichen Ereignisse, welche mich anregend beriihrten.
Dies war nun, wie ich glaube, ganz in der Ordnung, denn es ist das gleiche
Gesetz, welches die verschiedenen Dinge poetisch oder der Widerspiege-
lung ihres Lebens wert macht; aber in Bezug auf manches, was ich bisher
poetisch nannte, lernte ich nun, daB das Unbegreifliche und Unmégliche,
das Abenteuerliche und Uberschwengliche nicht poetisch sind und da8, wie
dort die Ruhe und Stille in der Bewegung, hier nur Schlichtheit und Ehr-
lichkeit mitten in Glanz und Gestalten herrschen miissen, um etwas Poe-
tisches oder, was gleichbedeutend ist, etwas Lebendiges und Verniinftiges
hervorzubringen, mit einem Wort, da8 die sogenannte Zwedklosigkeit
der Kunst nicht mit Grundlosigkeit verwechselt werden darf.”

Der Forschung gilt die Episode als zu weitschweifig und iiberfliissig (vgl.
Pascal S. 43; Strubelt S. 329). Andererseits hat man den Festzug in Miinchen
als den ,Wendepunkt” des Romans ansehen koénnen (Laufhiitte S. 250).
Die Wendung vom Stoff zur Frage nach der Funktion innerhalb des Ro-
mans erscheint um so notwendiger, als man weiB, daB Keller fiir diese Be-
schreibung des Faschingsfestes von 1840 eine schriftliche Quelle beniitzt
und diese zum Teil wortlich libernommen hat (n&mlich: Marggraff, Ge-
denkbuch fiir die Teilnehmer u. Freunde d. Maskenzugs der Kiinstler; vgl.
dazu: Langen S. 250; jetzt zum gesamten Komplex: Hartmann, der hist.
Festzug S. 22-25).

GH 482: ,wengstens”

GH 483: ,ein Bild untergegangener Reichsherrlichkeit”
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Marggraff S. 260

GH 492: ,Seltsame Zeit, wo die Menschen, wenn sie sich freudig erheben
wollen, das Gewand der Vergangenheit anziehen miissen, um nur anstén-
dig zu erscheinen!”

vgl. Hartmann S. 24

GH 520: Auftritt der Narren; GH 521: ,Tollheit"; GH 547: ,Térichte”;

GH 549: das Duell vor dem Bild 'Die Bank der Spétter’
GH 519: ,Die vergangne Zeit kam iiber ihn”

GH 526: ,Alles Vergangene erschien ihm téricht, dumpf und beschdmend,

auch erinnerte er sich genau aller Dummbheiten, die er gemacht”

GH 545: ,Was du als halbes Kind erlebt, war das bloSe Erwachen deines
BewuBtseins, das sich auf sehr normale Weise sogleich in zwei Teile spal-
tete und an die ersten zufélligen Gegenstinde heftete, die dir entgegen-
traten. Die sinnliche Hélfte an das reife kraftige Weib, die zartere geistige
an das junge transparente Madchen, das du an jenes verraten hast”

vgl. Seidler S. 156; Strubelt S. 353; Rolli S. 43f

GH 760: ,Gliicklich aber, wer in seinem Lande ein Spiegel seines Volkes
sein kann, der nichts widerspiegelt als dies Volk, indessen dieses selbst
nur ein kleiner heller Spiegel der weiten lebendigen Welt ist!”

GH 1098: ,Mit der Gedankenlosigkeit der Jugend und des kindischen Al-
ters hielt ich die Schonheit des Landes fiir ein historisch - politisches Ver-
dienst, gewissermaBen fiir eine patriotische Tat des Volkes und gleichbe-
deutend mit der Freiheit selbst”

Brief an Vieweg vom 3. Mai 1850 in: GH 1136

Brief an H. Hettner vom 4. Marz 1851, in: GH 1139

Brief an H. Hettner vom 5. Januar 1845, in: GH 1140

Avuf diesem Hintergrund ist die Forschung zum ‘Griinen Heinrich' zu sehen,
wenn sie im Roman keine geradlinige Entwicklung erkennen kann (Mar-
tini, biirgerlicher Realismus S. 567). Erst W. Preisendanz hat das ,Span-
nungsverhéltnis zwischen innerer und &uBerer Wirklichkeit” (Preisedanz,
griiner Heinrich S. 109) zum AnlaB genommen, die autobiographische Er-
zéhlstruktur zwischen dem erlebenden und dem erzdhlenden Ich als das
Strukturprinzip des Romans herauszuarbeiten (ebd. S. 119, in gréSerem
Zusammenhang abgehandelt in: Preisendanz, Humor als dicht. Einbildungs-
kraft). Wenn Heinrichs Bildungsdefizit durch den Verlust des Vaters und
die abgebrochene Schulbildung erst seine Fehlbildung als Kiinstler ver-
ursacht und damit keine ,harmonische Entfaltung” im Sinn der traditionel-
len Bildungsgeschichte zuldBt (Laufhiitte S. 355), bleibt es miBlich, im Ro-
man zwar ein ,durchaus im Zentrum” stehendes ,Bildungsschicksal® zu
sehen, dem Roman jedoch die Anerkennung als Bildungsroman versagen
zu wollen (Laufhiitte S. 357): der ‘griine Heinrich' sei ,Weltanschauungs-
und Perspektivenroman” (ebd. S. 371) und zugleich auch ein ,Kiinstler-
roman” (ebd. S. 374).

Das Ende des Romans in der ersten Fassung stehe ,in der N&he des De-
sillusionsroman” und lasse den ‘Griinen Heinrich' als einen ,Antientwick-
lungsroman” (Jacobs S. 181) und als einen ,Bildungsroman, der vor seinem
Ziel haltmacht” (ebd. S. 182), erscheinen. Immerhin deutet der Hinweis auf
den ,Lebenszusammenhang” des Helden (ebd. S. 181) auf den Kellerschen
Begriff vom ,Lebensgrund” (GH 392) und ndhert sich damit einer sinnvol-
len Fragestellung an.

GH 275: ,Ich war nun ganz mir selbst iiberlassen, vollkommen frei und
unabhédngig, ohne die mindeste Einwirkung und ohne Vorbild noch Vor-
schrift.”
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GH 595f: ,Heinrich erwarb sich indessen nichts weniger als eine grofie Ge-
lehrsamkeit oder gar die bloBe Einbildung einer solchen; lediglich schaute
er sich um, von einem dringenden Instinkte getrieben, erhelite sein Be-
wuBtsein von den Dingen, die da sind, gelehrt, gelernt und betrieben zu
werden”.

auch sprachlich: ,teils /... ] teils’ (GH 124)

vgl. Preisendanz, griiner Heinrich S. 88

Die Geschichten der Frau Margret hatten allerdings noch durchschlagen-
der gewirkt: ,In der Tat muB ich auf diese erste Kinderzeit meinen Rang
und ein gewisses Geschick zuriickfilhren, an die Vorkommnisse des Le-
bens erfundene Schicksale und verwickelte Geschichten anzukniipfen und
so im Fluge heitere und traurige Romane zu entwerfen, deren Mittelpunkt
ich selbst oder die mir Nahestehenden waren” (GH 104f).

Brief an H. Fischer vom 10. April 1881 in: Kellers Briefe S. 298f
Miiller - Seidel, Fontane S. 295f

GH 29: ,Er konnte sich nicht enthalten, jene Familien bitterlich zu benei-
den, welche Vater, Mutter und eine hiibsche runde Zahl Geschwister nebst
iibriger Verwandtschaft in sich vereinigen, wo, wenn je eines aus dem
SchoBe scheidet, ein anderes dafiir zuriickkehrt und iiber jedes auBerordent-
liche Ereignis ein behaglicher Familienrat abgehalten wird, und selbst bei
einem Todesfalle verteilt sich der Schmerz in kleinere Lasten auf die zahl-
reichen Haupter, so daB oft wenige Wochen hinreichen, denselben in ein
fast angenehm-wehmiitiges Erinnern zu verwandein. Wie verschieden da-
gegen war seine eigne Lage.”

GH 61: ,Meine deutlichste Erinnerung an ihn fallt sonderbarerweise um
ein volles Jahr vor seinem Tode zuriick, auf einen einzelnen schénen Augen-
blidk, wo er an einem Sonntag abend auf dem Felde mich auf den Armen
trug, eine Kartoffelstaude aus der Erde zog und mir die anschwellenden
Knollen zeigte, schon bestrebt, Erkenntnis und Dankbarkeit gegen den
Schopfer in mir zu wecken.”

GH 63: ,Er ist vor der Mittagshohe seines Lebens zuriickgetreten in das
unerforschliche All und hat die iiberkommene goldene Lebensschnur, deren
Anfang niemand kennt, in meinen schwachen Hénden zuriidigelassen, und
es bleibt mir nur iibrig, sie mit Ehren an die dunkle Zukunft zu kniipfen
oder vielleicht fiir immer zu zerreiBen, wenn auch ich sterben werde.”
Heinrich beginnt ja seine autobiographisch erzdhlte Jugendgeschichte nicht
von ungefdahr mit der Vaternennung: ,Mein Vater war ein Bauernsohn*
(GH 48). Diesen Abschnitt, in der zweiten Fassung sogar der Romanan-
fang, stellt Keller unter die Uberschrift vom ,Lob des Herkommens*!
vgl. Stadelmann/Fischer, d. Bildungswelt d. dt. Handwerks um 1800, S. 157
als solche ist sie denn auch von der soziologischen Forschung aufgefaBt
worden. Heinrichs Vater wird dabei freilich im Sinn einer naiven Mime-
sisfunktion von Literatur gleichgesetzt mit Kellers Vater und soll den
«fortschrittlich gesinnten Stadtbiirger* mit geistigen Wurzeln in den
deutschen Freiheitskriegen verkoérpern (Stadelmann /Fischer S. 32).

ebd. S. 157

Von den Biirgern etwa heiBit es: ,unter diesen bildete sich ein engerer Aus-
schuB gleichgesinnter und empfénglicher Ménner, denen er sein rastloses
Suchen nach dem Guten und Schénen mitteilte.” (GH 57f)

GH 60: ,wie sie alter wurden, lieBen sie dergleichen Dinge wieder blei-
ben, aber sie hielten den Sinn fiir das Erbauliche in jeder Beziehung ge-
treulich bei.”

III, 1: ,Arbeit und Beschaulichkeit und IV, 5: ,Die Geheimnisse der
Arbeit*
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GH 604: ,welch nachhaltiger Erwerb im materiellen Sinne waren die Schil- :
lerschen Arbeits- und Lebensjahre” :
in 'Die Schaubiihne als eine moralische Anstalt betrachtet’ ist die Arbeit |
als biirgerliche Berufstdtigkeit der Bildung und dem Theater eindeutig
negativ gegeniibergestellt: ,Folter der Geschafte, ,vom ewigen Triebe
nach Tétigkeit gequilt”, ,wenn uns Welt und Geschifte anekeln” ,unter !
Arbeiten des Berufs zu ersticken droht” (Schiller, Werke, Band 20, S. 99f). ;
vgl. Miiller-Seidel, Fontane S. 295; Dazu jetzt: Grimm/Hermand (Hg): .
Arbeit als Thema in der dt. Literatur, 1979.

Flirnkas S. 74

Tm 260: ,Verteilung der Arbeit”

Stadelmann/Fischer S. 33

ebd. S. 20

Tm 466: ,Ihre Seele ist zu ruhig. Ihr Geist zu ernst, als da8 er sich lange
in dieser Unruhe gefallen kénnte"

E 421: ,Der Sinn fiir Schonheit fehlte hier ganz”

GH 251: ,Ich war einmal an den Tiiren des Fabrikgebdudes vorbeige-
strichen, wo der eine Génner hauste. Ein haBlicher Vitriolgeruch drang mir
in die Nase und bleiche Kinder arbeiteten innerhalb und lachten mit rohen
Grimassen hervor. Ich verwarf unbedingt die Hoffnungen, die sich hier
darboten”

vgl. Steinecke I, S. 207

Ns 27: ,Ich besuchte nach und nach alle diese Fabriken, und unterrichtete
mich iliber die Erzeugnisse, welche da hervorgebracht wurden. Ich suchte
den Hergang kennen zu lernen, durch welchen der Stoff in die Fabrik ge-
liefert wurde, durch welchen er in die erste Umwandlung, von dieser in
die zweite, und so durch alle Stufen geflihrt wurde, bis er als letztes Er-
zeugnis der Fabrik hervorging.”

vgl. zum Bildungsbegriff im ‘Nachsommer': Bollnow, der ‘Nachsommer’
u. d. Bildungsgedanke des Biedermeier.- Fiir Heinrich Drendorfs Vater ist
zudem die Gegenposition zum Vater Heinrich Lees charakteristisch. Die
Lebensgeschichte des Vaters im ‘Nachsommer' liest sich als Geschichte
privater Bildungsbestrebungen, als Freizeitbeschaftigung auBerhalb der
Arbeitswelt!

vgl. Schlaffer, Restauration der Kunst S. 112-119; Glaser, Restauration
des Schonen.—Zum ‘Nachsommer’ als Bildungsroman: Arnold, Nachsommer
als Bildungsroman S. 28f und S. 65; Sieber, Nachsommer S. 78; Bertram,
Nachsommer als Gestaltung d. Humboldtschen Bildungsidee S. 50; Killy,
utopische Gegenwart S. 84; Rehm, Nachsommer; Martini, biirgerlicher Rea-
lismus S. 523; Baumgart S. 146; Jacobs S. 188-194; K. D, Miiller, Utopie u.
Bildungsroman; das jiingste Buch von Wildbolz (Stifter. Langeweile u.
Faszination), geht nicht i{iber die bekannte Forschung hinaus.

Die Forschung hat die Bedeutung dieser nur kurzen Szene zwar er-
kannt, aber erstaunliche Schwierigkeiten bei ihrer Deutung merken lassen.
Das Theatererlebnis des Helden wirke ,episch verschwiegen’ und zeige
seine Verachtung fiir die Gesellschaft ,als scheinbar rein objektiv gegebene
Tatsdchlichkeit in Symbolbedeutung” (Sieber S. 49). Man registriert ,die
ausfiihrliche und scheinbar unmotivierte Inhaltsangabe” (Lange, Nachsom-
mer S. 65; vgl. Betz, Motive im Nachsommer) oder wundert sich, daB das
Theatererlebnis Heinrichs so pedantisch genau mitgeteilt wird (PascalS.67).
Heinrich darf nur das anerkannte Bildungstheater, namlich das Wiener
Hoftheater besuchen, nicht aber das bloBe Vergniigen der Oper oder gar
des (amoralischen) Balletts, ganz zu schweigen von anderen Biihnenformen!
so die zentrale These von Selges Buch iber Stifter, S. 7. Leider ist bei
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dieser Arbeit der ‘Nachsommer’ ausgeklammert, abgesehen von dem Hin-
weis, es sei das Ziel dieses Bildungsromans, ,die (natur-) wissenschaftliche
Ausbildung zu transzendieren® (Selge S. 94). Grundlegender fiir unseren
Zusammenhang: Buggert, Figur und Erzahler. Studie zum Wandel d. Wirk-
lichkeitsauffassung im Werk Stifters.

Formulierungen wie: ,stand auch in dem Rufe”, ,Es wurde daher behaup-
tet’, ,ein groBer Kenner von Schauspieldarstellungen sagte in seinem
Buche” (Ns 188)

Ns 191: z. B. ,unheimlich”, ,herzzerreiBend”

Ns 174: ,Ich dachte mir, da der Wagen immer tiefer iiber den Berg hinab-
ging, ob denn nicht eigentlich das menschliche Angesicht der schénste Ge-
genstand zum Zeichnen wére.”

Ns 368: ,Die Madchengestalt stand in so schoner Bildung”; Ns 369: ,daB8
eine menschliche Stirne so schon ist” — wird alles von der Statue gesagt!
Ns 194: ,Blicken”, ,Betrachtungen”, ,Augen’, ,Angesicht”, ,erblickte”,
.ansdhe’ usw.

Ns 194: ,den vereinsamteren Weg"”; ,neben den diisteren Laternen vorbei”
Bischoff, Irrfahrten des Debiitanten S. 1

ebd. S. 4

ebd. S. 3

er konstruiert die Fiktion, er sei ,damals als Kommis in demselben Hause
beschéftigt” gewesen (Bischoff S. 4)

Bischoff S. 5: ,Fragt man diese Jiinglinge mit den bleichen Gesich-
tern /... ] Der junge Traugott zshlte zu diesen.”

ebd. S. 211

ebd. S. 218

VIII. AUSBLICKE

S 0 N

grundsédtzlich dazu: Miiller - Seidel, Fontane; speziell, aber nicht sehr er-
giebig: Subiotto, Aspects of the Theatre in Fontane's Novels

F VI, S. 141: , ‘Kaufmannsfrau’ sicherlich nicht®

F VI, S, 194

F VI, 168: ,Denn es ist ein Spiel mit Dingen, die nicht zum Spielen da sind.”
vgl. Hocker, Spiel als Spiegel der Wirklichkeit; Winter, H. Manns kleines
Welttheater

F XII, S. 338: ,da wére vielleicht ein Theater das Beste”
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geschichte. Berlin 1873.

Friedrich von Blanckenburg: Versuch iiber den Roman. Faksimiledruck der

Originalausgabe von 1774. Mit einem Nachwort von Eberhard Lammert. !

Stuttgart 1965. (=Sammlung Metzler 39).

Ulrich Bréker: Etwas iliber William Shakespeares Schauspiele /von einem ar-
men ungelehrten Weltbiirger / der das Gliick geno8 ihn zu lesen, Berlin1911.
F.L. Biihrlen: Die Prima Donna. Ein Theater-Roman. 2 Teile. Stuttgart 1844, -

Joseph Anton Christ: Schauspielerleben im achtzehnten Jahrhundert. Erin-

nerungen von Joseph Anton Christ. Zum ersten Male veroffentlicht von Ru-

dolf Schirmer. Ebenhausen —Miinchen und Leipzig 1919.

Freiherr Joseph von Eichendorff: Samtliche Werke. Historisch - kritische Aus-
gabe hrsg. von Wilhelm Kosch und August Sauer. Regensburg o. J. 3. Band:
Ahnung und Gegenwart.

Theodor Fontane: Nymphenburger Ausgabe in 15 Bénden. Kommentiert von
Kurt Schreinert. Miinchen 1969.

Christian Garve: Ueber die Maxime Rochefaucaults: das biirgerliche Air ver-
liehrt sich zuweilen bey der Armee, niemals am Hofe, in C. G.: Versuche
iber verschiedene Gegenstdnde aus der Moral, der Litteratur und dem ge-
sellschaftlichen Leben. Erster Teil, Breslau 1792. S. 295-452, Jetzt in: C. G.:
Popularphilosophische Schriften. Hrsg. von Kurt Wélfel. Erster Band. Stutt-
gart 1974. (=Dt. Neudrucke des 18. Jh.). S. 559-716.

Johann Wolfgang von Goethe: Werke. Berliner Ausgabe. Berlin 1976.

Band 9: Wilhelm Meisters theatralische Sendung
Band 10: Wilhelm Meisters Lehrjahre

Band 11: Wilhelm Meisters Wanderjahre

Band 12: Die Wahlverwandtschaften

(= Romane und Erzdhlungen I-IV).

Johann Christoph Gottsched: Reden, Vorreden, Schriften. Hrsg. u. m. einem
Vorw. vers. v. Marianne Wehr. Leipzig 1974,

[Chr. Siegm. Griiner und Christ. Aug. Vulpius:] Theatralische Reisen. WeiBen-
fels und Leipzig. 1. Band 1789, 2. Band 1790.

F. W. Hackldnder: Europdisches Sklavenleben. III. Ausgabe. Berlin/1908] .

Carl Hanisch: Reinholds theatralische Leiden und Freuden. /2 Teile] .Ulm 1826.

Wilhelm Hebenstreit: Das Schauspielwesen. Dargestellt auf dem Standpunkte
der Kunst, der Gesetzgebung und des Biirgertums. Wien 1843.

234



Friedrich Hegrad: Komischer Roman. 2 Theile. Leipzig und Wien 1786.

E. T. A. Hoffmann: Werke in Einzelausgaben. Miinchen [1964ff].

Band 2: Die Elixiere des Teufels /Lebens - Ansichten des Kater Murr, Miin-
chen 1969.

Karl von Holtei: Die Vagabunden. Roman in vier Bénden. Breslau 1852.

ders.: Der letzte Komddiant. Roman in drei Teilen. Breslau 1866. (=Erzdhlen-
de Sdiriften von Karl v. Holtei. 35. Band).

August Wilhelm Iffland: Meine theatralische Laufbahn, Mit Anmerkung u.
einer Zeittafel v. Oscar Fambach. Stuttgart 1976. (=Reclams UB 5853).
Karl Immermann: Die Epigonen. Familienmemoiren in neun Biichern 1823-1835.
(=Werke in 5 Banden. Hrsg. v. Benno v. Wiese. 2. Band). Frankfurt 1971.
Gottfried Keller: Samtliche Werke und ausgewdhlte Briefe. Hrsg. v. Clemens
Heselhaus. 3 Bande. Miinchen 1958.

Band 1: Der grine Heinrich
Band 3: Am Mythenstein

ders.: Briefe in einem Band. Hrsg. v. Peter Goldhammer. Berlin und Wei-
mar 1967.

Adolph Freiherr von Knigge: Uber den Umgang mit Menschen. Hrsg. v. Gert
Ueding. Frankfurt 1977. (=insel Taschenbuch 273).

ders.: Die Reise nach Braunschweig; ein comischer Roman. Hannover 1792.

ders.: Geschichte Peter Clausens. Zweite, von dem Verfasser verbesserte
Auflage. Frankfurt 1794, Fotom. Nachdr. Frankfurt 1971.

Friedrich Laun: Die Schauspielerin. Roman. Leipzig 1824.

Leben, Thaten und Meinungen eines deutschen Schauspielers, in: Litteratur-
und Theater-Zeitung. Berlin. III. Jahrgang 1780, IV. Jahrgang 1781, Fiir das
Jahr 1784,

Jakob Michael Reinhold Lenz: Werke und Schriften. Hrsg. v. Britta Titel u.
Hellmut Haug. 2 Bénde. Stuttgart 1966.

Gotthold Ephraim Lessing: Sémtliche Schriften., Hrsg. v. Karl Lachmann.
3. Aufl. Stuttgart 1893f. 9. und 10. Band: Hamburgische Dramaturgie.

August Lewald: Theater - Roman. Stuttgart 1841.

Johann Friedrich Lowen: Geschichte des deutschen Theaters und Flugschriften
iiber das Hamburger Nationaltheater. Hrsg. v. Heinrich Stiimcke. Ber-
lin f1905]. (=Neudr. literarhist. Seltenheiten Nr. 8).

Rudolf Marggraff: Kaiser Maximilian I. und Albrecht Diirer in Niirnberg. Ein
Gedenkbuch fiir die Theilnehmer und Freunde des Maskenzugs der Kiinstler
in Miinchen am 17. Februar und 2. Méarz 1840. Niirnberg 1840,

Eduard Morike: Maler Nolten. Novelle. Hrsg. v. Herbert Meyer. Stuttgart 1967.
(=Hist.-krit. Gesamtausgabe Band 3).

Karl Philipp Moritz: Anton Reiser. Ein psychologischer Roman. Mit Textva-
rianten, Erlduterungen u. einem Nachwort hrsg. v. Wolfgang Martens.
Stuttgart 1972,

Louise Miihlbach: Welt und Biihne. Roman. 2. Aufl. Leipzig 1869. /1. Aufl 1854].

Giovanni Paesiello: Marzipilla Ripsraps. Wanderungen, Stationen, Durchfli-
ge, Kreuz- und Querziige durch die Nomadenhorden des deutschen Theaters.
Ein komischer Schauspieler-Roman. Neudr. d. Ausg. v. 1802, Miinchen o. J.

ders.: Schlotterhose und seine Comilitonen. Schauspielerroman voll komischer
Zige und Abentheuer als Seitenstiick zur Marzipilla Ripsraps von demselben
Verfasser. Hamburg [1812].

Jean Paul: Werke in zwolf Banden. Hrsg. v. Norbert Miller. Miinchen 1975,
Band 5 und 6: Titan.

Heribert Rau: Genial. Roman. Frankfurt am Main 1849.

Johann Jakob Christian von Reck: Uber den gegenwértigen Zustand des
deutschen Theaters, den EinfluB der reisenden Theatergesellschaften nebst
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der Untersuchung was das Theater seyn sollte und wie es [verderbt, wohl:
seiner/ Bestimmung néher gebracht werden koénnte. Erlangen 1787,
W. H. Riehl: Die biirgerliche Gesellschaft. Stuttgart und Tiibingen 1851,
Schiller: Werke. Nationalausgabe. Weimar 1962, 20. Band: Philosophische
Schriften, 1. Teil.

Johann Friedrich Schink: Das Theater zu Abdera. 2 Bande. Berlin und Liebau. '

1787 und 1789.

Johann Elias Schlegel: Werke. Dritter Theil. Hrsg. v. Johann Heinrich Sdhle- :

gel. Kopenhagen und Leipzig 1764. Reprint Frankfurt 1971.
{Johann Gottlieb] S[chummel/: Empfindsame Reisen durch Deutschland, 3 Thei-
le. Wittenberg und Zerbst 1771, 3. Teil 1772,

Adalbert Stifter: Der Nachsommer. Eine Erzdhlung. Hrsg. v. Max Stefl. Augs-

burg 1954. (=Ausgabe in Einzelbdnden Band 7).
Max Sturms theatralische Wanderungen. Ein Biichlein zur Beherzigung fiir

junge Leute, die sich der Schaubiihne zu widmen gedenken. Dem Schatten '

des Hauptpastor Goze gewidmet. Magdeburg 1788.
Ludwig Tieck: Werke in vier Bénden. Hrsg. v. Marianne Thalmann. Min-
chen 1975. Band IV.

Julius von VoB: Ini. Ein Roman aus dem ein und zwanzigsten Jahrhundert.

Berlin 1810,

Christoph Martin Wieland: Geschichte der Abderiten. Miinchen 1966. (=Wer-

ke Band 2).

Freimund Zuschauer: Henriette, oder die schéne Séangerin. Eine Geschichte

unserer Tage. Leipzig 1826.

2. Untersuchungen

Ludwig Arnold: Stifters ‘Nachsommer’ als Bildungsroman. GieSen 1938.

(=GieBener Beitrdge zur dt. Philologie 65).

Giuliano Baioni: ‘Marchen’ — ‘Wilhelm Meisters Lehrjahre’ — ‘Hermann und
Dorothea’. Zur Gesellschaftsidee der deutschen Klassik. In: Goethe - Jahr-
buch 92 (1975). S. 73-127. )

Leo Balet/E. Gerhard: Die Verbiirgerlichung der deutschen Kunst, Literatur
und Musik im 18, Jahrhundert. Hrsg. u. eingel. v. Gert Mattenklott, Frank-
furt 1973.

Hanny Elisabeth Baumann: Die bildende Kunst im deutschen Bildungsroman. '

Diss. Bern 1933.

Wolfgang Baumgart: Goethes ‘Wilhelm Meister’ und der Roman des 19. Jahr- °

hunderts, in: ZfdPh 69 (1944/45). S. 132-148.

Albert Berger: Asthetische Bildung. Thesen und Erlduterungen zu ‘Wilhelm

Meisters Lehrjahren’, in: Sprachkunst 6 (1975). S. 224-237.

Hanno Beriger: Goethe und der Roman. Studien zu ‘Wilhelm Meisters Lehr- "

jahre'. Diss. Ziirich 1955,

Franz Bertram: Ist der ‘Nachsommer’' Adalbert Stifters eine Gestaltung der -

Humboldtschen Bildungsideen? Diss. Frankfurt 1957.

Wolfgang Peter Betz: Die Motive in Stifters Nachsommer. Diss. Frankfurt 1971.

Stefan Blessin: Die radikal - liberale Konzeption von ‘Wilhelm Meisters Lehr-
jahren', in: DVjs 49 (1975) Sonderheft ‘18. Jahrhundert’. S. 190-225.

Otto Friedrich Bollnow: Vorbetrachtungen zum Verstédndnis der Bildungsidee
in Goethes ‘Wilhelm Meister’ in: Die Sammlung 10 (1955). S. 445-463.
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ders.: Der ‘Nachsommer’ und der Bildungsgedanke des Biedermeier, in: Bei-
trdge zur Einheit von Bildung und Sprache im geistigen Sein (=Festschrift
f. Ernst Otto). Berlin 1957. S. 14-33.

Hans Heinrich Borcherdt: Der Roman der Goethezeit. Urach und Stuttgart 1949.

Dieter Borchmeyer: Hofische Gesellschaft und franzdsische Revolution bei
Goethe. Adliges und biirgerliches Wertsystem im Urteil der Weimarer
Klassik. Kronsberg/Ts. 1977.

Mark Boulby: 'Anton Reiser’ and the concept of novel, in: Lessing - Year-
book IV (1972). S. 183-196,

Ernest K. Bramsted: Aristocracy and the Middle - Classes in Germany. Social
Types in German Literature 1830-1900. Revised Edition. Chicago und Lon-
don 1964.

Christoph Buggert: Figur und Erzdhler. Studie zum Wandel der Wirklichkeits-
auffassung im Werk Adalbert Stifters. Diss. Miinchen 1970. (=wissenschaft.
Materialien u. Beitr. z. Gesch. u. Landesk. d. béhmlischen Lénder. Heft 12).

Eckehard Catholy: Schauspielertum als Lebensform, in: Hebbel - Jahrbuch
1951. S. 97-112.

ders.: Karl Philipp Moritz. Ein Beitrag zur ‘Theatromanie' der Goethezeit,
in: Euph. 45 (1950). S. 100-123.

ders.: Karl Philipp Moritz und die Urspriinge der deutschen Theaterleiden-
schaft. Tibingen 1962.

ders.: Die geschichtlichen Voraussetzungen des Illusionstheaters in Deutsch-
land, in: Festschrift fiir Klaus Ziegler. Tiibingen 1968. S. 93-111.

Susan L. Cocalis: The Early German 'Bildungsroman’' and the Historical Con-
cept of ‘Bildung’. phil. Diss. Princeton Univ. 1974.

Wilhelm Dilthey: Das Erlebnis und die Dichtung. Lessing, Goethe, Novalis,
Holderlin. 12, Aufl, Gottingen 1921.

J. O. E. Donner: Der EinfluB Wilhelm Meisters auf den Roman der Romanti-
ker. Akad. Abh. Helsingfors 1893.

Ingeborg Drewitz: Berliner Salons. Gesellschaft und Literatur zwischen Auf-
klirung und Industriezeitalter. Berlin 1965. (=Berlinische Reminiszenzen VII).

Herbert Eichhorn: Konrad Ernst Ackermann. Ein deutscher Theaterprinzipal.
Ein Betrag zur Theatergeschichte im deutschen Sprachraum. Emsdetten 1965
(=Die Schaubilihne. Quellen u. Forschungen z. Theatergeschichte. Band 64).

Hans Eichner: Zur Deutung von ‘Wilhelm Meisters Lehrjahren’, in: Jahrbuch
d. Fr. Dt. Hochstifts 1966. S. 165-196.

Heide Eilert: Theater in der Erzdhlkunst. Eine Studie zum Werk E. T. A. Hoff-
manns. Tibingen 1977. (=Studien zur dt. Literatur Band 52).

Ludwig Fertig: Der Adel im deutschen Roman des 18. und 19. Jahrhunderts.
Diss. Heidelberg 1965.

Walter Feustel: Nationaltheater und Musterbiithne von Lessing bis Laube.
Zur Entwicklung und Wertung der deutschen Theatergeschichte des 18, und
19. Jahrhunderts. Diss. masch. Greifswald 1954.

Gonthier - Louis Fink: Die Bildung des Biirgers zum ‘Biirger’. Individuum und
Gesellschaft in ‘Wilhelm Meisters Lehrjahren’, in: Recherches Germaniques 2
(1972). S. 3-37.

Willi Flemming: Goethes Gestaltung des klassischen Theaters. K6ln 1949.

Elisabeth Frenzel: Stoff-, Motiv- und Symbolforschung. 2. Aufl. Stuttgart 1966.
(=Sammlung Metzler 28).

Herbert A. Frenzel: Geschichte des Theaters. Daten und Dokumente 1470 - 1840.
Miinchen 1979 (=dtv. wissenschaft 4301).

Josef Fiirnkds: Der Ursprung des psychologischen Romans. Karl Philipp Mo-
ritz’ ‘Anton Reiser’. Stuttgart 1977.
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Melitta Gerhard: Der deutsche Entwicklungsroman bis zu Goethes ‘Wllhelm
Meister’. 2., unv. Aufl. Bern und Miinchen 1968.

Hermann Glaser: Hamlet in der deutschen Literatur, Diss. masch. Erlan-‘
gen 1952, :

Horst Albert Glaser: Die Restauration des Schonen. Stifters ‘Nachsommer'.
Stuttgart 1965.

Christian Gneuss: Der spite Tieck als Zeitkritiker. Disseldorf 1971. (= L1-v
teratur in der Gesellschaft Band 4).

Hermann Granzow: Kiinstler und Gesellschaft im Roman der Goethezeit. '
Eine Untersuchung zur BewuBtwerdung neuzeitlichen Kiinstlertums vom
‘Werther' bis zum ‘Kater Murr’. Diss. Bonn 1960. ;

Reinhold Grimm/Jost Hermand (Hrsg.): Arbeit als Thema in der deutschen °
Literatur vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Konigstein/Ts 1979 (=Athe-
ndum Taschenbiicher Literaturwiss.) ]

Emil Griitter: Immermanns ‘Epigonen’. Ein Beitrag zur Geschichte des deut- -
schen Romans. Diss. Ziirich 1951. i

Friedrich Gundolf: Shakespeare und der deutsche Geist. 11. Aufl. Miinchen !
und Diisseldorf 1959. ‘

Rosemarie Haas: Die Turmgesellschaft in ‘Wilhelm Meisters Lehrjahren’. Zur '
Geschichte des Geheimbundromans und der Romantheorie im 18. Jahrhun-
dert. Frankfurt 1975. (=Regensburger Beitr, z. dt. Sprach- u. Literaturwiss.
Reihe B, Band 7).

Jiirgen Habermas: Strukturwandel der Uffentlichkeit. Untersuchungen zu einer
Kategorie der biirgerlichen Gesellschaft. Neuwied 1971. (=Politica Band 4).

Woligang Harich: Jean Pauls Revolutionsdichtung. Versuch einer neuen Deu-
tung seiner heroischen Romane. Reinbek 1974. (=das neue Buch 41).

Wolfgang Hartmann: Der historische Festzug. Seine Entstehung und Entwick-
lung im 19. und 20. Jahrhundert. Miinchen 1976. (=Studien z. Kunst des
19. Jahrhunderts 35).

Hans - Egon Hass: Goethe, Wilhelm Meisters Lehrjahre, in: Der deutsche Ro-
man. Hrsg. v. B. v. Wiese. Band 1. Diisseldorf 1965. S. 132-210.

Peter Hasubek: Der Zeitroman. Ein Romantypus des 19. Jahrhunderts, in:
ZfdPh 87 (1968). S. 218-245.

Max Hecker: Shakespeares Bild im Spiegel deutscher Dichtung, in: Shakespeare-
Jahrbuch Band 68 (1932). S. 32-55.

Rudolf Hefter: Die moralische Beurteilung des deutschen Berufsschauspielers.
Emsdetten 1936. (=Die Schaubiihne. Quellen u. Forsch. z. Theatergeschichte
Band 14).

Rosemarie Hellge: Motive und Motivstrukturen bei Ludwig Tieck. Géppin-
gen 1974, (=Gopp. Arbeiten z. Germanistik 123).

Klaus W. Hempfer: Gattungstheorie, Information und Synthese. Miinchen 1973.
(=Information und Synthese Band 1).

Max Herrmann: Wilhelm Meisters theatralische Sendung, in: Neues Archiv
f. Theatergeschichte, 2. Band. Berlin 1930. S. 127-162.

Monika Hocker: Spiel als Spiegel der Wirklichkeit. Die zentrale Bedeutung
der Theaterauffilhrungen in den Romanen Heinrich Manns. Bonn 1977,
(=Bonner Arbeiten z. dt. Literatur Band 31).

Giinther J. Holst: Das Bild des Menschen in den Romanen Karl Immermanns.
Meisenheim am Glan 1976. (=Deutsche Studien Band 29).

Ulrich Hubert: Karl Philipp Moritz und die Anfinge der Romanrik. Tieck —
Wackenroder — Jean Paul — Friedrich und August Wilhelm Schlegel. Diss.
Miinchen 1968.
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Jirgen Jacobs: Wilhelm Meister und seine Briider. Untersuchungen zum
deutschen Bildungsroman. Miinchen 1972,

Samuel Leo Janko: Zur Entwicklungsgeschichte von Goethes Stellung zum
Theater. Eine Studie zum 'Wilhelm Meister’. Diss. Bern. Halle 1915,

Dieter Kafitz: Wirklichkeit und Dichtertum in Eichendorffs ‘Ahnung und Ge-
genwart’, in: DVjs 45 (1971). S. 350-374.

Johannes P. Kern: Ludwig Tieck. Dichter einer Krise. Heidelberg 1977. (=Poe-
sie und Wirklichkeit XVIII),

Walther Killy: Utopische Gegenwart. Stifter: ‘Der Nachsommer’, in: ders.:
Wirklichkeit und Kunstcharakter. Neun Romane des 19. Jahrhunderts. Miin-
chen 1963. S. 83-103.

ders.: Der Roman als romantisches Buch. Uber Eichendorffs ‘Ahnung und Gegen-
wart’; in: Dt. Romane v. Grimmelshausen bis Musil. Frankfurt 1966. (=In-
terpretationen III). S. 136-154,

Heinz Kindermann: Theatergeschichte der Goethezeit. Wien 1948,

ders.: Theatergeschichte Europas. V. bis VII. Band. Salzburg 1962-65.

Herbert Kittenberg: Die Entwidklung der Idee des Deutschen Nationalthea-
ters im achtzehnten Jahrhundert und ihre Verwirklichung. Diss. Miin-
chen 1924,

Wilhelm Klein: Der PreuBische Staat und das Theater im Jahre 1848. Ein Bei-
trag zur Geschichte der Nationaltheateridee. Berlin 1924, (=Sdhriften d. Ge-
sellschaft. f. Theatergeschichte Band 33).

Ob Baron Knigge auch wirklich todt ist? Eine Ausstellung zum 225. Geburts-
tag des Adolph Freiherrn Knigge. Wolfenbiittel 1977.

Lothar Koéhn: Entwicklungs- und Bildungsroman. Ein Forschungsbericht. Mit
einem Nachtrag. Stuttgart 1969. (=Erw. Sonderdr. aus: DVjs 42 (1968).

Jirgen Kolbe: Goethes ‘Wahlverwandtschaften’ und der Roman des 19. Jahr-
hunderts. Stuttgart 1968. (=Studien z. Poetik u. Gesch. d. Literatur Band 7).

Wilhelm Kosch: Deutsches Literatur - Lexikon. Biographisches und bibliogra-
phisches Handbuch. 3. Band. 2., vollst. neu bearb. u. erw. Aufl. Bern 1956.
S. 2418-2425.

Peter Kriiger: Eichendorffs politisches Denken. 2. Teil, in: Aurora. Eichendorff-
Almanach 29 (1969). S. 61-66;

Hugo Kuhn: Gattungsprobleme der mittelhochdeutschen Literatur, in: H. K.:
Dichtung und die Welt im Mittelalter. 2. Aufl. Stuttgart 1969. S. 41-61.

Friedrich Karl Lange: Drei Theaterromane verschiedener Jahrhunderte und
ihre gegenseitigen Beriihrungspunkte. Diss. Greifswald 1921.

Victor Lange: Stifter, Der Nachsommer, in: Der Deutsche Roman. Hrsg. v.
B. v. Wiese. Band 2. Diisseldorf 1965. S. 34-75.

August Langen: Attitide und Tableau in der Goethezeit, in: Schiller-Jahr-
buch 12 (1968). S. 194-254.

Hartmut Laufhiitte: Wirklichkeit und Kunst in Gottfried Kellers Roman ‘Der
grine Heinrich’. Bonn 1969. (=Literatur und Wirklichkeit Band 6).

Rudolf Lehmann: Anton Reiser und die Entstehung des Wilhelm Meister, in:
Jahrbuch d. Goethe - Gesellschaft. 3. Band. Leipzig 1916.

Johanna Lienhard: Mignon und ihre Lieder, gespiegelt in den Wilhelm-Meister-
Romanen. Zirich und Miinchen 1978. (=Ziircher Beitr. z. dt. Literatur- u.
Geistesgesch. 49).

Henry Lideke: Ludwig Tieck und das alte englische Theater. Ein Beitrag zur

Geschichte der Romantik. Frankfurt 1922. Reprint 1975. (=Dt. Forschungen
Band 6).

Hans Jiirg Lithi: Dichtung und Dichter bei Joseph von Eichendorff. Bern und
Miinchen 1966.
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Georg Lukics: Wilhelm Meisters Lehrjahre, in: G. L.: Goethe und seine Zeit.
Bern 1947. S. 31-47.

Fritz Martini: Drama und Roman im 19. Jahrhundert. Perspektiven auf ein
Thema der Formengeschichte, in: Gestaltprobleme der Dichtung. Hrsg. v.
Richard Alewyn u. a. 1957. S. 207-237.

ders.: Der Bildungsroman. Zur Geschichte des Wortes und der Theorie, in:
DVjs 35 (1961). S. 44-63.

ders.: Deutsche Literatur im biirgerlichen Realismus. 1848-1898. 3., mit einem

ergdnzenden Nachw. vers. Aufl. Stuttgart 1974.

Kurt May: ‘Wilhelm Meisters Lehrjahre’, ein Bildungsroman?, in: DVjs 31

(1957). S. 1-37.

Hans Mayer: Karl Immermanns ‘Epigonen’, in: H. M.: Studien zur deutschen !

Literaturgeschichte. Berlin 1954. (=Neue Beitrdge z. Literaturwissenschaft
Band 2). S. 123-142,

Clemens Menze: Die Bildungsreform Wilhelm vom Humboldts. Hannover ;
1975. (=Das Bildungsproblem in d. Gesch. d. europ. Erziehungsdenkens !

Band XIII).

Gerhart Meyer: Wilhelm Meisters Lehrjahre. Gestaltbegriff und Werkstruk- !

tur, in: Goethe - Jahrbuch 92 (1975). S. 140-164.

Herman Meyer: E. T. A. Hoffmanns ‘Lebensansichten des Kater Murr’, in: '

H. M.: Das Zitat in der Erzdhlkunst. Zur Geschichte und Poetik des européi- ;

schen Romans. Stuttgart 1961.

H. Jirgen Meyer - Wendt: Eichendorffs ‘Ahnung und Gegenwart': ,Ein ge-

treues Bild jener gewitterschwiilen Zeit“? In: Der deutsche Roman und seine

historischen und politischen Bedingungen. Hrsg. v. Wolfgang Paulsen. Bern -

und Miinchen 1977. S. 158-174.

Peter Michelsen: Laurence Sterne und der deutsche Roman des 18. Jahrhun-

derts. Gottingen 1962, (=Palaestra Band 232).

David H. Miles: The Picaro’s Journey to the Confessional: The Changing |

Image of the Hero in the German Bildungsroman, in: PMLA 89 (1974). |

S. 980-992.

Robert Minder: Glaube, Skepsis und Rationalismus. Dargestellt aufgrund der ;
autobiographischen Schriften wvon Karl Philipp Moritz. Frankfurt 1974. :

(=suhrkamp taschenbuch wissenschaft 43).
Jakob Minor: Tiedk als Novellendichter, in: Ludwig Tieck. Hrsg. v. Wulf Se-
gebrecht. Darmstadt 1976. (=Wege der Forschung Band 386). S. 45-127.

Hans Mortl: Ddmonie und Theater in der Novelle ‘Der junge Tischlermeister'. ;

Zum Shakespeare - Erlebnis Ludwig Tiecks, in: Shakespeare - Jahrbuch Band 66. :

Leipzig 1930. S. 145-159.

Klaus-Detlef Miiller: Utopie und Bildungsroman. Strukturuntersuchungen zu .

Stifters ‘Nachsommer’, in: ZfdPh 90 (1971). S. 199-228.

Walter Miiller - Seidel: Nachwort zu E. T. A. Hoffmanns Werke in Einzelaus-

gaben. Band 2. Miinchen o. J. S. 667-689.
ders.: Theodor Fontane. Soziale Romankunst in Deutschland. Stuttgart 1975.

Johannes Neumann: Karl Philipp Moritz: ‘Anton Reiser, ein psychologischer :

Roman', 1785-1789. Studien zur tiefenpsychologischen Typenlehre, in: Psyche I
(1947/48). S. 222-225 und S. 358-381.

Christiaan L. Hart Nibbrig: Verlorene Unmittelbarkeit. Zeiterfahrung und
Zeitgestaltung bei Eduard Morike. Bonn 1973. (=Literatur u. Wirklichkeit
Band 10).

Giinter Niggl: Geschichte der deutschen Autobiographie im 18, Jahrhundert.
Theoretische Grundlegung und literarische Erfahrung. Stuttgart 1977.
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Karl - Heinz Nothmann: Erziehung und Werdegang des Kaufmanns im Spiegel
deutscher Romane des 19. Jahrhunderts. Diss. Hamburg 1970.

K. J. Obenauer: Die Problematik des é&sthetischen Menschen in der deutschen
Literatur. Miinchen 1933.

Werner Oberle: Der adelige Mensch in der Dichtung. Eichendorff, Gotthelf,
Stifter, Fontane. Diss. Basel 1950,

Leonore O'Boyle: Klassische Bildung und soziale Struktur in Deutschland
zwischen 1800 und 1848, in: Hist. Zeitschr. 207 (1968). S. 584-608.

Roy Pascal: The German Novel. Studies. Manchester 1965.

Julius Petersen: Ludwig Tiecks Sommernachtstraum - Inszenierung, in: Neues
Archiv f. Theatergeschichte 2. Berlin 1930. (=Sdhriften d. Gesell. f. Theater-
gesch. Band 41). S. 163-198.

Eike Pies: Prinzipale. Zur Genealogie des deutschsprachigen Berufstheaters
vom 17. bis 19, Jahrhunderts. Ratingen 1973.

Lilly Pietsch - Ebert: Die Gestalt des Schauspielers auf der deutschen Biihne
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