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VORWORT

Ginge alles mit rechten Dingen zu, dann hdtte die vorliegende
Studie eigentlich in Karlsruhe erscheinen miissen. Doch die
"Literarische Vereinigung" am Geburtsort Scheffels, die sich
nur noch verschamt in Klammern "Scheffelbund" nennt, versteht
sich auch heute noch als Huldigungsstdtte filir den einstmals
volkstimlichsten Dichter Deutschlands. Dort ist man der Mei-
nung, daB Scheffel "uns heute noch unmittelbar anspricht".i
Gleiches gilt iibrigens mit wenig Variation fiir Franken, das
Scheffel ebenfalls ausfiihrlich besungen hat. Von dort kann
man erfahren, daB "Kritik an Scheffel von der breiten Offent-
lichkeit nicht akzeptiert wird".

Eine solche allerjiingste Wirkungsgeschichte des ehemals hoch-
beriihmten und heute so gut wie vergessenen Dichters fordert
zu dem Versuch heraus, Scheffel wieder zum Gegenstand einer
literaturgeschichtlichen Untersuchung zu erheben. Freilich
soll nicht einem Biographismus das Wort geredet werden, der
glaubt, das Historische aus dem Biographischen erkldren zu
konnen. Vielmehr geht es um die Aussagekraft von Scheffels
Leben und Werk zum Verstdndnis grundlegender BewuBtseinspro-
zesse des 19. Jahrhunderts. Insofern versteht sich die vor-
liegende Werkanalyse als sozialgeschichtliche Studie, indem
sie den Spuren des Scheffelwerks folgt und erst von dort her

zu allgemeineren literaturhistorischen Aussagen vorstofBlen will.

Zu erwidhnen bliebe noch, daB ich im 1. Kapitel (S. 12-24) Ge-
danken aufnehme, die ich in der Zeitschrift fir die Geschichte
des Oberrheins 126 (1978) S. 285-302 leicht verdndert ausge-
fiihrt habe ("Der Dichter und seine Zeit. Joseph Viktor von
Scheffel und das 19. Jahrhundert").

Zu Dank verpflichtet bin ich Glinter Hess fiir jahrelange Teil-

nahme und ermutigenden Zuspruch.

Miinchen, im August 1982 R. S.
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EINLEITUNG

1. Positionen: Welches ist der richtige Scheffel?

"Ekkehand zihlt zu den besten Biichern, die ich gelesen", schreibt
Theodor Fontane Mitte der sechziger Jahre des 19. Jahrhunderts
in einer Rezension des Scheffelschen Erfolgsromans1. Wie konnte
sich Fontaneso irren? Oder: irrte er sich wirklich? Zur Erkla-
rung eines so enthusiastischen Urteils konnte einiges angefiihrt
werden (s. Kap. II), zur Rechtfertigung diene vorldaufig nur der
Hinweis, daB Fontane mit seiner Meinung keineswegs allein da-
stand. Noch bis in die ersten Jahrzehnte unseres Jahrhunderts
galt manchem Scheffel als der "volkstiimlichste Dichter Deutsch-
1ands"2. Um die Jahrhundertwende erreichten die Auflagen der
Scheffelwerke die Millionengrenze3 und einer der ersten Bio-
graphen fand 1886, im Todesjahr Scheffels, jeder echte Deutsche
habe "neben seiner Bibel nur noch ein Buch Scheffels" im Hause.
"Das eine verbindet ihn mit Gott, das andere mit seinem Volke."*
Scheffelvereine und -blinde haben, angeblich im Sinne Scheffels,
eine nationaldeutsche Poesie geférdert5 und dabei nicht immer
eine gliickliche Rolle gespielt.

Als Borries von Miinchhausen, dessen reaktiondre politische und
poetische Prinzipien auBer Zweifel stehen, 1926 den ersten (und
einzigen) Band einer neuen Folge von Scheffel-Jahrbiichern her-
ausgibt, ist diese kritiklose nationale Identifikation aller-
dings schon in Verruf gekommen. Miinchhausen prophezeit zwar
"etwa um 1975" eine Scheffel-Renaissance, eine "zesurzectio

a mortuis" im Zusammenhang mit Scheffels 150. Geburtstag: "Frei-
lich eine Auferstehung, die ein wenig nach Reliquie aussieht

und nach Historie schmeckt."

Der traditionsverbundene Balladendichter formuliert dabei nicht
schlecht seinen eigenen, von den Zeitlduften zum Scheitern ver-
urteilten Versuch, die Scheffel-Verehrung gleichsam antiquarisch
und doch zeitlos wiederzubeleben. Aufhorchen 1ldaB8t indes die

Art und Weise, in der Scheffels Werk vor der Vergessenheit be-
wahrt werden soll. In einem merkwlirdigen Vorgriff auf moderne

Rezeptionstheorien7 entwickelt Miinchhausen ein literarisches
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Wertungsmodell, anhand dessen historisch erklart werden soll,
warum Scheffel zur Zeit - 1926 - dem Interesse des Lesers ver-
loren gegangen istg. Scheffels Tragik, so Miinchhausen, sei es,
daB sich die Scheffelrezeption derzeit auf der Stufe interesse-
loser Unmodernitdt befinde. Dieser nachgewiesene Horizontwandel
s0ll nun dazu dienen, den angeblich zeitlosen Anteil an den
Dichtungen Scheffels fiir die Literaturgeschichte und die Leser-
nachwelt zu retten. Im Auseinanderklaffen von Scheffels "Volks-
tiimlichkeit"9 und den "Nichtigkeiten" manch billiger Verschen
liegt das Dilemma, in dem Miinchhausen sich windet. Seine Lamen-
tationen trennen deshalb die falsche Scheffel-Rezeption nach

10 von der Forde-

"dem schlechten Geschmacke der Halbgebildeten"
rung, "den wesentlichen Scheffel vom unwesentlichen Scheffel

zu befreien", d. h. man miisse Scheffel "nach seinen {festen
Werken beurteilen, nicht aber nach denen, die am meisten dem
Zeitstil Opfer gebracht haben".11

Mit Miinchhausens erfolglosem Rettungsversuch hat die Wirkungs-
geschichte Scheffels ein Ende gefunden, sieht man ejinmal vom
Dritten Reich ab, das sich Scheffel als volkstiimelnden und ur-
deutschen Stammesdichter einzuverleiben versucht hat12. Mit dem
Ende der erstaunlichen Wirkungsgeschichte Scheffels sind aber
auch der Dichter und sein Werk als Gegenstand kritischer Analyse
iiberhaupt verloren gegangen. Zu welchen Ergebnissen eine jour-
nalistisch flotte, aber eben unhistorische Betrachtung kommt,
zeigt ein vereinzelter Versuch der Gegenwart, Scheffel und sei-
ne Literatur nach dem MaBstab oberflachlicher Aktualitét1gu

beurteilen: "Was ist mit seinen Texten noch anzufangen?"

14

Wenn Literatur nur als "Mittel der Selbsttherapie" gesehen

und die Wirkungsgeschichte von Texten als "Werbenummer fiir den

.oyl
Fremdenverkehrsverein" 5

auf die Texte zuriickprojiziert wird,
kann das Ergebnis nicht zweifelhaft sein: Scheffel ist "konsum-
chic", "schon angepaBt und vollkommen ungeféhrlich"16. Die
"okkupatorische Identifikation"'’, die Scheffels Werke ihrem
Publikum anbieten, kann so zwar eingesehen, aber nicht erkldrt
werden.

Welches ist also der richtige Scheffel? Wenn es stimmt, daB

die Entscheidung fir einen zu untersuchenden Gegenstand schon

seine Bewertung voraussetzt, so deuten die Uberbewertung als
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auch die Unterschlagung Scheffels auf eine Methode. Erfolg und
Ansehen Scheffels unter den Zeitgenossen und bis in das erste
Drittel unseres Jahrhunderts korrespondieren nicht zufallig

mit seiner Verdrdngung in der gegenwdrtigen Literaturwissen-
schaft. Diese Verdrdngung zeigt die Schwierigkeit auf, mit

einem Gegenstand zurecht zu kommen, der in die allgemeinen Er-
wartungen literaturwissenschaftlicher Methodologie nicht recht
passen will. Die bisherigen Versuche, solche und &dhnliche
Gegenstdnde in ein Konzept methodischen Konsenses zu integrieren,
erweisen sich meist als Verlegenheitslosungen. So muB dem
heutigen Betrachter der gestern bejubelte Erfolg Scheffels als
"beschémend"18 vorkommen. In diesem Fall scheint die Identifi-
kation des literaturwissenschaftlichen Lesers mit seinem Gegen-
stand oder vielmehr das Gegenteil einer solchen Identifikation
ihre Hand im Spiel zu haben.

Gerade Scheffel hat seinem Publikum die Identifikation so leicht
gemacht wie kaum ein anderer Dichter. Das erkannte schon der
Verfasser des ersten Nachrufes auf Scheffel: "Wie feinsinnig

hat Scheffel herausgefiihlt, was unsre Welt vom Dichter ver-
langt"19. Man hat deshalb auch dieses Identifikationsangebot

als einen der wichtigsten Griinde fiir die Scheffelrezeption im
19. Jahrhundert angesehenzo. Autor und Leser treten in eine
umkehrbare Beziehung wechselseitiger Identifikationsangebote,
namlich "die Neigung des Autors auf das Entgegenkommen des
Publikums und umgekehrt: die Neigung des Publikums auf das
Entgegenkommen des Autors"21

Vor einem solchen Hintergrund stellt sich die Frage nach den
literarischen Rang von Scheffels Werk insofern neu, als der
Blick auf die hdchst eindrucksvolle Wirkungsgeschichte Scheffels
im 19. Jahrhundert22 vieles beleuchtet, was den Erfolg erklaren,
eine Beurteilung des Wertes aber nicht leisten kann. Sogar die
griindlichste neuere Untersuchung windet sich in diesem Dilemma,
Scheffel zwischen einem exotischen und einem sozialhistorischen
Interesse anzusiedeln - Scheffel, dessen "literarischer Rang
unbestritten zweifelhaft ist"23.

Stutzig wird man, wenn man die entsprechenden literaturgeschicht-
lichen Handblicher zu Hilfe nimmt. Fritz Martini behandelt in
seiner Literaturgeschichte des Realismus Scheffel ausfiihrlich,
obwohl er doch bei Scheffel den "Verfall der geselligen Lyrik
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zum billigen Bierkneipenton"24 besonders ausgeprdgt findet.
"Dennoch", so meint Martini, "ist Scheffels Dichten literar-
historisch fiir die Situation nach 1848 symptomatisch25. Und
Friedrich Sengle, der sich mit Recht iiber die humoristischen
Versepen der Biedermeierzeit mokiert, gesteht zu, "daB auch der
Trnompeten von Sdckingen auf die erstaunlich breite Luftbriicke
gehort, die vom Biedermeier iiber den Realismus hinweg zur Neu-
romantik und zur Heimatkunst fﬁhrt"zé. Dem bloB kurios histori-
schen Interesse an Scheffel folgt also sogleich das Eingestand-
nis einer auch literarhistorischen Bedeutung. Dem schlieBt sich
die Erkenntnis an, daB sich Scheffels Werk an einer Nahtstelle
der Literaturgeschichte des 19. Jahrhunderts befindet.

2. Lebensgeschichte als Literaturgeschichte oder: was erklart

die Biographie?

Das Henkommen

Die Lebensdaten Joseph Viktor Scheffels - geboren am 26. Februar
1826 in Karlsruhe, gestorben am 6. April 1886 ebenda - markieren
schon duBerlich eine Epoche, fiir deren Einordnung handliche
Begriffe nur schwer passen. Zur gleichen Zeit werden z. B. ge-
boren C.F.Meyer, Johann StrauB8 (1825) und Arnold Bscklin (1827),
aber auch Ferdinand Lasalle (1825) und Wilhelm Liebknecht (1826).
Deutlicher als diese Zeitgenossenschaft versinnbildlicht das
Karlsruher Elternhaus Scheffels zwei zentrale, nur scheinbar
disparate Aspekte im Denken des gebildeten Biirgertums jener Zeit.
Vater und Mutter vertreten gleichsam modellhaft jene verdich-
tete "patriotische Stimmungswelt"27 der 4Oer Jahre. Scheffels
Vater, ein Offizier und Ingenieur, verkdrpert dabei eher die
national-politisch ausgerichtete Komponente eines Denkens, das
sich an der Geschichtserfahrung der Befreiungskriege, der Hoff-
nung auf Wiederherstellung des Reiches und am staatlichen. Dua-
lismus des Deutschen Bundes orientiert. Die Grenzlage Badens

mit seiner eigenstaatlichen Tradition nach Franzosischer Revo-
lution und Rheinbundzeit tut ein iibriges zur Forderung der
nationalen Grundstimmung; in der Rheingrenze verbindet sich der
politische Anspruch auf die Reichseinheit mit dem erwachenden
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kulturellen SelbstbewuBtsein einer Nation. Die Rheinkrise des
Jahres 1840 und der wiederaufgenommene Bau des. Kolner Domes als
nationales Symbol sind die Zeichen dafiir.

Die Erfahrungen des jungen Joseph Scheffel mit der Gesellig-
keitskultur und der Bildungswelt des Biedermeier entstammen
dagegen weitgehend dem Lebenskreis der Mutter. Die Biographen
wissen zu berichten, daB die Mutter Scheffels "in den geselli-
gen Kreisen der Residenz eine hervorragende Stellung" einge-

nommen habe28

. Die Mutter filhrt ein groBes Haus, gar einen
Salon, in dem sich die groBbiirgerliche und adelige Besitz- und
Bildungsschicht ganz Badens bis hin zur groBherzoglichen
Familie versammelt, also "alles, was zur Gesellschaft zéhlte"29.
Es ist indes bezeichnend fiir den Umbruch dieser 4Oer Jahre,
daB der Sohn fiir diese Art geselliger Salonkultur wenig
Interesse zeigt. Er schreibt:
"Fir das Gesellschaftsleben ist mir noch immer nicht der
rechte Sinn aufgegangen; aber aus guten Griinden, denn der
Karlsruher Ton und das ganze hiesige feinere Wesen sind
keineswegs von der Art, daB man dadurch angeregt werden
konnte. Es ist zuviel Hofluft, zu viel Biirokratie und zuviel
ZuBerlichkeit hier" (30)
Scheffels Wunsch, nach "Naturanlage und Neigung" Maler zu wer-
den, ist die Konsequenz aus solchen Jugendeindriicken; "Erziehung
und Verh’alltnisse"31 fordern jedoch ein dem gesellschaftlichen
Stand angemessenes Jurastudium.
Um diese Kluft zwischen seinen idealen Kunstvorstellungen und
der Notwendigkeit eines Brotberufes zu iliberbriicken, verlaBt
Scheffel 1843 das Karlsruher Lyceum und beginnt sein Studium
in der Kunststadt Miinchen. Miinchen hatte freilich im Jahre
1843 sein Gesicht erheblich verandert. Die Stadt war schon
lange nicht mehr die klassizistische und liberale Kunstmetropole
Ludwigs I., sondern war nach dessen sog. konservativer Wendung
von 1837 ein Sammelpunkt des asthetisch-politischen Katholi-
zismus geworden. Hier trafen sich die katholische Staats-
restauration, der Ultramontanismus und die Bildungsaristokratie
im Umkreis des Konigs. Vor allem der vom antifranzosischen
Nationalhelden zum kdmpferischen Katholiken gewandelte Joseph
Gorres zieht Scheffel, nicht zuletzt dank Empfehlungsschreiben
des katholischen Elternhauses, in seinen Kreis. Doch pflegt
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Scheffel in kritischer Distanz auch den Kontakt zum Kreis des
Protestanten und Klassizisten Friedrich von Thiersch. Sein
"fledermausartiges Herumstreifen in beiden Cliquen"32 bringt
Scheffel dariiber hinaus die lebenslange Freundschaft mit dem
Kunsthistoriker Friedrich Eggers ein, eine spdter wichtige
Figur im Berliner Dichterkreis Dea 7unnel ilen den Spree. In
dieser durch Theodor Fontane bekannt gewordenen Dichterver-
einigung verkehrten auch Emanuel Geibel und Paul Heyse, die
seit den 50er Jahren den Kern des Miinchner Dichterkreises um
Konig Max II. bilden werden und mit denen Scheffel in freund-
schaftlichen Beziehungen stehen wird.

Minchen, so kann man zusammenfassen, ist fiir Scheffel nicht
nur die "Stadt der Kunst und des Bieres"33, sondern der Ort
der ersten lebendigen Erfahrung von den Wechselwirkungen der
Kunst mit den politischen und gesellschaftlichen Stromungen
der Zeit. "Miinchnerisch und mittelalterlich"34 sind fiir
Scheffel noch bis weit iiber 1848 hinaus identisch. Denn die
als Restauration politisch gewordene Romantik ist filir Scheffel

der erste Ansatzpunkt seiner Kunstkritik:

"und zwar sehe ich die Romantik nicht bloB in ihrer Wirk-
samkeit in der Poesie, die mehr schon eine vergangene ist,
sondern auch praktisch in der bildenden Kunst, sowie in
Kirche und Staat, wo sie noch nicht ilberwunden ist, - als
eine durchaus zusammengehdrige Erscheinung, als Manifesta-
tionen eines und desselben Prinzips an, - und habe viel
SpaB am dem Aufspiiren desselben gehabt. Unter dieser Roman-
tik verstehe ich im allgemeinen das Prinzip, statt der
Wirklichkeit einen Roman zu spielen, oder statt des be-
griffsmdBigen Erkennens ein poetisches Herumvagieren fiir
tiefer zu halten. In der Poesie sind diese Romantiker am
unschddlichsten, und haben sogar Treffliches geleistet, -
ich habe an Tieck, Achim von Arnim, Brentano etc. mich
mannigfach ergotzt, und wenn hie und da ihr Pegasus ein
wenig besoffen die Kreuz und Quer herumreitet, oder wenn
sich der Dichter gar zu zart von Tau und Waldhornkladngen
nahrt, so ist das seine Sache und schadet niemandem viel.
In der Malerei wird's schon bedenklicher, weil die Roman-
tiker wie Overbeck und Cornelius ihren Schiilern geradezu
den Sinn von dem, was gemalt werden soll, auf das, was nicht
gemalt werden soll, hinlenken und statt Kiinstlern Pfaffen
aus ihnen machen, die glauben, wenn sie einen frommen Ge-
danken haben, so giabe sich die Technik von selbst. Die Ro-
mantiker in Kirche und Staat aber, - von Gentz und Stahl
bis auf Goerres und den Verfasser der Gesprdche in der
Gegenwart/= Radowitz/ etc, die bilden den Krebsschaden in
der ganzen politischen Entwicklung unserer Zeit und sind -
mit ihrer geschichtlichen Pietat flirs Mittelalter und ihren
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Romanbegriffen, z. B. Gotteingesetztes Konigtum, den Forde-
rungen der Gegenwart, z. B. konstitutionelle Regierungsform

geradezu feindlich entgegengesetzt; - deshalb zwar zu stu-
dieren, aber abzumucken, wo man kann" (35)

Sicher ist Scheffels Urteil philosophisch nicht sehr originell

handelt es sich doch bei seiner Romantikkritik um Gemeinplatze

der hegelianischen Schule. Bemerkenswerter als die politische
Begriindung der Romantik ist die Ableitung der Restauration
aus der Asthetik oder deutlicher: die von Scheffel postulierte
direkte Relation der Kunst mit der Zeit. Die Ausrichtung

eines Kunstbegriffs, der die Bestrebungen des GOrreskreises
und die Nazarenermalerei umfaBt, an der eigenen Zeit statt an
der Vergangenheit wird zum Leitmotiv aller kritischen Erodrte-
rungen Scheffels und geht dann doch einen Schritt iiber den

populdren Junghegelianismus hinaus. Denn wenn Scheffel Zeit-
und Kunstwirklichkeit identisch setzt, gewinnt er ein Krite-

rium fiir jeweils beides: die Ubereinstimmung mit der Zeit erst

legitimiert die Kunst als Wirklichkeit der Gegenwart. Im Ge-
spriach, das Scheffel mit dem ehemaligen Haupt der Nazarener,
Peter von Cornelius, 1846 in Berlin fiihrt, ist die heftige
Polemik gegen die Nazarenermalerei nur mehr der Vorwand zur
Entwicklung der eigenen Kunstvorstellungen:

"Meine Ansicht von der Aufgabe der Malerei ist eine ziemlich
verschiedene von der unserer deutschen Maler, die von einer
Rickkehr und Vertiefung in Form und Wesen der mittelalter-
lichen, besonders der altitalienischen Kunst eine Reorgani-
sation unsrer Kunstbestrebungen erwarten. Der Zweck der
Malerei, wenn sie irgend eine Stelle in der allgemeinen
geistigen Entwicklung des Volkes einnehmen will, kann nur
der sein, die Ideen und das BewuBtsein der Zeit in kiinstle-
rischer Form darzustellen; das, was das Gefiilhl hofft und

was die Wissenschaft im Begriffe entwickelt, soweit es dar-
stellbar ist, mit dem Pinsel auszusprechen, den reichen In-
halt unsrer Geschichte und Gegenwart in schoner Gestaltung
zu fixieren und so in ihrer Sphire die Dolmetscherei des
gottlichen Wesens, des Geistes, der sich in all unsern
menschlichen Beziehungen offenbart, zu sein. Wenn aber unsre
Kiinstler wieder ins Mittelalter zuriickgehen und dessen engen
Gesichtskreis zu dem ihrigen machen, so verkennen sie die
ganze breite geistige Unterlage, auf der unsere Zeit im Ver-
gleich zu jener steht" (36)

Weiter heiBt es:

"Wenn man aber nur eine religidose Malerei in letzter Instanz
anerkennt, so gibt man damit nicht etwa, wie die Kiinstler



mit Overbeck behaupten, den zersplitterten und zerfahrenen
verweltlichten Kunstrichtungen eine hohere Einheit, sondern
man beschrankt borniert die Kunst, totet sie in ihren besten
Lebensregungen ab und begeht geradezu eine Liige gegen die
Zeit. Es ist eine Deportation der Kunst mitten aus ihrer
vollen Wirksamkeit heraus auf eine einsame Insel" (37)
Der so heftige Vorwurf der "Liige gegen die Zeit" folgt ganz
der Kunstkritik der AOer Jahre und nimmt die politische StoB-
richtung des liberalen Realismusprogramms nach 1848 vorweg.
Denn die Forderung nach einer Gleichgerichtetheit von Kunst und
Zeit verlangt ja die Parallelitat von kiinstlerischer und poli-
tisch-geschichtlicher Entwicklung in einem noch ungebrochenen
Fortschrittsglauben, wie er fiir den Geschichtsoptimismus der
4O0er Jahre typisch ist. Scheffels Kritik der mittelalterlichen
Manier versteht sich freilich schon als historische Kritik;
sollte die Konzeption der Zeitgebundenheit der Kunst scheitern,
so tritt das Geschichtsverstandnis des Historismus und Scheffels
geschichtliche Arbeiten an ihre Stelle.
In Heidelberg, Scheffels zweitem Studienort 1844/45, lagen die-
se damals fortschrittlichsten Gedanken in der Luft. Nach dem
Sturz des konservativen Ministeriums Blittersdorff 1843 war in
Baden der Weg endgiiltig frei fiir die liberale Opposition der
Zweiten Kammer, eine der bedeutendsten Sammelpunkte des Libe-
ralismus vor 1848. Nach seinen Erfahrungen der Miinchner Zeit
gerdt Scheffel in die akademisch-liberale Aufbruchsstimmung
Badens im Vormarz. Neben seinem eigentlichen Studienstoff hort
er hier die Vorlesungen des Literaturhistorikers Gervinus,
der das Ende der Kunstperiode proklamiert, der nun die Zeit
der politischen Taten folgen miisse. "Gervinus triumphierte
iber Gérres"38 und bestdtigt den Umbruch der Zeit, den Scheffel
an sich selber erfahrt:
"Ich habe von Gervinus sehr viel gelernt; - in seinen ge-
maBigt liberalen leidenschaftslosen Vortrdgen hat sich
manches von meiner wohl einseitigen Miinchner Weltanschauung
durch Gorres'sche Augengldser abgeschliffen" (39)
Den politischen Blick des Jurastudenten Scheffel scharfen die
staatsrechtlichen Lehren badischer Professoren, von denen die
Verfassungsdiskussion in Deutschland und das rechtsstaatliche
Denken des liberalen Konstitutionalismus ausgeht. Die studen-
tische Geselligkeitspflege der Burschenschaften ist die andere
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pragende zeitgeschichtliche Erfahrung Scheffels. Die Briefe
dieser Zeit an den Freund und Burschenschaftler Karl Schwanitz
sind voll von Anspielungen auf das politische Tagesgeschehen.
Als "Burschenschaftler von entschieden liberalen Grunds'altzen"l‘O
lebt auch Scheffel wie die Mehrzahl der akademischen Jugend

mit den enttaduschten nationalen Hoffnungen der Freiheitskriege.
In der Restaurationszeit hatten sich die Burschenschaften seit
ihrer Griindung 1815 zum Hauptgegner des Metternichschen Unter-
driickungsstaats entwickelt. Man erinnert sich: die Ermordung
Kotzebues durch den Burschenschaftler Sand 1819 hatte Metter-
nich zum AnlafBl der Verschdrfung der restriktiven MaBnahmen ge-
nommen, wie es in den Karlsbader Beschliissen oder in der

Wiener SchluBakte von 1820 zum Ausdruck kommt. Die Erinnerung
an den blirgerlich-akademischen Widerstand des Wartburgfests 1817
und des Hambacher Fests 1832 wird in den 40er Jahren in immer
neuen Verbindungsgriindungen und Wartburgfesten der studenti-
schen Jugend lebendig gehalten. Diesen studentischen Dreiklang
von akademischem Bildungsanspruch, alkoholischem Gemeinschafts-
sinn und politischer Opposition bewahren die ersten anonym
erschienenen Trinklieder des Burschenschaftlers Scheffel bis in
die Gedichtsammlung des Gaudeamus von 1868 hinein.

Das dritte Studienjahr 1845/46 in Berlin kann die Erfahrung,
man lebe in einer Ubergangszeit, in Scheffel nur verstdrken.
Selbst hier, am ehemaligen "Hochsitz der verhegelten Wissen-
schaft"41, beginnt man sich von der totalen Hegelherrschaft

in den Wissenschaften abzuwenden. Scheffels parodistische Ge-
dichte, etwa "Zur Phidnomdnologie des Geistes" (IX,71f)42 ver-
wenden Schlagworte der modernen Philosophie als Bausteine
humoristischer Geselligkeits- und Trinklieder. Als Scheffel
nach diesem Intermezzo zum AbschluB seines Studiums nach
Heidelberg zurlickkehrt, gerdt er erneut in die Umbruchstimmung
Sidwestdeutschlands: "Du kannst Dir kaum denken, wie sich bei
uns in Baden die Gedanken kreuzen"43, schreibt er dem Burschen-
schaftler Schwanitz nach Thiiringen.
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Politischen Liberalismus und poetische Reaktion

Scheffels Kritik der politischen Romantik bestimmt auch wdhrend
der badischen Marzrevolution des Jahres 1848 sein Verhdltnis
zur Zeitgeschichte. Die Briefe an Schwanitz nennen den klein-
staatlichen Absolutismus und den nationalstaatsfeindlichen
Partikularismus der Dynastien als die Krdfte der Restauration,
die es hauptsdchlich zu bekdmpfen gelte. Kennzeichnend fiir
Scheffels Denken im Sinne seines Herkommens und seiner juristi-
schen Vorbildung ist die Ubereinstimmung seiner politischen
Anschauungen mit dem gemdBigten Professoren-Liberalismus. Dieser
gemdBigte Konstitutionalismus (Vereinbarung von Krone und
Parlament, Zensuswahl, groBdeutsche Monarchie) mit dem Ziel
einer Revision der Reichsverfassung gerdt schon bald in Gegen-
satz zu den sog. "radikalen" Demokraten (Volkssouverdnitit,
allgemeines Wahlrecht, Republik) und deren Wunsch nach weiter-
gehenden sozialen Reformen. Dem Dilemma des Liberalismus, nur
verfassungsrechtliche Korrekturen, aber keine sozialen Ver-
dnderungen zu wollen, entgeht auch Scheffel nicht. Die be-
rithmten liberalen Mérzfordizungen, "PreBfreiheit, Geschworenen-
"

und "unverziigliche Vertretung

pnk5

gerichte, Volksbewaffnung
durch ein deutsches Parlamen sind keine Minimalforderungen
wie bei den Demokraten, sondern bilden den Endpunkt einer

46

"gesetzlichen Entwickelung" der Revolution™ ! Weitergehenden
Forderungen der Demokraten "im Namen der Freiheit"47 antwortet
der Liberalismus durch das Biindnis mit den restaurativen
Mdchten, um die soziale Ordnung aufrecht zu erhalten und die
verfassungsrechtlichen Errungenschaften zu bewahren. Auch fiir
Scheffel ist mit der Berufung liberaler Parlamentarier in die
sog. Madrzministerien die Revolution beendet, weil die ver-
fassungsrechtlichen Ziele durchgesetzt sind:
"namentlich wollen viele nicht zugestehen, daB wir seit
Marz eine vollstandige Revolution in Deutschland durchge-
macht haben und also auf einem durchaus neuen Rechtsboden
stehen" (48)
In diese Zeit, in der sich die liberalen Prioritaten von der
freiheitlichen Komponente zur zunehmenden Betonung des natio-
nalen Einigkeitswillens wandeln, fadllt auch Scheffels Tatig-
keit als Sekretdr des badischen Staatsrechtlers Karl Theodor
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Welcker. Scheffels Position in der Nzhe Welckers49 spiegelt
die schwierige Lage des konservativen Liberalismus. Welcker
ist einerseits badischer Parlamentarier und Gesandter beim
restaurativen Bundestag, andererseits ist er gleichzeitig
Abgeordneter der 'revolutioniren' Frankfurter Nationalver-

sammlung. Wahrend die bald gescheiterte Nationalstaatsgriindung

die Radikalen in Baden in erfolglose und bald niedergeschlagene

Aufstande treibt, sucht der gemdBigte Liberalismus sein Heil
in einer kleindeutsch-preuBiischen Losung. Der immer anti-
preuBisch und groBdeutsch denkende Scheffel macht diese Wand-
lung des Liberalismus (Welcker!) nicht mit. Seine Abwendung

vom politischen Geschehen50 unter dem Zugriff der Reaktion,

der "PreuBischen Statthalter von Gottes Gnaden", ist nicht
ganz freiwillig: "ich stehe ja auch auf der roten Liste als
Wihler aus den Marztagen und als Begleiter Welckers"51. Der
sich nun zum Konservatismus bekennende Scheffel 1d8t seiner
politischen Enttduschung freien Lauf; sein Pessimismus erlaubt
ihm aber auch erstaunliche Prognosen:

"Eine auf innere Notwendigkeit gegriindete, lebenskraftige
konservative Partei ist in Baden eine Unmdglichkeit; die
Reaktion 148t sich's wohl sein, solang sie obenan ist, und
bringt ihr Schdfchen in's Trockene, um beim ersten Alarm-
schuB der Revolution wieder durchzubrennen und gar nicht
mehr oder mit den Russen das nachste Mal zuriickzukehren.
Die alte Freischarlerei aber, wenn sie je wieder, durch die
Verwicklung der Ereignisse, das Heft in die Ha@nde bekomnt,
wird im Namen von Wohlstand, Bildung und Freiheit eine so
gediegene Sauerei zu Tage fordern, daB8 niemand der Mund
darnach wdassern wird, - am wenigsten einem Karlsruher, denn
die sind schon qua solche iibel angeschrieben und kriegen
das ndchstemal das Kamisol nicht iibel versohlt.

Und so sehe ich mit einem wehnmiitig indolenten Gefiihl der
Zukunft entgegen, die in Baden wenigstens sehr skrofulds
werden wird. Und im groBen Deutschland wird auch nichts
zustande gebracht. Die Verwerfung der Reichsverfassung triagt
ihre Friichte, der alte Dynastienwahn verhunzt das schone
Land, und das Universalheilmittel dagegen, die Republik,
ist unmoglich geworden durch ihre eigenen Vertreter, die
diesen Begriff allmdhlich zum Synonym von Skandal erhoben
haben. -

So zappeln wir ein paar Jahrzehnte, und dann legt sich
Deutschland vielleicht schlafen, - und trdaumt den alten
Traum weiter, oder das nicht einmal. Oder es gibt eine
groBe europdische Paukerei, - dann sind wir auch wieder
der Mensurboden, auf dem sie ausgefochten wird, und kommen
zu keiner selbstdndigen freien Entwicklung" (52)

Auf die politische Enttauschung reagiert Scheffel jedoch nicht
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nur mit einer Neuformulierung seiner politischen Grundsdtaze,
sondern auch mit einem Wechsel seines Tatigkeitsfeldes. Auch
darin, in der gegenpolitischen und &@sthetischen Wendung, spie-
gelt sein Verhalten den Lebensweg vieler Liberaler nach 1848,
was an zahllosen Lebenslaufen der Zeitgenossen gezeigt werden
konnte: "Die kiinstlerische Seite in mir hat gegen das positiv
Unschadne reagiert"53. Scheffels juristischer Alltag in S&dckin-
gen, wo er fast fluchtartig eine Assessorenstelle annimmt, ist
nicht nur ein geographischer Riickzug aus dem Zugriff der Re-

34

aktion”™. In der topographischen Abwendung vom politischen Ge-
schehen wandelt sich die Revolution sogar nachtrdglich vom po-
litischen Ereignis zu:einem poetischen Wert, wenn Scheffel von
nun an davon spricht, nach 1848 habe er "den Glauben an das

Volk auf beiden Teilen und die Poesie der Revolution verloren"55.

Nun in dern Geschichte (st Wirnklichkeil

Auch die Italienreise des Malers Scheffel nach der Sidckinger
Zeit folgt zwar den Spuren der Goetheschen Italienreise, deren
epigonaler Nachvollzug den eigenen Kunstanspruch legitimieren
soll. Doch der friihe Bildungstourismus, der sich seit dem Be-
ginn des 19. Jahrhunderts in solch obligatorischen Bildungs-
reisen des Bilirgertums manifestiert, verstellt ein wenig die
seit 1848 implizite politische Dimension. Erst jetzt ndamlich
erhdlt die romantisierende Italiensehnsucht fiir die enttdusch-
ten Deutschen im nationalen Freiheitskampf Italiens eine di-
rekte politische Parallele (Italienischer Krieg 1859 beendet).
Auch Scheffel entwickelt seine Selbstfindung als Maler aus
einer politisch eingefarbten Erldsungssehnsucht, weshalb er
"guf italischem Boden einen Schluck Lethe trinken wollte, in
dem alle Erinnerungen seit 1848 ausgetilgt wﬁrden"56. In der
traditionellen Auseinandersetzung mit dem italienischen Kunst-
vorbild und den politischen Verhaltnissen in Deutschland auf
der Folie eines sich entwickelnden italienischen Staats- und
NationalbewuBtseins erwdchst Scheffels neues Geschiehtsver-
stdndnis. Ein unversohnlicher Gegensatz von poetischer Ge-
schichtserinnerung und prosaischer Zeitgeschichte ist jetzt
aufgebrochen und wird faBbar im Wandel des Kunstverstandnisses.

Scheffels Auseinandersetzung mit den Fragen der Gegenwart in
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seinen Reisebildern Aus den rhédtischen Alpen, das Produkt einer
Graubilindener Reise mit dem kleindeutsch-liberalkonservativen
Ludwig Hiusser (1851), benutzt die seit Heine beliebte lockere
Form fiir politische Anspielungen in der Maske des kulturhisto-
rischen Berichts. Die geographische Distanz der Schweiz und
deren ganz andere Ldsung der Revolution (Sonderbundskrieg 1847)
fordern geradezu den ironischen Vergleich der gesellschaftlichen
Lebensformen und der politischen Verfassung der Graublindener
Bauern mit den badischen Verhdltnissen wdhrend der jetzt herr-
schenden Reaktion. Schon hier verhindert der spezifische

Humor Scheffels57 die direkte tagespolitische Ausmiinzung.
Unter diesem Blickwinkel erhalt auch Scheffels bekanntere
kulturhistorische Studie Aus dem Hauensteiner Schwarzwald,
geschrieben 1851/52, gedruckt 1853, ihren Stellenwert. Die
Beschreibung historischer, weil friihdemokratischer Zustédnde

in populdrwissenschaftlicher Manier - man denke an die kultur-
historischen Arbeiten W.H.Riehls oder die sozialkonservativen
"Schwarzwdlder Dorfgeschichten" Berthold Auerbachs (1843ff) -
stellt die von den Wirkungen der Zivilisation kaum beriihrten
Schwarzwaldbauern der politischen Lage der badischen Stadt-
bevolkerung gegeniiber. Die politische Teilnahmslosigkeit der
Bauern gerinnt auf der Folie der eigenen politischen Enttau-
schungen zu einer erstrebenswerten Haltung, wenn man erfdhrt,
"daB der Hauensteiner zu den revolutiondren Bestrebungen in
Baden sich durchaus negativ verhdalt" (VII,171). Nicht ein
politischer Unschuldszustand wird hier freilich postuliert,
sondern ein bewuBit unpolitisches Verhalten: der politisch
rdasonierende Erzdhler Scheffel durchschaut zwar die Aussichts-
losigkeit des starr riickwdrts gewandten Widerstandes der
Hauensteiner Bauern (VII,191: "Anachronismus"!), versucht aber
ihre Haltung in die kulturhistorische Idylle zu retten.

Der hier erstmals durchgingig historische Zugriff auf den Er-
zdhlstoff wdchst sich unter der Hand zu einer Vorstufe der
Geschichtsdichtungen Scheffels aus. Diese Art poetischer Ge-
schichtsschreibung wird von nun an fiir Scheffel die Form, den
direkten Zeitbezug der Geschichte zu erhalten. DaB Geschichte
in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts weit mehr ist als
bloBer Bildungsstoff, bewahrheitet sich nicht nur an Scheffel,
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dessen Werke man ohne Miihe zu den Geschichtsopern Richard Wag-
ners oder den monumentalen Geschichtsmonographien Rankes,
Droysens, Mommsens und Sybels in Bezug setzen kann. Geschichte
ist dort, ebenso wie im Denken Scheffels, nicht nur ein liber-
zeitlicher Wert, auf den man sich zur Vergewisserung der Hoff-
nungen von 1848 berufen kann, diese damit vor dem politischen
Tagesgeschehen bewahrt und in eine zeitlose Dimension rettet.
Diese Form der Geschichtsbetrachtung erlaubt zugleich die
dauernde Aktualisierung des Historischen zur Legitimierung
nationalpolitischer Vorstellungen, wie sie Tendenzhistoriker -
so Heinrich von Treitschke - betreiben.

Im Vorwort der Novelle Juniperus, 1866(!) erschienen, ist diese
Doppelbddigkeit der Geschichte schon selbstverstdndlich. "Die
Hohenstaufischen Kaiser" (II,8), mit denen die Thematik der
Erzdhlung nichts zu tun hat, brauchen nur noch anzitiert zu
werden: die Verbindung von Hohenstaufer und Hohenzoller stellt
sich wie von selbst her. Wenn Scheffel den Mainzer Hoftag
Barbarossas in ein "herrliches Friihlingsfest deutscher National-
kraft und deutschen Geistes", "dieweil im Orient langsam die
Wetterwolken aufzogen", umstilisiert, so gewinnt er ein histo-
risch-poetisches Deutungsmuster fiir den preuBischen Sieg von
1866, die "Kreuzfahrt" von 187028
griindung. Anton von Werner, zuerst Scheffels kongenialer Illu-

und die Versailler Reichs-

strator und spdater reprasentativer Auftragsmaler des neuen
Reiches, wird diese Stilisierung im bekannten Bild der Kaiser-
proklamation bestdtigen. Die "freundlich gemeinte Doppelarbeit
des Dichters und Malers" und die "von ernsten Stimmungen bewegte
Zeit" (II,10) verweisen, vielleicht als kiinstlerisches Gegen-
stliick zum hochpolitischen Kaiserstreit zwischen Julius Ficker
und Heinrich von Sybel (1859/62), auf die dsthetisch und poli-
tisch zu losende Frage der nationalen Einheit. Die poetisch
erfaBte Geschichte soll der politischen Gegenwart vorausgehen
und

"Zeugnis ablegen, daB ehrliche deutsche Herzen Nichts wissen

und Nichts wissen wollen von HaB, Trennung und Bruderzwist

und daB hier ein Mann vom Oberrhein und ein Mann von der Oder

in guter Kameradschaft zusammengearbeitet haben an einem
Werke deutscher Kunst" (II,10)

Doch bemdchtigt sich die Gegenwart der Geschichte auf noch
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direktere Weise. Scheffels Gedichtsammlung von 1863, Frau
Avent iune, eine Sammlung der lyrischen Einlagen filir den nie voll-
endeten Wartburgroman, lebt von einer doppelten Vermittlung der
Geschichte in die Gegenwart. "Die mehr als zufillige Fiigung"(III,8)
eines Kulturmittelpunktes Thiiringen - mittelalterlicher Sdnger-
krieg auf der Wartburg, Goethes Weimar und die im 19. Jahrhundert
restaurierte Wartburg mit dem bekannten Si@ngerkrieg-Fresko
Moritz von Schwinds - konstruiert eine iibergeschichtliche Kon-
tinuitdt. Mit dieser Verkniipfung geschichtlicher Zufalligkeiten
so0ll nicht nur der mdzenatische Kunstanspruch des GroBherzogs
von Sachsen-Weimar-Eisenach59 nach dem Vorbild und in Konkurrenz
zum Miinchner Dichterkreis um den bayerischen Konig Max II. be-
stdtigt werden. Um die politisch brisante Erinnerung an das
burschenschaftliche Wartburgfest verkiirzt, wird die historische
Reihe zur unangreifbaren Rechtfertigung, die poetische Tradition
zur politischen Legitimation: dem thiiringischen Kleinstaat des
mazenatischen GroBherzogs, der in solchen Traditionen steht,
kann auch die politische Existenzberechtigung gegen die Ver-
einnahmungspldane PreuBlens nicht abgestritten werden.
Uberhaupt sind Scheffels lebenslanger groBdeutscher und anti-
preuBischer Gesinnung die kleindeutschen Einigungsbestrebungen
unter der Vorherrschaft PreuBens suspekt. Schon 1863, wahrend
der erneut ausbrechenden Schleswig-Holstein-Krise als Vorspiel
des deutschen Kriegs von 1866, durchschaut Scheffel den milita-
rischen Imperialismus PreuBens und ahnt schon den "nationalen"
Krieg von 1870 voraus:
"PreuBen wird, unter dem Vorwand, das Londoner Protocoll
[=zur Regelung der Schleswig-Holstein-Frage/ aufrecht zu
halten, ein paar deutsche Bundesstaaten als Unruhestifter,
die man still machen muB, besetzen, Hamburg wegnehmen, etwa
auch Holstein, weil es den Kieler Hafen sehr gut brauchen
kann ... und filir diese Dinge wird nicht die gekrdnkte deut-
sche Nation, sondern Faankrnedich Rechenschaft fordern und der
Krieg am Rhein losbrechen" (60)
Fiir den Krieg von 1870/71, der ihm im Gegensatz zur nationalen
Begeisterung anderer Literaten als preuBischer Expansionskrieg
erscheint, ist Scheffel "kein Enthusiasmus m6glich"61. Krieg
ist ihm nicht nur allgemein "fiir Gedeihen und Selbsténdigkeit
des deutschen Cultunlebens verhéngnisvoll"62; die Grenzlage

Badens ermdglicht Scheffel auch wirklichkeitsnahe Einsichten
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sehr im Kontrast zur akademischen Kriegsbegeisterung:

"Die Theuerung ist im besten Fortschritt und die armen Rhein-
bauern verkaufen ihre Ferkel und jungen Gianse, was immer ein
Barometer des offentlichen Wohlstandes ist. Man denkt jetzt
auch griindlich dariiber nach, welchen Segen ein hennlichen
Krieg liber die Menschheit bringt" (63)
Noch die militdrischen Erfolge und das Uberschwappen der natio-
nalen Begeisterung nach der Kaiserproklamation in Versailles

64

lassen Scheffel in seiner Reserve Der endlich erreichte

Nationalstaat, die Verehrung des Kaisers und die Bewunderung

65 sohnen Scheffel mit der Vorherrschaft PreuBens nur

Bismarcks
allmihlich aus. Jetzt erscheint ihm auch wieder die Uberein-
stimmung von Kunst und Zeit wie vor 1848 mdglich; beides, der
dsthetische Anspruch und die Erfordernisse der Zeit, werden
wieder aufeinander bezogen, gelten aber schon nicht mehr fiir die
eigene Person. An Anton von Werner, den Reprdsentations- und
Schlachtenmaler des Neuen Reiches, schreibt Scheffel aus Karls-
ruhe nach Paris, dem Ort des preuBischen Triumphes:

"Es freut mich, daB Du diese gewaltige und filir Deutschland
ehrenvolle Zeit so mitten im Centrum der Ereignisse mit er-
leben und studiren kannst ... die beste und dchteste Ge-
schichtsmalerei ist die aus der Gegenwart, wenn ich 20 Jahre
jlinger wdare und keinen - aus der Dir gliicklicherweise unbe-
kannten Reactionszeit der fiinfziger Jahre stammenden Rost in
der Seele angesetzt hdtte, so wilirde ich mit voller Energie
mich ebenfalls diesen Geschichten und den neu angebahnten
hoffentlich schwungvollen Entfaltungen deutscher Kraft und
deutschen Geistes widmen" (66)

Dennoch hat auch Scheffel mit seiner Kunst an der neuen Zeit
teil. Im "Festlied der Studenten" zur Griindung der deutschen
Universitdt StraBburg (IX,181f) und in den Skizzen aus denm
ElsaB aus dem Jahre 1872 kehrt Scheffel im Gelegenheitsgedicht
und im Reisebild 2zu seinen Urspriingen als Dichter zuriick. Dort,
wo Zeitgeschichte und Historie auseinander gefallen waren,
kommen sie wieder zusammen, wenn Scheffel das militarisch
annektierte ElsaB auch kulturhistorisch wiedergewinnen mochte.

Freilich folgt jetzt die Poesie nur noch den Spuren der Politik.
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I. DICHTER UND DICHTUNG

1. DichterbewuBtsein und Sdangerrolle

In seiner Mittlerstellung zwischen AutorbewuBtsein und Erzzahl-
handlung steht der Erzdhler des Ekkehard in der realen Welt des
Autors als dessen angenommene Erzdhlrolle, zugleich gehdrt er
als eine vom Autor geschaffene Figur selbst in den Bereich der
Fiktion. Diesen Spielraum als ‘Sprachrohr des AutorbewuBtseins
auszunutzen, ist ja ein grundsatzlicher Teil der Erzidhlerfigur.
Auffdllig ist dabei zundchst, wie sehr Scheffels fkkehard von
der zu erwartenden Norm abweicht. Im Vergleich mit anderen histo-
rischen Romanen gleicher Entstehungszeit scheint der Ekkehard
in dieser Hinsicht eine Ausnahmestellung einzunehmen1. Als
Prdasentator der Erzdhlhandlung, dessen jeweiliges Verhdltnis
zum Text und zur auBertextlichen Realitdt uns interessiert,
steht der Erzdhler des fkkehand dem Geschehen nichts weniger
als objektiv gegeniiber. Im Gegenteil prédsentiert er gleich den
Anfang seines Romans aus einer Uberschau, von der aus er durch
Gelehrsamkeit gladnzen oder die traditionelle Erzdhlergemeinsam-
keit zwischen sich und dem Leser beschwdren kann2. In seinem
Recht, sogar nicht behandeltes Geschehen zu deuten, macht der
Erzdhler deutlich, worauf es ihm ankommt: sein objektives Vor-
wissen schlagt in Belehrung um und wird als Kommentierung der
Erzdhlung moralisch rechtfertigend und moralisierend. Der Er-
zahler "denkt moralisch"B. Dieser moralisierende Unterton er-
gibt sich aus einem dauernden unhistorischen Vergleicheziehen
zwischen der Erzdhlgegenwart und der erzdhlten Vergangenheit,
wobei der Erzahler den historischen Abstand zwischen damals und
heute bewuBt negiert:

"Man konnte damals Menschen verschenken, auch kaufen. Frei-
heit war nicht jedem eigen. Aber eine Unfreiheit, wie sie
das Griechenkind auf der schwdbischen Herzogsburg zu tragen
hatte, war nicht driickend." (V,17)
Solche Werturteile des Erzdhlers nehmen die Perspektive einer
historisch weiter entwickelten Zeit in die Erzdhlung hinein
und erzeugen so eine Kumpanei zwischen Erzdhler und Leser {iber

die Textwirklichkeit: "Der Zustand wohnlicher Einrichtung
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iiberhaupt lieB damals manches zu wiinschen iibrig" (V,21). Diese
Gemeinsamkeit kann der Erzdhler nun dadurch ausnutzen, daB er
wie ein feuilletonistischer Reisebegleiter den Leser immer
stdrker in seine kulturkritischen Kommentare mit einbezieht:
"Denn heutigentages sind die Kloster seltener und die Wirts-
hiuser haufiger, was mit steigender Bildung zusammenhingt /..J
Es war ein sonderbarer Zug, den jene Glaubensboten von Albion
und Erin aufs germanische Festland fiihrte. Genau besehen _
ist's ihnen kaum zu allzu hohem Verdienst anzurechnen [/.../
Sie kamen als Vorfahren der heutigen Touristen [.../ Andere
Zeiten, andere Lieder! Heute bauen die Enkel jener Heiligen
den Schweizern fir gutes eidgendssisches Geld die Eisen-
bahn." (V,24)
Diese Spannung zwischen Erzahlgegenwart und erzahlter Text-
wirklichkeit vermag der Erzdhler noch weiter zu forcieren, wenn
er seine traditionelle Allwissenheit aufgibt und absichtlich
Unwissenheit zur Schau stellt. So folgen im 22. Kapitel (VI,354ff
Erzdhler und Leser iiber mehrere Seiten einem scheinbar unbe-
kannten Wanderer, bis der Erzahler endlich die fdllige Aufkld-
rung nachliefert: "Der Fremde kniete vor dem Kreuz nieder und
betete lang.- Es war Ekkehard, - der Ort, wo er betete, das
Wildkirchlein" (VI,356). Am Ende des Romans nimmt der Erzihler
aber nicht nur seine Distanz zu seiner eigenen Fiktion wieder
zuriick, sondern versucht sogar, eine Identitdat zwischen sich
und seinem Helden vorzuspiegeln, indem er noch einmal ausdriick-
lich in die Dichterrolle schliipft:
"Und der dies Biichlein niedergeschrieben, ist selber manch
einen Frithlingsabend droben gesessen, /...7 denn in den
Trimmern des Gemduers standen die Gestalten, die der Leser
im Verlauf unserer Geschichte kennen gelernt, und_erzéhlten
ihm/=Erzdhler/ alles, wie es sich zugetragen /...7 und
winkten ihm freundlich, daB er's aufzeichne und ihnen zu
neuem Dasein verhelfe." (VI,/30f)
Dieser Befund, AutorbewuBtsein und Erzdhlerfigur sehr direkt
aneinander zu fixieren, 1dB8t sich auch am lyrischen Ich fest-
machen. Die eindeutig biographische Aussage des Gedichts
"Wiedersehen" von 1858 (IX,131) wird als Erlebnisdichtung unter
dem Refrain eines spatmittelalterlichen Minnesidngers versteckt
und damit in eine scheinobjektive Sdngerrolle hineingenommen:
"Doch alte Lieb', die rostet nicht,

Und Herzog Hans von Brabant spricht:
Herba flori fal!" (IX,131)
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Doch der Und-AnschluB des Refrains wirkt verrdterisch; in seiner
inhaltlichen Funktionslosigkeit verrdt er die Verkleidung des
direkten personlichen Bezuges unter der Maske historisch schon
sanktionierter Formeln.
Die ersten Rezensenten haben libereinstimmend in allen Werken
Scheffels die partielle Identitdat von Autor und erzzhlendem bzw.
lyrischem Ich entdeckt. Da es dem Leser wahrlich nicht schwer-
fallt, Scheffels Heldenfiguren "und den Poeten zu identificiren"‘,
wird tendenziell jedes sprechende Ich auf den Autor hin aus-
deutbar. Scheffel selbst hat diese Leseversion immer wieder
betont. In der Zueignung seines 7zompetens fdllt schon von der
Gattungsbedingung des Widmungsgedichts her das lyrische Ich
eindeutig mit dem biographischen zusammen. Echte fiktive Aussa-
gen miissen trotz des fiktiven Textes in direkter Rede stehen,
so z. B. die ironische Dichter-Selbstcharakterisierung aus dem
Mund des Wirtes Don Pagano:

"Was er sonst noch treibt? - 's ist ein Deutscher,

Und wer weiB, was diese treiben?

Doch ich sah in seiner Stube

Viel Papier - undkonomisch

War's nur in der Mitt' beschrieben,

Und ich glaub', es fehlt im Kopf ihm,

Und ich glaub', er schmiedet Verse." (I,3)
Die Rollendistanz des Ich-Sprechers als zugleich Handelnder
und Beobachtender macht das Verhdltnis von erlebter Realitdt
und deren Eingang in die Zueignung ganz deutlich, wenn man die
Anfangszeilen des 7zompetens dem realen Ereignis konfrontiert:
Im Versepos heifBlt es:

"Wer ist dort der bLlonde Fremde,

Der auf Don Paganos Dache

Wie ein Kater auf und ab geht?" (I,3)
Die reale Situation beschreibt Scheffel in einem Brief an
seine Mutter fast gleichlautend, jedoch in eindeutigem Ich-
Bezug ohne die literarische Sprecherrolle:

"ich bin in frischem einsamem Scheffen begriffen, und mein

biederer Wirt Pagano macht oft seltsame Augen, wenn er mich

auf dem flachen Dach des Hauses wie eine Katze speculierend

auf und nieder schreiten sieht." (5)
DaB beide Rollen im 7zompeten oszillieren, hindert nicht, daB
Scheffel sehr genau zwischen den fiktiven "des Lieds Gestal-
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ten" (I,4) und dem biographischen Bezug unterscheidet: "Dieser
Fremde / War ich selber" (I,3). Das bestdtigt auch die Widmungs-
formel und die sich daran anschlieBende bekannte Abgrenzung
des 7rompeter gegen andere zeitgenossische Produktionen:

"Doch den Sang, der mir in froher

Frihlingsahnung aus dem Herz sprang,

Send' ich griiBend in die Heimat,

Send' ich Euch, dem Elternpaar.

Manch Gebrechen trigt er, leider

Fehlt ihm tragisch hoher Stelzgang,

Fehlt ihm der Tendenz Verpeff'rung,

Fehlt ihm auch der amarant'ne

Weihrauchdurft der frommen Seele

Und die anspruchsvolle Blasse.

Nehmt ihn, wie er ist, rotwangig

Ungeschliff'ner Sohn der Berge,

Tannzweig auf dem schlichten Strohhut.

Was ihm wahrhaft mangelt, deckt es

Mit dem Schleier giit'ger Nachsicht.

Nehmt ihn, nicht als Dank - ich stehe

Schwer im Schuldbuch Eurer Liebe -

Doch als GruB und als ein Zeichen,

DaB auch einer, den die Welt nicht

Auf den griinen Zweig gesetzt hat,

Lerchenfrohlich und gesund doch

Von dem diirren Ast sein Lied singt." (I,6)
Gerade wegen der hier proklamierten Natiirlichkeit ist eine
echte Programmatik der Dichtkunst vermieden. Zwar setzt sich
Scheffel gegen klassizistische ("tragisch hoher Stelzgang")
und jungdeutsche Tendenzen ("Tendenz Verpfeff'rung") wie auch
gegen das romantisierend-frommelnde Verepos des Biedermeier
(0. v. Redwitz mit seinem Amaranth) ironisch ab, nicht ohne die
scheinbaren "Gebrechen" des 72ompetenr als dessen eigentliche
Stdrken und Neuerungen vor sich her zu tragen. Den negativen
Abgrenzungen gegeniiber verblaBt das positive Programm (rot-
wangig, ungeschliffen, lerchenfrohlich, gesund) nicht nur,
weil es rhetorische Formeln des friihen programmatischen Realis-
mus idyllisch einfarbt; letztlich begriindet Scheffel seine
literarische Absetzung weniger programmatisch als biographisch:
das literarische Ich rettet sich ins biographische. Verdeut-
licht wird dies in Scheffels Stellungnahme zur falschen Gleich-
setzung von duBerer Biographie und Dichterinspiration auf eine
Anfrage hin:

"Es scheint mir ilibrigens, als ob der von Literaturhistori-
kern beliebte Weg, den Autor durch kurzen AbrifBl seiner
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Lebensverhdltnisse zu erldutern, sehr unfruchtbar sei - weil
die moderne Zeit nur ganz gleichformige mechanische Schemata
duBerer Entwicklung méglich 1a8t, und man aus den darauf be-
ziiglichen Thatsachen keinerlei AufschluB iliber das kiinstleri-
sche Leben und Entpuppen erhdlt. Die Impulse der Poesie
kommen aber aus ganz anderen Regionen als aus denen, darin
die Existenz sich duBerlich bewegt." (6)
DaB der Poet "ein eigenes Schicksal" (V,9) hat, das ihn im
Unterschied zu den ilibrigen Menschen ereilt und ihn dadurch von
allen trennt, ist die logische Folge einer solchen Abgrenzung
des DichterbewuBtseins von der Normalitdt. Der Dichter weiB
sich von Erscheinungen umgeben:
"Wo Andere, denen die Natur gelehrtes Scheidewasser in die
Adern gemischt, viel allgemeine Sdtze und lehrreiche Be-
trachtungen als Preis der Arbeit herausdtzen, wachsen ihm
[=dem Poeten/ Gestalten empor, erst vom wallendem Nebel um-

flossen, dann klar und durchsichtig, und sie schauen ihn
ringend an und umtanzen ihn in mitterndchtigen Stunden und

sprechen: Verdicht uns!" (V,9)
Dieser im Vorwort des Ekkehand beschworene Vorgang war sicher
als Apotheose des poetischen Schopfungsaktes ernst gemeint;
heute widre er nur noch als (unfreiwillige) Parodie des Dich-
tungsprozesses zu lesen. Als Dichterideologie treten solche
Vorstellungen in Scheffels Werk wiederholt und durchgdngig auf.
Charakteristisch ist jeweils das geisterhaft irrationale Walten
solcher Mdachte. Verpflichtung des Dichters ist es, solche Er-
scheinungen zu bannen7. Die Poesie kann dann sehr bald "eine
verfluchte Sirene" werden, "sie zieht und lockt"8. Das roman-
tische Dichtererbe, die poetische Inspiration als ddmonische
Macht, tragt sich in Scheffel weiter: "die Gestalten kauern
und lauern ungebannt in allen Winkeln"9. Gegeniiber Otto Miiller,
dem Romancier und Herausgeber der Deutschen Billiothek, der
Sammlung ausernlesenen Oniginalromane, in dessen Reihe als
zweiter Band Scheffels fkkehard erscheint, duBert Scheffel den
"frommen Wunsch, daB ich bald von den Gestalten erldst werden
moge, die mich zur Zeit geisterhaft heimsuchen"1o. Die vom
Dichter nicht unbedingt gewollte Heimsuchung durch solche Ge-
stalten wird Scheffel zum Fluch und weitet sich in quasi-
sakrale Spharen: die Poesie kann zur didmonischen und ddmoni-
sierten Muse werden. So warnt Scheffel den Mitdichter Eduard
Dossekel, "sich je von der Muse weiter als zu harmlosen Spazier-
giangen verfilhren zu lassen. Es ist etwas Damonisches und
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und etwas Koboldisches dabei, wenn man sich tiefer einléBt"11.

Der Poesiebegriff erhdlt dabei den Charakter einer undeutlichen,
aber existenziell empfundenen Bedrohung. Dichterische Inspira-
tion als Fluch der Erkenntnis - diese Selbstdeutung kann von
der Umwelt als handliche Dichterideologie leicht akzeptiert
werden. Scheffels Mutter, selbst eine Dichterin, wendet diese
Mystifizierung noch ins Banale, wenn sie es auf "ein Kranksein",

12 .
reduzieren

"eine Uberfiille von Wissensdrang und Phantasie"
mochte. Personliche Schwachen versteht und verzeiht man mit dem
Verweis auf ein Dichterschicksal, das der Dichter fiir sich
selbst so ausgegeben hat:

"Aber jeder Mensch hat sein deimonion und das, was mich

treibt, habe ich wahrlich nicht aufgesucht, es kam ungeru-

fen geflattert und sitzt mir jetzt auf dem Nacken." (13)
Scheffel treibt diese Stilisierung noch weiter: "und ganz in der
Ferne steht der Wahnsinn, der als letzte trdstende Macht sich
iibers arme Hirn zu senken droht"14. Nicht dem in seiner
Existenz bedrohten Dichter des 20. Jahrhunderts ist damit vor-
gegriffen, sondern die Spielmarke poetischer Selbststilisierung
wird ins Extrem getrieben.
Modern freilich, im Sinne kritischer Reflexion der poetischen
Existenz, deutet Scheffel die Dichterwerdung seines Helden im
Ekkehand. Das Versagen der Sprache als Grundlage des Dichtens
wird allerdings nicht auf der BewuBtseinsstufe reflektiert, wie
man es beispielsweise von Hofmannsthals bekanntem Chandos-Brief
gewohnt ist. Sprachversagen im fkkeharnd bleibt das individuelle
Schicksal der Hauptfigur. Ekkehard will zur Herzogin sprechen,
aber "die Rede blieb, wo sie entstanden - in seinen Gedanken"
(V,33). Die rein mechanische Nachahmung der Hexameter Vergils
bringt Ekkehards erste Dichtungsversuche zum Scheitern: "Es
ging aber nicht so leicht" (V,141). Fiir diese als Vorstufe sei-
nes spdteren Dichtens zu betrachtende Produktion braucht Ekke-
hard ein trdumerisches Sitzen, bei dem ihm ein "guter Gedanke"
kommt, "als wenn Virgilius ihm in seiner Turmeinsamkeit erschie-
nen wiare" (V,141). Noch gebricht es ihm freilich an kiinstleri-
schem Ausdruck (V,142), so daB alle seine Verse noch unter der
Schwelle echter Dichtung bleiben. Erst als die Herzogin ihn vom
Vorlesen abbringen will, beginnt Ekkehards echtes Dichten; aus

der Reproduktion soll die eigene Produktion erwachsen: "Oder


http://daim.on.ion
http://tZk.ke.ha/id

31

gehet hin und dichtet selber etwas" (VI,314). Ekkehards Unfahig-
keit dazu zeigt sein miBlungener Versuch, eine Parabel zu er-
zahlen:

"Thr sollet erzdhlen!

Ich soll erzdhlen! murmelte er und fuhr mit der Rechten liber
die Stirn. Sie war heiB; es stiirmte drin.

Ja wohl, - erzdhlen! Wer spielt mir die Laute dazu?

Er stand auf und sah in die Mondnacht hinaus. Verwundert
schauten die andern sein Gebaren. Er aber hub mit klangloser
Stimme an:

Es ist eine kurze Geschichte. Es war einmal ein Licht, das
leuchtete hell und leuchtete von einem Berg hernieder und
leuchtete in Regenbogenfarben und trug eine Rose im Stirn-
band ...

Eine Rose im Stirnband?! brummte Herr Spazzo kopfschiittelnd.
... Und es war einmal ein dunkler Nachtfalter, fuhr Ekkehard
im gleichen Ton fort, der flog zum Berg hinauf und flog um
das Licht und wuBte, daB er verbrennen miisse, wenn er hinein-
fliege, und flog doch hinein, und das Licht verbrannte den
Nachtfalter, da ward er zur Asche und vergaB des Fliegens!
Amen!

Frau Hadwig sprang unwillig auf.

Ist das Eure ganze Geschichte? fragte sie.

Meine ganze Geschichte! sprach er mit unverdnderter Stimme."

(V1,337)

Das Erzihlen im gleichnishaften Marchenton ("es war einmal")
ist gattungsmdBig ("Geschichte") und stilistisch ("im gleichen
Ton", "und"-Anschliisse) wie auch im miindlichen Vortrag ("mit
klangloser Stimme") auf der falschen Ebene angesiedelt, so daB
es den idealen Poesievorstellungen Ekkehards nicht entsprechen
kann: "erzihlen! Wer spielt mir die Laute dazu?"(VI,337). Erst
auf dem Wildkirchlein findet Ekkehard die rechten Worte: "und
er wunderte sich, daB sie ihm so entstromten" (VI,363). Die
gesteigerte poetische Subjektivitdat hat ihren adaquaten Aus-
druck gefunden.
Nach seiner korperlichen Gesundung und nachdem das "gestorte
Gleichgewicht" (VI,368) wiederhergestellt ist, kann sich Ekke-
hard an seinen Jugendfreund, den Dichter Konrad von Alzey,
erinnern. Das Andenken an ihn (VI,372) macht Ekkehard gleich-
falls zum Dichter. Die Erinnerung zeitigt erst jetzt eine so
starke Wirkung, weil Ekkehard urplotzlich erkennt, daB Konrad
ein echter Dichter ist: "- und was Konrad damals gesprochen,
war hehr und gut, denn er schaute mit dem Aug' eines Dichters
in die Welt" (VI,370). Die Stofffiille Konrads ist so groB, daB
daB er Ekkehard etwas davon abgegen kann:
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"Fliir dich wiiBt' ich auch einen Sang, der ist einfach und nicht

allzu herb und paBt zu deinem Gemiit /.../ Und er hatte ihm

die Sage weitlsufig erzdhlt; /...J sing du den Walthari!"

(vi,371)

Die Entwicklung Ekkehards vom Erkldrer der Dichtungen des Vergil
zum Produzenten eigener Poesie erkldrt er sich selbst aus dem
"groBen Schmerz in sich, der ausgetobt werden muBte" (VI,372).
Damit wird, neben der richtigen Dichtweise, dem Singen, die
zweite Bedingung der Dichterwerdung Ekkehards genannt, ndmlich
die erldsende Selbstaussprache. Eine dritte Bedingung ist
schlieBlich die metaphorisch als Erinnerung bezeichnete Riick-
besinnung auf historische Vorgaben. Wie Ekkehard den ersten An-
stoB eigener Produktion aus dem Vorbild Vergils erhalten hatte,
so steigt ihm jetzt "aus dem Schutt vergangener Zeit" (VI,378)
die Erinnerung an gar nicht selbst erlebte Ereignisse empor, und
"mit Sang und Klang zog der Geist der Dichtung bei ihm ein".
Sind alle drei Bedingungen erfiillt, dann geschieht die Dichter-
werdung urplcotzlich: "Er sprang auf und tat einen Satz in die
Luft" (VI,378). Wie im Vorwort des Romans die Gestalten zum Er-
zdhler gesrochen hatten: "Verdicht uns!" (V,9), so wendet sich
Konrad an Ekkehard: "Tu's" (VI,378). Damit wird Dichtung auch
zum Ersatz fiir eigenes Handeln. Trotzdem Ekkehard "seinen
Schmerz zu versingen" hat, geht er "frohlich ans Werk"; sein
"Herz ist wohlgemutet" (VI,378). Nach seinen miBlungenen Erzdhl-
versuchen hat Ekkehard jetzt die ihm gemédBe Aussageform gefunden:
er singt das Waltharilied.
Denn im Dichtungsvorgang vermischen sich filir ihn die Kiinste:
"und die Musica war ein guter Verbilindeter dem Werke der Dich-
tung" (VI,381). Das Werk, "das erst wie ferner Nebel ihm vorge-
schwebt, verdichtete sich und nahm Gestaltung an und zog in
lebendurchatmeten Bildern/!/ an ihm voriiber" (VI,381). Wie ein
Maler geht Ekkehard zu Werk, wdhrend er gleichzeitig die Augen
vor der Welt verschlieBt. Im Dichten wird der Mensch nicht nur
zum Seher, sondern die Menschentat wird "zur Tat des Schopfers,
der eine Welt aus dem Nichts hervorgerufen" (VI,381). In
Schwacheperioden holt sich der Dichter neue Kraft vor der heroi-
schen Kulisse der einsamen Bergwelt und sucht die Orte wieder
auf, "wo der erste Gedanke des Sangs in ihm aufgestiegen" (VI,382)

aber meistens muB er sich mit der Fixierung seiner Dichtung
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.eher beeilen, so schnell kommen ihm neue Gedanken: "Wenn das
Herz erfiillt ist von Sang und Klang, hat die Hand sich zu sputen,
dem Flug der Gedanken nachzukommen" (VI,384). Als fertiges Werk
ist Ekkehards Dichtung "gesund und gewaltig geworden" (VI,417)
und enthdlt damit in sich schon filir den Leser die entsprechende
Wirkung: "echte Dichtung macht den Menschen frisch und gesund"
(VI,418). Ekkehard hat rote Backen bekommen, jubelt und lacht;
fir ihn ist das Dichten zur Therapie geworden, die er nach
seiner Genesung nicht mehr ndtig hat (VI,419). Der Definition
von Poesie als "HakenfiiBe und Runen auf Eselshaut" (VI,419), wie
sie ein alter Senn gibt, widerspricht Ekkehard nun nicht mehr.
Er hat Dichtung und Einsamkeit als eine "Schule fiirs Leben"
betrachtet und begibt sich nicht nur topographisch "wieder zu
Tale" (VI,424).

Mit seiner Dichterwerdung ist Ekkehard zugleich zum Mann ge-
reift:

"Der Jiingling lag in Traumen, dann kam die dunkle Nacht;
In scharfer Luft der Berge ist jetzt der Mann erwacht!"

(VI,425)
Als Ekkehard "ausgesungen" und seine Dichtung "an den Nagel"
(VI,425) gehdngt hat, verbreitet sich die "Fama" (VI,427) seines
Dichtertums. Der Widerspruch in Spazzos Satz, der Ekkehards
literarisches Anfangsproblem war, ist filir ihn wie filir Scheffel
gelost: "Wie kann der singen, der nicht einmal erzdhlen kann?"
(VI,427). Aus der hohen Welt der Berge zieht Ekkehard in die
"weite Welt" und wird Weltmann, nunmehr in "jeglicher Kunst"
erfahren (VI,428). Jetzt meistert er nicht nur sein eigenes
Leben, sondern lenkt auch das anderer in Kirche und Reich.
DaB dieses Dichterbild nicht nur fir Scheffel charakteristisch
ist, sondern auch zeittypische Bedeutung hat, ist offensicht-
lich. Der Bruch freilich, wie er zwischen den inhaltlichen Postu-
laten Ekkehards oder des Romanvorworts und den rhetorischen
Formulierungen selbst auftritt, zeigt deutlich, wie halbherzig
die Bestimmungen des programmatischen Realismus erfiillt sind.
Idylle und Weltschmerz, rhetorische Kraftmeierei und erzizhleri-
sche Extremformulierungen verweisen eher auf die vorrealistische
Erzihlposition'”. DaB diese Unentschlossenheit zwischen beiden

Positionen ebenfalls auf der Linie der Zeit liegt, wird darin
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klar, daB fir andere Dichter eine ungebrochene Identifikations-
kraft von der Dichtergestalt des Ekkehard ausgeht. Gerade
Gustav Freytag, einer der entschiedensten Vertreter des pro-
grammatischen Realismus, lobt in einem Brief an seinen Verleger
nicht nur "ein &dchtes Kiinstlergemiith" des Romanhelden, sondern
stellt sich gegen das Lesepublikum auf die Seite des Dichters
mit der Behauptung, "fiir's groBe Publikum ist diese feine,
alterthiimliche und auBerdem kiinstlerisch unfertige Arbeit nicht,
wohl aber fiir unsereinen"16.
Auf welcher Hohe weit liber dem "Lesepobel" Scheffel selbst die
Poesie angesiedelt hat, kann ein Blick auf das letzte Gedicht
der Frau Aventiune, "Auf wilden Bergen" (II1I,118f), zeigen.
Scheffel stellt hier Heinrich von Ofterdingen als den Muster-
fall poetischer Inspiration in den Rahmen einer wildheroischen
Natur. Aus dem Dichterkreis des sagenhaften mittelalterlichen
Sdngerwettstreits auf der Wartburg ist der Ofterdinger in die
Welt der "Hochtaleinsamkeit"(III,118), der sprudelnden Quellen
und des Himmelblaus gezogen. Die inspirierenden Gestalten und
die einsame Natur bilden zusammen eine Wertaura (beide sind
"rauh"), in der Naturschonheit und gdttlich-poetische Offen-
barung zusammenfallen:

"Wer sich auf Dichten peint, folgt dunkeln Geistern

Und wird dem Weltlauf windsbrautgleich entfiihrt;

Ihr Joch ist rauh, doch wen sie niemals meistern,

Der hat des Schopfers Odem nie verspirt.

Sie leiten jeglichen nach seiner Weise,

DaB ihm der Schonheit Offenbarung kund ...

... Mich zu den Gemsen, wo in ewigem Eise

Geheimnisvoll saphirhell gdhnt der Schlund." (III,119)
Gleicht der Riickzug des Minnesiangers noch stark dem Ekkehards
in die heroische Natur, so steigt im 7z2ompeten der Dichtungs-
begriff auf eine andere Hohenebene der Natur. Die Verliebtheit
Jung-Werners veranlaBt den Erzdhler zu einem Vergleich der
Liebe mit der Poesie:

"Und es klang und sproBt' und wogte

Wie die ersten Keime eines
Unvollendeten Gedichts." (I,39f)

Liebe und Lied wollen nicht nur grammatikalisch zusammenfallen17.

Die vollendete Liebe ilibersteigt die unvollendete Dichtung; so-

gar der Sanger muB jetzt schweigen:
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"KuB ist mehr als Sprache, ist das
Stumme hohe Lied der Liebe,

Und wo Wort nicht ausreicht, ziemt dem
Singer schweigen /...J." (I,130f)

Man hat denn auch auf die Vertauschbarkeit der Empfindungswerte
von Liebe und Dichtung bei Scheffel hingewiesen18. Damit aber
kann fir Scheffel Kunst zum Ersatz fiir enttduschte Liebe wer-
den. Kunst als Trost - das wdre nun nicht neu. Bei Scheffel aber
kann sich dieser ProzeB zugleich auch umkehren und aus diesem
Trost Kunst hervorwachsen lassen; beides verschmilzt dann zu
einem Gebilde eigener Art:

"Oft auch, wenn ich schwer mich quile,

Klingt ein pldtzlich 7zo0stgedicht,

Und ich fiihle deine Seele,

Die verkldrt mit meiner spricht." (19)
Flir den alternden und kaum mehr dichtenden Scheffel ist die
Kunst schlieBlich die einzig mdgliche Trosterin im Alltag:

"Alles Heute, alles fMorgen,

Alles Hoffen, alles Sorgen

Bringt dir Last und manche Pein:

Alles Hoffen durch dein Streben

Alles ohne Reu' erleben,

Dazu muBt du - Dichter sein." (IX,248)
In einem spdten Brief an Anton von Werner zieht sich Scheffel
auf diese nur unsichere, aber letzte Hoffnung zurlick: "ich
glaube, es nahen mir die Tage, von denen geschrieben steht
sie gefallen min nicht! Vielleicht tréstet die Kunst!"?C
Immer - und auch das ist Teil dieser als existenziell verstan-
denen Dichterideologie - ist Scheffels Dichtertum an der Zeit
bzw. gegen sie ausgerichtet. Ein Vergleich der zu den Neuauf-
lagen des 7rompeten verfaBten Vorworte kann dies verdeutlichen.
§Ur die zwelte Auflage von 1858 redet Scheffel sein Werk direkt
an (IX,135). Nochmals grenzt er sich, wie in der Zueignung der
Erstausgabe, gegen Kritik und normative Forderungen ab21 und
stellt positive Bestimmungen gegeniiber, unter denen die Kate-
gorie des Herzens hervorsticht. Sein eigenes Textverstdndnis
und ein ideal aufgefaBtes Publikum gehoren freilich einer ver-
gangenen Zeit an:

"Doch nimmer bliht mir auf den alten Pfaden
Die Stimmung, die ins Leben einst dich rief:" (IX,136)
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Die verdnderte Zeitlage stellt den Dichter zwar vor eine ver-
dnderte Situation, verlangt doch die Schlechtigkeit der "Welt
von heut" einen anderen als den "altgewohnten Ton" (IX,136).
Wider bessere Einsicht weigert sich aber der Dichter, sich der
Zeitlage anzupassen. Sein Werk soll Jugendwerk bleiben als Er-
innerung an vergangene, bessere Zeiten (IX,137: "Ein frohes
Denkblatt froher Jugendzeit"); "neue Lieder" der neuen Zeit
iiberldBt er anderen: "Mein Amt ist's nicht" (IX,136). Die
Hoffnung auf bessere Zeiten, denen bessere Lieder entsprechen,
wird in eine unbestimmte Zukunft verlegt:

"Lauscht man einst wieder hohen, groB8en Dingen,

Dann werden andre beBre Lieder singen!" (IX,137)
Fiir die dritte Auflage 1862 1iBt Scheffel den Kater Hiddigeigei
iiber die "sonderbar verkehrte Welt" (IX,165) reflektieren.
Dichter und Werk treten noch weiter auseinander, wenn das lyri-
sche Ich sich in die Erzdhlrolle des Katers zuriickzieht und
sich iliber den Erfolg seines Werkes trotz seiner angeblichen Un-
zeitgemdBheit wundert:

"Ich vernehme - blaues Wunder -

DaB man wieder ihn verlegt:" (IX,165)
1862 ist das BewuBtsein einer gefdahrlich verdnderten Zeit "ob
der Zukunft Dunkelheit" (IX,166) konkreter geworden:

"Und ich spdhe sehr bedenklich

Nach des Winds und Wetters Saus:

Zeichen, die den Sturm vermelden,

Fiihlt voraus mein fein Gefihl,

Und der Dunstkreis war noch selten

So wie heut, elektrisch schwiil." (IX,165)
Indem sie "Erlebnis und Erinn'rung traut erneut" (IX,168), ver-
sucht Scheffels Dichtung im Vorwort zur vierten Auflage 1864
die Verfasserrolle wieder aufzunehmen. Doch muBl das Ich die
Fiktion konstruieren, als wandere es die Stdtten des 7zompeten
ab und kdnne sich das eigene Werk gleichsam durch das Erwandern
nochmals aneignen. Ansehen und Ruhm Sackingens und des Helden
haben sich verbreitet und verselbstandigt, ja sogar materiali-
siert: schon sind die Hauptfiguren des Versepos "in Fresko
leichtgemalt" (IX,168). Das lyrische Ich ist zu einer Rahmen-
figur abgedrangt. Erst im neuen Kaiserreich, dessen Situation
das Gedicht zur 50.Auflage von 1878 vortrefflich spiegelt,
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bldast der sonst so zaghafte Trompeter wieder "kraftig" und "mit
neufrischem Mut" (IX,201f). Als Figur ist er mittlerweile nicht
mehr nur gemalt, sondern entsprechend den Zeichen der Zeit "in
Erz gegossen von Meisterhand" (IX,202)! Diese Materialisierung
von Werk und Figuren zum Denkmal geht Hand in Hand mit einer
immer weiteren Entfremdung des Werks vom Dichter. So gesteht
Scheffel in einer 7zompeten-Widmung:

"Versuch' ich heut' dich zu lesen,

Kaum mahnt mich ein leiser Klang,

DaB ich es selbst einst gewesen,

Der auf Capris Klippen dich sang." (IX,192)
Im Wiederlesen des eigenen Werks versiegt sogar beinahe die
Erinnerung an das eigene Dichten. Mit seinem Werk hat der
Dichter kaum mehr gemeinsam als das Alter (IX,201: "wir wurden
allbeid' Jubilare"), von ihm selbst bleibt kaum mehr als ein
Gedenken schon zu Lebzeiten (IX,202: "wenn ich nicht mehr hie-
nieden bin").
Es versteht sich, daB eine so definierte Dichtung keinesfalls
Literatur im Sinne rational iliberpriifbarer Regelhaftigkeit sein
kann und will. Schon der Kater Hiddigeigei des 7z2ompeten hatte
das Dichten ironisch kommentiert: "LaB die Studien,/ Was ist
all antiker Plunder" (I,4). DaB Scheffel aus seiner Figur
spricht, zeigt ein Brief an den Vater, in dem sich Scheffel
iiber sein schriftstellerisches Vorgehen duflert:

"Ich habe mich bis jetzt auf meinen Instinct, oder bon sens,

mehr verlassen als auf Regeln der Welt, und habe mich weni-
ger getduscht als viele, die sicherer zu rechnen glaubten."

(22)
Die Bevorzugung des unkontrollierbaren Instinkts statt erlern-
barer Kunst- und Handwerksregeln ist typisch fiir Scheffels ge-
samte Produktion. Im Briefwechsel mit Paul Heyse sieht Scheffel
sogar in der Wissenschaft den "Tod aller schopferischen Pro-
duktion"23. Dieser vorlaufige Gegensatz 148t sich in einen Kon-
trast zwischen naturhaftem und gelehrtem Dichten ausweiten. Die
Inspiration versteht Scheffel als eine intuitive Erfahrung:
"Ich will mich hier mehr von der Natur inspirieren lassen und
bitte deshalb noch nicht um die Bilicherkiste", schreibt Scheffel
am 11. Juli 1859 an seine Mutter24. Dieses "noch nicht" macht
aber auch deutlich, daB Scheffel durch die Inspiration allein
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nichts zustande bringt. Immer wieder muB er, trotz oder gerade
wegen der proklamierten Verachtung der Wissenschaft, auf "die
Blicherkiste" zurlickgreifen.

Eine der Moglichkeiten, die eigene poetische Inspiration zu
unterstiitzen, ist in der Tat der Riickgriff auf poetisch erhobene
Vorbilder. Deshalb sind bei Scheffel die Versuche zahllos, die
eigene dichterische Produktion derjenigen groBer Dichter parallel
zu setzen oder sich in ihnen zu spiegeln. Im fkkeharnd ist dies
Vergil, dessen Aeneis vom Erzdhler, aber auch von den Figuren
als Folie der eigentlichen Erzdhlhandlung betrachtet wird. Zu-
gleich ist die Aura des romischen Klassikers das Poetische
schlechthin: "Mit dem Namen Virgilius war auch der Begriff des
Zauberhaften verbunden" (V,65). Als Ekkehard schon anerkannter
Lehrer der Dichtungen Vergils ist, erkennt er erst dessen
Niitzlichkeic und Anwendbarkeit fiir die Alltagspraxis: "wie
miihsam wdre es, eine Sprache zu erlernen, wenn sie uns nur im
Worterbuch iiberliefert wdare" (V,101). Der poestische Text leitet
hier seine Legitimation aus seiner sprachdidaktischen Verwend-
barkeit ab. Ein "fein ersonnener Plan und Inhalt, und die Form
klingt lieblich drein wie Saitenspiel" (V,101) - auf diese ein-
fache Formel bringt Ekkehard die Vorziige der klassisch-antiken
Dichtung. Das VersiiBen der Welt ist das Hauptziel dieser Poesie
und gibt ihr von da her ihre Berechtigung. Die Herzogin Hadwig
hingegen setzt Dichtung und Traum gleich: "Dichtung ist so viel
wie Traum" (V,104). Ekkehard, das wird aus seiner Antwort er-
sichtlich, trennt zwischen echtem und dichterischem Traum: "so
ihr mich wieder fraget, will ich einen Traum erzdhlen, auch wenn
ich ihn nicht getriumt habe" (V,104). Dieses MiBverstindnis
zwischen beiden, das aus der Vergillektiire resultiert, legt
schon den Keim filir den spdteren Liebeskonflikt. Erst als die
gemeinsamen Vergillesungen bei Aneas und Dido angelangt sind,
kann die Herzogin wie Ekkehard einen direkten Bezug zur eigenen
Gegenwart herstellen: "Glaubt' ich doch schier ein Abbild
eigener Herrschaftsfiihrung zu horen" (V,106). Diese Bedeutungs-
haftigkeit Vergils fiir den Handlungsverlauf steigert sich noch,
wenn Praxedis den Vergil als "ein zuverldssiger Orakel der
Zukunft als unser Blei/gieBen/" bezeichnet (V,150) oder aber
Vergils Kampfbeschreibungen mit dem Gewimmel auf dem Burghof
verglichen und auf ihre Wirklichkeitsndhe hin iliberpriift werden.
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Das Interesse der Herzogin fiir Vergil existiert allerdings nur
so lange, als ihr die Parallelen zwischen ihrer Wirklichkeit
und der Dichtung angenehm sind:

"Sie warf sich in ihrem Lehnstuhl zuriick und schaute zur

Decke empor. Sie fand keine Beziehungen mehr zwischen sich

und der Frauengestalt des Dichters." (VI,311)
Die erste Aufforderung, selbst zu dichten, richtet die Herzogin
an Ekkehard unter dem Vorzeichen Vergils. Ekkehards poetische
Konkurrenz zu Vergil ist zundchst nur "das Echo eines Meisters
wie Virgilius" (VI,314), bevor er zu einer eigenstdndigen Poesie
vorstoBt. Fir die Herzogin - und fiir die Struktur des Romans -
hat jedoch Vergil bald seinen Dienst getan. "Sie griff den Vir-
gilius und warf ihn feierlich unter den Tisch als Zeichen, daB
eine neue Ara beginne" (VI,315)2°,
Mit der Erinnerung an Konrad, den Dichter der alten germani-
schen Heldensagen, hat Ekkehard wieder ein neues literarisches
Vorbild gefunden, das sich charakteristisch vom antiken Klassi-
ker unterscheidet und sinnfallig die neue Stufe des Dichters
Ekkehard verdeutlicht. Gleich daneben erscheint der Schmdh-
schriftenschreiber Gunzo, ein parodistisches Beispiel fiir den
Schriftstellerberuf. In hochtrabendem Ton spricht Gunzo von der
"inneren Haushaltung eines Gedichts" und "der Wiirde der Dicht-
kunst" (VI,265), ohne beidem in seinen eigenen Werken gerecht
zu werden. Seine ironische Zeichnung gibt Ekkehard die positive
Legitimation als Dichter2’.
Fir die Sdngerrollen Scheffels sind andere Dichtergestalten, in
denen sich das eigene Dichter-Ich spiegeln kann, addquater. Die
Lieder der Facu Aventiune geben schon im Titel den Bezug zum
Minnesang vor. Im 'Stil' des Mittelalters werden Textvorlagen
frei nachgedichtet und bekannten Minnesangern in den Mund ge-
legt; FuBnoten stellen den Bezug zum Original her, wobei sie
in ihrem Verweis auf die Quellen auch die weite Entfernung von
Neudichtung und Vorbild aufdecken. Scheffels pathetische Tat-
gebdrde schafft sich in Wolfram von Eéchenbach eine Bezugs-
figur, in der Dichterberuf und weltliches Rittertum zusammen-
fallen sollen:

"Doch beim Schrei aus rauher Kehle

Und im tobendsten Gewiihl
Rauscht es oft im Grund der Seele
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Wie ein fernes Saitenspiel,

Wiegt, dem Speerkrach kaum entritten,
Mich in Trdume, weich und traut,

Und je wilder ich gestritten,

Desto milder tont der Laut.

Viel zu eng deucht mir die Weite,

Viel zu schmal die Breite dann,

Fremd Gebild ist mein Geleite,

Fremder Zauber starrt mich an.

Nach dem Urborn alles Schodnen,

Nach der Dichtung heil'gem Gral

Zielt mein abenteuernd Sehnen,

Und ich selbst bin Parzival." (III,21)
"Je wilder" "desto milder" 10sen sich Kriegsspiel und poetische
"Trdume" als Lebensformen ab. Das urspriinglich nur durch die
ritterliche Tat erreichbare Ziel im Parzivael, der Gral, ist
seiner geheimnisvollen Sphdare enthoben. Er ist jetzt durch die
Dichtung als deren eigentliches Ziel erreichbar und bereitet
in plumper Eindeutigkeit den SchluB vor, in dem Lyrikerrolle,
Dichtergestalt und Werkvorgabe in eins fallen. In diesem Sinne
stellt das Gedicht "Dem Landgrafen Hermann den Parzival iiber-
reichend" (III1,24-27) den Parzival-Erzihler als v5llig identisch
mit Wolfram vor. Damit aber erscheint auch die Ubertragung des
Parzivalstoffes zur Einkleidung in ein neues deutsches "Klang-
gewand" (III,25) geworden, der DichtungsprozeB wird dann end-
lich selbst zum Gegenstand des Dichtens. SchlieBlich 1&a8t
Scheffel seinen Wolfram von Eschenbach beim Dichten auf und ab
schreiten wie seinen 7zompeten-Dichter (III,26 und I,5). Fast
im gleichen Atemzug verlaBt dann das lyrische Ich die Wolfram-
Figur und schlipft im "Riigelied" (III,107-109) in die Gestalt
Heinrichs von Ofterdingen. Mit ihm verbindet sich Scheffel
plotzlich gegen Wolfram von Eschenbach und dessen Dichtungs-
prinzipien als einem "libereifrigen Nachahmer franzdsischer Art
und Dichtung" (III,107)! Das lyrische Ich Scheffels hat dabei
bruchlos seine vorherige Sangerrolle abgestreift, weil Hein-
richs Wanderschaftsvokabular und seine Verstummensneigung dem
Dichter des 19. Jahrhunderts biographisch ndher liegen. Diese
groBere biographische Ndhe auch als nationalpoetisches Identi-
fikationsangebot - "Deutsche Mar"(III,109) - wird jetzt gegen
den Gralsstoff ausgespielt.
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2. Strukturen poetischer Illusion

Untersucht man Scheffels Texte hinsichtlich des Ursprungs sol-
cher Poesievorstellungen, so stcB8t man auf den merkwiirdigen Be-
fund, daB fiir Scheffel die Intention seiner Dichtung, ihr Aus-
gangspunkt im Dichter und ihr Endpunkt im Leser zusammenfallen.
Die Begriffe Herz, Seele, Gemiit und Phantasie umschreiben diese
Aura allgemeiner, als poetisch ausgegebener Vorstellungen. Ob-
wohl diese Begriffe eine zentrale Kategorie fiir Scheffels Dich-
tungsverstdndnis darstellen, bleiben sie gidnzlich unreflektiert,
konnen beliebige Konnotationen einnehmen und in vollig identi-
schem, aber auch in widerspriichlichem Sinn gebraucht werden27.
Als poetische Kategorie handelt es sich letztlich um eine aus-
fluchtartige Begrifflichkeit, die dem Dichter als letzter Grund
immer.verfiigbar ist und auf die er jederzeit zurilickgreifen kann.
Diese Auffa%sung kann etwa darin gipfeln, daB Kunst und ihre
Entstehung 'organisch' miteinander verbunden sind: "die ganze
Kunst wurzelt ja im Gemﬁte"28.

Im Ekkeharnd beschreibt der Begriff des Herzens einen der durch-
gdngigsten Strukturziige des Romans. Von den drei Freunden des
Vorworts, die auf historische Uberreste stoBen, ist weder der
Archdologe noch der Historiker in der Lage, Zusammenhd@nge auf-
zudecken. Erst der dritte, ein Kiinstler, "erschaut" den inneren
Zusammenhang als Bild: "da stand das Ganze klar vor seiner
Seele" (V,6). Im Sinne dieser Uberlegenheit von Gemiitswerten
gegeniiber nur rationalen Fdahigkeiten beurteilt auch der Erzzh-
ler den Charakter der Herzogin: "bei scharfem Geist ein rauhes
Herz im Busen" (V,15). Ist so die Heldin schon negativ besetszt,
so gilt das genaue Gegenteil fiir die mannliche Heldenfigur. Auf
Ekkehards Herz wirken Religion (V,84) und groBe Landschaft (V,85:
"groBe Landschaft wirkt jederzeit ernst im Gemiit"), seine Ver-
haftung schldgt sich in seinem Hergzen nieder. Zwar "wogt und
brandet es noch lange starker als sonst" (VI,349), aber "Ekke-
hards Herz war noch nicht gebrochen. Dafiir war es zu jung" (VI,
349). Der "Sturm in seinem Herzen" (VI,36/) wird zum Signal
weitreichender innerer Verdnderungen. Die innere Wandlung kann
dabei reale Aktionen vollgiiltig ersetzen:
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"Melancholisch Gemiit zehrt lang an erlittener Beschdadigung
und vergiBt in seinem Briiten, daB tadelhafte Tat nur durch
nachfolgende bessere im Gemiit/!/ der Menschen verwischt
wird." (VI,365)
Vor seiner Dichterwerdung muB Ekkehard schlieBlich selbst er-
kennen, wie wichtig die Instanz des Herzens fiir ihn ist: "Nimm
du mich auf, rief er, mein Herz will Ruhe!" (VI,366). Solches
"lindes Gefiihl von Ruhe" geht mit "aufsprossender Gesundheit"
Hand in Hand (VI,368); beides ist das Ergebnis von Ekkehards
grundsdtzlicher Isolierung: "der Mensch mufBl von Stein werden
wie der Sdntis und kiihlenden Eispanzer ums Herz legen" (VI,368).
Erst hier, in der Einnerung an seinen Freund Konrad und dessen
Dichtertum erkennt Ekkehard, daB er "das Herz am rechten Fleck
hat" (VI,371). Auch Konrad spielt, wenn er Scheffel einen Stoff
zum Dichten anbietet, auf diese Instanz an: "Fir dich wiiBt' ich
auch einen Sang, der ist einfach und nicht allzuherb und paBt
zu deinem Gemiit" (VI,371). Dieser Vorschlag bleibt wie "ein
triebkrdaftig Samenkorn" "in des Menschen Herz", bis er bei
Ekkehard aufgeht und zu eigener Dichtung werden kann: "laB
stirzen, Herz, sprach er, was nicht mehr stehen mag, und bau
dir eine neue Welt" (VI,372). In einsamer Natur kann das Herz
des Dichters schlieBlich produktiv werden29, um als Dichtung
hervorzuquellen. "Das Herz schwellt" (VI,383), meint auch das
Naturkind Benedicta, und der Erzdahler weiBl zu berichten, daB
"das Herz erfiillt ist von Sang und Klang" (VI,384). In einer
Art RiickkoppelungsprozeB wirkt das auf diese Weise Produzierte
sogar auf die Natur in Form einer Bdrin zurlick: "Das labte der
Verlassenen Gemiit" (VI,385). Und schlieBlich bedauert der Er-
zdhler, daB es kein riihrendes Ende geben werde; ein gebrochenes
Herz Ekkehards widre ein akzeptabler ErzihlschluB gewesen (VI,
418).
Weitldufig wdre die Funktion der Herzmetaphorik fiir die Lyrik
Scheffels zu belegen, in der echte Kunst einfach dadurch defi-
niert wird, daB sie aus dem Herzen kommt und zu Herzen geht.
Mit dieser Auffassung steht Scheffel nichts weniger als allein in
seiner Zeit. Sentimentalisierende Vertrautheit mit romantischen
Leerformeln, biedermeierliche Innigkeit und die Abwehr ten-
denziell-politischer wie abstrakt-philosophischer Dichtungs-

formen stehen im Hintergrund, wenn poetische 'Natiirlichkeit'
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gefordert wirdBO. Als individual-poetische Aussage hingegen ist

das spezifisch Scheffelsche zu interpretieren, einen Gegensatz
von "Instinct" und abwertend gesehenen "Regeln der Welt" zu

31

stilisieren Es ist deshalb kein funktionsloses Verweilen,
wenn sich Scheffel in seiner kulturhistorischen Studie Aus dem
Hauensteinen Schwanzwald scheinbar ungebiihrlich lange bei den
altmodischen Kachelcdfen der Bauern aufhdlt. Der Grund dafiir

wird sofort klar:

"Dieser Ofen hat eine kulturgeschichtliche Bedeutung. Die
Ofenbank heiBt nicht umsonst die Kunst oder Chauschit; auf
ihr liegt der Wdldler der edeln und freien Kunst des Nichts-
tuns und Schnapstrinkens ob, auf ihr briitet er seine fein-
sten Pfiffe und Schliche aus, auf ihr traumt er seine
schonsten Trdume. Mag der Elfe in stiller Mondnacht auf
schwankem Blatt des Farnkrauts sich schaukeln oder aus dem
Kelch der Glockenblume den Tautropfen schliirfen, mag der
Romantiker in der Waldeinsamkeit seinen Waldhornklangen
lauschen: das alles ist kein Standpunkt gegeniiber der Hauen-
steiner Kunst,

Adolf Stahr in seinen Pariser Briefen behauptet zwar: dex
Ofen (st Prosa und nur der Kamin (4%t Poesie; - aber ein
Winteraufenthalt zu Herrischried im Wald wiirde ihn vielleicht
belehren, daB noch mancherlei irdische Dinge seinen Katego-
rien nicht vollkommen addquat sind, daB unter andern auch
hier in behaglicher Ofenwirme reale Poesie sprieft." (VII,159)
Das ausfiihrliche Zitat ist auch deshalb gerechtfertigt, weil
sich hinter dem unverbindlich humoristischen Plauderton des
Feuilletonisten Zusammenhdnge von Poesie, Saufen und Sentimen-
talitdt verbergen, auf die noch einzugehen ist.
Der Ort, an dem sich das poetische Erleben des Dichters am ge-
eignetsten abspielen kann, ist freilich die Natur. Insofern ist
die "ganz einzige Art des Naturerlebens", die man an Scheffel
aufgewiesen hat32, die notwendige Erganzung der poetischen Be-
gabung:
"Der Poet gehort in den rauschenden Wald, an flieBendes
Wasser, auf sturmumblasenes Hochgebirg /.../ in der Stadt
ist er immer, wie eine Forelle im Gartenteich." (33)
Ist die Natur in ihrer Ausformung als schone Landschaft die
Voraussetzung flir jedes Dichten iiberhaupt, so ist sie fir den
dlteren und nur noch selten dichtenden Scheffel zugleich der
einzige verbliebene Gegenstand fiir ein Gedicht. Im Gedicht
"Der Hegau-Sianger" von 1882 (IX,231f) stellt das Gedicht selbst
eine Poetik des Landschaftsdichters dar. Der Sanger, der in



44

der Verherrlichung seiner Heimat den EinfluB belegt, den diese
auf sein Dichten genommen hat, zieht als Wander-Sanger durch
die Natur. Seine Dichtung ist inhaltlich unwichtig geworden, ab-
gesehen vom Inventar seiner Wanderschaft (Zitter, griines Band,
Bart mit Eis) und den durchstreiften Gegenden (Dom, Schlucht,
Schwarzwaldhang usw.). Der altgewordene Sianger, und das ist der
direkte biographische Bezug auf Scheffel, gibt in den beiden
SchluBstrophen preis, was er bisher verheimlichen konnte. Der
"Schritt" des Wanderers ist es, der noch "frank und leicht"
geht; das Singen wie "Lerchenschlag" hingegen schiitzt der
Sdanger nur vor (IX,232). Jetzt kann ihn nicht einmal mehr die
Natur neu inspirieren: den beiden letzten Strophen bleibt nur
noch, die beiden ersten wortlich zu wiederholen!
Hat fir den dalteren Scheffel die Natur also eher den Charakter
einer Riickzugs- und Heilwertfunktion, fiir den jungen Dichter
ist die Natur wegen ihrer inspirativen Kraft immer Gegenstand
halbreligicser Verehrung. Hinter dem pantheistischen Vokabular,
mit dem die Natur angesprochen wird, schimmert durch, daB die
Natur dem Dichter ein Ort der Abwesenheit von gesellschaftlichen
Zwdngen ist:
"Den deutschen Grundrechten gemafB, welche die Kirche frei-
gegeben haben, habe ich mir meine eigene Kirche gebaut und
meinen eigenen Kultus gestiftet, und der haust nicht inner-
halb 4 geweihter Wande allein, sondern weiter. Aus allem
Menschengewimmel und torichtem Treiben gehe ich, wenn mir's
zu bunt wird, hinaus in den Tannenwald oder steig auf Ber-
geshohen und hor dem Moos zu, wie es wachst, und der Lerche,
wie sie in blaue Luft schmetternd steigt, und wer die Augen
am rechten Fleck hat, der sieht in der Natur, in dem Geist
in selnem Andenssein gar manches, wovon nichts in den Kom-
pendien der Theologen steht, und es kommt wieder Harmonie
und ein Hauch des Absoluten ins zerrissene Herz." (34)
Mit dem zunehmenden Ruhm Scheffels und seiner Werke wird auch
die von ihm verherrlichte Landschaft bekannt und damit filir den
Fremdenverkehr unteressant. Scheffel wird zum Dichter, der die

"35. Auch so ist das Urteil

Landschaft "verkldrte und beseelte
Hofmannsthals zu verstehen, die Schonheit des fkkehand lebe aus
einer Spannung zwischen den Gestalten, die "zugleich in eine
ferne deutsche Vergangenheit und in eine vollig gegenwdartige
deutsche Landschaft" gestellt sind36.

Welche Krafte in dieser Naturideologie stecken, zeigt das Ge-
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dicht "Die Heimkehr" aus der Faau Aventiune (III,40f). Im
Munde eines heimkehrenden Kreuzfahrers kommen dessen Erfahrungen
in orientalischen Landschaften schlecht weg. Der "Wiistensand"
wird dem "Heimatwald" (III,40) gegeniibergestellt. Die Gefahr
einer nationalchauvinistischen Aufladung der Begriffe, die man
erwartet, kommt jedoch gar nicht auf gegen die heilende Kraft
des Waldes und der beschworenen Gesundheitsideologie:

"Denn das ist deutschen Waldes Kraft,

DaB er kein Siechtum leidet

Und alles, was gebrestenhaft,

Aus Leib und Seele schneidet." (III,4O0)
Dichtung, und auch das erlautert das Lied des Kreuzfahrers,
kommt aus dieser Naturerfahrung und verachtet jede andere
Inspiration:

"DaB ich wieder singen und jauchzen kann,

DaB alle Lieder geraten,

Verdank' ich nur dem Streifen im Tann,

Den stillen Hochwaldpfaden:

Aus schwarzem Buch erlernst du's nicht,

Auch nicht mit Kopfzerdrehen:

0 Tannengrin, o Sonnenlicht,

0 freie Luft der HShen!"™ (III,41)
Der deutsche Wald Eichendorffs, der hier anzitiert ist, erhalt
einen sehr konkreten Niitzlichkeitsaspekt fiir den Dichter, der
allein danach fragt, was das Walderlebnis ihm einbringt. Als
akzeptierter romantischer Selbstwert braucht diese Natur in
ihrer Funktion nicht weiter begriindet zu werden. Aus einem
solchen Walderlebnis des Dichters entsteht ein "Jagdlied" wie
von selbst (III,Z41).
Scheffels Dichtungen, so entdeckten schon seine ersten Rezen-
senten, zeichnen weder eine allzu komplizierte Verflechtung
noch ein sehr verschlungener Aufbau aus. Schon Karl Gutzkow
bezeichnet den 7zompeten als ein Werk, dem "man eine allzu
grofBe Verwickelung nicht wird vorwerfen kdnnen"37. Allerdings
gilt es fir den heutigen Betrachter zu bedenken, daB Begriffe
wie Komposition, Struktur oder Integration von Erzdhlerreflexion
und Handlungsfiihrung an den Vorstellungen des poetischen Rea-
38

lismus gewonnen wurden und deshalb fiir vorrealistische Lite-

raturepochen nur schwer greifen. Dem Makel der Strukturschwdche

gewinnt deshalb der Rezensent des fkkeharnd ohne Ironie posi-
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tive Seiten ab:

"Was aber der Ekkehard am wenigsten ist, - er ist nicht ein
Roman in der gewdhnlichen Bedeutung des Wortes. Die Hand-
lung, die das Ganze umspannt, ist nicht kraftig genug, die
Uberfiille der Einzelbilder zusammen zu halten; sie tritt
nicht so mdchtig heraus, daB alles Andere sich ihr von selbst
einordnet." (39%

Scheffel hat solche Kritik teilweise schon vorweggenommen, etwa
in seiner Apologie im 7zompeter (I,6) oder er hat darauf rea-
giert wie in der neuen Einleitung zur zweiten Auflage seines
Versepos:
"Sollt!' ich dir wohl ein neu Gewand bereiten,
In fein're Fdden ziehn dein Versgespinst
Und kunstgerecht hier kiirzen, dort erweitern;
Ich weiB es wohl, du bist nicht zart geraten,
Und dein Trochidenbau steht oftmals schief," (IX,136)
So wie die handwerklich strenge Einhaltung der Versregeln dem
Natiirlichkeitspostulat des ungeschliffnen Bergsohns (I,6)
nicht entsprache, so widerlegte eine verschlungene Kompgsition
auch das Naivitatsideal der Versidylle. Die Strukturschwidche
des Ekkehand verteidigt Scheffel mit anderen Argumenten in
einem Brief, in dem er sich schon im voraus gegen zu erwarten-
den Kritik absichert:
"Ich habe das Ganze etwas hastig gearbeitet und mich von den
Wogen des historischen Materials oft scheinbar zwecklos
hin- und herschaufeln lassen, anstatt ihnen mit starker Hand
ihren gemessenen Lauf anzuweisen; dadurch sind die Exkurse
und Episoden mitunter auBler Verhdltnis gewachsen und haben
sozusagen den Grundgedanken und die Hauptsituationen ver-
deckt und mit Schutt Uberfiihrt.
Denn zu dem Hauptproblem, wie und unter welchen Verhilinissen
kommt im X.Jahrhundent Einen dazu, ein epischen Dichten zu
weaden, steht manches Andere allerdings nur im Verhdltnis
eines duBeren Zusammenhanges." (40)
Gustav Freytag sprach verstandnisvoll von "freier Composition",
bei der "das Stoffliche u. Episodische vorzugsweise reizt"41.
Demgegeniiber hat die moderne Kritik Schwierigkeiten mit der
42

Beurteilung und Erklarung dieser Episodenstruktur erkennen
lassen. Man sah nicht nur "die Haupthandlung erdriickt", sondern
wollte Scheffel das "Hauptproblem", die Dichterwerdung Ekke-
hards, nicht glaubenAB. Im Zusammenhang mit dem Epigonenproblem
versuchte man diesem eigentiimlichen Phanomen gerecht zu werden,

indem man Scheffel eine "Verdiinnung durch Ausbreitung" nachge-
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wiesen oder die "Unterordnung von Hauptsachen unter Nebensachen"
als epigonalen Grundzug herausgearbeitet hatAA. Erst in jiingster
Zeit hat man die Funktion der Anekdote im historischen Roman
nach dem Muster Walter Scotts vorgebildet gesehenAs. Damit wer-
de fiir Scheffel "das Anekdotische als mdgliches Material fiir
eine Theorie der menschlichen Seele als es selbst interessant"Aé.
Auch in den spaten Romanen Ludwig Tiecks oder in der lockeren
Episodenstruktur von Goethes Wanderjahren sind ja Kompositions-
formen vorgegeben, die eher als Vorbilder heranzuziehen wiren
als die Normen realistischer Erzahlkunst.

Gattungszwdnge im Stofflichen und Episodischen des Materials
gesteht Scheffel ja selbst ein. Er will sie jedoch nicht ent-
schuldigen, sondern als notwendig fiir die "geistige Entwick-

lung"47 seines Helden rechtfertigen:

"Die guten wie die schlimmen Seiten des Buches liegen also

im culturgeschichtlichen Material; das Skelett ist schwach

im Verhdltnis zur Corpulenz, die sich darum gefligt hat."(48)
Eine Strukturbeschreibung des fkkehand, wie sie mehrfach und
wenig befriedigend versucht worden ist49, kann sich also nicht
mit dem Herausarbeiten von Hcohe- und Wendepunkten begniigen. Zu
folgen wdare vielmehr Scheffels absichtlich bedeutungsvoller
Erzdhlweise, bei der Parabeln, auf sich selbst verweisende Epi-
soden, Gleichnisse, Erzahlerkommentare und -weisheiten einge-
baut werden, um Allgemeineres zu 'symbolisieren'.Wenn sich z. B.
schon im ersten Kapitel die Herzogin Hadwig und die Griechin
Praxedis gegeniiber stehen, dann verfolgt die Beschreibung ihres
Aussehens das Ziel,ihre spdteren Aussagen schon jetzt zu be-
werten. Hadwigs korperliche Fehler (V,15: stumpfe Nase, aufge-
worfener Mund, Fehlen eines Griibchens) korrespondieren mit
ihrem Wesen, wie der Erzdhler ausdriicklich bemerkt: "Und wessen
Antlitz so beschaffen, der trdgt bei scharfem Geist ein rauhes
Herz im Busen, und sein Wesen neigt zur Strenge" (V,15). Praxe-
dis' fehlerloses AuBeres ist ein Signal fiir ihr fehlerfreies
Verhalten im weiteren Verlauf des Romans, filir das es auBer
diesem Merkmal keines weiteren Kommentars bedarf: "sie war
schon" (V,17). Andere Figurenkonstellationen sind bis ins
Sprachliche hinein parallel gefiihrt, etwa wenn Hadumoth ebenso
bitterlich weint wie die Herzogin (V,107 und VI, 428).
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Eine Grundstruktur des Scheffelschen Werks kann am fkkeharnd
exemplarisch heraugearbeitet werden, obwohl sie sich als ein
durchgdangiges Moment durch alle Dichtungen Scheffels hindurch-
zieht. Es handelt sich dabei um eine prinzipiell erfahrene
Polaritat von oben und unten, von Hohe und Tiefe, an deren Ex-
tremen Scheffel sein poetisches Weltbild aufhdngt. Schon im
7rompeter unterscheidet sich der Dichter wie der dichtende Ka-
ter von den iibrigen schon rein zduBlerlich dadurch, dafB beide
auf den Diachern auf und ab gehen (I,3). Die Hohe als Aufent-
haltsort des Dichters setzt sich die Niederungen der Alltdg-
lichkeit als Gegenbild. Im fkkehand werden solche Gegeniiber-
stellungen vom Erzghler als einem weltdeutenden Kommentator
eingefiihrt (V,53: "denn nicht jedweder gedeiht in den Niede-
rungen der Menschen") oder scheinen aus den Gleichnissen her-
vor, die Ekkehard erzdahlt:
"Der Vogel heiBt Caradrion; wenn seine Fittiche sich zur
Erde senken, soll ein siecher Mann genesen; da kehret sich
der Vogel zu dem Manne und tut seinen Schnabel in des Mannes
Mund, nimmt des Mannes Unkraft an sich und fahrt auf zur
Sonne und ldutert sich im ewigen Licht: da ist der Mann ge-
rettet." (V,54)
Die Verheiratung der gefangenen Hunnen gibt dann Ekkehard Ge-
legenheit, iliber die, "die dort das Erdreich stampfen" (V,255),
zu reflektieren. Denn diese sind nicht nur geographisch Be-
wohner der Niederungen und haben "- er deutete nach den schim-
mernden Hauptern der Alpen - keine Fernsicht auf Hohen, die
unser FuB niemals betreten darf" (V,255). Denn Ekkehard und die
Bewohner der Burg sind schon allein durch ihren hcheren Stand-
ort privilegiert und von ihrer Umwelt abgesondert. Sie schauen
"vom Gipfel des hohen Twiel", einem "Platz als wie eine Hoch-
wacht", liber Felsen "steil abwidrts" "ins tiefe Tal" (VI,315).
Und wer sich mit dem Erzdhler am "Ausspdhen" freuen kann, '"der
mochte Umschau halten iUber Berg und Flache und See und Alpen-
gipfel, keine Schranke hemmte den Blick" (VI,315). Die meta-
phorische Hcohe enthdlt im freien Blick auch ein gewisses MaB
an gesellschaftlicher Freiheit.
Selost in Ekkehards Gleichnis vom Nachtfalter, seinem ersten
poetischen Erzadhlversuch, taucht diese Dichotomie von Hohe und

Tiefe implizit auf:
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"Es war einmal ein Licht, das leuchtete hell und leuchtete
von einem Berg hernieder ... Und es war einmal ein dunkler
Nachtfalter, fuhr Ekkehard in gleichem Ton fort, der flog
zum Berg hinauf ... Es ist Zeit, daB wir hinaufgehen, sagte
Frau Hadwig stolz." (VI,337)
Bei Nacht und Nebel steigt Ekkehard anschlieBend auf den Hohen-
krdhen; von dort blickt er "in die Tiefe; es ging weit, weit
hinab" (VI,339). Bei der entscheidenden Szene zwischen Ekkehard
und Hadwig in der Burgkapelle schldgt der Held der Herzogin die
"Uberwindung' dieses Polaritdt vor, als konnten mit der Auflos-
sung dieses Gegensatzes auch die Probleme zwischen beiden ge-
1lost werden:
"Droben von des Turmes Zinnen schaut sich's so weit in die
Lande und so tief hinunter, so siiB und tief und lockend,
was hat die Herzogsburg uns zu halten? Keiner braucht mehr
zu zahlen als drei, der hinunter will." (VI,342)
Nach seiner Verhaftung befindet sich Ekkehard konsequenterweise
im Verlies desselben Turms, "in dessen luftigem Stockwerk sein
Stiibchen eingerichtet stund" (VI,345). Seine Flucht "den schie-
fen Berghang hinunter ins Dunkel der Nacht" (VI,353) verdeut-
licht noch einmal die topographische Verdnderung als sinnbild-
haft gemeinten inneren Wandel. Noch deutlicher wird der Er-
zdhler, wenn er den Leser zum Mitvollziehen des gleichen Mecha-
nismus auffordert:
"Jetzund, vielteurer Leser, umglirte deine Lenden, greif'
zum Wanderstab und fahr' mit uns zu Berge. Aus den Niede-
rungen des Bodensees zieht unsere Geschichte ins helvetische
Alpenland hiniiber: dort ragt der hohe Siantis vergniiglich in
die Himmelsbldue, /.../ und schaut ldchelnd in die Tiefen,
wo der Menschen Stadte zu eines Ameisenhaufens GroBe zu-
sammenschrumpfen; [.../ und was sie/=die Berge/ iiber mensch-
liches Dichten und Treiben sich zufliistern, klang vor tau-
send Jahren schon ziemlich verzdchtlich und hat sich seither
nicht um vieles gebessert." (VI,354)
Topographische Hohe und reaktionare Geschichtsbetrachtung fal-
len in eins. Ekkehard, Erzdhler und Leser gehen nun "bergauf-
warts" (VI,354) und erreichen damit eine noch hdhere Stufe
poetischer Einsicht. Wie der Adler, interpretiert der Leut-
priester Moengal, und weist ihnen den Weg: "Sonnenndhe verjiingt.
Tue desgleichen. Ich weiB dir ein gut Pldtzlein zum Gesunden."
(VI,356). Die Herrschaftsverhaltnisse und -zwange der unteren
Welt gelten hier nicht: "Des Abts Twing und Bann reicht nicht
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in unsere Hohen" (VI,362). Dafiir herrscht hier eine andere
Macht: "das ist der hohe Sdntis, der ist Herr in den Bergen,
vor dem schwenken wir den Hut, sonst vor niemand" (VI,362). Der
Santis aber ist nicht nur die oberste politische Instanz, son-
dern auch eine moralische5o. Als Dichter dieser Hohen verachtet
Ekkehard menschliche Kritik so sehr, daB er sein Werk lieber
einer Bdarin vorliest (VI,385) oder nur die Berge als hdchste
kunstrichterliche Instanz anerkennt - aus Angst vor dem Ausge-
lachtwerden (VI,378) oder aus seinem Kunstprinzip heraus. In
beiden Verhaltensweisen offenbart sich eine innere Hohe des
Dichters, wie auch der Erzdhler bestdtigt; unpassende Kritik
ist mit dem topographischen Tiefland identisch:

"Und wenn es zwischenein wieder vor den Augen des Geistes

dunkelte und Zagheit ihn beschlich [...] dann wandelte er

auf dem schmalen FuBsteig drauBen auf und nieder und lieB

den Blick auf den Riesenwdnden seiner Berge haften, die

gaben ihm Trost und MaB, und er gedachte: Bei allem, was

ich sing' und dichte, will ich mich fragen, ob's dem Santis

und Kamor driiben recht ist. Und damit war er auf der rech-

ten Spur; wer von der alten Mutter Natur seine Offenbarung

schopft, dessen Dichtung ist wahr und echt, wenn auch die

Leinweber und Steinklopfer und hochstdndigen Strohspalter

in den Tiefen drunten sie zehntausendmal fiir Hirngespinst

verschreien." (VI,382)
DaB dieser Strukturzug nicht auf den Roman beschrankt bleibt,
zeigt ein Blick auf zwei Gedichte Scheffels im Umkreis des
Ekkehand. Ekkehard und Hadwig sitzen "auf dem Turme", ihr Ge-
sprach kommt "vom Hohentwiel" herab (IX,102); die Perspektive
des Betrachters ist also die eines neutralen.Beobachters, nicht
die des Dichters. Im "Abschied vom Wildkirchli" (IX,103f) ist
dieser Gegensatz von Hohe und Tiefe noch gesteigert durch die
Betonung des GroBenverhdltnisses, das sich durch den Hohen-
unterschied ergibt:

"Es ist mir wenig hoch genug -

Hier stand ich als ein Zwerg." (IX,103)
Denn die Berge sind nicht nur hoch, sondern auch "unerschiitter-
lich" und stehen "auf festem Grunde" (IX,104). "Tiirkenkrieg"
und "Cholera" ordnen sich damit den Niederungen des verab-
scheuten Alltagslebens zu. Das lyrische Dichter-Ich "schleppte"
sich auf die Alm hinauf, kann allerdings nicht oben bleiben,
da es ja gleichzeitig die Tiefe, das Publikum, braucht. Zu
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Tal hingegen "fahrt" der Dichter "jodelnd" (IX,104). Im Unter-
schied zur Dichterwerdung Ekkehards ist hier die Gesundung des
Bergsteigers gar nicht auf dem Umweg iiber das Dichten vollzogen;
die Befreiung von "Sorg' und Qual" (IX,104) vollbringt einzig
und allein der Hohenunterschied!
Wiederum ist dieser Befund nicht auf Scheffel zu beschranken.
Im Dichtergedicht des 19. Jahrhunderts hat man einen zweischich-
tigen Aufbau der "Welt als ganzes" feststellen kbnnen51, die
der hier aufgezeigten Dichotomie von oben und unten in etwa
entspricht. Kennzeichnend fiir Scheffel ist freilich, wie durch-
gdngig diese Struktur in sadmtlichen Dichtungsgattungen aufzu-
finden ist. Sogar als parodistisch gesteigerte Dichotomie von
Welt und Dichter wird dieser Hohenunterschied im Verhd@ltnis
des Katers Hiddigeigei 2zu seiner menschlichen Umwelt sichtbar.
Die Tirmerlied-Tradition verschmilzt dabei mit den zeittypi-
schen Absatzbewegungen der Dichter. Speziell die Formulierung
vom "Treiben der Parteien" (I,151) verrit ein bewuBt parodisti-
sches Zitieren des bekannten und umstrittenen Gedichtsverses
von Freiligrath, der Dichter stehe auf einer hdheren Warte als
auf den Zinnen der Partei:

"Von des Turmes hochster Spitze

Schau' ich in die Welt hinein,

Schaue auf erhabnem Sitgze
In das Treiben der Partein.

Und die Katzenaugen sehen,
Und die Katzenseele lacht,
Wie das Volklein der Pygmden
Unten dumme Sachen macht.

Doch was niitzt's? ich kann den Haufen
Nicht auf meinen Standpunkt ziehn,
Und so laB ich ihn denn laufen,

's ist wahrhaft nicht schad' um ihn.

Menschentun ist ein Verkehrtes,

Menschentun ist Ach und Krach;

Im BewuBtsein seines Wertes .

Sitzt der Kater auf dem Dach!-" (I,151)
Herausgehoben aus dem Parteienstreit und dem sich darin ver-
wickelnden Literaturbetrieb betrachtet der Dichter-Kater das
"Menschentun". "Das SelbstbewuBtsein seines Wertes" kommt dem
Kater als Dichter auch hier allein durch seine Hohenlage. Das
alltagliche Geschehen ist deshalb schon ein "Verkehrtes", weil
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es aus der Hohe betrachtet wird. Freilich gleicht die Einsam-
keit des Katers auf der Hohe einer Isolierung, die nicht gangz
freiwillig gewdhlt ist. Seine klare Abgrenzung von den Niede-
rungen leitet der Dichter nicht zuletzt davon ab, daB ihm
nichts anderes iibrig bleibt.

3. "Ach, ich bin ein ein Epigone": Vorbilder

Die Versuchung liegt nahe, nach den bisherigen Befunden Schef-
fel und seine Dichtung als epigonal zu bezeichnen und sie da-
mit zugleich als erledigt zu betrachten. Die Begriffsgeschichte
zur Epigonenfrage kann zur Kldrung nur einen groben Rahmen ab-
stecken52. Wie problematisch die Etikettierung Scheffels als
Epigone ist, wird erst dann deutlich, wenn man eine solche Ab-
stempelung an dem positiv entgegengesetzten Begriff der Origi-
nalitdt miBt. Bleibt es doch hdchst fragwlirdig, Postulate aus
ganz begrenzten Epochen der Literaturgeschichte einfach zu
libertragen. Schon die filir das Epigonale als konstitutiv ange-
sehene Behauptung einer "Unbefangenheit des Epigonen"53 trifft
fiir Scheffel keinesfalls zu. Gerade das bewuBite Erleben seines
"Traurig Los der Epigonen" (I,20) spricht filir ein reflektiertes
und problematisch gewordenes DichterbewuBtsein. Wenn Scheffel
vorsdtzlich und ganz gezielt eine traditionelle Dichterlaufbahn
einschldgt, indem er mit Malversuchen und der obligaten Italien-
fahrt die Humanitdtstradition aufnimmt, so spielt er zugleich
mit einem Topos klassisch-romantischer Bildungsattitiide. Schon
Jung-Werner im 7zompeten verzweifelt an der epigonalen Kon-
kurrenz mit Dante:

"Nimmer wag ich's, dir/=Beatrice/ zum Preise

Einen neuen Sang zu singen.

Ach, ich bin ein Epigone,

Und vielhundert tapfre Mdnner

Lebten schon vor Agamemnon,

Und ich kenn den Kdnig Salom'

Und die schlechten deutschen Dichter." (I,40)
Freilich enth&dlt die Stelle neben den Spitzen gegen die zeit-
gendssische und erfolgreiche Literaturproduktion auch solche
gegen das Publikum. Aus Angst vor der Erfolglosigkeit seines
Versepos erwdchst Scheffel eine Verachtung des Publikums, wie
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sie der Kater Hiddigeigei ironisch darstellt, wenn er mit dem
endgiiltigen Verstummen seiner Dichterei droht:

"Fruchtlos stets ist die Geschichte;

Mcgen sehn sie, wie sie's treiben!

- Hiddigeigeis Lehrgedichte

Werden ungesungen bleiben." (I,157)
In "spaten Tagen" lebend (I,72) registriert Scheffel nicht nur
sein personliches Schicksal als epigonaler Dichter, der dem
Publikum droht, weil er dem nachzueifernden Vorbild nichts an-
haben kann. Epigonie wird ihm auf diese Weise eine allgemeine
Zeittendenz, ein "mliBig sitzen auf vererbten Truhen" (II,181),
ein "Faden zerren Eines wiistverschlungnen Knduels" (I,20). Die
Verstricktheit aller heutigen Menschen fiihrt dazu, die eigene
Nachgeborenheit anzuerkennen und das Epigonenschicksal als
Grundlage eines zeitgenossischen Dichtertums zu akzeptieren. In
seinem Reisebild £in 7ag am Quell von Vaucluse (VIII,118-150)
von 1857 kann Scheffel das dichterische Vorbild Petrarca epigo-
nal und originell rezipieren, weil er es gegen traditionelle,
'epigonale' und als falsch eingestufte Petrarcabilder in Schutz
nimmt. Durch das Nachreisen historischer Stdtten kann der mo-
derne Dichter, zugleich moderner Tourist, seine innere Verwandt-
schaft mit dem Vorbild ausleben. DaB Scheffel dabei den Weg-
spuren eines Vorldufers, der Redise in die mittdglichen Provin-
zen von Frankaeich des Moritz August von Thiimmel (1791ff) nach-
folgt und sie zugleich kritisiert, bricht den epigonalen Nach-
vollzug gleich doppelt. Die humoristische Beschreibung eines
touristischen Ausflugs 2u Petrarcas letztem Refugium ist fiir
Scheffel der AnlaB, verschiedene Petrarcabilder als falsch ab-
zuwehren. Denn:

"Der alte Poet ist nicht nur geistig, sondern auch volks-

wirtschaftlich der Patron von Vaucluse geworden, man lebt

und zehrt von seinem Andenken." (VIII,119)
Scheffels Literaturtourismus distanziert sich von seinen touri-
stischen Vorlaufern und deren Petrarcabild, das von "Touristen
aus allen Weltgegenden" geschaffen worden ist: "Uberall Petrar-
ca, und nichts als Petrarca! Zu Vaucluse ist kein Kraut wider
ihn gewachsen" (VIII,122).
Scheffels EpigonenbewuBtsein beschrdnkt sich also nicht auf die

Einsicht in die eigene historische Verspatung, sondern denkt
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die Wirkungsgeschichte des groBien Vorbilds mit. Das zeigen auch
die weiteren falschen Petrarcabilder, die Scheffel dem Leser
vorstellt. Es handelt sich um das Bild fiir die "groBe Menge",
das Bild der "Konversationslexikonsiiberlieferung" (VIII,126f).
Scheffel kritisiert es ausfiihrlich, indem er seitenweise die
einschldgigen Lexika zitiert. Nach diesem "kommt wiederum ein
ander Petrarcabild zum Vorschein" (VIII,128), niamlich das der
von Scheffel so verachteten ziinftigen Literaturwissenschaft.
Auch dafiir bieten Zitate aus einschlidgigen Werken den Beweis,
wie "die deutsche Literaturhistorie", "eine schreckliche Alte",
"die seligen Dichterleichen seziert" (VIII,128). Die vierte
Moglichkeit einer falschen, aber diesmal naiv-sympathischen
Petrarcaverehrung ist die der einfachen Landbewohner, die Pe-
trarca "zum Zauberer umgewandelt" haben (VIII,133): "also
wieder ein anderer Petrarca!" (VIII,134).

Diese einfachen Leute erkennen in Scheffel jedoch den Auch-
Dichter, den wahren Nachfolger Petrarcas: "j'ai bien vu que
vous €tes podte vous-m8me" (VIII,134). Indem Scheffel dies
fremdsprachlich verfremdet zitiert, setzt er auch die nachfol-
gend geschilderte Lorbeerkronung durch die Einheimischen mit
bescheiden-iiberheblicher Ironie ins Licht: die Parallele zur
Dichterkronung Petrarcas in Rom ist offensichtlich. Auf diese
Weise begreift sich Scheffel als "einen epigonischen Mann"
(VIII,121), freilich in wahrer Legitimation, der sich den Ort
und damit auch das rechte Dichterverstdndnis erwandert: "so
ist's auch filir die Erkenntnis des Poeten unerldBlich, den Boden
seiner Schopfungen zu kennen" (VIII,123). Scheffels Literatur-
aneignung als Erwanderung literarischer Stdtten beschrdnkt sich
nicht wie bei den Touristen auf das Leeren von Weinflaschen zu
Ehren des Dichters; Scheffel erweist Petrarca "den schuldigen
Tribut", indem er eine solche Flasche mit einem selbstverfaBten
Gedicht "gleich einem jener Weihgeschenke" (VIII,122) in die
Petrarcaquelle wirft! Der so auf die Ebene Scheffels gezogene
Klassiker hdlt nun den Vergleich mit dem Dichter Scheffel aus,
wenn dieser beginnt, ein Gedicht Petrarcas "zur Kurzweil frei
zu verdeutschen" (VIII,132). Die Anverwandlung dieses Gedichts
als "Petrarcas Wanderlied" geschieht durch die Einordnung in

die eigene Literatursituation. Ubrig bleibt ein Bedauern
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Scheffels als Dichter ("unsereins"), als "eines Poetleins des
neunzehnten Jahrhunderts" (VIII,134f), wenn er sich in die Zei-
ten Petrarcas zuriickversetzt. Denn die direkte Ausmiinzbarkeit
von Dichtung (VIII,135: "wie wenig es sich ... rentiert") hat
sich seit damals, meint Scheffel, noch verschlechtert. Damit
aber sind schon alle "Merkwiirdigkeiten" von Vaucluse "er-
schopft" (VIII,135). Zum SchluB kann Scheffel den echten Petrar-
ca, "den Mann selber und seine Art" (VIII,138), sprechen lassen.
Die beiden mitgeteilten Textproben sind freilich in ihrer Aus-
wahl typischer fiir Scheffel als fiir Petrarca, wie Scheffels
Auswahlkriterium zeigt: "Und wie ein jeder sein eigen EllenmaB
fir den Dichter der Vaucluse hat, so habe ich auch das meine"
(VIII,137).

Auf solche Weise entsteht Scheffels dichterisches Selbstver-
stdndnis gerade im Akzeptieren der Epigonenrolle, in die er
sich hduslich einrichtet. In freimiitigem Selbstbezug hemmt das
groBe Dichtervorbild nicht, sondern fordert die eigene Produk-
tion, wenn Scheffel sich in ihm gleichsam vorweggenommen findet.
Die "Moglichkeiten einer originalen Schb’pfung"54 liegen also
durchaus innerhalb der Epigonenhaltung. Die Angst, vor den
groBen Vorbildern nicht bestehen zu konnen, leitet Scheffel
nicht aus dem Vergleich mit den Werken ab, sondern aus der Be-
fiirchtung, dem Lebenszuschnitt des klassischen Vorbilds nicht
gerecht werden zu kdnnen. Das mag einer der Griinde sein, warum
Scheffel immer eine engere Bindung an den GroB8herzog von
Sachsen-Weimar-Eisenach zurlickgewiesen hat: die epigonale
Parallele zu Goethe war geographisch wie literaturgeschichtlich
zu offenkundig. Scheffels Mutter hatte in dieser Richtung ver-
mutet:

"Was Joseph vor Weimar so scheu macht, ist der Gedanke an
die groBen Geister - Goethe, Schiller, Herder - in solche
FuBstapfen treten zu sollen, erscheint seiner Bescheiden-
heit ein vermessenes Wagstiick. Er filirchtet, ein zu schwaches
Reis am alten groBen Dichterbaum zu werden." (55)
Die Teilhabe am Dichter, die sich auf dessen Ruhm beschrankt,
bleibt nichts weiter als der Verzicht auf jede eigene Pro-
duktion. Scheffel will nicht mit seinen Werken in Konkurrensz

treten, sondern nur mit der Teilhabe am Dichterruhm:
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"Einen Dichterruhm wird sich heutigen Tages keiner mehr er-

werben - 's ist besser an gewissen Grabern zu Weimar die

groBen Todten zu bedenken als selber noch ein Stiick von

ihrem Heiligenschein zu beanspruchen.” (56)
Scheffels Verehrung fiir Johann Peter Hebel als groBten ale-
mannischen Volksdichter macht einen weiteren Versuch, die eige-
ne poetische Identitdt am anerkannten Dichterruhm anderer aus-
gzurichten. Im Festgedicht zum 100. Geburtstag Hebels (1860)
inszeniert Scheffel ein fiktives Gesprdch von Dichter zu Dich-
ter, das dem Zweck dient, den eigenen Auftritt als Dichter und
Sdanger zu legitimieren. Indem er sich selbst und sein Werk in
die ungebrochene Hebel-Nachfolge stellt (IV,101: "So 'ne ver-
fahrne Sackinger Trompeter"), sanktioniert Scheffel beides. Der
imitierte, lacherlich wirkende alemannische Dialekts des
Scheffel-Gedichts als Anspielung auf Hebels Alemannische Ge-
dichte zeigt aber auch, daB diese Form der Dichtung jetzt so
nicht mehr moglich ist. Scheffel erkennt diesen Anachronismus
zwar, empfindet ihn aber als ein persdnliches Kunstmerkmal
Hebels: "S'isch kein meh cho, der g'sunge het wie Du" (IV,107).
Der neue Dichter muB darum den alten beneiden (IV,107: "O
Dichtersma, wie mdcht i Di drum nide!"), weil Scheffel zwar ein-
sieht, daB die gewandelte Zeit neue Formen braucht, aber den-
noch den traditionellen verhaftet bleibt. Das ironische, fik-
tive Gesprach beider Dichter in den Wolken zwischen dem "Meister"
Hebel und seinem Schiiler Scheffel macht noch einmal deutlich,
daB es der Nachruhm des Vorbilds ist, auf den es ankommt. Des-
halb auch fiihren - wie spater bei Scheffel - die Figuren Hebels
ein verselbstandigtes, von der Dichtung abgeldstes Eigenleben
im Volksmund:

"Im Zundelfrieder und im Zundelheiner

Sin starki Chind und Chindeschind erwachse,

Un sin wohluf /...J" (IV,108)
Ebenfalls wie spater auch Scheffel selbst wird nicht nur der
Dichter Hebel, sondern auch seine heimatliche Landschaft in den
Nachruhm einbezogen:

"Der Meister Hebel hoch!

Und hoch si Heimet, 's alemannisch Land!" (IV,109)
DaB Heinrich Heine ebenso in die Reihe der Vorbilder Scheffels

gehort, mag auf den ersten Blick liberraschen. Freilich bezieht
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sich Scheffel in seiner Heine-Nachfolge nur auf einen schmalen
Aspekt des volkstiimlichen oder ironischen Lyrikers und Prosa-
isten. Gerade diese Heine-Nachfolge ist eine von Scheffel sehr
direkt angestrebte und deutlich formulierte57. Dabei versteht
Scheffel sein Werk als "kritische Weiterfiihrung des Heine-

schen"58.

Die direkte Wiederspiegelung vor allem des friihen
Heine bei Scheffel hat denn auch immer wieder zu einem Ver-
gleich beider Dichter herausgefordert, bei dem - wie konnte es
anders sein - Scheffel schlecht wegkommt59. Die Heine-Uber-
nahmen Scheffels sind auf den ersten Blick tatsdchlich Trivia-
lisierungen und die Rationalisierung von spdatromantisch Unsag-
barem oder machen schmunzelnde Beh#Zbigkeit aus vormals beiBen-
dem Spott. Bei Heine finden sich auch die Urformen der echt
Scheffelschen Figuren - der ironisierte und sich selbst be-
spiegelnde Kater, der verliebte Dichter als Narr usw. Aber nicht
nur in solchen Figuren oder in einzelnen Motiven ist Heine das
Vorbild, man denke nur an Heines Reisebilder, die Scheffel zu
seinén eigenen Reisebildern und Episteln veranlaBt haben. Die
Heine-Nachfolge ist dabei gzwar zuallererst eine stilistische,
doch reicht sie auch weiter bis zur Ubernahme der kritischen
Haltung. Der frithe Heine kann schlieflich Scheffel sogar zur
Parodie des verehrten Meisters verleiten, wie das Gedicht "Die
moderne Loreley" von 1849 bezeugt:

"Ein Steuermann sitzet am Ufer,

Er seufzt und weiB wohl warum;

Eine alte versimpelte Leier
Brummt ihm im Schddel herum.

Das war eine schone Donna,

Des Schiffskapitédn seine Braut,
Der hat er mit allgzuviel Wonna
In die blauen Augen geschaut.

Er steuert in schwerer Versimplung,
Das Schiff kracht mitten entzwei;
Da ersoff bis auf den Schiffsjung
Die ganze Kompanei.

Auch der widr' tot geblieben,

Hdtt' er nicht schwimmen gekunnt.

- - Da sieht man, wie falsches Lieben

Die Menschen bringt auf den Hund." (IX,54)

Nicht um einen Scheffel abwertenden Vergleich mit Heines be-

rihmtem Gedicht kann es hier gehen, der Qualitdtsunterschied
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ist sowieso offenkundig. Deutlich werden kann hier jedoch ein
fiir Scheffel und seine Arbeitsweise wichtiger Mechanismus. Die
moderne Fassung Scheffels liegt auf der vorausgesetzten Kennt-
nis der romantischen Marchenballade auf. Der burschikose Ton,
den Scheffel in die Parodie seines Vorbilds einfiihrt, erzeugt
den als eigentiimlich angesehenen Scheffelschen Stil. Nur der
urspriingliche Balladentonfall wird ilibernommen;Intention und
Handlung der Heineballade finden sich nur noch in geringen Re-
sten. Zum Beweis: ohne den Titel wdre das Gedicht von seiner
Handlung her kaum auf das Lorelei-Thema zu beziehen. Indem die
Kenntnis der Heinefassung beim Leser vorausgesetzt wird, kann
Scheffel die Parodie als origindre und zugleich originelle
eigenstdndige Aussageform verstehen. Nur die Variation dieses
Epigoniebezuges rechtfertigt ja die inhaltlich leere Parodie

des Gedichts. Die Freude des Lesers am Wiedererkennen des Musters
steigert Scheffel mit Detailrealismen, die zum Gedichtvorgang

in keiner direkten Beziehung stehen ("Des Schiffskapitédn seine
Braut") - der romantische Ton Heines wird durch Scheffel ‘'rea-
listisch' verdndert. Der Vorgang in beiden Gedichten ist jeweils
ein ganz anderer geworden, nur die SchluBpointe bleibt anndhernd
die gleiche. Bei Scheffel aber wird sie zur deutlich ausgespro-
chenen Binsenweisheit, moralisierend und vermenschlicht zugleich.

Dem jungen Heine als Lyriker des Biedermeiersalons entspricht
als Scheffels Zeitgenosse der ebenfalls beriihmte Emanuel Geibel
in manchen Beziigen, obwohl Scheffel ihn nie als direktes Vor-
bild, sondern ihn immer nur als beriihmteren Dichterkollegen be-
wundert hatéo. Einer "mehr an Geibel anstreifenden Seite" seiner
Dichtung61 konnte der humorige Scheffel zwar eine starke Nei-
gung entgegenbringen, aber kaum Gleichwertiges produktiv dagegen-
setzen. Dem dichterischen SelbstbewuBtsein Geibels, seinem lite-
rarischen Erfolg und nicht zuletzt seiner Hofstellung als Dich-
terfilirst gilt freilich Scheffels uneingeschrankte Bewunderung.
Das Gedicht "An Emanuel Geibel" von 1857 gibt davon Zeugnis. Es
zitiert und montiert das bekannte Vokabular des Geibelschen
Dichterbildes (IX,123: "Dein eigen Siangerbild", "Dein Seher-
blick", "Alldeutschlands Noten" usw) - man vergleiche damit
Geibels beriihmtes Gedicht vom "Konig Dichter"! Aber auch hier
zeigt sich Scheffels Eigenart, das ernste Pathos des Geibel-
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schen Dichtungsinventars seinem burschikosen Tonfall anzuver-
wandeln:

"Sind alt auch unsre Knochen,

Die Kunst bleibt ewig neu,

Noch raget ungebrochen

Die Feste Poesey." (IX,123)
In solchen Formulierungen ist etwa auch an die Amateurpoetin
Friederike Kempner zu denkenéz;die Produktivkraft dieser mon-
tierten stehenden Dichterformeln63 scheint ein Gattungs- und
Strukturzug der Gebrauchs- und Verbrauchslyrik dieser Epoche
zu sein.
DaB das BewuBtsein ihres Epigonentums fiir die Dichter dieser
Zeit nicht den Regelfall ausmacht, ist herausgearbeitet wor-
den64. Hierin unterscheidet sich Scheffel deutlich von Geibel,
der sich nicht als Epigone ausgegeben hat. Fiir Scheffel ist die
Trauer liber das Erkennen seines geschichtlichen Orts eine der
Grundlagen seines EpigonenbewuBtseins. Epigonalitdt ist fiir ihn
eine der Zeittendenzen, wie er an Ludwig Uhland schreibt:

"In unserer Epigonenzeit, wo in ailen Gebieten der Kunst so

nah' ans Hochste schon gearbeitet ist, stellt man sich billig

die Frage, ob nicht das Schweigen Gold, das andere nur Sil-

ber sei?" (65)
Diese Erkenntnis, so allgemein sie gehalten ist, ist nun nichts
weniger als neu, man denke an Karl Immermanns 1836 erschienenen
Roman "Die Epigonen", der ja versucht, einen Zeitroman unter
diesem Begriff zu subsummieren66. DaB Scheffel mit seiner Epi-
gonalitdt aber "scherzt" und "dies Schicksal leichten Herzens
67, wird man nur bedingt behaupten kdnnen. Zuerst
ist bei Scheffel das eigene Epigonentum eine "Art historischer

auf sich nimmt"

Astronomie, die jede Anwandlung zum Lachen in die gebiihrenden
Schranken zurﬁckweist"68. In einer Art Trotzhaltung kann daraus
freilich ein bewuBtes Annehmen der Epigonalitdt resultieren,
wenn es dem Dichter gelingt, zu eigenstdndigen Formen zu finden.
Noch geschieht es Scheffel als einem der "zerfahrenen Epigonen",
daB er sich und sein Dichten auf den "Satz: Alles schon dage-
wesen" reduziert: "Aber auch das ist ein Gewinn"ég.

An der Figur des Katers Hiddigeigei aus dem 7zompeien kann man
ablesen, wie bald Scheffel, wiewohl parodistisch, zwischen

positivem und negativem Epigonentum unterscheidet:
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"Senkt mich ein mit Schild und Langze
Als den letzten des Geschlechtes.

Als den letzten, - o die Enkel,
Nimmer gleichen sie den Vatern,
Kennen nicht des Geists Gepldnkel,
Ehrbar sind sie, steif und ledern.

Ledern sind sie und langweilig,

Kurz und diinn ist ihr Geddchtnis;

Nur sehr wen'ge halten heilig

Ihrer Ahnherrn fromm Vermdchtnis." (I,157)
Sich als echter Epigone zu verstehen, kann bedeuten, die Angst
vor literarischer Epigonalitat auszuldschen zu versuchen. Nach
der Reichsgriindung von 1871 konnte sich fiir Scheffel in seinen
Skizzen aus dem E¢saB (1872) die nationale Einheit in diesenm
BewuBtsein "in den Festjubelruf der Epigonen" fassen lassen:
"Das ganze Deutschland vom Fels zum Meere hoch!" (VIII,181).
Ofter aber bildet das EpigonenbewuBtsein die Vorstufe einer
Fortschritts- und Zivilisationsfeindlichkeit7o. Die Literatur
der Gegenwart wird dann zu einer epigonischen schlechthin, der
Scheffel die 'Frische' gegeniiberstellt:

"ich wiirde mich freuen, einmal einem frischen Menschen mit

frischen Melodien zu begegnen ... ganz ohne den eigenthiim-

lichen epigonischen Aeu? gout, der uns allen mit Schicksals-

nothwendigkeit unmerklich/!] anhaftet." (71)
Interessant ist diese AuBerung auch deshalb, weil der Empfianger
dieses Briefes, namlich Paul Heyse, filir Scheffel das Musterbei-
spiel eines epigonalen Dichters abgibt. Scheinbar verwendet
Scheffel den Begriff des Epigonalen positiv, wenn er Paul Heyse
in einer Empfehlung an den GroBherzog von Sachsen-Weimar-Eise-

nach als einen Epigonen bezeichnet:

"Paul Heyse als Dichter ist die glidnzende Verkdrperung einer

poetischen Epigonenzeit, mit allen Vorzligen und Fehlern einer

solchen.- Durchbildung von Gefiihl und Sprache, feine Auf-
fassung der Motive, classisch sichere Handhabung der Form
sind ihm in hohem MaBe eigen; mit vornehmer Ruhe steht er
allzeit lber dem behandelten Gegenstand und beherrscht ihn
spielend. Daher wird er nie eine kiinstlerische Excentrizi-
tdat, noch weniger einen auffallenden Fehler begehen, und
seine Arbeiten werden immer etwas Distinguirtes haben. Eine
solche Auffassung und Behandlung der Poesie, die mitunter an
Klopstocks Art erinnert, ist freilich mehr die Wirkung der
Reflexion und durchdachten Innehabens der Kunstregeln, ver-
schieden von jener instinctiven springquellartig hervor-
sprudelnden Offenbarung, die mit fremder ddmonischer Macht
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iber den Menschen kommen, ihn zwingen und seine Schritte

leiten kann, ohne daB er weiB, wohin." (72)
In der definitorischen Abgrenzung gegen Heyse wird allerdings
deutlich, wie Scheffel seine eigene Position schon im Vokabular
versteckt hat (springquellartiges Hervorsprudeln, diamonische
Gewalt, Verachtung der Kunstregeln usw). In diesem Sinne ist es
sicher richtig, Scheffel als einen "Nachkommling, der das Schwert
wider die eigene Mutter gerichtet hat", zu bezeichnen73. Doch
selbst dieses Epigonale ist noch steigerungsfahig, wenn Schef-
fel glaubt, "in uns'rer spdtepigonischen Zeit" zu 1eben74!

Das Dilemma, das es fiir Scheffel zu meistern gilt, ist so ein-
fach formuliert wie es schwierig zu 1l0sen ist: Wie kann das
BewuBtsein, in einer Spdtzeit zu leben, auf originelle Weise

in Dichtung umgesetzt werden? Im Gedicht "Bummelmeiers Klage"
empfindet sich der Ich-Sprecher als politischer Epigone. Das
Eingestdandnis seiner politischen Unfdhigkeit begriindet er frei-
lich banal damit, er sei immer " zu spdt gekommen" (IX,45).
Seine Person ist deshalb im Grunde iiberfliissig, "ein hochst
zweckwidrig Wesen" (IX,45). Die einzig verbliebene Moglichkeit
ist das Sich-lustig-machen liber sich selbst. So wie Bummel-
meier der Hofnarr des Kaisers wird, so verschiebt auch Scheffel
das Epigonale in einen humoristischen Zusammenhang: Humor,
sonst kein Kenngzeichen von Epigonendichtung75, wird fiir Schef-
fel eine Mdglichkeit zur Originalitadt.

Eine andere Moglichkeit zur Uberwindung epigonaler Ziige besteht
fir Scheffel darin, Originalitdt durch neue, echt poetische
Redeformen zu gewinnen. Der Zweifel am Ausdruckswert der giil-

tigen Sprache setzt liber die verbale Kommunikation eine hdhere
Instanz an:

"Die Sprache ist ein edel Ding,

Doch hat sie ihre Schranken;

Ich glaub', noch immer fehlt's am Wort
Flir die feinsten und tiefsten Gedanken.

Schad't nichts, wenn auch ob Dem und Dem
Die Reden all verstummen,

Es hebt sich dann im Herzensgrund

Ein wunderbares Summen." (I,145)

Beispielhaft filir Scheffels Originalitdtsstreben ist auch die
Wahl von solchen Stoffen und Motiven, die noch literarisch un-
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verbraucht und noch nicht trivialisiert sind; die die Natur-
wissenschaft parodierenden Lieder oder die friihmittelalterliche
Thematik des historischen Romans &fkkehand wiaren hier zu nennen.

Wenn alles nichts nilitzt, den klassischen Vorbildern literarisch
gleichzukommen, dann gelingt es wenigstens im Nachvollziehen
ihres Lebenswegs, im Einleben in ihr poetisches Leiden, den
dichterischen SchopfungsprozeB im Geist nachzuahmen. Diese
Lebensepigonie Scheffels findet man auf zahlreichen Stationen
seiner Biographie. Schon der achtzehnjahrige Scheffel hat sich
nach klassich-romantischem Vorbild ganz der Kunst verschrieben.
An den Vater schickt er folgendes Distichon:

"Einzig der Kunst nur lebt'! ich allhier. Von sonstiger

Nahrung

War auBer Brot und Bier weiter die Rede nicht viel." (76)
Neben der zur Leerformel verkiirzten Poesieaussage weist schon
der zweite Vers auf die bereitliegenden Mdglichkeiten origi-
ndarer Dichtung hin: in seiner humorigen Saufpoesie wird Schef-
fel bald einen eigenen Ton finden. Das hindert ihn nicht, nach
bewdhrter Klassik-Ideologie nach Italien 2zu reisen und dort
Erinnerungen und Briefe zu verfassen, die in Gegenstand, Sprach-
duktus und Selbstdarstellung den italienischen Reisenotizen
Goethes nicht unZhnlich sind. Wie Goethe hat auch Scheffel sein
Italienerlebnis, wenn er ein neues Leben empfindet oder es doch
vorgibt: "Welschland hat den groBen Reiz, daB man {feéen lernt"77
Auch auf diese Weise erzeugt das BewufBitsein der eigenen Epigo-
nalitdt oder das epigonaler Zeiten ein "Trotzdem"78, einen
inneren Widerstand gegen die Zeit, aus dem das Epigonale zum
Rohmaterial einer neuen Poesie wird. Scheffel gilt ja seinen
zeitgenossischen Lesern gerade dann als originell, wenn er iiber
das Epigonale hinausgeht, indem er es benutzt.
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II. DICHTER UND GESCHICHTE

1. Der historische Roman

Der historische Roman, auch Scheffels fkkeharnd, hat schon immer
an der Diskrepanz zwischen der Wertschdtzung eines breiten Lese-
publikums und der Verachtung durch die normative Romantheorie
gelitten1. Schon Walter Scott, der Protagonist dieses Gattungs-
typs, hatte sich in den Vorworten zu seinen Romanen, vor allem
in seinem Waverley, zum Verhdltnis des historischen Romans zur
Geschichtsschreibung grundlegend geduBert und damit bestimmte
Gattungserwartungen vorgegebenz. Zwei Generationen nach Scotts
Romanen kompliziert sich die Gattungsproblematik fiir Scheffels
Ekkehard auf ganz eigene Weise. In den 50er Jahren des 19.
Jahrhunderts hatte die Zahl der erschienenen historischen Ro-
mane erheblich zugenommen. AuBerdem war Scheffels Ekkehard in
die Deutsche Bibliothek. Sammlung auserlesener Orniginalromane
wie 2. B. auch Hermann Kurz' Sonnenwint (185/) aufgenommen
worden und konnte mit einer sehr viel hdheren Startauflage als
der fir Anfiadnger iliblichen erscheinenB. Dieser Gliicksfall allein
erkldrt den Verkaufs- und Leseerfolg des &fkkehand noch nichtA.
An der dahinter stehenden Frage, inwieweit dem Efkkeharnd der
Ausgleich zwischen dem historisch beglaubigten Stoff und der
literarischen Fiktion gelingt, hatte sich schon unter zeitge-
nossischen Lesern und Rezensenten eine heftige Diskussion ent-
ziindet. Schon die erste Rezension hatte den fkkehand gegen die
Forderungen normativer Romanbetrachtung in Schutz genommens.
Uber die Kompositionsschwdchen sieht der Rezensent groBziigig
hinweg, weil er im historischen Roman dieser Art viel Positi-
ves fiir den zeitgendssischen Leser erkennt: "Die Vadter waren
nicht viel anders, als die Sdhne noch sind."6

Eine andere Besprechung noch im Erscheinungsjahr hatte den
Ekkehand kurz als "ein filir die Geschichte des Romans epoche-
machendes Buch" bezeichnet7. Auch dieser Kritiker lobt gerade
die Aktualitat des Historischen in diesem Roman:

"so werden wir ja gerade in die Kluft zwischen diesen
Quellen und ihrer Verarbeitung hineingestellt, wir sehen
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zu viel hinter die Coulissen und der unmittelbare Eindruck

des poetischen Kunstwerks wird dadurch gestort. Wir merken

bald, daB die Art von historischer Wahrheit, die wir hier

haben, doch eine ganz andere ist, als was die meisten Leute

gewdohnlich meinen, wenn sie eine wahre Geschichte ve€l?ngen."
8

Weitere Angriffe werden schon im voraus abgeschmettert, indem
man potentielle Kritiker in ihrer Leserfunktion einfach dis-

kreditiert:

"Fir den Lesepdbel, der nur an dem Stofflichen seine Freude
hat und weniger poetisch ergdzt oder historisch belehrt als
phantastisch beschaftigt seyn will, wird es freilich immer-
hin weniger ein Buch seyn. Auf solchen Pobel, wenn er auch
noch so sehr die Majoritdt bildet, darf aber keine Riicksicht
genommen werden. Der Schriftsteller hat, was man auch von
Popularitdat sagen mag, immer nur das, nicht zwar speciell
und fachmdBig, aber allgemein gebildete Publikum in's Auge
zu fassen, und fiir dieses wird es dem Ekkehard nicht an An-
ziehendem fehlen./i..] Die ganze Darstellung ist so, daB
sich ihrer jeder im weiteren Sinn Gebildete erfeuen kann;
fiir den hoher Gebildeten liegt liberdieB in der historischen
Dokumentirung noch ein besonderer Reiz." (9)

Insofern ist das eingangs zitierte Urteil Theodor Fontanes
kein vereinzeltes, sondern trifft genau den Nerv der poetolo-
gischen Diskussion nach der Mitte des Jahrhunderts. Fontane
kommt ebenfalls auf die in den Rezensionen angeschnittenen
Kernstiicke der Diskussion, die Frage nach der historischen
Stoffwahrheit und das richtige Verhalten des Lesepublikums,
zurilick. Er macht das ihm zugetragene Urteil, alles Historische
am Ekkehand sei unwahr, zum Ausgangspunkt seiner Besprechung.
Wenn Fontane dem Autor einen historischen Blick und "Verstdnd-

10 bescheinigt, so sieht er in ihm "ein

11

nis fir das Historische"
rickwdrts gewandtes prophetisches Ahnungsvermogen" verkor-
pert. Geht man zudem von den grundsatzlichen Forderungen des
programmatischen Realismus aus, dann erkldrt sich Fontanes
"ganz reiner Eindruck" - "rein" als konsequentes Durchhalten
der einmal eingeschlagenen Erzdhlweise? - aus dem im Ekkeharnd
wiedererkannten Verklarungsprinzip: "Natur" und "Kunst" sind
in der "kinstlerischen Gestalt nahezu vollendet"13; die
regionalgeschichtliche Thematik (Fontanes Wandeaungen!) des
Ekkehand bleibt "Kostiim", das das "Leden erschlieBt": "So
waren die Leute vor tausend Jahren auch."14
Geht man, wie es der Scheffel-Herausgeber Franke getan hat,
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auf AuBerungen Scheffels zuriick, so findet man genau diese
realistische Programmatik, die das Verkldrungsprinzip ("Poesie")
gegen das Romantische iliber den Geschichtsstoff zu erreichen
sucht:
"1, Die Geschichte durch die Poesie lebendig machen, 2. die
Poesie, die mondscheindurchsichtig und wasserbleich gewor-
den, durch geschichtliches Fleisch stofflich und fett zu

machen. Es liegt noch so viel Kernmark da und dort. Will
einer diese zwei Zwecke, so entsteht der historische Roman"

(15)
Diese realistische Beziehung von Geschichte und Poesie zur Aus-
sohnung zu bringen, ist im Vorwort zum Ekkehasad ausdriicklich
thematisiert. Zwar duBert sich Scheffel dort sehr dezidiert zu
Entstehung, Intention und Lesererwartung, doch darf bei einer
Interpretation nicht libersehen werden, daB seit Scott "die
Vorrige zum festen Formenbestand des historischen Romans" ge-
hort

fen ist, bei denen gewisse Rechtfertigungsfloskeln, der oft

und damit auch festen typologischen Gesetzen unterwor-

polemische Tonfall, ein pseudowissenschaftlicher Duktus usw.
vorbestimmt sind. Solche Vorreden miissen deshalb auf dem Hin-
tergrund der Gattungszwidnge gelesen werden. Gustav Freytag,
selbst Verfasser zahlreicher historischer Romane und mit Julian
Schmidt in den Grenzéoten einer der Programmatiker des Realis-
mus, hat erkannt, daB Scheffel zwar "in der Einleitung gegen

gewisse Grenzbotenansichten polemisirt", aber der Roman selbst
17

den "wahren Hintergrund" eben dieser Ansichten bestdtige

"Dies Buch ward verfaBt in dem guten Glauben, daB es weder
der Geschichtsschreibung noch der Poesie etwas schaden
kann, wenn sie innige Freundschaft mit einander schliefien
und sich zu gemeinsamer Arbeit vereinen." (V,5)
Dieser sentenzenhafte erste Satz der Vorrede des fkkehard darf
freilich nicht dariiber hinwegtduschen, daB Scheffel nur eine
"innige Freundschaft" von Geschichtsschreibung und Poesie, also
keine Identitdt fordert und die Wirkungen dieser Zusammenar-
beit nur negativ oder recht vage formuliert sind. Die histori-
sche Quelle, das "Rohmaterial", muB "gereinigt, umgeschmolzen
und verwertet" (V,5) werden. Ziel dieses Prozesses ist fiir
Scheffel die "Wiederbelebung der Vergangenheit" mittels einer
"schopferisch wiederherstellenden Phantasie" (V,6) zum Nutzen

der Nation, also eine eminent restaurative und didaktische
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Verwertung. Scheffels fkkehard hat ndmlich vor, "die Freude am
geschichtlichen Verstdandnis auch in weitere Kreise zu tragen';
der historische Roman erscheint ihm im Augenblick noch als
ein Gegenstand, an dem "die Mehrzahl der Nation teilnahmslos
voriibergeht" (V,6). Das soll durch den Ekkeharnd anders werden;
dann ndmlich ist der historische Roman
"ein Stiick nationaler Geschichte in der Auffassung des
Kiinstlers, der im gegebenen Raume Gestalten scharfgezeich-
net und farbenhell voriiberfiihrt, also daB im Leben und
Ringen und Leiden des Einzelnen zugleich der Inhalt des
Zeitraums sich wie zum Spiegelbild zusammenfafBt." (V,6f)
Wird damit der historische Roman "als ebenbilirtiger Bruder der
Geschichte anerkannt" (V,7), so schlieBt sich der Kreis, Poe-
sie und Geschichte seien verschwistert. Tatsdchlich trium-
phiert der naive Zeichner iiber den Archdologen und den Ge-
schichtsschreiber, weil es ihm gelingt, den Stoff mittels
"einer schopferisch wiederherstellenden Phantasie" (V,6) zu be-
seelen. Die Romangegenstdnde werden durch eine "von Poesie ver-
klarter Anschauung der Dinge" (V,7) geheiligt, nehmen also das
realistische Verklarungspostulat nochmals auf. Damit der histo-
rische Roman zur "eigenstdndigen Geschichtsbeschéftigung"18
werden kann, braucht er den Nachweis historischer Treue und
Exaktheit, wie ihn die detaillierten Anmerkungen beschwdren.
Aber letzten Endes siegt die poetische Fiktion doch liber jeg-
liche historisch beweisbare Realitit .
Im Gefolge Scotts fordert die normative Poetik filir den histo-
rischen Roman die fiktive Figur des mittleren Helden als Er-
zdhlvehikel. Scotts Waverley gilt dafiir als Idealtypus, aller-
dings mit dem Vorzug, nicht nur mittlerer, sondern auch zwi-
schen Gegenwart und Geschichte vermittelnder zu sein2o. Der
Unterschied zwischen diesem Heldentypus und dem eigenstandigen
Geschichtsverstdndnis des Scheffelschen Romans liegt in der
Umkehrung der Spannung von fiktivem Helden und historisch be-
legbarer Erzdhlhandlung. Im fkkehaund namlich fehlt d i e Dbe-
deutende historische Personlichkeit. Dagegen sind der Held und
die Hauptfiguren realhistorische, d. h. zumindest quellenmdBig
belegbare Figuren21. Demgegeniiber ist die Erzdhlhandlung
groBtenteils fiktiv oder aus heterogenen und kaum nachpriifba-

ren Geschichtsversatzstiicken zusammengefligt. Von diesem Blick-
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winkel aus lassen sich iibrigens die Anachronismen im Ekkehanrd
erklérenzz, die ganz einfach verkldrte Geschichte, nicht histo-
risch nachpriifbare Geschichte anbieten. Nicht die historische
Persdnlichkeit aus der Perspektive einer unbedeutenden mittle-
ren Heldenfigur soll also dargestellt werden; Hauptgegenstand
und Anliegen des Romans sind vielmehr die historischen Ereig-
nisse selbst. Der Held im fkkehanrd dient zwar wie der Held der
Scottschen Romane als Erzdhlvehikel, jedoch nicht mehr als mitt-
lerer, sondern als idealer Held schlechthin. Ekkehards erstes
Auftreten stellt sich im Sinne eines pues senex-Topos dar:
"Sprechet, Bruder Ekkehard, rief der Abt ... Und das wogende
Gemurmel verstummte; alle horten den Ekkehard gern. Er war
jung an Jahren, von schoner Gestalt, und fesselte jeden, der
ihn anschaute, durch sittige Anmut, dabei weise und beredt,
von klugverstdndigem Rat und ein scharfer Gelehrter ... Ein
kaum sichtbares Lacheln war iiber seinen Lippen gelegen, die-
weil die Alten sich stritten." (V,31)
Das Identifikationsangebot, das auf diese Weise fiir den Leser
vom Text ausgeht, verfdllt damit der Tendenz zur Popularisie-
rung des historischen Romans und unterliegt der Gefahr, "in
gefdhrliche Ndhe zur Trivialitat" azu geraten23.

2. Geschichte und Gegenwart

Wie das Historische im fkkehand angeeignet wird, soll ein Blick
auf den Romananfang zeigen.

"Es war vor beinahe tausend Jahren. Die Welt wuBte weder von

Pulver noch von Buchdruckerkunst,

Uber dem Hegau lag ein triiber bleischwerer Himmel, doch war

von der Finsternis, die bekanntlich iliber dem ganzen Mittel-

alter lastete, im einzelnen nichts wahrzunehmen." (V,13)
Der Erzsahler setzt im Marchenton an, hdlt aber diesen Ton nicht
durch. Das Geschichtliche wird nun nicht als genaues Datum oder
Faktum prasentiert, sondern als bewuBt ungenauer Eindruck des
"beinahe". In gleichem Sinn nimmt der Erzdhler das darauf fol-
gende Zitat Uhlands "nicht allzu genau". Das Mittelalter wird
durch Charakteristika, die mehr als pauschal sind, von der
Neuzeit abgegrenzt, Pulver und Buchdruck weisen freilich schon
auf das weitere Romangeschehen voraus. Ebenso zielstrebig folgt
der Leser der Perspektive des Erzahlers in immer kleiner wer-
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dénde Weltausschnitte, bis Geschichte und Topographie ineinander
iibergehen: 1000 Jahre - Mittelalter - Hegau - Radolfszell -
hoher Twiel - Burg darauf - Frau Hadwig auf dieser Burg (V,13f).
Erst dann ist der Punkt erreicht, "da unsere Geschichte an-
hebt" (V,14). Mittelalterliches wird nur in sprachlichen Ver-
gangenheitsformen aufgerufen, indem dauernd auf die Historizitat
der Zeitbegriffe verwiesen ist24. An dieser Stelle korrespon-
diert der Anfang des Romans auffdllig mit dem Schlust. Die
erste bzw. die letzte auftretende Figur ist dabei jeweils die
Herzogin. Der quellenmdBig verbiirgte Nachtrag des Romanendes
(VI,428ff) bezieht sich dann genau auf die geschichtlich-topo-
graphische Einleitung. Der Hinweis auf "Staub und Asche", auf
die Vergidnglichkeit und Zeitlichkeit der Geschichte (VI,430),
entspricht der Einleitungsformulierung: "Aber das ist schon
lange her" (V,13). Dieser Unausweichlichkeit des historischen
Wandels kontrastiert die Bestandigkeit der Berge26. In diesem
Gegeneinander ist auch der Gegensatz von einst und jetzt ver-
borgen, wie er mit dem ersten Satz des Romans aufgerufen wird.
Der ‘letzte Absatz des Erziahlerauftritts (VI,430f) hat seine
Entsprechung in der Vorrede (V,5ff); der prizise Bezug aufein-
ander ist uberdeutlich®’,

Was dieser Befund aussagt, ist schnell zusammengefaBt: die Bau-
steine des historischen Stoffes beziehen jederzeit die Perspek-
tive der Gegenwart mit ein. Gerade indem sie auf den groBen
Abstand zwischen damals und heute und gleichzeitig auf die
innere Ndhe der Empfindungen in beiden Epochen verweisen, dient

das Geschichtliche letztlich zur Darstellung der Gegenwart.

Wie der Geschichtseinbau in das literarische Werk bewuBt gegen-
wartsbezogen gelingen soll, hat Scheffel seit frihester Zeit
auch theoretisch beschdaftigt. Vorerst betrifft es nur die Male-
rei, wenn der Zwanzigjahrige seinem Vater das Problem des man-
gelnden Gegenwartsbezuges jeder historischen Kunst vortriagt.
"Das BewuBtsein der Zeit in kiinstlerischer Form darzustellen"
gipfelt als Forderung im Vorwurf an die Nazarener, Geschichts-
elemente unhistorisch, weil als zeitlos auszugeben; dadurch
isoliere sich jede historische Kunst von der Gegenwart: "Es ist
eine Deportation der Kunst mitten aus ihrer vollen Wirksamkeit

heraus auf eine einsame Insel"28. Wahrend der Arbeit am Ekke-
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hand sieht sich Scheffel dann selbst vor der Schwierigkeit, die
Geschichte "nicht auBer Acht zu 1assen"29. Er hat zwar anfangs
nach dem bewdhrten Muster des 7zompeten vor, "auch mit den Ge-
stalten jener Zeit mein leichtsinniges Spiel zu treiben", aber
allmdahlich entsteht ihm eine "historische Pietdt" gegeniiber der
GeschichteBO. Der humoristische Stil, wie Scheffel ihn am Vers-
epos ausgebildet hatte, muB an der Gattung des historischen
Romans versagen:

"Ich habe iliberhaupt bei ernster Beschaftigung mit der Ge-

schichte gemerkt, daB auf Zeiten, die noch urspriinglich naiv,

wie auf solche, die von tragischen Conflicten durchschiittert

sind, sich die Ironie durchaus nicht anwenden 1#B8t." (31)
Man sieht, der epische Humor des poetischen Realismus ist als
Erzahlmdglichkeit noch nicht in Sicht. Scheffel versucht dieses
Problem deshalb so zu 1d6sen, daB er sich auf seinen "Instinct,
oder bon sens" verléBth. Doch der Zwiespalt, "den Ernst und
stofflichen Gehalt der historischen Wissenschaft mit den Ge-
setzen kiinstlerischer Schonheit zu verschmelzen"B% bricht ihm
immer wieder auf:

"In dieser Weise habe ich jetzt ein Werk unter der Feder,
auf dessen Erfolg ich selbst gespannt bin; ich mdchte es
einen strengen historischen Roman nennen, der in spielender
Weise das Kultur- und Geistesleben einer liangst verklungenen
Epoche enthalt und der, wenn man ihn des psychologischen
Rahmens der Geschichte entkleiden wollte, sich mit Leichtig-
keit in eine Reihe gelehrter Abhandlungen aufldsen lieBe."

(34)
Schon im Vorwort des fkkehand hatte Scheffel versucht, keinen

Widerspruch zwischen der historischen Handlung und der Gegen-
wart aufkommen zu lassen. Der historische Roman wird dort mit
dem Blick auf die Gegenwart legitimiert; Scheffel sieht "unsere
Zeit in einem eigentiimlichen LiuterungsprozeB begriffen" (V,7).
Die Beschdaftigung mit dem Historischen richtet sich am Zeit-
geist aus, gegen den der historische Roman eine Alternative
bieten soll. Die Entwicklung des wissenschaftlichen Denkens
seines Jahrhunderts verkiirzt Scheffel populdr auf Abstraktion
und Phrase, Begrifflichkeit und Selbstbeschauung, Formelhaftig-
keit und Kritik. Dem stellt er Bestimmungen gegeniiber, die er
schon flir den 72ompeter gebraucht hatte: Farbe und Sinnlichkeit,
Beziehung auf Leben und Gegenwart, naturgeschichtliche Analyse
und schopferische Produktion (V,7). Wenn Scheffel gegen die
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kritische Haltung der Gegenwart mit der "Riistung zur Umkehr"

auf das "Gebiet unserer deutschen Vergangenheit" wirbt (V,7),
gibt sich die konservative, halbherzig realistische Position
endgiiltig als reaktiondre.

Scheffels Vorlage, die St. Gallener Klostergeschichten, ist ja
schon als Quelle eine konservative Tendenzschrift, die gegen
alle Neuerungen polemisiert und im 10. Jahrhundert die gute

alte Zeit schonfarberisch rﬁhmt35. Scheffel sucht darin Anmut
und Fiille gemiitreicher Zeiten (V,8), durch die die Verachtung
der Gegenwart hindurchschimmert. Wie sehr der mittelalterliche
Stoff nur Mittel zum Zweck ist, wird vollends offenkundig, wenn
Scheffel im Mittelalter einer "biirgerlichen Gesellschaft" begeg-
net, deren "sozialer Verkehr" fiir die Gegenwart zur Mahnung
dient (V,8). Die "politische Zerkliiftung und Gleichgiltigkeit
gegen das Reich" (V,8) stellt noch deutlicher den direkten Be-
zug zur politischen Situation her. "Kein Wunder" (V,8) also,

daB dem Erzdhler wie dem Leser die Augen ob solcher Parallelen
aufgehen. Trotzdem - und das zeigt die Position des historischen
Romans der 50er Jahre - rechtfertigt Scheffel seinen Gegenstand
zusdtzlich nach zwei Richtungen. Mit den gelehrten Anmerkungen
des Ekkehand bringt er den Beweis gegen "die Vermutung leicht-
sinnigen Spiels mit den Tatsachen" (V,11) bei, mit dem penetran-
ten Gegenwartsbezug entkraftet er den Vorwurf, er verweile in
"harmlosem GenieBen" und "im frdhlichen Selbstgefiihl eigenen
Schaffens" (V,11).

Der Vergleich mit dem Vorwort zur Novelle Juniperus, die 1866
entstanden, aber erst 1871 erschienen ist, zeigt, daB Scheffel
zu diesem Zeitpunkt keine historische Legitimation mehr notig
hat. Sein Problem liegt jetzt vielmehr in dem Dilemma, seine
offenkundige inhaltliche und stilistische Nachfolge von Roman-
tik und Biedermeier abzustreitenBé. "Die Hohenstaufischen Kaiser
mit groBem Ansehen" (II,8) der Erzihlung nehmen die Versailler
Reichsgriindung der Hohenzollern poetisch vorweg. Die Geschichte
bietet zu offensichtliche Beziige filir die Zeitereignisse an,

wenn Scheffel z. B. den Mainzer Hoftag Barbarossas "als herrli-
ches Frithlingsfest deutscher Nationalkraft und deutschen Geistes"
beschreibt (II,9). Die Korrelation von Gegenwartsereignissen

und historischem Stoff lauft auf einer poetisch erhobenen Ebene
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ab. Auch deshalb versagen fiir Scheffel die reinen Geschichts-
schreiber, weil sie nicht imstande oder willens sind, solche Be-
zlige wirksam werden zu lassen. Scheffel sucht dagegen seine In-
spiration in der historischen Dichtkunst, die leistet, was die
Wissenschaft verweigert: die fdllige Synthese als "dichterische
Selbstbeantwortung jener kulturhistorischen Fragen" (I1,9). Die
Zeiten des "Dampfrosses", "der Kriegsbedrdngnis" und der "Bruder-
zwist" (II,10) von 1866 finden hier nicht bloB ihren Reflex; die
zukiinftige deutsche Einheit ist gleichzeitig in der "Doppelarbeit
des Dichters und des Malers" (II,10) als verwirklichte Hoffnung
vorweggenommen.
Im Vorwort zur Faau Aventiurne werden Gegenwart und Vergangenheit
auf einer zusdtzlichen Ebene miteinander in Beziehung gesetzt.
Der Zusammenhang des spatmittelalterlichen Sdngerwettstreits
auf der Wartburg und des Gegenwartsbezugs des Scheffelschen Ge-
dichtzykluses mit der Einweihung des Goethe-Schiller-Denkmals
von 1857 in Weimar (III,8) ist auf den ersten Blick nur sehr
schwer nachzuvollziehen. Er wird aber hergestellt durch eine
von Scheffel konstruierte "mehr als zufdllige Fiigung" (III,8)
geschichtlicher Kontinuitdt: dem Literaturmdzenaten und Landgra-
fen Hermann von Thiiringen aus dem 12. Jahrhundert schlieBt sich
Goethes Herzog Karl August in Weimar an, dem endlich der gegen-
wartige GroBherzog Carl Alexander auf der Wartburg folgt! Im
Mittelpunkt dieser topographischen und personalen Zufdlligkeiten
sammelt sich im Idealbild deutscher Klassik ein vermittelter
Gegenwartsbezug. So wie alle drei Filirsten iiber die Zeiten hin-
weg in ihrer politischen und mdzenatischen Funktion verschmelzen
konnen, so verkiirzt sich auch die Perspektive auf die klassi-
schen Vorbilder. Entsprechend solcher Verkiirzungen werden Goethe
und Schiller zum Allgemeingut mindestens des Bildungsbilirgers er-
kldart und damit der geschichtliche Abstand eingeebnet. Die Alle-
gorie der Frau Aventiure ist wie Barbarossa im Kyffhiuser einge-
lagert und damit genauso vereinnahmt wie schon vorher die Klassik:
"Hei, wer soviel erfahren diirfte und erfithre, daB er mit den
halbmythischen Schemen dieser mittelalterlichen Sianger, ihrem
Leben, ihrer Epoche vertraut wiirde wie mit Goethes und Schil-
lers klarer Zeit!" (III,8)
Dieser Rickgriff auf zwei Geschichtsebenen, dieser doppelte
Boden des historischen Dichtens ist denn auch der Punkt, an dem
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Lob37 und Kritik der Scheffelschen Geschiichtsauffassung sich
treffen. Aus Scheffels eigener Sicht entsteht so jedoch eine
"objektiv historische" Kunst, wie er sie fiir seine Frau Aven-
ti{une proklamiert hat39. Ihr penetranter Gegenwartsbezug wird
erst recht verstdndlich, wenn man von Scheffels Angst um sich
und den Leser weiB, "daB die Pflege der mittelalterlichen und
vorzeitlichen Studien etwas die Gegenwart Gefdhrdendes hat"AO.
So wie die Vergangenheit riickwdrtsgewandte Erldsungsmodelle fir
die Gegenwart anbietet, so steckt in ihr zugleich die Gefahr,
die Beschdftigung mit der Gegenwart ganz zu verdrangen. Schef-
fels Bemiihungen sind deshalb als ein dauernden Kampf zu lesen,
Geschichte und Gegenwart zumindest sprachlich zusammenzubringen.
Sinnigerweise in Izene von Spilimbeng, Scheffels geplantem
groBen historischen Roman, der vielleicht gerade aus diesem
Grund Fragment geblieben ist, lamentiert der Erzdhler:
"Denn nur in dieser Vergangenheit fristet sich noch mein
Leben; auf Nichts Neues mehr steht mein Sinn und Alles, was
noch vor mir liegt in der kurzen Spanne der Zeitlichkeit,
heiBt Erinnerung, Schmerz und Gebet." (41)
Geschichte muB dergestalt zwangsldufig zu einem absolutem Wert
werden. Im Grunde egalisiert das historische Denken, wenn die
Geschichte einmal geschehen ist, einfach alles; letztlich wird
die Gegenwart zur gegenwdartigen Geschichte und damit mit jener
identisch:
"und im Grunde, wer die Geschichte der Zeit, in der er lebt,
kennt und versteht, der versteht auch die aller Vergangen-
heit, wenngleich er sie nie gelesen hat." (VIII,109§
Dann aber ist der Versuch des historischen Dichters, sich aus
und in der Zeit durch die Geschichte zu retten, wieder an sei-
nem Ausgangspunkt angelangt: "Was ist in all dem bunten Schat-
tenspiel von Welt und Geschichte das Bleibende?" (VIII,10)
In dem "lyrischen Festspiel" Die Linde am Ettensbeng zur Feier
des 25jdhrigen Regierungsjubilaums des GroBherzogs von Sachsen-
Weimar-Eisenach (1878) 1iB8t Scheffel die Geschichte als "stolze
Frauengestalt in idealem Kostiim, etwa wie auf Kaulbachs Bild
Geschichte und Sage, mit Gefolge" (II,182) und leibhaftig auf-
treten. Die Allegorie erkldrt sich selbst, wobei sie "unsterb-
lich" durch die Reihen der Volker schreitet. An den Kriterien

Echtheit, Recht, Schlichtheit und Menschenwiirdigkeit (II,182f)
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miBt sie "was heut noch Gegenwart, in strenger Prifung", um die-
ses Urteil dann "mit ehrnen Griffeln" in die "Annalen der -
Geschichte" niederzuschreiben (II,182). Das zur Person geworde-
ne Geschichtsbild verdoppelt sich: unter der Leitung der Ge-
schichte werden "geschichtliche Bilder" (II,182ff) gestellt.
Selbst die Kunst hat in einem so geschichtsdominierten Raum kaum
Platz. Zwar tritt die Poesie "begeistert" auf (II,192), doch
bleibt ihr nur die Aufgabe, historische Erklarungen abzugeben.
Die groBe Huldigung an sich selbst leitet die Geschichte in
eigener Person; auch der Abzug aller vollzieht sich "unter Vor-
antritt der Geschichte und der Kiinste" (II,194).

Geschichte als Folie zur Gegenwart, Geschichte anstelle der
Gegenwart, Geschichte schlieBlich als Kunst - in diesen Zusam-
menhdngen wdre es notig, gidngige Thesen zur didaktischen Funktion
der Geschichtsdichtung zu ﬁberprﬁfen42. Auf jeden fall zeigen

die Befunde Denkmodelle fiir die "populdren Formen der Geschichts-
aneignung im Zweiten Reich"43.

3. Geschichte als Wissenschaft

Wissenschaft und Kunst waren fiir den jungen Scheffel nie Gegen-
sdtze, sondern galten ihm als identische Methoden, ein und das-
selbe Ziel zu erreichen:
"Beides ist mir eigentlich gleich lieb und gleich nah am
Herzen, denn Wissenschaft und Kunst sind in gewissem Sinn
eins, beide sind geistige Tat, befriedigendes Leben, und ich
wiirde dahin streben, entweder in der Wissenschaft kiinstle-
risch oder in der Kunst wissenschaftlich, d. h. den ewigen
Grundsdtzen des Schdnen zu wirken." (44)
Eine so universal verstandene Geschichte bezieht Position inner-
halb der Geschichtswissenschaft des 19. Jahrhunderts, man denke
an Scheffels Kritik dieser Wissenschaft aus dem Vorwort des
Ekkehand. Wissenschaftskritik als Auseinandersetzung mit einer
verengt-verdngstigten Fachwissenschaft bildet auch den Hinter-
grund vieler Gaudeamus-Gedichte Scheffels mit ihrer "spieleri-
schen Ironisierung" der NaturwissenschaftenLS. Als ebenso
spielerlische Ironisierung war Scheffels urspriinglicher Zugriff
auf die Geschichtswissenschaft gewesen. Der 7xzompeter von

Sdkkingen, auch eine Geschichtsdichtung, ist dafiir ein Beispiel.
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Gleichfalls ein Spiel sind die gelehrten Anmerkungen zum Ckke-
hard. Anfangs sind sie kaum mehr als eine '"Concession an die
Nothwendigkeit der Verhdltnisse, an die Majoritdt der vesninf-
tigen Leute", wie Scheffel an Paul Heyse schreibtAé. Eindeuti-
ger und riickhaltloser gesteht Scheffel in einem Brief an seinen
Vater den wissenschaftlichen Wert der in den Rezensionen so
vielgeriihmten Anmerkungen:
"Ein Beweis fiir mich aber, wie viel im GroBen und Ganzen der
Schein ausmacht, ist, daB durch die dem Buch beigefiigten
Anmerkungen, die nur eine rohe Zusammenstapplung zusammen-
gelesener Notizen und in den Augen eines wirklich gelehrten
Mannes ganz ohne Werth sind, das Publicum sich verbliiffen
14B8t, und itzt vor der historischen Griindlichkeit des Ver-
fassers mehr Respect hat, als ohne dieselben der Fall widre."
(47)
Dient hier der Gelehrigkeitsausweis noch fast zufallig als De-
koration des poetischen Werks, so ilibernimmt Scheffel dieses
Arbeitsprinzip wegen seines Erfolges flir seine weiteren Werke.
Zum Jundipearus auBert er sich gegeniiber seinem Illustrator
Anton von Werner: "Wdhrend Sie die Bilder entwerfen, werde ich
dann fiir eine anmutige Vorrede und fiir gelehrte Anmerkungen

"48. Die Anmerkungen werden wie das Vorwort und die Illu-

sorgen
strationen zu einem lberfliissigen, aber vom Publikum geforder-
ten Ausstattungsattribut. In ihnen gerinnen die Ergebnisse der
Geschichtswissenschaft zum Beweis der Autorgelehrsamkeit, ent-
halten doch diese Anmerkungen nicht nur Erkldrungen schwerver-
standlicher Textstellen, sondern legen Zeugnis vom weitschwei-
figen Detailwissen des Verfassers ab. Zum zweiten dienen sie
zur historischen Legitimation fiir den gegenwartigen Leser bei
unwahrscheinlichen oder unglaublichen Geschehnissen; sie werden
zum Beweismittel des argumentierenden Autors. Drittens schlief3-
lich konnen die Anmerkungen auch als Distanzierungsmittel des
Erzdhlers fungieren, der in diesen Bemerkungen aus seiner
Dichterrolle heraustreten kann. Betrachtet man namlich die ge-
lehrten Anmerkungen zum Ekkehand isoliert, also nicht als Zei-
lenkommentar des Romans, so geben sie ihre Funktion als Erzahl-
mittel preis. In meist zeitkritischen Kommentaren duBert sich
der Erzdhler scheinbar abschweifend liber die Sprache des 10.
Jahrhunderts, die er mit der "kiihleren, gefirniBten und abge-
schliffenen Redeweise" von heute vergleicht (VI,440,Anm. 75).
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Der Erzdhler kann auch die Romanhandlung humoristisch beglei-
ten; so vergleicht er z. B. den Sipplinger Wein von damals mit
dem heutigen (VI, 448, Anm. 114). Er kann allgemeine Zeitkritik
iiben (VI,447, Anm. 142) oder die "verehrte Leserin" direkt be-
fragen, ob es ihr nicht ebenso ergehe wie dem Romanhelden (VI,
446, Anm. 133). Die bedeutsame Erzdahlfunktion des Anmerkungs-
apparats bei Scheffel kann man daran ablesen, in welchem Ver-
hdltnis Text und Anmerkungen im fkkehand und im Juniperus
stehen. Symptomatisch fiir Scheffels spatere Arbeitsweise am
Juniperus ist das Ubergewicht, das der geschichtswissenschaft-
liche Apparat im Verhaltnis zur Geschichtserzdhlung erhalt. Denn
nun erldutern nicht mehr die FuBnoten die einzelnen Textstellen,
sondern die Anmerkungen bilden einen verselbstandigten, chrono-
logisch und genealogisch gegliederten Anhang, der keinerlei
Verbindung mehr zur Erzdhlung hat. Die Anmerkungen des Junipeaus
beweisen nur noch die Gelehrsamkeit des Autors, nicht mehr die
Autentizitdt des Textes als Geschichtserzahlung: letztlich

wird die Novelle zum Beispielfall innerhalb einer archivari-
schen Quellenpublikation.

Konnte im Efkkehand die Geschichte noch "an sich selbst als

49

Poesie" erscheinen™’, so wird mit der zunehmenden Vertiefung
und Verbreiterung der wissenschaftlichen Geschichtsstudien die
Diskrepanz zwischen historischer und poetischer Arbeit immer
offenkundiger, aus der schlieBlich die Poesie vollstdndig ver-
drangt wird5o. Der Versuch, im Geschichtsstudium "die uner-
quicklichen Zustande" nach 1848 zu vergessen51, fiihrt Scheffel
auch theoretisch zur Entgegensetzung von historischer Wissen-
schaft zu Kunst und Leben. Das Leben wird ihm "eine tiefere
und lautere Quelle der Erkenntnis, als in allem zusammenge-
suchsten gelehrten Zeug"52. DaBl die politischen Zeitverhzlt-
nisse "trotz unserer profunden Geschichtsstudien"53 nur durch
das Schwert gelost werden kdnnen, wird deshalb von Scheffel so
pessimistisch formuliert, damit es nicht eintreten sollte. Fir
Scheffel selbst bleibt freilich die groBe Tat in der Gegenwart
anstelle trockener Geschichtsforschung nur eine Gebdrde. Eine
Ausschnung dieses Gegensatzes findet deshalb nur personalisiert
statt; als Verkorperung von Geschichtsdenken und -erwartungen

erscheint Scheffel die Gestalt BismarcksSA. Im Zeichen von
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dessen politischer Erfiillung historischer Erwartungen und im
Augenblick des offensichtlichen Erfolgs gilt Bismarck fir
Scheffel als die Verkorperung der Geschichte als Tat. Scheffels
lebenslange Abneigung gegen PreuBlen widerspricht dem nicht,
zeigt es doch die Durchsetzungskraft der personalisierten Ge-
schichtserfahrung des Jahrhunderts. Das Lob Bismarcks fir sein

"55. Der

Gaudeamus ist Scheffel "eine stattliche Anerkennung
Scheffel- und Bismarckfreund Anton von Werner hat, das wird
aus dem Briefwechsel deutlich, schon friih eine Begegnung des
Dichters mit dem Reichskanzler vermitteltsé. Scheffel ist stolz
auf die Ehre, mit dem "Gewaltigen" speisen zu diirfen und be-
kennt: "Ich liebe ihn und die Seinigen in ihrer Eigenart"57.
Als zu Scheffels 50. Geburtstag der eiserne Kanzler dem viel-
geehrten Dichter gratuliert, revanchiert sich Scheffel mit
einem telegraphischen Gedicht, das in seinem holprigen Metrum
mehr iiber Scheffel als iliber Bismarck aussagt, weil es die Ge-
schichte, nun als politische Aktion, noch einmal und endgililtig
den eigenen Geschichtsdichtungen konfrontiert:

"€in gutes Blatt Geschichte
Ist mehr denn tausend Blatter Gedichte." (IX,195)
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ITI. DICHTER UND WIRKLICHKEIT

1. Geschichte als Erzdhlung

Wie die Geschichte als Historie schnell in Widerspruch zur Ge-
genwart gerdt, so laduft auch Scheffels Literaturverstandnis
quer zu konventionellen Gattungserwartungen. Am scheinbar bloB
wortspielerisch gebrauchten Sinn von Geschichte als Historie
und als Erzdhlung kann gezeigt werden, wie der unscharfe Gat-
tungsbegriff Geschichte die Scheffeleigene Form des Dichtens
sehr genau definiert. Die scheinbar unklare Bestimmung leitet
sich aus einer 'offenen' Form vorrealistischen Erzdhlens ab; an
Ludwig Tiecks unscharfe Novellendefinition wdre hierbei zu er-
innern. Der poetologische Glaube nach 1848, die Technik der
Literatur lehren zu wollen und deshalb strukturell eindeutig
definierte Fachbegriffe zu verlangen, gilt filir Scheffel noch
nicht.

Im fkkehand meint die Herzogin Hadwig kurzweilige Unterhaltung
durch die miindliche Darbietung deutscher Sagen, wenn sie von
Ekkehard eine Geschichte fordert (VI,320). Ihr Kammerer Spazzo
vertritt eine Gegenposition; ihm wdre es lieber, wenn statt des
Erzdhlens "zwei Schwerter aufeinander klirren" (VI,322). Beide
kommen in den von Ekkehard erzahlten deutschen Heldensagen, etwa
von Wieland dem Schmied oder Konig Rother, auf ihre Kosten. Ihre
Kritik richtet sich zwar gegen den Wahrheitsgehalt dieser Ge-
schichten (VI,336), kann aber deren erzdhlerischer Konsistenz
nichts anhaben. Wirklichkeit oder die mdglichst groBie Uberein-
stimmung mit ihr ist auf dieser Erzdhlebene noch kein Kriterium
fir Horer und Erzzhler.

Erst die Aufforderung Hadwigs: "Ihr sollet erziahlen!" (VI,337)
durchbricht diese stillschweigende Ubereinkunft, weil Ekkehards
Geschichte nun nicht mehr im Sinne der deutschen Heldenlieder,
sondern als unhistorische, biographisch aufgefiillte Erzdahlung
funktioniert. Ekkehard glaubt damit den Erwartungen der Herzogin
zu entsprechen: "Ja wohl, - erzihlen! Wer spielt mir die Laute
dazu?" (VI,337). Sein Verlangen nach Musikbegleitung verweist

seine Geschichte aber in eine ganz andere Gattung. Geschichte -
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das meint hier ein poetisch strukturiertes Empfinden und braucht
nicht unbedingt den Regeln der Erzdhlprosa zu entsprechen. Ekke-
hards Erzahlung steht denn auch in schirfstem Gegensatz zu den
beiden vorausgegangenen Erzdhlbeitrdgen von Spazzo und Praxedis.
Es ist eine "kurze Geschichte" (VI,337), eine in Marchenton und
Struktur von der Horererwartung vollig abgesetzte Parabel. Die
Enttduschung der Herzogin resultiert aus ihrem Unverstidndnis
fir Ekkehards Bruch mit der erzdhlerischen Konvention:
"Frau Hadwig sprang unwillig auf. Ist das Eure ganze Ge-
schichte? fragte sie. Meine ganze Geschichte! sprach er mit
unveranderter Stimme." (VI,337)
Geschichte in diesem Sinn meint also den Kern poetisch-biogra-
phischen Erlebens ebenso wie seine Umsetzung in Erzzhlformen,
die dann beliebig wahlbar sind. Ahnlich ist auch der Selbstvor-
wurf Scheffels in seinem Gedicht "Poetennot" zu verstehen:
"In deinem Leben nimmermehr versuch' dich am
Geschichtlichen Roman, wenn die Geschichte fehlt
Und zum Roman dein eigen Hirn nicht fahig ist!" (IX,102)
Auch Ekkehards Gleichnis wird nicht akzeptiert, er muBl also vor-
erst "noch eine Geschichte schuldig" bleiben (VI,342). Ekkehards
Erleben dreht sich immer wieder um diese Mitte. "Eine Geschich-
te, rief er - o, eine Geschichte! Aber nicht erzdahlen ... kommt
laBt sie uns tun, die Geschichte!" (VI,342) ruft er der Herzo-
gin zu. Auf dem Punkt hochster Erregung schlagt die Geschichte
in Wirklichkeit um und verfdllt damit auf das andere Extrem.
Erst durch die "alten Maren" Konrads (VI,370) kommt Ekkehard
mit dem Waltharilied in Beriihrung, mit dem er schlieBlich sei-
ne eigenen Anspriiche und die Forderungen der Herzogin erfiillen
kann: der Stoff entstammt der fritheren Auflage der Herzogin
entsprechend aus der Heldensage; gleichzeitig kann Ekkehard
sein persodnliches Erleben einbringen, freilich nicht direkt,
sondern in Form eines Gleichnisses:
"Im Bild der Dichtung soll das arme Herz sich dessen freuen,
was ihm das Leben nimmer bieten kann, an Reckenkampf und
Minnelohn, - ich will das Lied von Walthari von Aquitanien
singen!" (VI,378)
Eigenes Erleben und Geschichtsdichtung flieBen ineinander (VI,
381) und konnen, so hofft der Erzdhler, zum "Denkmal deutschen

Geistes" werden (VI,417). Dichtung zugleich als Ersatz fiir die
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Wirklichkeit und als ihr Gegenstiick - beides erklart, warum der
Widerspruch: "die erste groBe Dichtung aus dem Kreis heimischer
Heldensage, die trotz verzehrendem Roste der Zeit unversehrt
der Nachwelt erhalten war" (VI,417) fiir Scheffel nur ein schein-
barer ist. Geschichte als Historie und Geschichte als Erzdhlung
nehmen dieselbe zeitlos menschliche Thematik ,auf und geraten
somit gar nicht in Konflikt.

Ekkehards Geschichten sind deshalb dadurch charakterisiert, daB
sie an der historischen Wahrheit nicht ilberpriifbar sind: "Es
ist unbekannt, ob dies derselbe Ekkehard war, von dem unsere
Geschichte erzahlte" (VI,428). Alle Versuche, die Erzihlwelt in
ihrem Realitdtsgehalt zu bezweifeln, tragen deshalb nicht, weil
sie deren Eigengesetzlichkeit unterschatzen: "Aber wer der Ge-
schichte, die wir jetzt glilicklich zu Ende gefiihrt, aufmerksam
folgte, weiB das besser" (VI,428). Denn der Raum dieser Geschich-
te als Erzdahlung befand sich von Anfang an in "einem Lande der
Fabel", genauso wie Praxedis in Griechenland diese Geschichte
weitererzihlen wird (VI,429). Als Geschichte aus der Geschichte
ordnet sich diese Erzahlung ein in einen unaufhorlichen Tradi-
tionsstrom von Geschichten, "und neue Geschichten haben die al-
ten in Vergessenheit gebracht" (VI,430) - so wie alle Werke
Scheffels in irgend einer Weise Geschichten sind: fkkehand, im
Untertitel "Eine Geschichte aus dem 10. Jahrhundert"; Juniperus,
die "Geschichte eines Kreuzfahrers"; Hugideo, "Eine alte Ge-
schichte". Selbst der unvollendet gebliebene Wartburgroman
sollte "Eine Geschichte aus der Zeit des Sangerkriegs auf der
Wartburg" werden. Sogar die Zueignung des 7zompeten verweist
auf die "Geschichte von dem jungen Spielmann Werner und der
schdnen Margareta" (I,4).

2. Dichter und Realitat

Es verwundert nicht, daB jemand, der solche Geschichten er-

zdhlt, seine eigene Dichterrolle in ein grundsdtzliches Verhalt-

nis zur Umwelt setzt. An seine Mutter schreibt Scheffel 1856:
"Die Welt, die keine Vorstellung davon hat, daB die natur-
gemdafe und einzig erspriefBlliche Stellung des Kiinstlers darin

besteht, 4edine Stellung zu haben, das heiBt: keinem dufBeren
die freie schaffende Arbeit des Geistes hemmenden Zwang
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unterworfen zu sein, verlangt von einem Mann, der an Griin-
dung eines hduslichen Herdes denkt, eine sociale Position,
Titel, Rang und Gott weiB was noch. Ich selber habe bis jetzt
mit angstllcher Vorsicht mir Alles vom Hals gehalten, was
nach Derartigem aussah, und wuBte wohl warum." (1)
Wenn auch diese AuBerung durch die Enttduschung iliber das Schei-
tern seiner Verlobungsplane ausgelost ist, so bleibt doch der
Grundton fir Scheffels weiteres Leben erhalten. Immer sieht er
sich "im doppelten Geschirr eines Geschdftsmannes und eines
Poeten"2 und dabei "in die doppelte Hetzjagd einer groBen,
schriftstellerischen Arbeit und hofisch geselligen Lebens" ge-
zwangt3 Allerdings betrachtet Scheffel seine Dichterstellung
als "contre Coeur" erworbenA. Aus dieser Haltung heraus hat
Scheffel es Zeit seines Lebens abgelehnt, auch nur "proforma
ein Amt" anzunehmenS. Mit zunehmendem Alter verscharft sich
dieser Gegensatz, so daB zwischen beiden Lebenshaltungen kein
Ausgleich mehr moglich ist:
M"Es ist ein groBer Irrtum, wenn man glaubt, den Dichter oder
Historiker durch Ankettung an ein Staatsamt zu fordern; man
mufl ihn frei forschen und arbeiten lassen, wie es der Gegen-
stand verlangt. Wenn ich ein wohlversorgter Bibliothekar oder
Archivmann wdre, so wdre ich eben kein produktiver Schrift-
steller mehr. Hier heiBt es: entweder - oder." (6)
Scheffels Suche nach sozialer Freiheit in der Dichterrolle und
sein Scheitern daran sind jedoch nicht einfach individualpsycho-
logisch zu bedauern. Man hat die Genese des freien und damit
aus den sozialen Bindungen geldsten Schriftstellers als den da-
zu gehdrigen Hintergrund im Auge 2zu behalten7.
Scheffel 10st dieses zeittypische Problem des freien Schrift-
stellers auf dem biirgerllichen Markt8 auf sehr eigenstidndige,
doppelte Weise. Zum ersten schliipft Scheffel in die anachro-
nistische Rolle des Sdnger-Dichters "Magnus vom finstern Grunde"
aus der 7aau Aventiurne (I11,89-96). Die Stilisierung von Mag-
nus' Dichterleiden zur Rolle des sozialen AuBenseiters unter
der Maske des Geheimnisvollen (Beiname!) macht diesen zum
Mahner und Zeitkritiker: "Verbuhlte Stadt, golddurstiger
Menschenhaufen, / Es geht an euch!" (III,89). Die "heilige Ein-
samkeit" als seine natilirliche Lebensform 148t den Dichter die
Welt aus anderer Perspektive sehen: als Mann der unteren Spha-
ren (Beiname!) sieht er die Welt gleichzeitig von unten wie
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von oben (III,90: "Ameisenhaufen"). Die Welt des Marktes und des
biirgerlichen Handels findet in merkwiirdig archaischen Wendungen
Eingang (Kaufherr, Kaufweib, Kaufmannsdiener, Marktgeschafte).
Ihr kontrastiert sich die von Magnus auf den Schild gehobene
"Ritterkunst" (III,93). Dieses Signal einer vorbilirgerlichen Ge-
sellschaftsordnung ist indes der Gegenwart nicht mehr gewachsen.
Die Wirklichkeit der Zeit fordert im Rollenlied das Verschwin-
den des Sdngers. Der Nutzen der Dichtung als Kunst wird dabei
als Gebrauchsgegenstand gemessen oder vielmehr "gewogen" und zu
leicht befunden:

"Zeuch ab, mein schlanker Magnus,

Dein Mantlein reicht nicht hin,

Wir brauchen Samt und Scharlach,
Verbramt mit Hermelin.

Zeuch ab, mein schlanker Magnus,
Dein Wdmslein ist zu eng,

Wir brauchen Gugelzipfen

Mit Glocklein und Gesprang.

Zeuch ab, mein schlanker Magnus,
Dein Tdschlein ist zu leer

Wir brauchen's von Byzantern
Und Lilientalern schwer.

Zeuch ab, mein schlanker Magnus,

Und schweig von deiner Kunst!

Wir haben dich gewogen ...

Was wiegt eine Handvoll Dunst?" (III,93)
Die 'vermarktete' Welt miBt mit dem ihr eigenen MaB - sie wiegt.
Sie wiegt den Sanger/Dichter und meint damit seine Kunst zu
wiegen. Im Reimzusammenfall von "Kunst" und "Dunst" werden Werte
kombiniert, mit deren Hilfe man das Schweigen des Dichters
fordern kann. Scheffel selbst wird dieses Schweigen spidter als
selbstgewdhlte Entscheidung ausgeben. Die Bedrohung des macht-
losen Sanger-Dichters Magnus schldgt jedoch um in eine patheti-
sche Geste, eine Vision, man konne die feindliche Welt "in
Maulwurfsweise" (III,94) unterlaufen. Der Tag der Abrechnung
ist fir Magnus nicht mehr fern,

"Wer mich nicht kannte, lernt mich heut noch kennen,

.. Das Jagdwams f&dllt, in Stahl starrt Mann und Ro8

Ein Landgewalt'ger will den Platz berennen,
Ich bin sein Dienstmann und sein KampfgenoB!" (III,94)

Das Aushodhlen und Unterlaufen bilirgerlicher Lebensstrukturen
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und Marktmechanismen durch die grandiose Drohung mit den For-
meln vorstaatlicher Gewaltanwendung trdgt indes nicht mehr.
Die zweite Moglichkeit, den eigenen Dichteranspruch auf die
Wirklichkeit zu beziehen, gewinnt Scheffel in Anlehnung an das
Vorbild Schillers. Dieser Riickgriff gerade auf Schiller mutet
auf den ersten Blick merkwiirdig an, scheint er doch ein nicht
mehr tragbares klassizistisches Dichtungsverstdandnis in die
Gegenwart zu transportiereng. Doch Scheffels personlich formu-
lierte Erfahrung,
"daB dieselbe Welt, die vor Schillerenthusiasmus fast
ndrrisch war, noch immer den Kiinstler nicht als einen sicher
in ihr fuBenden Mann betrachtet" (10),
kommt der historische Zufall der so prdchtig begangenen Jahr-
hundertfeier von Schillers Geburtstag 1859 zu Hilfe. An dieser
Diskrepanz von pathetisch gefeierter Dichterhuldigung und dem
Unverstandnis gegeniiber den Zeitgenossen reflektiert Scheffel
die eigene Literatenrolle:
"Von Schillerfeiern weiB ich Nichts, da ich den Zweckessen,
Dilettantenmusiken u. Vortrdgen gelehrter Philister iiber
das Undefinirbare einer Dichtersprache nicht Freund bin u.
zu gut weiB, daB trotz alles dsthetischen Enthusiasmus die
Nation heute noch wie ehedem ihre Kiinstler im Dreck stecken
14B8t, wenn sie nicht zufdllig aus eigener Kraft sich durch-
geschunden zur Geltung - oder - tod sind." (11)
In dieser MiBachtung der sozialen Stellung des Dichterberufs
macht Scheffel
"die bittere Erfahrung, daB trotz allen Schillerfesten und
Schillerstiftungen, trotz allem schonen Gerede und Schwdrmen
fir die Kunst, der Kinstler selber in Deutschland immer noch
zu den Leuten von verdachtiger sozialer Position geordnet
wird." (12)
Aus dieser verachteten sozialen Position kann der Dichter aber
auch eine Stellung auBerhalb realer Standesbeschrankungen ab-
leiten. Diese 'freie' Stellung verschafft ihm dann Privilegien,
die gesellschaftliche und poetische Folgen zugleich haben:
"Der Poet hat allerlei Vorrechte, die sich andere Leute
nicht herausnehmen diirfen: er redet Kaiser und Konige mit
Du an, und man nimmt's ihm nicht iibel." (13)
Auch bei Scheffel liegt der Verdacht nahe, daB der Dichter sei-
nen Beruf nicht nur um des Dichtens willen, sondern ganz be-
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wuBt auch als einen gesellschaftlichen Stand annimmt. Dieser
Beruf ist dann allerdings keine Folge seiner poetischen Pro-
duktion mehr; er wird jetzt vielmehr die Voraussetzung fiir die-
se. Ein Dichter kann dann auch sein, wer nichts produziert als
seine eigene Dichterpersdnlichkeit:
"Meine richtige Position bleibt vorerst die, durch eigene
Arbeit kiinstlerisch an meiner eignen Vollendung thdtig zu
sein. Vielleicht kommt Etwas im Schlaf." (14)
Die eigene Person geht schlieBlich im SelbstbewuBtsein des Dich-
terberufs auf, weil (noch nicht vorhandene) dichterische Pro-
duktion und Poesieanspruch identisch werden. So fordert der
29jdhrige(!) Scheffel in seinem Testament:
"Auf den Ort, wo ich begraben werde, soll man, wenn's in
welschen Landen ist, einen einfachen Stein mit der Inschrift
Josefus Victor Scheffel, poeta, setzen." (15)
Auf diese Weise sorgt der noch unbekannte Dichter schon fiir
seinen eigenen poetischen Nachruhm vor. Noch der alte Scheffel
unterschreibt als ladngst beriihmter Dichter 188/ einen zwar
ldppischen, aber eben gereimten Geburtstagsspruch mit voller
Berufsbezeichnung als "Gemeindepoet" (IX,237). Seinem Dichter-
kollegen Paul Heyse, auch er ja im BewuBtsein dichterischer
Bedeutsamkeit, konnte Scheffel schon sehr friih offen gestehen,
wie identisch ihm Dichterberuf und SelbstbewuBtsein sind:
"- denn im innersten Herzen sitzt mir die Kunst u. nur die
Kunst u. die wirft Blicher u. Folianten u. Gelehrsamkeit u.
allen Plunder epigonischer Zeiten frohlich zur Kammer hinaus
u. ruft 'Hurrah, ich bin, weil ich bin!'" 16)
Damit, so konnte man sagen, reagiert Scheffel auf eigene Weise
auf das Cogito, ergo sum des Descartes.
Fir den Verfasser des ersten Nachrufes 1886 war dann offen-
sichtlich, daB der verstorbene Dichter im Gegensatz zu vielen
anderen Schriftstellern der Zeit ein recht poetisches Verhdlt-
nis zur Wirklichkeit hatte:
"Er war kein Honorarverdiener, kein Zeilenschreiber, ihm war
die Muse keine Milchkuh, die ihn mit Butter versorgte, wie
sie so manche unsrer jetzt lebenden Dichten auffassen, er
sprach nur, wenn der Geist in ihm ihn reden trieb." (17)
Einem so handfesten Umgang mit der Poesie als einer "Milchkuh"
hatte sich nicht nur Scheffel verweigert. Auch Wilhelm Buschs
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Balduin Bihlam (1887) ist dabei als satirisch gegebene Hinter-
grundsfigur zu denken, dessen Dichtversuche nicht bloB an der
Wirklichkeit leiden, sondern handgreiflich scheitern. Scheffel
selbst ist, wie "nur wenig Auserwzhlten", "die Kunst wahres
Herzensbedﬁrfnis"18. Dieses "Herzensbedlirfnis" ist freilich fest
im Leben angesiedelt. Schon die Zueignung des 7z2ompeter hatte
die eigene Kunst gegen die der Zeitgenossen abgesetzt und dort
das Lebensferne und Leblose dieser Dichtung kritisiert, wahrend
sie flir sich Bestimmungen wie "rotwangig", "lerchenfrdhlich und
gesund" (I,6) in Anspruch nahm. Auch seine Arbeit am Ckkehanrd
kann Scheffel auf die Telegrammformel bringen: "Ekkehard wird

gesund und krdftig mit achter Alpenpoesie zu End gefﬁhrt"19.

Solchen Vorstellungen von echter, kraftiger und lebensvoller
Dichtung l&duft natlirlich die Ablehnung von Planung, Regelhaftig-
keit und Rationalitdt parallel. Schon fiir den 7zompeter prokla-
miert Scheffel das Wachsen des Gedichts statt des Baus auf Grund
gelehrter Studien (I,4). In diesem Sinn gilt auch jede Kritik
nur dann als ernstzunehmendes Urteil, wenn es dem eigenen Erleben
entspricht:
"Was an Lob und Tadel bemerkt wird, 1&aB8t mich sehr ruhig, da
ich nichts Neues daraus erfahre und iibel berathen wdre, wenn
ich mich nach Einfdllen anderer, die ebenso subjektiv sind
wie meine eigenen, dngstlich richten wollte." (20)
Aber bald gerat Scheffel in Widerspruch zu seinen subjektiven
Behauptungen durch seine tatsachliche Arbeitsweise. Die friiher
abgelehnte 'objektive'! Wissenschaft als unpoetische Rationalitdt
dient ihm jetzt zum Aufbau einer Synthese von Wissenschaft und
Kunst:
"denn Wissenschaft und Kunst sind in gewissem Sinn edlns,
beide sind geistige Tat, befriedigendes Leben, und ich wiirde
streben, entweder in der Wissenschaft kiinstlerisch oder in
der Kunst wissenschaftlich, d. h. den ewigen Grundsdtzen des
Schonen zu wirken." (21)
Wirklichkeit dringt dabei insofern in Scheffels Dichtungen ein,
als die Wissenschaft der Gegenwart selbst zum Gegenstand des
Dicate s werden kann. In seinen vor 1850 entstandenen und die
Philosophie parodierenden Studentengedichten (IX,69-73) benutzt
Scheffel diese Wissenschaft als zitierbares Material. Abstra-

hierte Begriffe aus der idealistischen Philosophie werden in
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Allegorien gekleidet und in Alltagsvokabular einmontiert. Die
dadurch erzeugten komischen Effekte relativieren nicht nur den
zeitgenossischen Wissenschaftsjargon; im Gedicht "Elegie" (IX,71)
bildet Scheffel mit dieser Mischung aus absolut gesetzten Be-
grifflichkeiten und der Umgangssprache eine eigene Sprachschicht.

Beide Ebenen verfremden sich gegenseitig22

. In gleicher Sprach-
manier bietet sich aber auch die humorvolle Gegenposition an,
der Versuch ndmlich, der verkiinstelten Rationalitdt eine primi-
tive Aktivitdt in der Wirklichkeit entgegenzusetzen. Der Saufer
stellt seine Wirtshausbesuche als Mittel gegen die Schlechtig-
keit der Zeiten hin. Durch die Mischung zweier Sprechebenen
wird der banale Akt des Rausches iiberhdht:

"Dies erwdgend lenkt der Denker

Seine Schritte stumm zur Schenke,

Und ertrinkt im triiben Pathos
Ob der Zeit chaot'schem Wimmeln.

Und begrifflich sduft er weiter,

Und wenn er im schiefen Gang dann

Basislos und krumm herumwankt,

Spiegelt sich in ihm das Weltall!™ (IX,71)
Saufpoesie - so verstanden - reagiert als Wirklichkeit auf iiber-
triebene Sprachabstraktionen. Als Gegenbeispiel dieser Tendenz
kann das Tischlied zur Philologen- und Schulm#nnerversammlung
von 1865 in Heidelberg dienen. Unter gewaltigem Aufwand an ange-
sammelten Sprachformeln berichtet ein sprechendes FafB iliber die
Trinkgewohnheiten aller Zeiten als "Kultur- und Sprachgeschich-
te" (IV,60). Nutzlose Wissenschaftsbruchstiicke werden hier von
Scheffel zur Legitimation seines Wirklichkeitsanspruchs von
Poesie aufgewendet: das FaB "dekliniert sich selbst" in gotisch
und althochdeutsch (IV,62)! Der Zweck des Gedichts rechtfertigt
sich in der Selbstbestdtigung des Dichters: "... Ich bitt' nur
um die Note gut / In Sprache und Geschichte" (IV,63).
In beiden Mdglichkeiten, die eigene Realitdt in das Gedicht
einzulassen, liegt schon der Grenzbereich eingeschlossen, in
dem die Realitdt als Dichtung erlebt, wie diese rezeipiert und
sogar durch sie ersetzt werden kann. So wie Scheffel nach 1848
an seinen Jugendfreund Schwanitz schreibt, er habe den Glauben
an "die Poesie der Revolution verloren"23, so gilt ihm auch die
Romantik als Kunst- und Lebensprinzip zugleich 4. Man hat mit
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einigem Recht auf die "Fragwiirdigkeit einer aufs Literarische
schielenden Lebensbewdltigung" hingewiesen, wenn die Poesie zum
"Lebenssurrogat" verkommezs. Ubertrigt man ndmlich diese poeti-
sche Betrachtungsweise auf die Beurteilung der Realitdt, so ent-
steht eine Pose realen Nachvollzugs poetischer Erfahrungen. Wie
Goethe und die Romantiker hat auch Scheffel sein Italienerleb-
nis: "Welschland hat den groBen Reiz, daB man Zelen lernt, /[...]

26 preilich ist

- und daB man daB Denken dabei nicht vergifBt."
diese angebliche Lebenserfahrung nur ein reproduziertes Kunst-
erlebnis. In der Folge sind Realitatserfahrung und Kunstver-
stdndnis iliberhaupt nicht mehr 2zu trennen.
Bei seinen historischen Romanstudien versetzt sich Scheffel
nicht etwa in die Vergangenheit, sondern lebt in ihr: "Ich habe
indeB wieder ganz in den Tiefen des Xten und sodann des XIIIten
Jahrhunderts gelebt"27. Das Eintauchen ins Erlebnis der Quellen
flihrt beim dlteren Scheffel zwar zur inneren Ruhe, aber nicht
mehr zum Dichten. So schreibt er 1866 dem Mitdichter Paul Heyse:
"Bei mir ist ziemlich stille. Ich habe die Poesie im Erlebnis
gesucht statt in der Production"28.
Dahinter steckt die Durchschlagskraft einer Wirklichkeitserfah-
rung, der die poetische Rolle nicht mehr gewachsen ist. Schef-
fels lebenslanger Traum "von real einfachem Leben" (I,13) widre
nun hodchstens biographisch interessant, wenn sich in seiner Ver-
wirklichung nicht literarische Mechanismen abzeichneten. Die
Erkenntnis,

"daB Einsamkeit nur eine Schule filirs Leben ist, nicht das

Leben selbst, und daB wertlos verderben muB, wer in der

grimmen Welt immerdar nur miBig in sich hineinschauen will,"
diese Erkenntnis gilt fiir Ekkehard (VI,42,), aber nicht fiir
Scheffel. So wie Ekkehards Dichtrruhm erst beginnt, als er
schon langst zu dichten aufgehort hat (VI,4R26f), so ergeht es
auch Scheffel. DaB sein eigentliches Lebensziel immer schon ein
anderes als das poetische gewesen ist, gibt Scheffel in einem
Brief an seinem Geburtstag(!) 1863 preis:

"Wenn ich mein Leben frei gestalten konnte, wiirde ich ein

abgeschiedenes Hauslein im Gebirge oder an einem See bewohnen,
und die Stadte nur ausnahmsweise betreten." (29)

Dieses Ziel verwirklicht Scheffel in Radolfszell. "Hier in
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Radolfszell war er alles: Landwirt, Weinbergbesitzer, Jager und
Fischer, nur nicht Dichter"Bo. Der Besuch Herbert von Bismarcks,
des Sohn des Reichskanzlers, gilt dem Gutsbesitzer Scheffel und
setzt der Radolfszeller Einsiedelei noch 1877 Glanzlichter auf>'.
Fiir die Dichtung bleibt Scheffel wenig Zeit; sie wird von ande-
ren Dingen, so z. B. der Schaffung von materiellen Sicherheiten
fiir seinen Sohn iliberlagert:

"Meine Arbeit der letzten Jahre, dem freudig heranbliihenden

Sohn einen kiinftigen Besitz herzurichten, der wenigstens

zeitweise dem Leben frische Luft zufiihrt, ist darum der
Kunst nicht zustatten gekommen, wenn sie auch guten Erfolg

hatte." (32)
Der Bauer Scheffel merkt allmdhlich, daB es mit seiner Dicht-
kunst nicht mehr weit her ist:
"Die Ehren der Welt haben keinen groBen Eindruck gemacht, im
rauhen Getrieb des realen Lebens, das ich durch Ansiedelung
am Untersee und ungesegneten Betrieb von Weinbau und Land-
wirtschaft bds kennen lernte, nehmen auch die Musen keine
dauernde Heimstatt mehr und so merke ich allmdlig, daB der
Zenith lang schon iberschritten ist und viel Gutes kaum mehr
nachfolgen wird." (33)
Schon zwei Jahrzehnte frilher hatte er erkannt: "Aber zu einem
gesunden Leben scheint die Poesie keine tdgliche Nothwendigkeit
zZu sein“34. Das war nach dem AbschluB der Fraau Aventiune ge-
schrieben und Scheffels Musen haben sich daran gehalten. Die
Poesie ist nicht nur "keine tdgliche Nothwendigkeit" mehr,

sondern die Musen kehren iliberhaupt nicht mehr bei ihm ein.

Die darin vorweggenommenen Einsiedelei-Gedanken, die Scheffel
als Gutsherr unter den Radolfszeller Bauern auslebt, kann man
natiirlich als eine Form der Wirklichkeitsflucht deuten>”. Aber
so einfach ist das poetische BewuBtsein nicht zu verdridngen.
Scheffels Briefe, in denen sonst immer iiber die Dichterstellung
in der Welt reflektiert worden war, werden in dieser Zeit zu
Kiichenzetteln, in denen sich die Auseinandersetzung mit der
Umwelt auf banalste Weise abspielt: "Es steht Alles gut u. aus-
sichtsreich. Ich schikke nidchstens 2 Sakk Kartoffeln.“36

Doch als Dichter will sich Scheffel noch immer betrachtet wissen.
Die Dingwelt habe nur, so behauptet er, "der dichterischen
Stimmung zur Zeit/!/ ein Bein gestellt"37. Dabei will Scheffel
nicht wahrhaben, daB seine Poesie zundchst von Privatem liber-
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lagert wird und damit ihren Offentlichkeitscharakter vollstdndig
verliert. Insofern ist es kaum noch ironisch zu verstehen, was
der Kater Hiddigeigei im 72ompeten eins prophezeiht hatte:

"Seinen Hausbedarf an Liedern

Schafft ein jeder selbst sich -heute." (I,150)
Abgeleitet ist diese Ansicht ilibrigens aus dem Vormdrz-Libera-
lismus, wie Scheffel iliber seine eigenen dichterischen Versuche
an seinen Studienfreund Eggers schon 1845 Dbekennt:

"Die traurige Wahrheit, von der Gervin/=Gervinus/ im letzten

Semester sprach, daB es leider in unserer Zeit mit der Poesie

so weit gekommen, daB jeder sich seinen Hausbedart daran

selber schaffe, hat sich auch an mir erprobt." (38)
Vor 1848 mag das noch wenig ernst gemeint sein. Sicherlich tot-
ernst meint es Scheffel in seinem Testament vom 24. Marz 1857,
in dem er sich 2zu einer mdglichen Vercffentlichung seines
dichterischen Nachlasses duBlert: "keine Gedichte; - es ist ein
Unsinn, solche zu machen - anders als zum Hausgebrauch"BS?
Dichtung, so ist zu schlieBen, halt der Wirklichkeit nicht
stand, wenn sie sich mit dem ureigensten Poetischen begniigt.
Erst wenn das Dichterische in die Nghe des Alltdglichen riickt,
erhdlt es eine neue Qualitdt:

"Nur ein wiirz'ger Bratenduft noch

Schwebte lieblich durch die Stube,

Gleich dem Liede, drin der tote

Singer bei der Nachwelt fortlebt." (I,16)
Die Ndzhe des Poetischen zum Kulinarischen bleibt kein Einzel-
fall.Gliltig ist beides noch im Vergleich mit dem bewahrten
Eigenwert des jeweils anderen. Zu einem seiner Gedankenspriiche
verkiirzt stellt Scheffel sogar die vollige Identitdt her, wenn
er die Hausfrauen ermahnt:

"Ein gut Gericht

Ist auch ein Gedicht!" (IX,252)
In dem Liedern des Vogt von Tenneberg (III,48-50) hat Scheffel
diese Tendenz zum Verbauern des PoesiebewuBtseins ironisch dar-
gestellt. Die sonderbare Kauzgestalt des Vogt von Tenneberg
hat zwar alle offensichtlichen Attribute des Dichters abgelegt,
bleibt aber mit der Dichterrolle des lyrischen Ichs verkniipft:
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"Ich bin der Vogt von Tenneberg,
Den Minne nie befangen,

Im Lindenwipfel streck ich mich

Und laB die Beine hangen." (III,48)

Die kompromiBlose Weiberfeindschaft, die den Tenneberger mit
Scheffel verbindet, wird jetzt ebenso wie die Ich-Rolle und
das Prédsens aufgegeben. Der Vogt hat sich mittlerweile in

einer ganz anderen Form niedergelassen:

"Das war der Vogt von Tenneberg,

Den Liebe nie umfangen.

Mit Weib und Kind selbsiebent kommt
Vergniigt er jetzt gegangen." (III,49)

Er muB jetzt seine Kinder hiiten statt zu singen; wo einst seine
baumelnden Beine hingen, hdngen jetzt Windeln:

"Im Lindengrin zum Trocknen jetzt
Gewaschne Windeln hangen" (III,49).

Von den Rilickstanden des Poetischen im Tenneberger ist mittler-

weile nichts mehr geblieben als ein Wiegenlied-Singen:

"Und stille ward es, mausleinstill

Im Wipfel und am Stamme.

Er singt nur, wenn der Dienst es will
Zur Ablosung der Amme:

'Wigen wagen, gugen gagen,

Ach mir tagen sanfte Plagen,

Schreier, Schreier, kleiner Schreier, schweig,
ich will ja gern dich wagen!'"™ (III,50)

Im 'Wagnis' des Kinderwiegens und Wiegenlied-Singens relati-
viert sich auch die heroische Haltung des poetischen Weiber-
feinds. Aus dem ironisch gesehenen Unbehausten wird der be-

habige Familienvater.
Genauso, nur ernster ins Repradsentative und Endgiiltige stili-

siert Scheffel sein eigenes Hauslichwerden:

"Selbstverstandlich kehren auch die Musen bei einem Mann,
der um Markt- und Holzpreise Sorge zu tragen hat, nicht mehr
viel ein; seit 3 Jahren ruht meine Dichtung und die Feder
revidirt Rechnungen. Alles Schlimme tragt aber einen Keim
des Guten in sich, und wie ich lachle, wenn im Garten die
Rosen erfrieren und der Kohl gedeiht, so muthet es mich
seltsam an, daB bei dieser poesielosen Wirthschaft die Ver-
hdltnisse vorwarts gehen und mir im vorigen Jahr gestattet
haben ein kleines Grundstiick am Bodensee zu erwerben, auf
dem ich - zu stillem Studiren und Schaffen - ein bescheide-
nes Landhduslein zu bauen gedenke. Da die Tage sich folgen



90

aber sich nicht gleichen, hoffe ich dort in Ruhe und Weltab-
geschiedenheit mich von den schweren Eindriicken dieser letzten
3 Jahre an leichtem Spiel dichterischer Gedanken zu erholen.
In die groBe Welt tauge ich nicht mehr. (39)
In dieser zentralen Stelle werden die Versuche, zwischen dich-
terischer Rolle und der Durchschlagskraft der Dingwelt zu ver-
mitteln, so recht deutlich. Im Bild vom Gedeihen des Kohls beim
Erfrieren der Rosen akzeptiert Scheffel seinen Riickzug aus der
Poesie, allerdings nicht ohne Vorbehalt. Ist doch gerade der
Riickzug in die Idylle dadurch motiviert, einen ungestdorten Ort
zum Dichten zu finden! Die Formulierung vom "Studiren und
Schaffen" wird zur flugs als Alibi eingestreuten Floskel (in
Gedankenstrichen!). Doch verrdat das Adjektiv ("still") sich
selbst als das, was es ist: ein Nicht-Dichten. Die ehemaligen
Ddmonen der Poesie sind ladngst zum "leichten Spiel dichterischer
Gedanken" geworden; sie haben mit dem ehemaligen Dichter leich-
tes Spiel. Insofern ist der Widerspruch also erklarbar, wenn
auch nicht auflosbar.
Der alternde Scheffel gibt sich iliber den Wert seiner Festbei-
trdge und Huldigungsgedichte allerdings noch der Illusion hin,
er konne sein Dichtertum dort wieder aufnehmen, wo er es liegen-
gelassen habe. Um ein von ihm friher gepragtes Bild abzuwandeln:
fir Scheffel heiBt es, den besoffenen Pegasus noch einmal zu
satteln:
"daB, nachdem ich so lange im Kampf mit widrigen Verhaltnissen
und der okonomischen Wucht des Lebens als Dichter brach ge-
legen, jetzt flott und frei das RoB Pegasus mit goldenen
Schwingen wieder Einkehr hdlt beim alten Meister." (40)
DaB das Verstummen der Poesie nicht auf die juristischen Schwie-
rigkeiten Scheffels mit seinen Nachbarn um die Fischereirechte
oder auf die "Okonomische Wucht des Lebens" allein zuriickgeht,
sondern einen Teil seines Dichtens ausmacht, 1a8t sich schon
an einem Brief des jungen Scheffel an seine Schwester belegen:
"Mit Worten sing ich keine Lieder mehr. Wenn die Nachtigall
blind wird, hat das Singen ein End; und wenn der Mensch mit
Spitzbuben und schlechten Bauern stabhaltend das Dasein ab-
wickelt und zwischen beiden Polen, Amtshaus und Wirtshaus,
sich bewegt, so hat das Singen gleichfalls ein End." (41)
Schon im 7zompeten hatte der Verfasser der Zueignung eine Nei-
gung verspiirt, "die Feder samt dem / TintenfaB an die Wand zu
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werfen" (I,5). Doch damals bedurfte er der Poesie noch. Jetzt
aber glaubt er zu erkennen, "daB Alles Irdische u. auch die
Poesie, der schonste Schimmer, nichtig ist"42. Erst im Alter

kann die Kunst wieder als Trosterin gegen die Drangsale der
Wirklichkeit eingesetzt werden: "Vielleicht trostet die Kunst!"43

3. Scheffel - ein Realist?

Ist Scheffel also ein Dichter des Realismus? Etliche Beobach-
tungen scheinen dafiir zu sprechen. Im fkkehard beispielsweise
hat der geschichtliche Stoff eine Funktion iibernommen, wie sie
der realistischen Programmatik entspricht:

"In allen Gebieten schldgt die Erkenntnis durch, wie unsdg-
lich unser Denken und Empfinden unter der Herrschaft der
Abstraktion und der Phrase geschddigt worden; da und dort
Riistung zur Umkehr aus dem Abgezogenen, Blassen, Begriffli-
chen zum Konkreten, Farbigen, Sinnlichen, statt miiBiger
Selbstbeschauung des Geistes Beziehung auf Leben und Gegen-
wart, statt Formeln und Schablonen naturgeschichtliche Ana-
lyse, statt der Kritik schopferische Produktion" (V,7).

Einer der entschiedensten Programmatiker des Realismus, Gustav

th4,
Zum zweiten konnte man sich auf Scheffel selbst berufen, der sich

fir seinen fkkehard ein scheinbar sehr handfestes realistisches

Freytag, hat dies erkann

Erzdhlprinzip zurechtgelegt hat:

"ich gedenke aus jener rohen, werdenden, starken deutschen
Zeit ein paar Bursche herauszufischen, die sich ganz natiir-
lich und wohlconservirt ausnehmen sollen. Romantik wird
jedenfalls nicht getrieben, dafiir ist mein gegenwdrtiges
Leben in der Atmosphare des Kuhstalls Garantie." (45)
Die Ablehnung der Romantik durch Scheffel entspricht ja sowohl
den Literaturvorstellungen der Jungdeutschen als auch denen des
programmatischen Realismus. Umso erstaunlicher ist es, daB
gerade Theodor Fontane, dessen Programmschrift Unsere lyrische
und epische Poesie seit 7848 ein Jahr vor dem zitierten Schef-
felbrief erschienen ist, bei seinem Lob des fkkeharnd an Scheffel
eben dieses Romantische kritisiert: "An einigen Stellen roman-
tisiert Scheffel mehr, als mir wiinschenswert erscheint"Aé.
An Begriff und Funktion des epischen Humors kann einleuchtend

gezeigt werden, inwieweit Scheffels literargeschichtliche Po-
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sition vom Realismus als einer Epochenbezeichnung abweicht,
ohne sich auf Hilfsbegriffe - etwa zomantischer Realismus -
zurlickziehen 2zu miissen, die mehr verschleiern als erklaren. Fir
den Poetischen Realismus ist gezeigt worden, welch zentrale
Funktion dem epischen Humor als einer Denk- und zugleich Erzdhl-
kategorie zukommt47. Auch Scheffel betrachtet ja einen spezifi-
schen Humor als Glitezeichen seines Werkes und als eine der
Wurzeln seines Schaffens. Scheffel hat den Urgrund seines Humors
aus einer Melancholie abgeleitet, die aus seiner Reaktion auf
die politischen Verhdltnisse nach 1848 herriihren soll:

"Das Anschauen und Selbsterleben vieler schiefer und confuser

Verhdltnisse im offentlichen und Privatleben, an denen seit

1848 unser Vaterland so reich ist, gaben dieser Poesie eine

ironische Beimischung, und die Komik ist eine umgekehrte

Form innerer Melancholie." (48)
Auffdllig ist zundachst, daB Scheffel zwischen Ironie und Komik
genau unterscheidet (und-Beiordnung!) und gleichzeitig seine
Komik als eine Form der Melancholie ausgibt. Schon mit dieser
Begriffsbestimmung ist offensichtlich, wie wenig Scheffels
Humor - den Begriff selbst unterschldgt er an dieser Stelle
nicht zufdllig - mit dem Humor des Poetischen Realismus, etwa
bei Gottfried Keller, zu tun hat. Als politisch ausgeloste
Stilhaltung, nicht als realistisches Erzdahlprinzip dient der
Humor Scheffels vor allem dazu, geschichtliche Ereignisse mit
der Gegenwart zu kontrastieren.
Im Ekkehard z. B. unterlegt der Erzdahler einem Vogel mensch-
liche Empfindungen. Aber erst in der Parallelisierung dieses
an sich unbedeutenden Details mit der Haupthandlung - ein
'Realist' wiirde dergleichen nicht einfilhren - ergibt sich der
humoristische Eindruck:

"Der Star war aber tiefer gebildet. Er konnte auBer dem ge-

reimten Klingklang auch das Vaterunser hersagen. Der Star

war auch hartnackig und konnte seine Grillen haben, so gut

wie eine Herzogin in Schwaben." (V,17)
Man hat auf die Doppelgesichtigkeit dieser Erzdhltechnik und
"den dunklen Hintergrund" dieses Humors hingewiesenAg. Freilich
geniigt es nicht, die Verharmlosung dieses Humors in "ein
schmunzelndes Behagen am Philistertum" zu konstatierenso. Der

melancholische Hintergrund, auf dem die humorige Wirkung auf-
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sitzt, macht diesen Mechanismus auch erzdhltechnisch zwiespdltig.
So empfand Scheffel selbst einerseits "eine Art historische
Pietdat", wenn er versuchte, mit seinen Figuren sein "leicht-
fertiges Spiel zu treiben"51. Der humoristische Zugriff schei-
tert also an der Seriositdt des Stoffes. Andererseits bringt
eben diese humoristische Stilhaltung 2zu seinem eigenen Erstaunen
erst den humoristischen Dichter Scheffel hervor: "- es steckt
noch ein ganz anderer Kerl in mir, ein Humorist, ein ganz mo-
derner unterhaltender Gesell"sz.
Splirt man dem Urgrund dieses Humors nach, bei dem Ernsthaftig-
keit der Themenwahl und humoristische Behandlung in Widerstreit
liegen - anders als im Poetischen Realismus! -, dann trifft man
schon bald hinter einer biographisch begriindeten "Anlage zur
Melancholie"”> auf ein Strukturprinzip im Werk Scheffels. Die
Melancholie bleibt bei ihrem totalen Anspruch als Lebensprinzip
naturgemdB nicht auf eine menschliche Eigenschaft beschrankt.
In seinen Reisebildern spricht Scheffel mehrfach von der "Me-
lancholie der Gegend" (VII,60):
"Der Fels starrt ihn an,/...J - er verfallt auch aufs Ba-
rokke und treibt Unsinn, steckt seinen Hut auf eine. Stange,
148t einen Tell seinem Sohn den Apfel vom Kopf schieBen -
[...J] Man nenne das Menlancholie, man nenne es Katzen-
jammer - aber man spreche nicht von Despotismus oder Ty-
rannei." (VII,61)
In der Figur des Landvogts GeBler aus Schillers Wilhelm 7ell,
auf den hier angespielt ist, bleibt die Melancholie noch im
Grenzbereich von Politik und Poesie. In einem nachsten Schritt
kann dann die Melancholie sehr weit von politischen Ereignissen
abgezogen und sogar auf die unbelebte Natur ilibertragen werden.
Das zeigt, zwar in sich schon wieder ironisch, die Episode iber
einen Felsblock in einer wilden Schlucht:
"Ich bin iiberzeugt, daB dieselben Ursachen, die den germa-
nischen Menschen in seiner Teufelsnatur zu GeBlerschen Taten
trieben, auch den Fels in die Tiefe stlirzten. Die Melancho-
lie wirkt sehr gewaltig./.../ Er seufzt schweigend, 10st
sich los von seinen Banden und stiirzt sich - ein Opfer der
Melancholie - talabwdarts, und hat er etwa das Heidekraut
erdriickt, oder sprudelt das ReuBwasser nach wie vor hohnisch
an ihm voriiber, so bricht das alte Herz und stirbt." (VII,62)
An der Natur werden menschliche Verhaltensmechanismen ablesbar,

die man nur auf eine erkenntnistheoretisch ernsthafte Ebene zu
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heben braucht, um sich an Stifters "sanftes Gesetz" in seiner
Vorrede zu den Bunten Steinen von 1853 erinnert zu fiihlen.

Freilich liegen Scheffel so bewuBte Ausdeutungen fern. Ironie
und Selbstironie entsprechen eher der Stillage, in der sich
sein Humor ausprdgt. In der Zueignung zum 72ompetenr wundert
sich der Wirt Don Pagano iiber seinen dichtenden Gast. Dieser
kommt ihm als ein "sonderbarer / Kauz und sonderbar sein Hand-
werk" vor (I,3). Fiir den Wirt als poetisch Unverstandigen fal-
len Unverniinftigkeit und Nutzlosigkeit, Irrsinn und Dichterbe-
ruf nicht nur syntaktisch zusammen. Der Erzdhler 1dBt diese An-
sicht nicht nur unwidersprochen, sondern scheint sie sogar
zu akzeptieren:

"Also sprach er.- Dieser Fremde

War ich selber;" (I,3)
Als Figur, an der sich Ironie und Selbstironie bis zur Parodie
des Dichterstandes brechen, fungiert im 7aompeter der Kater
Hiddigeigei. Er besitzt nicht nur dichterische Originalitat und
ein libersteigertes Selbstwertgefiihl als eine "selbstbewuBte,
epische Charakterkatze" (I,5). Er dichtet auch als verkdorperte
Parodie selber Parodien, in denen die Kritik der zeitgendssi-
schen Literaturproduktion zum Gegenstand des Dichtens werden
kann. Fiir das Verstdndnis der Funktion dieses Katers kann ein
Vergleich mit Scheffels Vorbild und literarischen Parallelge-
stalten nilitzlich sein, man denke an Ludwig Tiecks Der gestiefel-
te Katen (1797), an E.T.A. Hoffmanns Lelensansichten des Katens
Alurnr (1819/21) und an Gottfried Kellers Spiegel, das Kidtzchen
(1856). Wahrend Hoffmanns Kater Murr mit seinem gescheiterten
Bildungsgang gleichwertig neben den genialisch-romantischen
Musiker Kreisler zu stehen kommt54, dient Scheffels Kater Hiddi-
geigei nur als parodistische Kontrastfigur zur Rolle des Dich-
ters selbst. Die Eigenstdndigkeit der Katzenfigur, man denke
an Kellers Kdtzchen Spiegel, wo die Geschichte ebenfalls um der
Titelgestalt willen erzahlt wird, ist bei Scheffel aufgegeben.
Dichter und Kater schleichen einsam auf dem Dach hin und her;
der Kater wertet wie der Dichter die menschliche Dichtung als
Katzenjammer. Hinter der ironischen Tiermaske steigert sich die
Polemik gegen die Menschen insgesamt zu beiBender Schirfe.
Enthalten doch die Katerlieder des 7z2ompeten eine Parodie der
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menschlichen Welt, deren Eigenheiten nur locker in die Welt der
Katzen transponiert worden sind55. Auch Scheffels dichtender
Kater schwdrmt "fiir das Wahre und Gute und Schone" und lernt
"die Welt verachten" (I,152); die "Menschheit" gilt ihm als
ein "harmlos Volk" (I,153). Doch im Unterschied zum Kater Murr
bleibt Hiddigeigeis Personlichkeitsstruktur und seine Biographie
auBer Betracht. In der Verachtung des MittelmaBigen und der
Tendenz zum Verstummen ist Scheffels Position, wenn auch in pa-
rodistischer Verzerrung, aufgenommen (I,156f). In den Liedern
Hiddigeigeis wird das Dichterische so ins Egozentrische ge-
wendet, daB die Katerfigur hinter der Dichterrolle des Sanger-
Ichs vollstandig verschwindet:

"Eigner Sang erfreut den Biedern,

Denn die Kunst ging langst ins Breite,

Seinen Hausbedarf an Liedern
Schafft ein jeder selbst sich heute.

Drum der Dichtung leichte Schwingen
Strebt' auch ich mir anzueignen;
Wer wagt's, den Beruf zum Singen
Einem Kater abzuleugnen?

Und es kommt mich minder teuer,

Als zur Buchhandlung zu laufen

Und der andern matt' Geleier

Fein in Goldschnitt einzukaufen." (I, 150
Der "Beruf zum Singen" des Katers ist nirgends ernst gemeint,
wenn er Katzenmusik und Dichtung in einen Topf wirft. Die lyri-
sche Produktion auf sich selbst zu beschrianken, filir "seinen
Hausgebrauch" zu dichten, entspricht nicht schlecht der Ge-
brauchspoesie innerhalb der zeitgenossischen Lyrikproduktion.
Wenn diese Lyrik "ins Breite" geht, so bezieht sie sich als
verdoffentlichte Literatur nur noch auf sich selbst: ein belie-
big steigerbares Mengenwachstum tritt der Funktionsanderung
der Lyrik als Verbrauchsgegenstand zur Seite. Hiddigeigeis
Spott gegen das "matt' Geleier" und den "Goldschnitt" sucht
eine zweite, wenn man so will konstruktive Seite im Katerlied
selbst als Beispiel fir neues unverbrauchtes Dichten, das dann
allerdings ein parodistisches und parodierendes sein muB.

An diesem Punkt ist die Differenz zur realistischen Erzdhlkunst
ganz offensichtlich. Wdahrend etwa in Kellers Spiegel, das

Kétzchen ein "Marchen" in mittlerer Stillage mit geddmpftem
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Humor um seiner selbst willen "erzdahlt" wird, tritt Scheffels
Kater als Randfigur, stellvertretend filir die niedere Stilebene,
aus dem Versepos heraus. Die Rollensprache Hiddigeigeis bleibt
auf Dichterbetrachtungen auBerhalb des Handlungsablaufs be-
schrankt. Die vorrealistische Stilmischung des 72ompeten hin-
dert noch die epische Integration von Katerfigur und Dichter-
bewuBtsein in die erzahlte Fiktion.
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IV. DICHTER UND POLITIK

1. Rhetorik und Mythos. Scheffels politisches Selbstverstdndnis

Scheffels politische Haltung gilt den Interpreten gern als eine
fir das Verstandnis seines Werks nebensidchliche Komponente.
Scheffels Beteiligung an der deutschen Revolution von 1848 er-
scheint so als ein MiBgriff ohne weitere Folgen, sein verspidte-
tes Bekenntnis zum Neuen Reich als Korrektur einer jugendlichen
Verirrung. Ist Scheffel also ein unpolitischer, d. h. politisch
uninteressierter und von den Zeitereignissen unbeeinfluBter
Dichter gewesen? Etliche uneindeutige politische Aussagen oder
widerspriichliche AuBerungen mdgen zu der Vermutung gefiihrt
haben, Scheffel habe die politischen Ereignisse nach 1848
"kilhler" als leidenschaftlichere Naturen" verkraftet1. Anderer-
seits hat man Scheffels politisches Engagment mit ein paar Be-
griffen festzunageln versuchtz.
Die politischen Anschauungen des Studenten Scheffel im Vormidraz
hat sein Biograph ProelB zusammengefaBt. Danach war Scheffel
"Anhdnger jener liberalen Partei in Baden, welche damals ohne
revolutiondare Gelliste und auf friedlichem Wege im Sinne ver-
nunftgemdBer Freiheit ein geordnetes Verfassungsleben und
die Wiederherstellung eines nach auBen mdchtigen deutschen
Reiches erstrebte." %3)
Die beschonigende Tendenz dieser Deutung aus der Zeit des
Kaiserreichs ist deutlich. Sie wdre genauso einfach zu wider-
legen durch einen Brief Scheffels an seinen Studienfreund
Friedrich Eggers in Berlin, in dem Scheffel einen Vormarzradi-
kalen empfiehlt, dieser sei "ein durchaus tilichtiger Bursche
und trotz seines Adels auf der duBersten Linken stehend"A.
Geht man indes auf Scheffels erste "journalistisch-politische
KuBerung" in einem Flugblatt vom Mirz 1848 zurﬁcks, so klart
sich das Bild etwas. Die Verfasser dieses Blattes wenden sich
im Zusammenhang der Paulskirchendiskussion gegen den Plan, dem
Konig von PreuBen die Fiihrungsrolle in Deutschland zuzugeste-
hen. Vom Absolutismus, der Regierungsform von Gottes Gnaden,
spricht Scheffel als "von einem romantischen Phantom"é, be-
zieht also seine politische Kritik zuriick auf seine Kunstkritik!
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"Die gerechten und wahrlich nicht unbescheiden vorgetragenen
Volkswiinsche"7 scheinen ein demokratisches Prinzip auf den
Schild zu heben, wenn dem preuBischen Konig das Vetorecht gegen
das Nationalparlament abgestritten wird. Die Trennung, die
Scheffel zwischen preuBischem Kodnig und preuBischem Volk ("Kein
Deutschland ohne PreuBen") macht, weist auf die Struktur seiner
politischen Zielvorstellungen hin: der "Kampf gegen den Absolu-
tismus"8 bleibt im Grunde der 'Romantik' verhaftet, gegen deren
partikularistische Relikte Scheffel sich wendet. Noch fallen -
nicht nur in Scheffels jugendlicher Begeisterung - in jenen
Tagen die nationale Einheit und die freiheitlichen Verfassungs-
vorstellungen zusammen., Als Scheffel in die direkte Nzhe des
Geschehens gerdt, entsteht bei ihm sofort eine gewisse Skepsis
gegen das Frankfurter Honoratiorenparlament, dessen freiheit-
licher Auftrag immer mehr in ein legalistisches Fahrwasser ge-
rat. Im seit Marz 1848 tagenden Frankfurter Vorparlament hatte
Scheffel sogar schon republikanische Forderungen verwirklicht
gesehen, wie er an seinen Vater am 5. April 1848 von Frankfurt
aus schreibt:
"Die Versammlung hat mich librigens nicht ganz befriedigt;
sie war ja ihrer ganzen Zusammensetzung nach eine entschie-
den revolutiondre, und doch hat sie so erschrecklich ge-
setzlich getan, /.../. So viel ist mir hier klar geworden,
daB die Republik unsere Zukunft sein muB; die republikanische
Partei wird wohl im Anfang auch noch einen konstitutionellen
Kaiser herausdoktern und doktrinieren, allein «lfe hier waren
darin einig, daB von jetzt an der neue Staat nur auf demokra-

tischer Basis aufgebaut werden konne, ob die Republik schon
heute proklamiert werden solle oder abgewartet." (9)

Dieser Verbalradikalismus mit seinem Traum einer "Republik als

010

unserer Zukunft im Herzen bestimmt denn auch die Art, wie

Scheffel Hecker einschatzt, als dieser noch nicht das Haupt der
Frankfurter Demokraten, sondern oppositioneller Abgeordneter

der zweiten badischen Kammer war:

"Auf der duBersten Linken, eigentlich als selbstdndige Partei,
steht ganz allein der Abgeordnete Hecker. Er ist der Lowe

der Opposition, aber zugleich schon iliber die sonstige Oppo-
sition hinausgeschritten. Er will alle die Fragen, die das
Programm unserer politischen und sozialen Zukunft bilden,

ohne Riickhalt, ohne Scheu vor Hindernissen im gegenwartigen
Staatsleben realisiert wissen; - geht's nicht, so soll's
brechen. [:..]. Er ist wie von der Umgestaltung der politi-
schen, so auch von der der sozialen Zustande lebendig
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durchdrungen; darum ist er von der ganzen Kammer allein der
Mann des vieaten Standes; [...].- Hecker ist durch und durch
Republikaner und sieht im konstitutionellen Staat nur den
Ubergang zur reinen Demokratie, darum und wegen seiner sozi-
alen Richtung steht er ofter, wenn's auch in der Kammer nicht
gerade hervortritt, im Widerspruch mit dem mehr doktrindren
Konstitutionalismus der iibrigen Opposition und deren Organ
Den Deutschen Zeitung (11).
Diese republikanisch-demokratischen Anschauungen des friihen
Scheffel gelten allerdings mit gewissen Einschrénkungen12. Zwar
heiBt es bei Scheffel: "Das konstitutionelle Kdnigtum ist eine
Fiktion"13, der Konstitutionalismus wird also in die Nahe der
abgelehnten Romantik gestellt; doch die Republik an dessen
Stelle bleibt ebenfalls eine romantische Fiktion, die mit der
republikanischen Unreife des Volkes begriindet wird:
"Die Republik muB erst geistiges Eigentum des ganzen Volkes
werden, ehe sie real und wirklich werden kann. /.../. Vom
Polizeistaat plumpt man nicht auf einmal in die Republik
hinein." (14
So wie sich Scheffel im Literarischen gegen die Romantik ab-
grenzt, so auch in seinen politischen Vorstellungen: sowohl der
politische als auch der poetische Realismus Scheffels bleiben
aber auf programmatische AuBerungen beschrankt.
DaB sich Scheffel schon im Vorfeld der Frankfurter Verfassungs-
diskussionen von der Position der Demokraten und Republikaner
immer mehr absetzt, hat er selbst mit dem Verhalten der 'Radi-
kalen' begriindet:
"Meine Zuneigung zu einer demokratischen und freien Gestal-
tung unserer Zustinde und mein HaB gegen alle Romantik in der
Politik kommen nur der tiefen sittlichen Indignation gegen
die Herren gleich, die sich auch als Apostel der Freiheit
stempeln wollen, denen sie aber nicht im Herzen, sondern im
Magen sitzt!" (15)
Tritt so der postulierte Realismus (des Magens) gegen den Idea-
lismus (des Herzens) zuriick, wenn es ernst wird, so bleibt doch
geniigend ideales Denken iibrig, wenn es gilt, die nationale Ein-
heit zu propagieren:
"An der Revolution in Baden habe ich keinen Anteil genommen,
nicht weil ich keine Revolution wiinschte, sondern weil ich
eine ganz andere Organisation des deutschen Reichsverfassungs-
kampfs anstrebte, und weil ich mit dem Neckarbundsgesindel,

welches bei uns im Namen der deutschen Freiheit sein Schind-
luder trieb, nichts gemein haben wollte.
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Nach meiner Ansicht muBte eine irgend iiber den Horizont
unserer kleinen Lumpenbldtter hinausreichende Politik dahin
zielen, die 28 verfassungstreuen Regierungen waffen- und
kampfbereit zu machen; den inneren Hader ruhen zu lassen,
als Ersatz/!/ dagegen von der Regierung die Riistung der un-
geheuren und frischen Volkskrafte zum Kampf gegen den Absolu-
tismus verlangen. Und das war ziemlich im Zuge. Ich habe, eh'
es bei uns losging, nicht in den Bierkneipen gewiihlt, sondern
in gebildeteren Kreisen; - alles betrachtete PreuBen als un-
sern natiirlichen Feind, - und im Bund mit Wiirttemberg, Hessen
p.p. hdtten wir mit den Pickelhauben noch ein Wort reden
konnen." (16)

In der Riickschau nach dem Sieg der Reaktion unter preuBischer
Fiihrung taucht die Komik als umgekehrte Form von Scheffels
innerer Melancholie wieder auf, nicht ausdriicklich genannt, aber
als rhetorisches Mittel verkleidet, das gegen die politische
Enttduschung gesetzt werden kann. Interessant bleibt, daB sich
die politischen Anschauungen in die literarische Darstellungs-
form fast unmerklich umwandeln: der programmatisch-realistische
Griff auf die "frischen Volkskrafte" gibt davon ebenso Zeugnis
wie der burschikose Ton, mit dem iliber politische Ereignisse
gesprochen wird ("Schindluder").

Die Tdtigkeit Scheffels als Gesandtschaftssekretdr des Staats-
rechtlers Karl Theodor Welcker, des liberalen Abgeordneten in
Baden und Mitherausgebers des beriihmten Staatslexikons, des
Bundestagsgesandten und Abgeordneten der Frankfurter Paulskirche,
wollen wir nicht so stillschweigend ilibergehen wie vorgeschla-
gen17
EinfluBnahme lassen sich Scheffels politisch-rhetorische Bekun-

. Gerade an der Parallele zu Welckers direkter politischer

dungen verdeutlichen. Die Schwierigkeiten Welckers als Mitglied
des 'revolutiondren' Vorparlaments wie zugleich als Delegierter
am 'reaktiondren' Bundestag sind dargestellt18. In Welcker
spiegelt sich vielleicht noch ausgeprdgter als in anderen Libe-
ralen das Dilemma des Konstitutionalismus. Als Vorkampfer der
badischen Opposition im Landtag und als Flirsprecher der Souve-
ranitdtsrechte des Volkes 1daB8t sich Welcker im Jahre 1848 von
der verstorten Regierung filir den reaktiondren Bundestag in Dienst
nehmen. Man hat diesen und andere Gesinnungswechsel als die
"Biegsamkeit der Grundbegriffe" interpretieren wollen19. Doch
ist Welckers Abriicken von revolutiondr-demokratischen Vorstel-
lungen stellvertretend filir den Liberalismus zu sehen: die 'Radi-

kalen' gelten als gefdhrlicher als die Reaktion der alten
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Machte. AuBerdem gilt ihm der wenn auch reaktiondre Bundestag
als das einzige funktionierende gesamtdeutsche Organ. Sich unter
diesem Vorbehalt fiir die antinationalen Zwecke des Partikularis-
mus einspannen zu lassen, hat Welcker anscheinend in Kauf ge-
nommen. Von Seiten der schwankenden Regierungen wird er gangz
bewuBt fiir die Sache des Ancien Regime benutzt, um der Revolu-
tion die antimonarchische Spitze zu nehmen und ihre Energien auf
das nationale Einigungswerk abzulenken. Eine solche Integration
des gemaBigten Gegners zur Abwehr der radikaleren, um die demo-

kratische Bewegung zu spalten, propagiert der badische AuBen-
minister:

"Ein populdrer Name gilt jetzt alles. Darum erwdhle man
Mianner, die sich Gehor in Deutschland verschaffen konnen, zu
Bundestagsgesandten! Mogen sie friilher geredet und geschrieben
haben, was sie wollen, wenn sie nur von Grund der Seele
deutsch sind, Kenntnisse haben und gut geartet sind. Sie wer-
den andere Manner werden, sobald sie als Organe der Regierung
mitzuwirken haben. Dann wird der Zauberschlag vollbracht sein,
und das deutsche Volk sich wieder mit Vertrauen um die Bundes-
lade scharen.- Welcker ist ein solcher populédrer Mann. Er
hangt mit Leib und Seele an Deutschland und ist durch und
durch bundesstaatlich gesinnt, ein Mann, der weiB, daB Recht
und Gesetzlichkeit die Grundlage der Freiheit ist." (20)

Es fallt daher ein eigentiimliches Licht auch auf Scheffel, wenn
er gerade jetzt "Gesandtschaftsattaché" Welckers am Deutschen
Bundestag wird21. Welckers Gesinnungswandlungen und die des
Liberalismus sind aber noch nicht zu Ende. Als heftiger Gegner
eines erblichen Kaisertums und als eifriger Verfechter einer
groBdeutschen Einigungsldsung wendet sich Welcker, als Oster-
reich sich eine Verfassung oktroyiert, von seinen Auffassungen
urplotzlich ab. Noch "wdahrend der Nacht" dndert er seine Meinung
und stellt am ndchsten Morgen in der Nationalversammlung person-
lich den Antrag,
"die ganze Verfassung, wie sie nach geendigter erster Lesung
mit den Zusdtzen der Regierung vorliegt, ein bloc anzunehmen
und dem Konig Friedrich Wilhelm IV. von Preufien die Kaiser-
krone anzubieten." (22)
Spatestens an dieser Stelle beginnen die politischen Ansichten
zwischen Welcker und Scheffel zu differieren. Trotz seiner Ver-
ehrung der Person Welckers bekundet Scheffel diese Divergenz
eindeutig:
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"In Frankfurt hab ich manches von parlamentarischen Kampfen
miterlebt, und von dem wackern alten Welcker, wiewohl meine
politische Ansicht nicht mit der seinigen Hand in Hand geht,
viel gelernt." (23)
Auf Betreiben Welckers, doch mit dem inneren Vorbehalt, "keinem
Menschen etwas davon mitzuteilen"zA, hatte Scheffel nach bestan-
denem Doktorexamen die Redaktion der nationalen und fortschritt-
lichen, aber antiradikalen Vaterlédndischen Bliétiter fir Baden
Uibernommen. Scheffel wird dort Chefredakteur mit der Absicht,
"mein Scherflein zur politischen Verstidndigung beizutragen"zs.
Es ist festgestellt worden, daB Scheffel sich dabei stark dem
EinfluB seines Freundes Ludwig Hidusser, eines liberzeugten An-
hangers der kleindeutschen Partei, angepafBt hat26. Scheffels
politische Leitartikel in dieser Zeitung, die nach dem ersten
Jahrgang eingegangen ist, kreisen vor allem um die Frage nach
dem Oberhaupt des neu zu griindenden deutschen Reiches, nament-
lich, ob der Konig von PreuBen dazu geeignet ist (X,7ff). Dieser
wird ganz als konstitutioneller Monarch begriffen, der seine
Wahl zum Reichsoberhaupt als Ausdruck der Volkssouverdanitat gar
nicht ablehnen diirfe und konne. Trotz der Enttduschung liber die
tatsdchlich erfolgte Ablehnung bleibt die Drohung erhalten, die
Revolution mit dem Endziel einer Republik konnen weitergehen.
In der Verbindung von "Einheit und Freiheit der Nation" sieht
Scheffel den KompromiB, bei dem die gemaBigte, d. h. die kon-
servativ-konstitutionelle Partei gesiegt und ihren Teil der
Forderungen durchgesetzt hat:
"die Rechte hat bei der Erbauung der Spitze der Reichsver-
fassung den Sieg davon getragen und ihren erblichen Kaiser
durchgesetzt; die Linke hat 2zu demokratischen Grundlagen der
Verfassung manchen wichtigen Quaderstein herbeigeschafft."
X,22)
Das hodchste Ziel ist jetzt filir Scheffel die nationale Einheit;
wo es um eine freiheitliche Verfassungsdiskussion geht, bleibt
sie nebulds und rhetorisch ("manch wichtigen Quaderstein"). An
dieser Stelle entsteht der politische Mythos, die nationale
Einheit sei das einzige Ziel der Bewegung von 1848 gewesen. Die
Alternativen der Marzrevolution heiBen filr Scheffel nun nicht
mehr " Monarchie oder Republik, sondern deutsches Parlament
oder Repullik" (X,34)! Der Zusammentritt der Nationalversammlung

wird nachtrdglich im Sinn dieser politischen Mythosbildung aus-
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schlieBlich national interpretiert:

"Darum ging auch aus dem einmiitigen Willen des deutschen
Volkes die Nationalversammlung hervor, die zu Frankfurt tagt,
der Ausdruck der angestrebten Einheit, und das Volk gab ihr
die Aufgabe, die Verfassung fiir das kiinftige Deutschland zu
schaffen und uns frei und kraftig zu machen." (X,68)
Der Einheitsbestrebung nach innen, der die freiheitliché Kompo-
nenten abhanden gekommen ist, folgt der Nationalismus nach auBen
auf dem FuB. Jetzt geht es nur mehr um Deutschlands Stellung in
der Welt: "die Hauptsache ist, daB wir nach auBen unsere gebiih-
rende Stellung erringen, dann kommt das weitere von selbst" (X,
69). Mit der erreichten nationalen Einheit sollen sich dann alle
anderen Probleme von alleine ldsen: "so ist damit auch unver-
merkt und ohne allen Liarm auf Rednertribiinen oder Volksversamm-

lungen ein Teil der sogenannten sozialen Fragen geldst" (X,69).

SolchermaBen ist es nur konsequent, wenn sich Scheffel gegen
weitergehende soziale Verdanderungsversuche und gegen die dilet-
tantischen Umsturzplane seines ehemaligen Verbindungsbruders
Karl Blind zur Wehr setzt:

"Das sind meistenteils Leute, die den ganzen Charakter der
Mdarzrevolution verkehren, die von der nationalen Seite der-
selben nichts wissen oder nichts wissen wollen und meinen,
mit dem einseitigen Geschrei nach Freiheit und abermals
Freiheit und nach Abschaffung von allem, was abzuschaffen ist
und von einigem weiteren sei uns allein geholfen. (X,69)

Folgerichtig steht Scheffel im Mai 1849 beim Ausbruch dieser
Umsturzversuche auf der Seite der Biirgerwehr, die an der Nieder-
schlagung der Aufstdnde maBgeblichen Anteil hat:
"in der Nacht vom 13. Mai war ich als Biirgerwehrmann im Zeug-
haus und habe etwas Pulver und Blei gegen die Mitbegriinder
der neuen Zustdnde verschossen. Wie aber der LandesausschuBl
einriickte und die neue Wirtschaft anfing, fihlte ich mich zu
souverdn, um mich von Blind, Steinmetz, Stay beherrschen zu
lassen, oder fiir sie Soldat zu werden; packte daher meine
Reisetasche und nahm meine Mappe und ging fort." (27)
An den Mythos einer nationalen Erhebung, den die Reaktion abge-
wirgt hat, heftet sich sogleich die rhetorische Floskel des
Rickzugs, der auch ein poetischer ist. Weil Scheffel den Glauben
an die "Poesie der Revolution" verloren hat28, zieht er sich
gzuriick. Der Mythos aber bleibt erhalten. Verwandelt in Gestalt

eines literarischen Kulturpessimismus feiert er Auferstehung in
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Scheffels kulturhistorischer Studie Aus dem Hauensteinen
Schwarzwald von 1852. Die politische Unfdhigkeit und der be-
grenzte Horizont der Schwarzwaldbauern werden zu erstrebenswer-
ten Qualitidten:
"der Mechanismus des konstitutionellen Systems, wo nicht
seine [=des Bauern/ Interessen, sein Stand als solcher re-
prisentiert sind, ist ihm fremd." (VII,170) -
Nicht nur, "daB der Hauensteiner zu den revolutiondren Bewegun-
gen in Baden sich durchaus negativ verhdlt"; der Verfasser
Scheffel findet das sogar "erklarlich" (VII,171). Dem Leser
bleibt dann nur noch ilibrig, "iiber das Verhdltnis bauerlicher
Reaktion zur Revolution die geeigneten Glossen zu machen" (VII,
171). Die bauerlichen Revolutionen unterscheiden sich grundle-
gend von den blirgerlichen:
"Der Bauer, wenn er storrisch wird, revolutioniert immer nur
nach riickwarts, d. h. er will auf einen Zustand zurilickgehen,
der vor dem jetzigen, ihm unbequehmen vorhanden war, /.../;
er, will die gute alte Zeit, wdhrend er fiir moderne Prinzipien
keine Hand riihrt." (VII,185)
Diese Bauernrevolutionen legitimieren gleichzeitig Scheffels
Kulturkonservatismus und sind deshalb so interessant, weil sich
an ihnen angeblich die allgemeine Geschichtsentwicklung ablesen
1dB8t: "So geht die Bauernhistorie ihren eigenen Gang, unabhidngig
von der Weltgeschichte im groBen" (VII,189). Freilich ist dafiir
eine dialektische Umkehrung notig: in der Monumentalisierung
dieser Bauernmentalitdt lebt der politische Mythos Scheffels
kulturkritisch fort.
In dieser Perspektive auf untere Schichten, die in solchen
KuBerungen des GroBbiirgers Scheffel durchscheint, ist ein be-
trachtliches Stiick politischer Rhetorik enthalten. Diesen An-
trieb, politische und soziale Fragestellungen rhetorisch anzu-
gehen, hatte schon der jugendliche Scheffel. Der 20jdhrige
schreibt an seine Mutter als Student aus Berlin:
"Alles ist im Festtagsschmuck, und die Sonne scheint darauf,
als gidb es gar kein Elend. Wenn man aber die Berichte liber
das Umsichgreifen von Armut, Verbrechen und Prostitution in
Berlin liest, wonach man ungefahr 100 000 Leute als vollstan-
dig bankerotten Teil der Berliner Gesellschaft bezeichnen
kann, welcher lebt ohne zu wissen, wie er in der ndchsten

Woche seinen Unterhalt haben wird, da sieht sich die Sache
mit andern Augen an." (29)
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Die heftige Sozialkritik und GroB8stadtfeindlichkeit bleibt nicht
bloB sehr global und wirkt recht hilflos. In ihr steckt auch
eine sprachliche Stilisierung ins Dramatische. Tonfall und
Rhetorik machen zwar deutlich, wie fern dem in materieller
Sicherheit lebenden Blirgersohn Scheffel solche Probleme im Grun-
de stehen. Sein Anliegen ist ihm dennoch ein soziales, wenn auch
im Umkreis literarischer Erfahrungen - man denke an die zahl-
losen Verarbeitungen des schlesischen Weberaufstands von 1844

oder an Bettina von Arnims aufsehenerregende Schrift Dies Buch
gehornt dem Kénig!

In gleicher Weise ruhen Scheffels politische Wunschvorstellungen
auf literarischen Vorgaben auf, in denen politische Rhetorik

und Geschichtsmythos verkniipft sind. Als Beispiel hierfiir kann
das Gedicht "Frommer Wunsch" von 1846 dienen:

"Hoch oben im Kyffhiuser ruht
Der Kaiser festgebannt,

Und mit ihm in der Tiefe schlaft
Noch schier das ganze Land.

Noch fliegen, die einst hier gekrdchszt,
Die Raben iiberall

Und miih'n sich als Nachtwédchter ab

Gen jeden Sonnenstrahl.

Als ich des Berges Hoh' erklomm,
Da war's gar still rungsum,
Und wie ich nach dem Kaiser rief,
Der Kaiser, der blieb stumm.

Ach, hatt' ein Riesenhorn ich hier,
Wie's nie ein Ochse trug,

Dann blies ich unaufhdrlich fort
Mit vollem Atemzug.

Ach, konnt' ich wie der Kriegsgott Mars
Stark wie zehntausend schrei'n,

Dann schrie' ich nimmermiiden Munds

Von hier ins Land hinein.

Ein mancher Schlafer wiirde dann
Vom Schlummer aufgeschreckt.
Der alte Rotbart selber wiird'
Am End' noch aufgeweckt.

Und wdren sie versammelt all

Die Schlafer ringsumher:

Dann wollt' ich, daB ich Fliigel hdtt'
Und eine Lerche war'!
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Dann fl6g' mit schmetterndem Gesang

Dem Zuge ich voran

Und kilindete dem Vaterland

Des Tags Erwachen an!" (IX,36f)
Die Barbarossasage, wie sie spdtestens seit den Befreiungskrie-
gen in der politischen Lyrik zum nationalen Mythos geworden war,
ist offensichtlich ein weiteres Mal zur Vorlage politischen
Wunschdenkens herangezogen worden. Friedrich Riickert, Ferdinand
Freiligrath, Hoffmann von Fallersleben, Georg Herwegh, Ernst
Moritz Arndt und Emanuel Geibel, um nur die bekanntesten zu
nennen, sind Scheffel mit Gedichten zu diesem Stoff vorange-
gangenBo.
Scheffels Rekurs auf die Barbarossasage baut aus der politischen
Vormdarzlyrik eine Aura aus Versatzstiicken auf. Die Initiative
ergreift sogleich ein lyrisches Ich, das im Gegensatz zum schla-
fenden Kaiser vor Aktivitdt strotzt. Diese Initiative beschrédnkt
sich jedoch auf einen einzigen Ton: "Ach, kdnnt' ich", dessen
konjunktivische Aussagen auch inhaltlich irreal bleiben. Diese
KuBerungen iliberspielen schon mit der dritten Strophe die Symbol-
funktion Barbarossas: als Aussagen sind sie nicht nur laut,
sondern auch pathetisch31. Der Herold wird schlieBlich zum
Kaiserrufer und zugleich zum Kriegsrufer ("Kriegsgott Mars").
Erst die letzte Strophe klindigt das Ziel dieses Rufens an; sie
verweist auf eine metaphorische Dichotomie von Tag und Nacht,
deren Endpunkt der Sprecher setzt. Sein Wunsch "Des Tags Er-
wachen" zeigt, wie undeutlich dieses Sprechen ist. Erst von da
her entpuppt sich der Titel des Gedichts als vielsagend und sich
selbstdeutend: der Wunsch bleibt metaphorisch ausgegeben und
rhetorisch so stark an literarische Traditionen gebunden, daB
die Aussage dahinter verschwindet.
Scheffels politische Gedichte der Vormdrzzeit lassen in der
Aufnahme des Mythos und seiner rhetorischen Prdsentation
wenigstens den politischen Hintergrund erahnen, der sich aber
auf verhiilltere Weise literarisch niederschlagen kann:

"Ich bin oft so herzlich froh, daB hinter der Gedankenwelt

von 1848 auch noch eine andere liegt, in der es, bei der

Erinnerung, die gar oft jetzt lber mich kommt, hellauf tont
mit Sang und Klang und frischem Jugendleben." (32)

Rechnet man mit einer solchermaBen vom Politischen gereinigten
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Lyrik, dann bleiben politische Inhalte nur noch mit Miihe aus
historischen oder exotischen Motiven zu entschliisseln. Anasta-
sios der Byzantiner singt in der Frau Aventiune einen "Trauer-
gesang um die Eroberung Konstantinopels durch die lateinischen
Kreuzfahrer i. J. 1204" (III,86-89): die im historischen Be-
reich angesiedelte Zeitkritik des 1859 entstandenen Gedichts
("Neue Ara" in PreuBen!) 148t den aktuellen politischen Bezug
eigentlich nur noch durch die Zugehorigkeit zum Zyklus der
Frau Aventiune durchscheinen. Aber auch dann ist jeder Zeit-
bezug noch extrem verborgen. Eine Kritik an der Reaktions-
mentalitdt und der Zensur sind fast nicht mehr zu erkennen:

"Kirchhofstill war's in den Landen,

Der Erfolg galt fiir das Recht;

Stummer Dienst war nur gelitten,

Freien Sinn schlug Haft und Bann,

Wer nicht Sklave, nicht verschnitten,
Galt nicht fiir den rechten Mann." (III,88)

2. Der ewige Student. Von der Burschenschaft zum Stammtisch

Man konnte nun leicht auf den Gedanken kommen, an Scheffels
Burschenschafts- und Studentenliedern seine politischen
Kommentare direkt abzulesen. Dies ist aber nur in beschranktem
MaB legitim. Man hat namlich dabei im Auge 2zu behalten, daB
gerade die aussagekraftigsten und politisch scheinbar auf-
schluBreichsten Lieder erst weit nach Scheffels Studentenzeit
und oft noch viel spater aus der Erinnerung verfaft worden
sind33. Diese Endfassungen gehen allerdings meist auf Entwiirfe,
lose Bldatter oder miindliche Vorformen der Studentenzeit zuriick.
Das Gedicht "Der Ichthyosaurus", das erst 1854 veroffentlicht
wird, aber einer frilheren Entstehungsepoche aus Scheffels Stu-
dentenzeit entstammt, lebt aus der Inaddquanz von naturwissen-
schaftlichen Fachbegriffen und forschem Studentenjargon, oft
in den Reimverbindungen:

"Es rauscht in den Schachtelhalmen,

Verddchtig leuchtet das Meer,

Da schwimmt mit Tranen im Auge
Ein Ichthyosaurus daher.
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Ihn jammert der Zeiten Verderbnis,
Denn ein sehr bedenklicher Ton
War neuerlich eingerissen

In der Liasformation:

'Der Plesiosaurus, der Alte,

Er jubelt in Saus und Braus,

Der Pterodactylus selber

Flog neulich betrunken nach Haus.

Der Jguanodon, der Liimmel,

Wird frecher zu jeglicher Frist,
Schon hat er am hellen Tage

Die Ichthyosaura gekiiBt.

Mir ahnt eine Weltkatastrophe,

So kann es ja ldnger nicht gehn:
Was soll aus dem Lias noch werden,
Wenn solche Dinge geschehn?'

So klagte der Ichthyosaurus,

Da ward es ihm kreidig zumut;
Sein letzter Seufzer verhallte
Im Qualmen und Zischen der Flut.

Es starb zu derselbigen Stunde
Die ganze Saurierei,

Sie kamen zu tief in die Kreise,
Da war es natiirlich vorbei.

Und der uns hat gesungen

Dies petrefaktische Lied,

Der fand's als fossiles Albumblatt

Auf einem Kropolith." (IV,10f)
Die komische Wirkung fast schon als Sprachparodie entsteht
durch die Verlagerung der Erzdhlperspektive in ein vermensch-
lichtes Tier der Vorzeit, das sich 'kritisch' mit seiner eige-
nen Urzeit-Gegenwart auseinandersetzt. Die naturwissenschaft-
liche Fortschrittsgldubigkeit des 19. Jahrhunderts wird im
Ichthyosaurus und seinem Kulturpessimismus parodiert. Das fak-
tische Aussterben der Saurier unterlegt dem sprechenden Vor-
zeitlebewesen ein ironisiertes Endzeitgerde. Da in ihm der
ernsthafte Gegenstand der Naturgeschichte und die stilistisch
unpassende Behandlung auseinanderdriften, entsteht ein studen-
tisches Ulklied. Sein Gebrauchswert liegt in der Identifika-
tionsmdglichkeit des Siangers/Lesers begriindet. Denn der an und
fir sich sinnlose Inhalt des Sauriermonologs gewinnt erst in
der Ubertragung auf die Bedingungen des Studentenlebens einen
Sinn. Studentische Sitten werden auf Urtiere iibertragen (der
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betrunkene Pterodactylus; der Juguanodon, der "am hellen Tage"
kiiBt), beziehen sich jedoch iiber das Lied auf die studentische
Sangesgemeinschaft zurlick. Erst dort wird die Identifikation
moglich. Die Kulturkritik des alten Ichthyosaurus geht vom
Gegenbild des Studenten, von der Lebensform des Philisters aus.
Der Pessimismus, der aus der Klage des philistrdsen Urtiers
spricht, findet sein Gegenstiick in der studentischen Lebens-
form. Die lustige Ungeniertheit des parodierenden Liedes kann
so zur positiven Antwort auf die pessimistisch gesehene Zeit
werden.
Die wohl bekanntesten Studentenverse Scheffels von 1876(!), die
Scheffels Studentenideologie komprimiert enthalten, zeigen frei-
lich unter ihrer gezwungenen Heiterkeit die Briichigkeit dieses
Studentenideals an:

"Nicht rasten und nicht rosten,

Weisheit und Schdnheit kosten,

Durst loschen, wenn er brennt,

Die Sorgen versingen mit Scherzen:

- Wer's kann, der bleibt im Herzen

Zeitlebens ...... ein Student!" (IX,195)
Hier verbinden sich alle Versatzstiicke der Scheffelschen Dich-
tungsideologie mit dem Studentenlied: das ewige Wandern als
Angst vor dem Festsitzen; Weisheit und Schdnheit als Ideale,
die jedoch nur gekostet und nicht genossen werden; der Alkohol
und die humorige Poesie als Ausdruck der "Sorgen" und zugleich
als Therapie gegen sie. Diese Konstituenten des Studentenlebens
werden nun als Versatzstiicke und zugleich auch als Regeln fiir
das gesamte weitere Leben betrachtet ("zeitlebens"). Das Kenn-
zeichen filir ein echtes Studentsein ist kein sozialer Status
oder ein Abschnitt im Leben des Biirgers, sondern liegt im Her-
zen beschlossen - eine grundlegende, vom Lebensalter unabhingige
Eigenschaft! Auch wenn der Biirger selber zum Philster geworden
ist, kann er sich innerlich weiterhin als Student fiihlen. Die
Einschrankung des Gedichts, daB es sich dabei um ein kaum er-
reichbares Ideal handelt, ist verrdaterisch, weil es den Wunsch-
traum des SpieBbiirgers als nicht realisierbar enthiillt: "Wer's
kann"! Deshalb auch bilden die miteinander reimenden Verse nicht
bloB zufallige Kombinationen, sondern verkniipfen tiefere Schich-
ten des Scheffelschen Studentenbildes. So wie Weisheit und



110

Schonheit nur im "nicht rosten", also im Wandern begriffen wer-
den konnen, genauso hdngt die Sdngerrolle am "Herzen'" und
"Scherzen", also am Humor. Die (kausale?) Verbindung von studen-
tischem Leben und Trinkfreudigkeit liegt ebenso auf dér Hand
wie die Vermutung, daB sich das Studentsein "zeitlebens" nur in
der Pflege eines studentischen Dursts manifestiert!
Scheffels politische Haltung dieser Zeit wdre dann nur an der
engen Verknilipfung von studentischen und burschenschaftlichen
Denkweisen mit der literarischen Formenwelt abzulesen. Es steht
zu vermuten, daBl die Verbindungen von Scheffels Dichtungen zu
den politischen Ereignissen der Zeit iliber die studentische Re-
zeption, also ihren Gebrauchs- und Verbrauchszusammenhang lau-
fen. Scheffels frithe Lyrik ist in ihrer Trinkfreude und Corps-
verherrlichung auf spezifische Burschenschaftsgewohnheiten und
Studentensitten ausgerichtet. Diese Rezeptionsbasis geht sicher-
lich, etwa in der §Geudeamus-Lyrik, in die Themen, die (miind-
liche) Vortragsform, den eigenartigen Humor und bis in die
Sprachverwendung ein.
Fiir Scheffel definiert sich im Studentenleben wie in seinen
Verbindungsmitgliedschaften34 das Gegenbild zum Philister in
zweli Richtungen: einmal hebt die hervorgekehrte Wissenschaft-
lichkeit den jungen Akademiker aus der Biirgermasse heraus, zum
anderen fiihrt er als Student einen bewuBt dargebotenen unsoliden
Lebenswandel mit "Ulk, Nachtwandel, Unfug usw."35 Gerade dies
letztere ist dabei oft zum Hauptkennzeichen des Studentischen
geworden. Es ist also nur beschrankt ironisch gemeint, wenn
Scheffel berichtet, einige Verbindungsbriider betrachteten

"als Mittelpunkt und Hauptzweck der Verbindung bloB die

Kneipe und die durch den vielseitigen Umgang daselbst her-

vorgebrachte Charakterausbildung." (36)
Der Kampf gegen den Typus des verhaBten Philisters bleibt jedoch
das Kernstiick des studentischen Verbindungslebens. Scheffel be-
richtet an Schwanitz iliber eine solche Zusammenkunft:

"Einer trat ganz pompds auf, sprach von der Herrlichkeit des

wahren Studentenlebens und brachte ein Pereat allen Philistern.

Dann kam die Definition ungefdhr so: Philister aber ist je-

der, der nicht weiB, was er will. Jeder, der etwas will,

mufl auch etwas Hoheres, iliber ihm Stehendes wollen, und dies

Hohere kann nichts anderes sein, als der Gott, wie ~ir ihn
festhalten und glauben; - wer etwas anderes will, als diesen,
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strebt nach etwas, das keinen Inhalt hat wd unmdglich ist, er

weiB also in Wirklichkeit nicht, was er will, ergo - - ! Dann

wurde noch viel liber deutsche Freiheit und Gemiitlichkeit und

Tapferkeit p.p. gepaukt." (37)
Die antiphilistrdse Attitiide darf jedoch nicht dariiber hinweg-
tduschen, daB allen Korpsstudenten spadter selbst einmal das
Schicksal des verhaBten Philisters winkt. Der Versuch, den Geist
des studentischen Lebens in das biirgerliche Leben des Philister-
tums hiniliberzuretten, bestimmt deshalb auch die Intention der
Studentenlieder Scheffe1s38. Fir den zum Philister gewordenen
Korpsstudenten gibt es dann die Modglichkeit, in den Studenten-
liedern Scheffels auch im biirgerlichen Leben noch die Erinne-
rung zu bewahren und sich in ihrem Absingen weiterhin als Anti-
Philister zu fiihlen. Diese Rezeptionsgruppe und in ihrem Sog
eine spezifische Schicht des akademisch gebildeten Biirgertums
ist sicherlich fiir den Verkaufserfolg und die Gebrauchsfunktion
der Scheffelgedichte von tragender Bedeutunng.
Da Scheffels Studentenlieder ja erst nachtrdglich aus dieser
liebgewordenen Erinnerung entstehen, bildet sich fast automa-
tisch ein Kreislauf erinnerungsseliger Bestatigung zwischen
Autor, Text und Leser. Die 'Gattung' des Abschiedslieds umfaBt
dann im Abschied von der geliebten Stadt Heidelberg ungesagt
auch das Ende der studentischen Lebensform. In der lyrisierenden
Umgebung des beriihmten "Alt Heidelberg, die feine" - es steht im
Trompeter - wird dieser Zusammenhang deutlich:

"Alt Heidelberg, du feine,

Du Stadt an Ehren reich,

Am Neckar und am Rheine
Kein' andre kommt die gleich.

Stadt frohlicher Gesellen,

An Weisheit schwer und Wein,
Klar ziehn des Stromes Wellen,
Blauduglein blitzen drein.

Und kommt aus lindem Siiden
Der Frihling libers Land,

So webt er dir aus Bliiten
Ein schimmernd Brautgewand.

Auch mir stehst du geschrieben
Ins Herz gleich einer Braut,
Es klingt wie junges Lieben
Dein Name mir so traut.



Und stechen mich die Dornen,

Und wird mir's drauB zu kahl,

Geb' ich dem RoB die Spornen

Und reit' ins Neckartal." (I,18)
Jung-Werner wird ndmlich im AnschluB an dieses Lied dem Pfarr-
herrn von seinen juristischen Studien erzdhlen; zwei Seiten
spater folgt im gleichen Kontext die Geschichte vom trinkfreu-
digen Zwerg Perkeo; zum Vortrag seines Heidelberg-Lieds trinkt
Werner zudem "Einen Schluck des roten Weines" (I,18). Die Be-
schreibung Heidelbergs stiitzt sich vorerst scheinbar auf rein
topographische Tatsachen, als gelte es, einen gereimten Fremden-
filhrer zu erstellen. Erst der Ich-Bezug der vorletzten Strophe
macht deutlich, wofiir die Stadt Heidelberg steht: als Ersatsz
fiir eine "Braut" und ein "junges Lieben". Gegen die stechenden
"Dornen" und die feindliche Umwelt wird die Stadt und mit ihr
die ungenannte Studentenerinnerung zum Objekt eines fluchtarti-
gen Riickzugs.
In einem gattungstypologisch weniger eingebundenen Gedicht, dem
"Abschiedslied des Unentwegten" von 1845 (IX,20f), wird dieser
Hintergrund noch deutlicher. Im Abschiedsgesang des Korpsstuden-
ten werden typisch studentische Haltungen und Eigenschaften
syntaktisch an das politisch Oppositionelle gebunden:

"Ich ulk' nicht mehr in euch /=StraBen/ herum,

Stimm' nicht mehr die Marseillaise an

Was soll ich mit euch Kneipen allen?
Vollendet sind ja schon die Wahlen,

Wo bei Billiard, Domino und Whist

Die Opposition so tatig ist." (IX,20)
Erst im Abschied vom Studentenleben macht das Scheffelgedicht
die politischen Implikationen sichtbar. Erst dort, im Kreis-
lauf vom Bilirger zum Biirger, wird das Ende und Ziel des Studen-
tenlebens zugegeben:

"Bemoostes Sektionsmitglied zieh' ich aus,

Behiit dich Gott, du Bilirgerhaus,

Vollendet ist mein Gelehrtenlauf,

Jetzt geht der Student in den Biirger auf!" (IX,20)
Der fngene AusschuB in Heidelberg ist deshalb biographisch wie
literarisch wichtig nicht nur als Anreger und Rezipient fiir

40

Scheffels Trink- und Gaudeamus-Lieder™ ; er verkorpert geradezu
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den Ubergang der Studentenkneiperei in das Stammtischwesen des
gesetzten Bilirgers. Dieser fngene in jener Zeit war von seiner
Zusammensetzung her nicht nur liberal-freiheitlich angehaucht,
sondern hatte im Kern aus einer badischen 'Fliichtlingskolonie'
von Enttduschten und Resignierten nach 1848 bestanden41. "Die
Gemeinsamkeit des Geschicks" und die "Ferienstimmung, welche
bald liber die Geister des MifBgeschicks die Oberhand gewann"Az,
umschreiben mit der Stimmung des Kreises zugleich die beiden
wichtigsten Bestimmungen fiir Scheffels lyrische Produktion je-
ner Tage.
In den Umkreis eines solchen Rezeptions- und Produktionszirkels
148t sich Scheffels Trinkphilosophie einordnen, allerdings nicht
im Sinne einer literaturgeschichtlichen TypologieAB, sondern in
ihrem Bezug zur politischen Situation. Die Lieder vom Rodenstein
im Gaudeamus (IV,42-52) etwa deuten die Figur des Ritters um;
das ritterliche Abenteuer wird ein immerwdhrendes Suchen nach
neuen Trinkmoglichkeiten:

"Das ist der Herr von Rodenstein,

Auf Rheinwein will er pirschen." (IV,42)
Fir den Ritter, der seine Besitzungen nach und nach vertrunken
hat, ist das Trinken zum einzigen Lebensinhalt geworden. Das
Trinken als Lebensbewaltigung nach Enttduschungen weitet sich
zur Totalitdt; es kann im Singen von Trinkliedern zu einer un-
endlichen Kontinuitdt anwachsen, wie der "Und wieder"-AnschluB
der Rodensteinlieder beweist. Ihre Nutzanwendung leiten diese
Trinklieder daraus ab, daB der Rodensteiner sich zum nachahmens-
werten Vorbild erhebt:

"Und alles, was im Odenwald

Sein' Durst noch nicht gestillt,

Das folgt ihm bald" (IV,49).
SchlieBlich wird sogar die Zeit selbst eine durstige: "Schon
naht die durstige Maiweinzeit" (IV,51). Diese Trinkfrdhlichkeit
und die Kraftpose gegen das antialkoholische Philistertum legen
den Verdacht nahe, daB zum adaquaten Verstandnis der Gedichte
neben der Kenntnis der Melodien auch die Auffiihrungssituation
in einer angeheiterten Stimmung mitgedacht werden muB. Gleiches
gilt fir die politischen Implikationen, die nur indirekt sicht-

bar werden, weil sie sich beispielsweise schon aus dem Selbst-
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verstdandnis der Produktions- und Rezeptionsgemeinschaft des
Engenen ergeben. Der politische Anachronismus des Rodensteiners

"0 romisch Reich, du bist nicht mehr,

Doch reit' ich noch zu deiner Ehr!-

- Der Rodenstein zieht um." (IX,41)
bezieht noch am Rande die politische Diskussion um die Gestal-
tung des Reiches mit ein. DaB solches keinesfalls zu intensiv
politisch interpretiert sein mufB}, belegt etwa der Nachweis, daB
manches dieser Rodensteingedichte

"den Protest des Schmezer'schen Kreises /[=fngener/ gegen

die friihe Polizeistunde des strengen Polizeiregiments wdahrend

jener reaktionaren Epoche zu drastischem Ausdruck brachte."

(44)

Scheffel hat noch ausfiihrlicher, dann allerdings ohne die poli-
tische Anspielung, diese Trinkfreudigkeit zu einem 'philosophi-
schen'! System ausgeweitet. Im 7zompeten erzdhlt Jung-Werner
dem Pfarrherrn, er habe sich langere Zeit in Heidelberg bei
seinem alten Freund Perkeo, "des Kurfiirsts Hofnarr" (I,21),
aufgehalten:

"Der hatt' aus des Lebens Stiirmen

Zu kontemplativer Trinkung

Sich hieher zurlickgezogen,

Und der Keller war Asyl ihm." (I,21)
Das Leben des Zwerges Perkeo dreht sich um das groBe Heidelber-
ger FaB. Es ist ihm ein "Wunder unsrer Tage", ein "Kunstwerk
deutschen Denkens", es gilt ihm geradezu als Liebesersatz (I,
21: "'s war, als sei er ihm vermdhlt"). Perkeo, Jung-Werner -
denn dieser deutet erzahlend Perkeos Geschichte - und mit ihnen
der Erzdahler singen dem FaB ihr "Schlummerlied" (I,22). In be-
wuBter Abgrenzung von der Welt dort "oben" fiihrt das Trinken
den Zwerg "Auf die Griinde aller Dinge; zur Wahrheit". Im Trunk
findet er "Weltanschauung" und die wahre "Forschung'": "Solchen
Zweck erstrebend, trink' ich" (I,22). Die Welt wird ihm zu
einem phantastischen Weinkeller, in dem die Fdsser wie die
Planeten um ihn kreisen. Damit ist ihm sein Trinken nicht mehr
nur "Kosmogonisch" (I,22), sondern sogar ein "schdpferisches
Trinken" (I,23). Jung-Werner, der Held, schlieBt sich dem Zwerg
an; eigentlich ist er es, der dem Alkoholismus Perkeos durch
seine Interrpetation erst die 'philosophische' Dimension gibt!
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Das Ziel und Ende dieses "philosoph'schen Friihtrunks" (I,23)
ist so einleuchtend wie banal - ein Vollrausch. Im Rausch ver-
andert sich dann die Wirklichkeit, und zwar so, wie man sie
gerne sehen wiirde und wie sie tatsdchlich nicht ist:

"Aber wie im Mittagsscheine

Ich heraustrat, schien die Welt mir

Etwas seltsam anzuschauen.

Rosig schimmerten die Liifte,

Engel hort' ich musizieren." (I,23)
Scheint die ironische Erzdahlung Jung-Werners die Hintergriinde
der politischen Enttauschung Scheffels durch humoristische
Relativierung in Frage zu stellen - als Scheffel 1849 das
Perkeomotiv fir ein Gaudeamus-Trinklied wieder aufnimmt, 138t
er die Maske, die im Gattungsvorbehalt des 7zompeter noch
steckt, fallen: die Perkeorolle wird zur Ichrolle. Die Eigen-
schaften "feuchtfrohlich und gescheut" (IV,59) werden nicht nur
identische Eigenschaften; auch die Scheffeleigene Ubersetzung
der antiken Sentenz in vino veritas zeigt in der Satzstellung,
worauf es dem Dichter ankommt: "Die Wahrheit liegt im Weine"
(IV,59). Dem Sdufer "strahlte inneres Licht", sein Trinken wird
ihm zur gigantischen Leistung und zur Heldentat (IV,60: "Also
ich arm' Gezwerge den Riesen Durst bezwang").
Welche Mdglichkeiten in dieser Rolle des projizierten Ich-

Bezuges stecken, zeigt ein bekanntes Traumgedicht Scheffels:

"Mir traumt', der Himmel samt der Erd’

Sollt'!' eine Bowle sein;

Dazwischen floss' das weite Meer

Und sei voll lauter Wein." (IX,34)
Die Trinkersehnsucht nach freier Zeche und die Hoffnung, am
ndchsten Morgen kein Kopfweh zu verspliren, iiberdeckt nicht
die Intention des Gedichts: der Weltbewdaltigung durch das Trin-
ken. Der Traumer trinkt nicht gegen den Durst, sondern filir sein
"durstig Herz" (IX,34). Den direkten politischen Bezug gewinnt
diese Trinkphilosophie wieder, wenn die alkoholische Lebens-
form exklusiv filir das Bilirgertum reserviert werden soll. Im
Gedicht "Verschiedene Ansichten" von 1848 wird den politisch
triben Ansichten des ersten und zweiten Standes das Trinken als
'sozialer' Wert gegeniibergestellt:
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"Es war ein Mann vom dritten Stand,

Der Mann war nicht so arrogant,

Er sprach: Die Welt ist wunderschon,

Ju, ja -, wunderschon,
Dieweil Wirtshduser drinnen stehn:
Herr Wirt! Einen Schoppen!" (IX,46)

In dem 1849 entstandenen Gedicht "Der wahre deutsche Kaiser"
16st Scheffel die aktuelle Frage nach dem Reichsoberhaupt fiir
die Gesamtnation ganz einfach; ein wahrer deutscher Kaiser zeich-
net sich durch Trinkfestigkeit aus:

"Herr Wenzeslaus von Boheim, der war ein wackrer Mann,

Er saB beim Rheinweinfasse vom frithsten Morgen an" (IX,61).
Im Kaiser, der sich lieber als "Privatmann" um den Wein als um
die Politik kiimmert, ist der persdnliche Bezug der Ich-Rolle nur
schwach libertiincht, wenn es ironisch einschrankend heiBit: "- Und
wenn ich Kaiser werde, so mach' ich's ebenso!" (IX,61).
Unter der Maske von Rollen konnen so literarische Formen zur
Literarisierung von Lebenswirklichkeit herhalten. Die Origina-
1itdt - Scheffels ergibt sich dann aus seiner Respektlosigkeit
vor dem politischen Ereignis, das vom Leser/Horer/Singer zwar
nicht zum Gebrauch als Trinklied, aber zum Verstandnis als poli-
tisches Gedicht immer mitrezipiert werden muB. Man braucht den
biographischen Bezug Scheffels zum Trunk nicht Ubertreiben45,
aber selbst eine Minimalinterpretation muB es bezeichnend finden,
wie Politisches dadurch ironisiert und literarisiert wird, daB
es in einen Kontext mit dem Trinken gebracht wird. Aus der Le-
benslage des Trinkers aus Enttauschung wird in der literarischen
Situation fast zwangsldufig das politische Trinklied. Die
schwarzeste Parodie dieser Art ist das Gedicht "Es lebe die
Bierrepublik!" von 1848:

"Der Bierstaat, nur der Bierstaat sei es!

In ihm liegt unser Heill allein:

Und ganz Europa wird ein freies,

Ein permanentes Lichtenhain!

Man sduft als wie ein Kannibale,

Im Katzenjammer kommt das Gliick:

Das ist die neue soziale

Die veilchenblaue Republik!" (IX,47f)
Am weitesten ist die Pervertierung des Politischen ins Alkoholi-
sche allerdings in dem Gedicht "Vom Kommissari und seinem Sekre-

tdr" getrieben, das sich auf Scheffels Tdtigkeit als Gesand-
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schaftssekretar Welckers bezieht:

"War einst ein Kommissari,
Der soff bei Tag und Nacht.
Der hatt' ein' Sekretari,
Der's ebenso gemacht.

Depeschen, Brief und Akten
Macht'n ihnen wenig Miih,
Sie kneipten und tabakten
Oft bis zum Morgen friih.

Und soff der Kommissari
'mal ein paar Glas zu viel,
So war dem Sekretari

Ein Rausch ein Kinderspiel.

Und lag der Kommissari

Des Morgens noch im Tran,

So fing der Sekretari

Schon wieder zu friihstlicken an.

Wo war der Kommissari,

Der so viel saufen kunnt'?

Wo war der Sekretari?

Sie war'n beim - Deutschen Bund!" (IX,46)
Der realpolitische AnlaB der Gesandtschaft geht neben den humo-
ristisch geschilderten Sauftouren der beiden Politiker fast
v6llig unter, so daB er nur noch als Pointe Verwendung findet:
das Saufen reimt sich mit dem Deutschen Bund. Die politischen
Bestrebungen, an denen Scheffel selbst einmal teilhatte, werden

zugunsten eines Lachers im nachhinein diskreditiert.

3. Vom Deutschen Bund zum Deutschen Reich

Scheffels Stellung innerhalb der politischen Situation der Zeit
ist, wie schon gezeigt wurde, kein bloB individuelles Schicksal.
Mit Begriffen wie politisch-asthetischer Masochismus46 ist eben-
so wenig anzufangen wie mit dem verfdlschenden Urteil, Scheffel
habe sich in dieser Zeit immer "auf Seiten der siegreichen Re-
aktion" befunden47 Der Rilickzug Scheffels aus der Politik nach
1848 ist ein programmatischer. Insofern hat die Annahme der
Assessorenstelle in Sdckingen sinnbildhafte Funktion. Mit dem
Rluckzug in die duBerste Provinz verlegt sich Scheffel zugleich

auf ein poetisches sich Erinnern bestimmter Werte, die aus ihrem
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Gegensatz zur Politik ihre Qualitadt erhalten:

"erinnerte mich, daB der Mensch auch noch andere Nahrung
finden kann als Politik, erinnerte mich, daB es auch noch
Kunst und Waldeinsamkeit gibt." (48)
In Sdckingen kann die Resignation nicht literarisch ausgedriickt,
aber ausgelebt werden. An seine Mutter schreibt Scheffel 1850:
"Hie und da komm ich mir schrecklich einsam vor. Mein Salon,
Amtsstube und Wirtshaus sind die drei Punkte, um die sich
mein Leben bewegt." (49)
SolchermaBen empfand sich Scheffel in ganz und gar unetablierter
Stellung, vom reaktiondren Staat verfolgt und von seinen persdn-
lichen Enttauschungen erdriickt. Von da her lieBlen sich Vergleiche
zum viel angepaBteren und kleindeutsch-preuBischen Geibel ziehen
sowie vor diesem Hintergrund Wertungen um Konventionalitdt und
Konformitdt des politischen Standorts ﬁberprﬁfen5o. Fir Scheffel
verdichtet sich die Resignation nach 1848 zu einem grundsdtzli-
chen Pessimismus, der ihn zeitlebens hindern wird, als Vorreiter
preuBischer und nationaler Reichsbegeisterung aufzutreten. Er
"sieht mit einer gewissen Apathie der Zukunft entgegen"51, wobei
er seine eigene Stimmung stellvertretend fiir die allgemein
nationale nimmt: "Daher ist die Stimmung des Volkes die einer
dumpfen Resignation"52.
Charakteristisch fir diese Jahre ist der Versuch Scheffels,
sich von allem, was im weitesten Sinn an Politik erinnern konnte,
zurlickzuziehen. Das hindert Scheffel aber nicht, die politischen
Ereignisse zeitkritisch zu kommentieren. DaB er sich die politi-
sche Situation Deutschlands im Jahre 1866 aus einem Versagen
der Parteiungen von 1848 erklart, mag immerhin liberraschen:
"1. Die radikal republikanische Putsch- und Krakehl-Partei.
2. Die liberal parlamentarisch-gothaisch-preuBisch-spitzliche.
3. Die alten Metternichschen Diplomaten, die 1850 sich auf
der Dresdner Konferenz umarmten, als der alte Bundestag
wieder hergestellt war; so kommt an den Bankerott als Nummer:
4. Die preuBische Militdrpartei mit der blutig eisernen Bru-
derhand und der Ladestock-Parlamentsfuchtel. /...
Dieser Bankerott wird iibrigens mit dem von Altdeutschland
nahezu identisch sein.
Einstweilen reguliert man sein Haus und behdlt keine
fremden Depositen." (53)
DaB gerade die Zeit der politischen Resignation die poetisch
produktive Zeit Scheffels gewesen ist, legt einen psychologi-
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schen SchluB nahe, ohne freilich in eine plumpe Kausalitdt zu
verfallen54.
Wie geht nun die Politik aus dieser Gegenhaltung Scheffels in
sein Werk ein? Widahrend des franzosisch-osterreichischen Krieges
in Italien 1859 schreibt Scheffel an seinem unvollendet geblie-
benen Wartburgroman das Kapitel der Thiiringer vor Akkon, also
die entscheidende Eroberungsschlacht der Kreuzziige. Zhnliches
gilt fiir das Romanfragment Izene von Spilimberng, das im ober-
italienischen Raum spielen sollte. Scheffels groBdeutsche Haltung
in der Zeit der kleindeutschen Losungen - PreuBen halt sioch ja
aus taktischen Griinden aus dem Italienischen Krieg heraus -
schldgt sich auch in der Ansiedelung seiner fragmentarischen
'deutschen' historischen Romane und der Frau Aventiure in
Osterreich nieder. In die gleiche Richtung geht Scheffels These,
der Osterreicher Heinrich von Ofterdingen sei der Verfasser des
deutschen Nibelungenliedes. Die vermittelnde Funktion Heinrichs
von Ofterdingen in der Frau Aventiune zwischen den 'nationalen'!
Stammesunterschieden mit dem Ziel einer gesamtdeutschen Synthese
in Mittelalter und Gegenwart ist offenkundig:
"Indem er dort /=Heinrich v. Ofterdingen auf der Wartburg/
mit dem Nibelungenlied als hdchster Leistung seinen Gegnern
die Spitze bietet, einer Dichtung, welche einen nordisch-
deutschen Stoff mit den Elementen siiddeutscher Geschichte ver-
setzt und in siiddeutsch frischer Weise behandelt zeigt, voll-
bringt er eine schone Tat idealer Versohnung des Gegensatzes
von Nord und Sid im Deutschthum von damals, von der sich mit
Fug der moderne Dichter eine verklarende Riickwirkung auf das
Deutschland seiner eigenen Zeit hatte ertriumen diirfen." (55)
An die "freundlich gemeinte Doppelarbeit" am Juniperus mit Anton
von Werner (II,10), bei der die nationale Spaltung in Nord und
Siid durch das Werk gleichsam poetisch aufgehoben wird, sei er-
innert.
Trotzdem bleibt Scheffel politischer Pessimist. Daraus leitet
er seinen Hang zu politischen Prophetien ab, wenn er z. B. 1850
vermutet, "daB alles bis jetzt Aufgetauchte nur der Vorbote eines
groBen europdischen Generalkrachs" sei56. Scheffel sieht schon
bald nach 1848 ein, daB sich die deutsche Einheit real nicht
durch Verfassungsdiskussionen wie in der Frankfurter Paulskirche
verwirklichen lassen wird. So hat er
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"die GewiBheit, daB unser Reichsadler dereinst noch mit Ehren
iiber Altdeutschland flattern kann, aber erst, wenn wir Jungen
auf den Schlachtfeldern mit unserm Herzblut das Vaterland ge-
rettet haben." (57)
Der Machtzuwachs PreuBens seit den 50er Jahren und dessen Mili-
tarismus ist fiir Scheffel keine akzeptable Losung der deutschen
Frage; allerdings sieht er, daB er mit dieser Meinung in einer
Minderheit ist. Unter dem Eindruck des preuBischen Sieges 1866
muBl Scheffel eingestehen, daB die Stimmung in Deutschland zu-
gunsten PreuBens gewaltig wachst:
"Wenn sich die Deutschen gefallen lassen, zu nichts zu taugen
als zum ... prrrasentiert das Gewehr! so sind sie ihrer
Zukunft wert." (58)
Auch dem Ausbruch des Krieges mit Frankreich 1870 begegnet
Scheffel im Gegensatz zur allgemeinen Kriegseuphorie der Zeit
mit einem "eigenen, mit MiBtrauen und Vorsicht vermischten Mut";
als einer der wenigen duBert er Zweifel am Sinn einer solchen
Auseinandersetzung: "Ich bin Pessimist und sehe aus dem ganzen
Krieg lediglich Unheil filir die zivilisatorischen Aufgaben Euro-
pas"sg. Bei diesem Krieg "ist der Teufel iiber Nacht losgeworden"
und "kein Enthusiasmus mdglich", schreibt er in den Tagen des
Kriegsausbruchs ausgerechnet an Anton von Werner, den Kriegs-
und Staatsmaler PreuBenséO.
Solche kritischen Tone bleiben aber immer zurilickgebunden auf
die Gegensdtzlichkeit des Kriegshandwerks zur eigenen poetischen
Betdtigung. So verzeichnet Scheffel
"ein unheimliches Bangen vor einem aus dem siegreichen Krieg

herausgewachsenen MilitdrkoloB, der fiir Gedeihen und Selb-
stdndigkeit des deutschen Cultunlebens verhangnisvoll werden"

(61)
miisse. Der Hinweis auf den Verfall des "Culturlebens" bezieht
die politische Lage natiirlich auf die eigene dichterische Situ-
ation. Hatte doch Scheffel gleich zu Kriegsbeginn festgestellt,
daB die Kriegs- und Soldatenlieder, die man aus seinem Munde
erwartete, nicht seine Sphdre seien: "Kriegslieder ziemen nur
einem, der selber die Zindnadel tragt, mir wenigstens liegt

62. Der Umkehrung jip urspriinglichen Ver-

nichts in der Stimmung"
hdltnis von Kriegsereignis und poetischer Produktion, die dahin-
ter steckt, geht Scheffel nach dem fiir Deutschland siegreichen

Ende des Krieges genauer nach. Das Versagen seiner Schaffens-
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kraft begriindet er mit dem kompromiBlosen Gegensatz dieser beiden
Prinzipien, wobei sich die Poesie als der schwachere Teil er-
wiesen hat:
"Seit dem Krieg 1870 u. dessen fortdauernden, in Siliddeutsch-
land nicht sehr freudig zu splirenden Wirkungen hat die Poesie
keine Einkehr bei mir gehalten - wo die Kanonen sprechen ist
kein Ort fiir den Gesang." (63)
Sein Verstummen als Dichter mit dem Krieg zu begriinden ist fiir
Scheffel nicht neu. Schon ein Jahr zuvor hatte er sich Zhnlich
geduBert, allerdings eine kleine Hoffnung offen gelassen:
"Ich habe ein zu scharfes Auge filir die Leiden des Krieges,
die auch den Siegern nicht vorenthalten bleiben, so daB mir
eine ungetriibte Freude und der Ausdruck in poetischer Form
nicht moglich wird. Vielleicht stellt sich spdter aus all den
Eindriicken etwas Anderes zusammen. Noch sind wir nicht am
Ende ..." (64)
Mit seiner Dichtung war Scheffel allerdings am Ende. Der Hoff-
nung auf das 'Zusammenstellen' von Poesie ist er, freilich in
anderer Form, namlich mit der Herausgabe seiner friiher geschrie-
benen Gedichte und durch das Vorwort- und Widmungsschreiben zu
allen moglichen Gelegenheiten gerecht geworden.
Nur ganz allmahlich wandelt sich Scheffels Einstellung zum
neuen Kaiserreich. Er erkennt, daB der Bismarckstaat die er-
sehnte Einheit, wenn auch auf andere Weise, verwirklicht hat.
Die Aussohnung Scheffels mit dem Deutschen Reich ist vor allem
eine Aussohnung mit den Spitzen des Reiches, mit Bismarck und
dem deutschen Kaiser, weniger mit der preuBischen Vorherrschaft
in Deutschland und ihrer militarisch-wirtschaftlichen Unter-
drickung der Bundesstaaten. Die spaten Huldigungen an Kaiser
und Reich (in dieser Reihenfolge!) wiirden Scheffel in die Nihe
des Geibelschen Nationalpathos stellen65, betrachtete man sie
isoliert und nicht als Endpunkt dieser Entwicklung. Scheffels
Verherrlichung des Reiches in dieser spaten Lebensphase machen
deshalb auch eher den Eindruck von mithsam gbgerungenen Pflicht-
arbeiten. Scheffel gelingt eine poetische Rechtfertigung des
nationalen Vormachtanspruchs nur dann, wenn er einen ganz kon-
kreten AnlaB zugewiesen bekommt. Der 16. Versammlung deutscher
Architekten und Ingenieure in Karlsruhe 1872 dichtet Scheffel
einen FestgruB (IX,179-181), in dem Spruchhaftes und Festlich-

Reprasentatives mit dem nationalen Grundton zusammenfallen. In
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dieser Auftragsarbeit wird die "deutsche Technik" (IX,179) ge-
feiert, die allerdings flir die Zwecke der nationalen Einheit be-
ansprucht werden kann:

"Dem Bau den Zukunft! - bis die Schranken fallen

Leg' Siid wie Nord vorplanend Ehre ein:

Zwei Preisaufgaben stell' ich heut euch allen

Und wer sie lost, mag Baudirektor sein:

Architektur: des deutschen Reichstags Hallen,

Ingenieurs: die Briicken iibern Main!" (IX,181)
So wie der nationale Ton den moglichst handfesten AnlaB eines
Gelegenheitsgedichts braucht, genauso bencdtigt Scheffel den
handfesten persdnlichen Bezug auf die Zeitlage, wenn er repra-
sentativ Nationales dichten will. "Dem deutschen Reichskanzler
Flirsten Otto v. Bismarck" sendet er zu dessen Geburtstag am
1. April 1885 ein Gedicht, in dem die Schlagworte des Kriegs-
und Soldatenjargons als humorig-gemiitliches Gereime und als
Reimgeklingel zu lesen sind:

"Viel Feind, viel Ehr',

Ein Held hat's schwer,

Doch Sieg nach Krieg

Und Dank nach Zank

Und Ruhm, der bliiht

In Nord und Siud,

Freut um so mehr!" (IX,239)
Doch selbst hier spricht Scheffel im Gegensatz zu seiner sonsti-
gen poetischen Gewohnheit die gefeierte Person im Gedicht nicht
direkt an.
Auch die studentische Flucht in Bieratmosphdre und Ulk existiert
nicht mehr. "Zum 4O0jdhrigen Stiftungsfest der Burschenschaft
7eutonia" in Jena, deren Mitglied er gewesen ist, versucht
Scheffel noch einmal, die studentische Erinnerung dichterisch
aufleben zu lassen. Den Studenten des Zweiten Kaiserreichs kann
er nun freilich ein festes Ziel vor Augen stellen. Aus dem al-
ten Studentenideal zwischen Bildungsanspruch und Trinkerei ist
jetzt eine nationale Inpflichtnahme durch’ den Staat geworden:

"Vereint am Reiche weiterbauen,

Ist des heut'gen Mannes Pflicht!" (IX,241)
"Deutsch im Herzen" (IX,249) haben diese Studenten zu sein, es
geniigt nicht mehr, das studentische "zeitlebens" mit sich im

Herzen zu tragen (IX,195)!
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SchlieBlich erklimmt Scheffel doch noch den Gipfel nationaler
und reichsbegeisterter Lyrik mit seinem Kaiserjubel; eingeholt
sind die Floskeln militdrisch-sakraler Hymnik:

"Erweckt durch Blitz und Kampfgefahr

Und treuer, deutscher Helden Tod,

Sah sieghaft hier der Kaiser-Aar
Des Reiches blutig Morgenrot." (IX,250)
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V. DICHTER UND BURGERLICHE GESELLSCHAFT

1. Der Biirgerdichter

Mit dem Biirgertum, aus dem er stammt und filir das er gedichtet
hat, lebt Scheffel auf gespanntem FuB. Mit einem einfachen Eti-
kett bezeichnet erscheint Scheffel sicherlich als "Standesdich-
ter des gebildeten Blirgertums" wund als "Prophet des Philister-
tums"1, ja sogar als "Ehrenbiirger vom Dienst"2. Aber selbst die
Aussage, Scheffel sei der "Lieblingsdichter der wilhelminischen
Zeit"3 gewesen, sagt, von den Auflagenhdhen seiner Biicher einmal
abgesehen, nicht viel. Untersucht man das Biirgertum in seinen
Beziehungen zu seinen dichtenden BﬁrgernA, so ergibt sich ein
Zirkel von Produktion und Rezeption, in dem erfiillte Lesererwar-
tungen wieder neue Lesererwartungen produzierenS. Scheffels Be-
streben, durch seine Literatur "weitere Kreise" (V,5), d. h.
die "Mehrzahl der Nation" (V,6) zu erreichen, 148t sich allein
mit den Ublichen didaktischen Absichten der Geschichtsdichtung
nicht rechtfertigen. Vielmehr ist diese Intention Scheffels in
einer gemeinsamen Basis des Dichters mit dem gebildeten Biirger,
einer gemeinsam aufgerufenen "Stabilitdt des blirgerlichen Be-
wuBtseins" zu suchené.
Welche Rolle der Dichter innerhalb dieses Biirgertums zugewiesen
erhdlt und wie er mit ihr zurechtkommt, erhellen schlaglicht-
artig die Schillerfeiern von 1859. Zu Schillers 100. Geburtstag
feiert das deutsche Bildungsblirgertum den Klassiker als unver-
lierbaren Besitz und als Verkldrung der enttduschten politischen
Hoffnungen. Die Griindung eines deutschen Nationalvereins und
der italienisch-franzdsische Krieg gegen Usterreich im gleichen
Jahr geben den Feierlichkeiten die nationale Note. Auch im Hause
Scheffel nimmt man die Gelegenheit zur Schillerfeier wahr, wie
die Mutter berichtet:
"Im Wohnzimmer war eine schone Schillerbiiste nach Dannecker
aufgestellt und Blattpflanzen lberdachten dieselbe als griinen-
des Zelt von seltener Pracht und Schonheit. Im Besuchszimmer
lasen wir zuerst Schiller'sche Gedichte verschiedener Art -
und sie kamen allen wunderbar neu und schon vor. Als nun so

die Stimmung vorbereitet war, ziindete Mathilde eine Menge
Lampchen um die Biliste an. Das ganze Zimmer war mit Blumen,
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Licht und Griin erfiillt - so daB die iiberraschten und geriihrten
Gdste manche heimliche Thrane weinten. Graue Haare und siile
Jugenderinnerung, das giebt ein wunderbares Gemisch von
Stimmung. Fraulein Lufft trug schone selbsterfundene Fest-
worte vor und bekrdnzte dabei den lieben Dichter mit Lorbeer.
Es war ein feierlicher schoner Anblick.- Sodann machte Schil-
ler selbst die Tafelordnung. Ich hatte namlich 18 schone
Spriiche aus seinen Werken ausgewdhlt, dieselben auf gleich
groBe Zettel geschrieben und in der Mitte schief durchschnit-
ten. Die eine Halfte legte ich auf den Teller, die andere

bot ich den Gadsten zum Ziehen an. Dann muBten sie suchen, wo
sich ihr Spruch ergdnzte und das war ihr Platz. Es wurde bei
diesem Fest-Abendessen beinah von der patriarchalischen Ein-
fachheit unseres Hauses etwas abgewichen."

Es gibt ndmlich ein Festessen mit "Rheinlachs" und "prachtigen
Krebsen". Nach einer offiziellen Tischrede des Kammerpradsidenten

geht die Feier weiter:

"Wir Anderen setzten die Schillerhuldigung in anmuthigerer
Weise fort - theils in Improvisationen, theils in ungereim-
ter aber immer herzlicher und fiir den groBen Dichter warm-
fiihlender Rede. Es war eine Stimmung in der Gesellschaft, wie
ich sie nie erlebt - bis lang nach Mitternacht wurde ununter-
brochen gelesen, vorgetragen, aus dem Stegreif gedichtet,
Toaste ausgebracht mit dem Puschglas und nie riB der Faden
und nie sank das Gesprdch in den Werkeltagston herab. Das war
Schiller's Geist selber, der dies Wunder vollbrachte. Am fol-
genden Abend sahen wir mit mehreren Gdsten den Fackelzug und
die Festfeier auf dem Marktplatz, die groBartig und wiirdig
war. Ein mdchtiges Gefilhl durchschauerte mich, als die Poly-
techniker, die Manner der Zukunft - 800 an der Zahl - mit
Fackeln anriickten, die groBe schwarzrothgoldene Fahne voran
und dann die Banner aller Einzelstaaten; sie schwenkten diese
Zeichen der GroBe, der leider unterdriickten, aber erwachenden
GroBe unseres Vaterlandes vor dem nun gefundenen Zeichen der
Einheit - vor Schiller. Dann warfen sie unter Reden und Gesang
die Fackeln alle zu einer lodernden Flamme zusammen, auch die
Biirger thaten dasselbe, so daBl ein Brand von wenigstens

2000 Fackeln vor der Biliste aufgliihte, die in unbeschreiblicher
Verklirung in die Nacht hinaus sah." (7)

Der Sohn, wie Schiller ein Dichter, empfindet freilich anders.
Scheffels Identifkation mit Schiller unterscheidet sich grund-
legend vom Enthusiasmus der nationalen Feiern durch die Betonung
einer Gemeinsamkeit der beiden Dichter iliber die Zeiten hinaus.
Scheffels Verhdltnis zum Weimarer Hof ist namlich nicht nur von
einem epigonalen Abstand zum Klassiker Schiller gepragt. Fir
Scheffel wird Schillers Leben vielmehr zum Exempel fiir den
Widerspruch innerhalb der blrgerlichen Gesellschaft, die Klassi-
ker zu vergdttern, den lebenden Kiinstler aber gering zu schdtzen.
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An seinen Gonner, den GroBherzog Carl Alexander von Sachsen-
Weimar-Eisenach, Schirmherr der neugegriindeten Schillerstiftung
zur Unterstiitzung notleidender zeitgendssischer Dichter, schreibt
Scheffel:
"Die Schillerfeste haben der ganzen Nation an den Geschicken
ihres Poeten gezeigt, daB auch die Geister ersten Ranges im
Lauf ihrer Entwicklung in Bahnen gerathen kdnnen, wo es an
einem Faden hdngt, ob sie in Zwang und Verkiimmerung elend
einsumpfen oder aber - in neuer und reiner Atmosphdre die
Fliigel des Genius regen und entfalten sollen. /.../ Konig-
liche Hoheit! Dieser Jammer wiederholt sich trotz aller
Schillerstiftungen und Schillerfonds noch tadglich, und daB
er sich wiederholen kann, ist ein schweigender aber begriinde-
ter Vorwurf fir allen Festenthusiasmus, der da glaubt, Deutsch-
land sei bereits das gelobte Land der Kiinste." (8)
Der sozialen Ausgesetztheit, in der sich Scheffel gegeniiber dem
Biirgertum empfindet, widerspricht allerdings sein tatsidchliches
Ansehen und der Erfolg seiner Werke. Worin liegen die Ursachen
bei diesem merkwilirdigen Auseinanderklaffen von Selbst- und
Fremdeinschatzung? LaB8t sich der Erfolg eines Schriftstellers
nicht bloB quantitativ am Buchabsatz messen, sondern auch als
Befriedigung der "individuellen Teilnahme- und Selbstbestdtigungs-
wiinsche einer unbekannten Leserschaft" begreifeng, so sucht man
Formen einer "nationalen Selbstvergewisserung"1o zu Lebzeiten
Scheffels vergebens. Im Unterschied etwa zur Propheten- und
Heroldsrolle Geibels war Scheffels Erfolg gerade auf seine
provinziell-resignative Zuriickgezogenheit (Ekkehand), ein humo-
riges Behagen (Trinklieder) oder die sentimentale Idylle (7zom-
peten) gegriindet, Nicht zufdllig macht die im Jahre 1867 erschie-
nene Ausgabe der viel frither gedichteten Gaudeamus-Lieder Schef-
fel zum "volkstiinlichsten Dichter Deutschlands"''. Die Schizo-
phrenie, gerade der resignative Riickzug des Dichters bestatige
sein dauerndes Streben nach biirgerlicher Anerkennung, ist nur
dann zu erkldren, wenn man den Riickzug Scheffels aus der Poesie
als Teil seiner Dichterrolle betrachtet, so wie sie auch von
seiner Leserschaft als seinem Werk zugehorig akzeptiert worden
ist. Der Riickzug des Dichters von der Poesie und sein Erfolg beim
Publikum verlaufen gleichsam umgekehrt proportional:
"Deshalb spann er sich in eine ziemlich verdrossene Weltab-
geschiedenheit ein und hielt nur noch schriftlich den Verkehr

mit der AuBenwelt aufrecht, wdhrend seine Werke Jahr fir Jahr
in vielen tausend Stiicken seinen Namen in die Weite trugen."(12)
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Scheffel selbst formuliert anders. Fir ihn steht den "unruhigen,
glorreichen, aber windhetzenden Bahnen des dichterischen selb-
stdndigen Schaffens" das "Idyll und stille biirgerliche Ruheleben"
gegenﬁber13. Das Biirgertum, das ist zugleich das verhaBte Phi-
listertum und eine gebildete Gesellschaftsschicht, die dem Dich-
ter die begehrte soziale Reputation gewzhrt. Noch als junger
Mann unternimmt Scheffel mit dem damals schon bekannten Kultur-
historiker W.H. Riehl eine Rheinwanderung, bei der man die
potentiellen Leser in Augenschein nimmt, noch bevor ein Werk
iiberhaupt geschrieben ist:
"Scheffel fragte verwundert, wen ich denn eigentlich besuchen
wolle. Ich erwiderte, das wisse ich selbst nicht genau, ich
kenne keinen Menschen in Boppard, nicht einmal dem Namen nach;
es sei eben die gelildete Gesellschalfi, es seien die Honora-
tioren von Boppard, denen unser Besuch gelte." (14)
Im SchoB einer solchen Gesellschaft kann dann sehr viel spdter
eine Literatur entstehen und gedeihen, die den Lesern wie auf

den Leib geschrieben ist.

2. Der Dichterfiirst

Erscheint Scheffel auf diese Weise als der "Idealfall des biir-
gerlichen Unbﬁrgers"15, so deshalb, weil die Rolle des Biirger-
dichters ihr Gegenstiick schon in sich tragt. E. Lammert hat in
seinem Aufsatz iliber den Dichterfiirsten diese "Stilisierung des
Dichters zum Uberbiirger" und damit zum "Unbiirger" herausgearbei-
tet16. Wird ndmlich die fast "ideologische Einheit von Kiinstler
und Publikum" '’

der Punkt erreicht, an dem der Dichter aus der biirgerlichen

immer weiter ins Extrem getrieben, so ist bald

Lebens- und Rezeptionsgemeinschaft ausbricht. Innerhalb der
Texte Scheffels war dieser Tendenz schon ldngst Vorschub ge-
leistet worden - man denke an Scheffels Polaritdt von Hohe und
Tiefe, die man nur auf den gesellschaftlichen Bereich zu liber-
tragen braucht, um grundsatzliche Differenzen zwischen dem Dich-
ter auf der Hohe und seinem blirgerlichen Publikum in der Tiefe
zu haben. Wenn man will, kann man in der Mittelalterthematik

des Ekkehand stoffliche Ansdtze fir solche "Formen blirgerlicher

w18

Dichter-Nobilitierung erkennen. "Uberall naive, starke Zu-

stdande" (V,8) des Mittelalters - das bezieht sich nicht nur auf
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die poetische Fiktion des (kkeharnd, sondern impliziert ja auch
die Stilisierung von Werk und Dichter ins Mittelalterliche und
d. h. in Richtung auf aristokratische Lebensformen.
DaB der mittelalterliche Stoff des fkkehand eine solche Betrach-
tungsweise zuldBt, beweist die Tatsache, daB Scheffel noch voz
dem literarischen und dem Verkaufserfolg seines Romans auf ein
aristokratisches Interesse an seinen Arbeiten und an seiner Per-
son gestoBen ist. Scheffels Plan eines Wartburgromans als Auf-
tragsarbeit filir den GroBherzog von Sachsen-Weimar-Eisenach zielt
genau auf diesen Punkt, an,dem die Gemeinsamkeit zwischen Fiirst
und bilirgerlichem Dichter ihren Ausgang nimmt. Zwar ist Scheffel
aus "seinem elementaren Unabhl‘ingigkeitstrieb"19 auf die Versuche
des GroBherzogs, ihn mit seinem Dichtungsauftrag in Pflicht zu
nehmen, nur mit groBer Zuriickhaltung eingegangen. Eine feste
Ehren- und Reprdsentationsstellung, vergleichbar derjenigen des
Minchner Dichterkreises um Konig Max II.2O, lehnt Scheffel ab.
Mit dem Hinweis auf die Unvertraglichkeit von freiem Dichter-
beruf und hofischer Stellung erldutert er dem Wartburgkommandan-
ten Arnswald, dem Freund der Familie Scheffel und Vertrauten
des GroBherzogs, seine Position:

"Ich bin als Poet in der sonderbaren Lage, dadurch am meisten

gefordert zu sein, daB man mich jeden Dienstverhdltnisses

enthebt. [...] Ich wiirde meinen, fiir die Poesie angestellt

zu sein, wenn ich eine dauernd bindende Position anndhme,

und das wiirde mir alle Freude am Schaffen beunruhigen." (21)
Doch erklart Scheffel sich bereit, unter dem Eindruck des so-
eben fertiggestellten Sangerkriegfreskos Moritz von Schwinds
auf der Wartburg einen historischen Roman im Stil seines Ekke-
hard als Auftragsarbeit anzufertigen. Dieser Wartburgroman wird
nie vollendet werden; nur die urspriinglich als lyrische Einlagen
geplanten Gedichte hat Scheffel, mit einem Vorwort und der Wid-
mung an den GroBherzog, gleichsam als Ersatz als Gedichtsammlung
Frau Aventiune veroffentlicht. Als Gegenleistung 1a8t ihm der
GroBherzog durch Arnswald den Professorentitel anbieten.
Spdtestens an dieser Stelle beginnt eine Gesinnungsgemeinschaft
zwischen dem politischen Herrscher und dem blirgerlichen Dichter
sich aufzubauen. DaB Scheffel diese Ehrung durch den Fiirsten
ablehnt, wird schon nicht mehr nur mit der Unvereinbarkeit von

Amt und Dichterberuf begriindet, sondern mit der Frage nach der
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Reaktion der biirgerlichen OUffentlichkeit:

"Die bdse Welt hatte Grund zu boshaftem Gerede. Mir person-
lich aber ist, so lang ich mit schriftstellerischen Arbeiten
beschdftigt bin, jede Beziehung zu einem Sffentlichen Amte
eine Quelle von Befangenheit. /.../ Und einem Amte gebe ich
mich mit ebenso ungetheilter Dienstbereitwilligkeit hin wie
den Arbeiten der Musen. Vereinigen aber 1ldB8t sich Beides -
wenn man Beides ernst nimmt - ebenso wenig, als man Schiffs-
kapitdan und Vorstand einer landwirthschaftlichen Anstalt zu-
gleich sein kann. Dies ist von mir keine vorgefaBte Meinung,
sondern das Resultat meiner Lebenserfahrung." (22)
Man sieht, wie die bisher strikte Ablehnung aller Ehrenbeweise
sich aufzuldsen beginnt.
Nach seiner Verheiratung und damit im Stande biirgerlicher Ge-
setztheit wird sich Scheffel auch nicht mehr strduben, den Hof-
ratstitel anzunehmen23. Aber trotz dieser aus der blirgerlichen
Gesellschaft herausgehobenen Position bleibt ein Minderwertig-
keitsgefiihl bestehen, als Biirger am Fiirstenhof in dauerndem
Rechtfertigungszwang zu stehenzA.
Mit dem historisch-literarischen Zufall, daB Scheffels Fiirsten-
dienst ausgerechnet am Weimarer Hof stattfindet, ist zugleich
der Fragenkomplex des Epigonentums angeschnitten. Goethes
klassisches und Geibels zeitgendssisches Vorbild des Fiirsten-
diensts lassen sich fiir Scheffel so direkt nicht nachvollziehen.
Ob die Filirstengunst fiir Scheffels Erfolg entscheidend oder sogar
25

hinderlich war™~, spielt dabei keine Rolle, hdchstens der innere
Widerstand Scheffels, sich zu eng und ausschlieBlich an seinen
Mdzen zu binden. Im Unterschied zum Opportunismus zeitgenossi-
scher Dichterkollegen plagen Scheffel poetische Skrupel, als
er eines dieser verlockenden Angebote ablehnt:
"Alles mit sammt dem Gehalt ist beim Teufel, und ich bin
eigentlich ein sehr leichtsinniger, dummer Kerl, daB ich -
den Seifenblasen der Poesie zu lieb, solche Opfer bringe,
die mir Niemand dankt und die Mehrzahl noch dazu gidnzlich
verkennt." (26)
Aber weniger der Firstendienst ist es, der Scheffel bedriickt,
als die Angst, daB die bilirgerliche Uffentlichkeit dies als
Firstendienerei auslegen konnte:
"Sonntag war ich bei GroBherzog und auf seinen Befehl beim
academischen Essen, als der Universitdt octroyirter Gast,

der oben zum Hof gesetzt wurde. Dies hat mich genirt. /...J
Ich finde es nicht recht, auf diese Weise ausgezeichnet zu
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werden, die alle Andern vor den Kopf stossen muB und mir -
von vorneherein alle die Hofleute, mit Ausnahme Arnswalds,
zu Feinden macht." (27)
Vor allem wendet sich Scheffel gegen solche ungerechtfertigte
Gunstbeweise seines GroBherzogs, solange sie nur seine soziale
und materielle Stellung betreffen. Sein dichterisches Selbstbe-
wuBtsein ist dagegen ungebrochen, wenn sich die fiirstliche An-
erkennung darauf bezieht:
"Nach Weimar und der Wartburg gehe ich dann auch nicht, weil
ich nicht als ein Gnade und Protection Suchender dort fun-
giren will, sondern als ein fiir Geschichte und Poesie des
Landes Verdienter." (28)
"Im Dienste der Herrschenden, ihr Herold und Verklérer"29 ist
Scheffel insoweit, als er sein dichterisches Formeninventar der
Firstenhuldigung anpaBt. "Das gliickhafft Schiff", ein "Kaiser-
gruBB auf Mainau", gedruckt 1887, hat die Hochzeit der badensi-
schen Prinzessin Viktoria zum AnlaB und Gegenstand. Ein allego-
risches Bodenseeschiff mit jubelnden Jungfrauen landet auf der
Insel Mainau. Fiir Ort und Personal der Hochzeitsfeier ist der
beriihmte Bodenseedichter Scheffel gerade der richtige Mann. Sei-
ne Dichtung als Schmuck von festlichen und repradsentativen Ver-
anstaltungen verschont den rauhen Alltag durch Poesie, so wie
ausnahmsweise BlumenstrduBe "in der Geschiitze Mund" gepflanzt
worden sind (II,137). GroBherzog und GroBherzogin von Baden sind
anwesend; ihr Familiengliick wird von Scheffel identisch gesetzt
mit der staatlich-politischen Wohlfahrt des Landes. Das Herr-
schaftsideal ist im Festakt verwirklicht (II,140: "Das ist ver-
wirklicht jetzt und Gegenwart"). Den Hohepunkt der Feierlich-
keit aber bildet die Anwesenheit des Kaisers, des hochsten Ver-
wandten der Gefeierten, dessen Erwdhnung als Steigerung bis zum
SchluB aufgespart worden ist. Nicht "mild" und "hell" wie beim
Landesfilirstenpaar und ihrer Tochter vollzieht sich diese Huldi-
gung: der Kaiser wird "in Ehrfurcht" begriiBt (II,140). Statt
"gliickauf!" ruft man dem Kaiser zu: "Heil Kaiser Dir! Willkommen
Majestat!" (II,141). Diese Differenzierung in der Huldigung
zeigt die Intention des Scheffelschen Festgedichts an. Das
Fiirstenlob bleibt reprasentativer Schmuck der Familienfeier und
ist noch keine poetische Rechtfertigung der Filirstenherrschaft

im Deutschen Reich, wie man es von der Gattung erwarten konnte.
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Der "Prolog filir die Festvorstellung im Stadttheater zu Miihlhau-
sen i. E./1saB!/ am 19. November 1884" (II,143-152) stellt in
finf lebenden Bildern Szenen aus der Regimentskommandantur des
Erbprinzen Wilhelm vor. "Ein ungewohnter Festglanz fiillt die
Rdume" (II,145), denn das Militar hat fiir seine Festlichkeit
einen poetischen Rahmen gewdahlt:

"Soldaten sind's, die an des Friedens Kiinsten

Sich heut erfreuen und am Biihnenspiel:

Den Musen lauscht ein kriegrisch Publikum."(II,145)
Den Hohepunkt bildet allerdings erst das vierte Bild, das von
den Beziehungen und den Leistungen badischer Regimenter im Krieg
von 1870/71 handelt. "In feierlich bewegtem Ton" (II,151), wie
die Regieanweisung lautet, wird die nationalchauvinistische
Selbstdarstellung auf die Ebene einer badischen Offiziersfeier
heruntergeholt. Nur dadurch ist das Nationale liberhaupt erwih-
nenswert, als sich damit die Leistunz des 112. Regiments im Krieg
mit Frankreich beweisen 1dB8t: "Die Hundertzwdlfer waren auch da-
bei!" (II,151). Symptomatisch ist, daB das "Hurra dem Kaiser und
dem deutschen Reich!" (II,152) dem Kaiser als oberstem Kriegs-
herrn gilt, aber nicht das Ende der Ehrung ausmacht: "die sieg-
gekronte Germania" reicht nicht ihm, sondern dem badischen Prin-
zen und Regimentskommandeur Wilhelm "einen Lorbeerzweig" (II,152).
So gesehen fungieren diese Huldigungsgedichte eher als Beweise
fir die personliche Zuneigung Scheffels zu seinen Gonnern, etwa
der "FestgruB zur Vorfeier des Geburtstags des Fiirsten Carl Egon
von Fiirstenberg" von 1858 (IX,125f), das "Festlied zum fiinfzig-
sten Geburtstag des GroBherzogs Friedrich von Baden" vom 9. Sep-
tember 1876 (IX,199f) und der "JubildumsgruB" zu dessen 25jahri-
gem Regierungsjubildum am 24. April 1877 (IX,2I5f). Kennzeichnend
ist jeweils, daB die poetische Form als dekorative Verkleidung
von Feierlichkeiten verwendet wird. Uberhaupt scheint das Fest
als Medium der Selbstdarstellung Themenstellung, Sprechebene und
Huldigungsformeln so weit vorzugeben, dafl die personliche Hand-
schrift des Dichters sich weitgehend verwischt.
Aber auch in solch marginalen Auftragsarbeiten findet jene schon
behandelte Polaritat von Hohe und Tiefe Eingang, aus der die
"Verachtung der bilirgerlichen Welt"BO spricht. Dg?n in der "zeit-
rH

genossischen Angleichung von Flrst und Dichte stilisiert
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sich der Dichter auf realgesellschaftlich nicht erreichbare Hohen,
von denen aus er in eine poetisch verklarte Gemeinschaft mit dem
Flirstentum eintritt. Diese Gemeinschaft manifestiert sich fir
Scheffel in scheinbaren AuBerlichkeiten:

"Der Poet hat allerlei Vorrechte, die sich andere Leute nicht

herausnehmen diirfen; er redet Kaiser und Konige mit Du an,

und man nimmt's ihm nicht ilibel." (32)
So gesehen sind es nicht bloB Marotten, wenn sich Scheffel als
Student und in seinen Briefen an den €ngenen gern als feisten
Josephus vom diinnen Ast bezeichnet und bezeichnen 1dB8t; wenn er
ernsthaft mit dem Gedanken spielt, sich die Burg Schwaneck in
Pullach bei Miinchen zu kaufen. Von dieser letzteren antibiirger-
lichen Aktion kommt Scheffel allerdings bald ab, denn, so
schreibt er an seine Mutter, "es wiirde meinem bilirgerlichen Cha-
rakter eine sonderbare Farbung geben, wenn ich eine moderne Burg
bewohnen und besitzen wollte"33. Die Verlockungen der feudalen
Lebensform werden gerade noch durch den "biirgerlichen Charakter"
aufgefangen!
Die im Hintergrund stehende offentliche Meinung, die Scheffels
Traume auf den Boden der blirgerlichen Tatsachen zurilickholt, ist
trotzdem nicht gehindert, dem blirgerlichen Dichter einen dich-
terflirstlichen Anspruch zuzugestehen. Der Scheffelverehrung ist
es gelungen, Scheffels Volkstiimlichkeit zu propagieren und
gleichzeitig seine Neigungen zum poetischen Feudalismus zu tole-
rieren. Sie pflegt noch im Jahre 1926 "Scheffels Andenken in
zweiundvierzig Denkmalstdtten - Standbildern, Bilisten, Pl&atzen,
StraBen, ja Burgen selbst!"34, also in Ehrungen, die im allge-
meinen nur Fiisten zuteil werden. Diese Anerkennung eines dichter-
flirstlichen Status wird dann gerade mit Scheffels Volkstiimlich-
keit begriindet!
Die aristokratische Selbsterhohung des Dichters meint als eine
typische Zeiterscheinung der Griinderzeit ja auch einen realge-
sellschaftlichen Anspruch. Der Dichterfiirst, getragen von der
Verehrung eines geringgeschdtzten Biirgertums, reprédsentiert in
seiner Person die gesellschaftliche Struktur der Kaiserzeit in
den Nobilitierungsbestrebungen des Blirgertums zu einer bilirger-
lichen Feudalgesellschaft. Dennoch muB Scheffel auch mit ab-

weichenden Reaktionen seiner Leser rechnen. Auf die Verleihung
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des erblichen Adels zu seinem 50. Geburtstag erhdlt Scheffel

ein Gedicht aus Washington, unterzeichnet von einem Robert
Reitzel, "Sprecher der freien Gemeinde", der in der Zitatparodie
von frithen Scheffelgedichten den burschikosen Antiphilister
Scheffel dem verdchtlich gewordenen Fiirstendiener gegeniiberstellt
Scheffel war, wie er bekennt, von dieser Art der Reaktion seiner

Lesergemeinde schwer getroffen:

"Der Pfarr' von Asmannshausen spricht:
Die Welt ist tief entartet,

Doch daB der Josephus sich adeln 1&d8t,
Das hdatt' ich nicht erwartet.

Ist das des fahrenden Schiilers Art,
DaB8, wenn er alt geworden,

Er sich das Kamisol besteckt

Mit einem Filirstenorden?

Ist das nicht schlichten Namens Hohn,
Den Du mit Ruhm getragen,

DaB sie Dir ihn mit einem von

Zuletzt zu schanden wagen?

Welch Wdalschland ist's, das diesmal Dir
Den freien Sinn verdorben,

In welchem Kapua ist Dir

Alemann'scher Stolz erstorben?

Steigt Dir das Blut nicht ins Gesicht,
Wenn sie an Uhland mahnen?

Hat freies Wort nicht mehr Gewicht,
Als Lob von Untertanen?

Wohl bringt man Dir den Willekum
Vom Rhein- und Donaustrande,

Doch liberm Meer, da schiitteln wir
Das Haupt ob Deiner Schande.

Der Meister Josephus bleibt uns hold

Im Engern wie im Weitern,

Jedoch der Herr von Scheffel wird

An unsern Kiisten scheitern.” (35)
DaB das Streben des Dichters in hdhere poetische und soziale
Spharen durch das deutsche Biirgertum (! Amerika-Auswanderer
1848) nicht abgebremst wird, liegt nicht zum mindesten in der
Forderung, die der Dichter von seiten des Fiirsten erhdlt. An-
fangs ist es noch der Dichter Scheffel, der dem GroBherzog die
Teilhabe an seiner Poesie untertanig anbietet:

"und wenn es mir je einstmals gelingen sollte, ein frohliches,
farbenfrisches Wartburgbild aus den Zeiten, da Minnelied u.



135

gewappneter Manner Schritt durch jene Hallen tonten, zu schaf-
fen, so bin nicht ich der, der es zeichnet, sondern es ist der
kiinstlerische Sinn Euer Konigl. Hoheit, der es in mir wachge-
rufen." (36)
Doch bald schon erhebt die politische Macht einen realen Anspruch
auf die Poesie und den Dichter: "Deshalb auch ist es mir eine
liebe Nothwendigkeit geworden, Sie als mir gehdrend zu betrach-
ten", schreibt der GroBherzog an Scheffe137. Diese - von seiten
des Dichters - nicht mehr ganz freiwillige Gemeinsamkeit mit
dem Flirsten will den Mangel auf beiden Seiten kompensieren, den
politischen beim Dichter und den poetischen beim Fﬁrsten38. In
dieser idealen Gemeinschaft von Fiirst und Dichter setzt sich
schon bald der materielle Besitzanspruch des Fiirsten durch, der
Scheffel als "meinen gefeierten Dichter" beanspruchth. Mehr
noch: wenn der Kodnig von Wirttemberg sich zu Scheffel iliber dessen
Ekkehand duBert: "Es ist sehr schon von Ihnen, daB Sie mir
meinen Hohentwiel besungen haben!"4o, wird deutlich, daB der
fiirstliche Herrschaftsanspruch sich auch auf die Poesievorlage
erstreckt. So ist es nur konsequent, wenn aus den Anregungen
des Fiirsten fiir die Auftragsarbeiten in der Gattung des lyrischen
Festspiels nach und nach dessen Mitarbeit wird:
"Mein Sohn wird, so Gott will, Mitte September mit seiner
jungen Gattin seinen Einzug auf der Wartburg halten. Wir
mochten diesen Einzug auf eine der Wartburg wiirdige Art
feiern~ Ich rufe deshalb Ihre Muse und Ihr Herz an um Bei-
stand. Ich denke mir dies folgender MaaBen: /.../" (41)
So formuliert der GroBherzog einen weiteren Huldigungsauftrag
an seinen Dichter Scheffel; oder noch deutlicher:
"So dachte, so denke ich mir den Plan und wie auch der ein-
fachste Mensch den Dichter zum Dichten begeistern kann, indem
er ihm irgend eine Blume in glinstigem Augenblick hinreicht,
so mochte ich beides gefunden haben: Zeitpunkt und Blume, denn
den rechten Dichter, das weiB ich am besten, den habe ich ge-
funden." (42)
Als Scheffel nach kaum mehr als einer Woche(!) das Festspiel
iibersendet, kann er die Vollendung von Text und Auffiihrung ge-
trost dem Fiirsten als seinem Mitdichter iliberlassen: "Die Anord-
nung und Ausfiihrung des SchluBtableau stelle ich ganz den ndher
eingehenden Anordnungen Ew. Kon. Hoheit anheim."43
Dichter, Thematik und Werk haben ihre "Unabhidngigkeit" verloren,

gerade wenn sie so heftig beschworen wird wie durch den GroB-
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herzog:

"In Unabhidngigkeit wiirden Sie mir abgehdren, wenn auch durch
Namen und hoffentlich That eng mir verbunden und gern wiirden
unsere Geister in dem Namen/=Wartburg und Wartburgroman/ einen
Vereinigungspunkt finden, in welchem wir durch Vorliebe und
gegenseitige Erkennung uns liangst begegneten." (44)

Seine Auftragsdichtung bis hin zur Enteignung seines poetischen
Produkts durch den Flirsten schldgt bei Scheffel deshalb unver-
sehens um in eine kritische Distanz, die den Dichter seine
falsche sozial-poetische Integration gewahr werden 1dBt. Klar-
sichtig durchschaut Scheffel die politische Verschleierungs-
funktion dieses Mdzenatentums seines GroBherzogs:

"Es wird mit der alten Gloria der Burg[EWartburgJ einiger
Humbug getrieben, damit die Leute die Misere der Gegenwart
nicht betonen. /.../ Baden und Weimar haben gegen die Frank-
furter Antrdge und Reformpldne gestimmt und sind damit de-
maskirt als das, was sie in Wahrheit sind: preuBische Pro-
vinzen - Gegner Deutschlands. Das wascht keine Kunst der

Welt ab. Und wenn PreuBen seinen langst beschlossenen und
bald nicht mehr vermeidlichen Kampf mit den anderen Deutschen
anhebt, werden die beiden kunstsinnigen GroBherzdge mit ihren
Truppen unter schwarzweiBer Fahne gegen die anderen zu Felde
ziehen." (45)

3. Der Wanderdichter

In der mentalen Struktur des Blirgers als Dichter ist nicht nur
die Tendenz zum Dichterfiirsten angelegt, sondern auch eine an-
dere Lebens- und Dichterrolle, namlich die des Wanderers. Spe-
ziell bei Scheffel ist diese Dicht- und Lebensform des Wanderns
schon immer angelegt gewesen in der Rolle des ewigen Studenten
und fahrenden Schiilers, wobei das Vorbild mittelalterlicher Va-
ganten und Spielleute nachwirkt. Ins blirgerliche Leben ist diese
Rolle als die eines naturgenieBenden Wanderers eingepaBt durch
ihre antibiirgerliche Stellung innerhalb der Biirgerwelt. Den ver-
haBten Philistern bleibt der fahrende Schiiler "antiblirgerlich

im Rahmen des BUrgerlichen"Aé, weil er die Sehnsilichte und Wunsch-
traume dieser Gesellschaft in sich tragt, obwohl er vorgibt,
sich von ihr absetzen zu wollen. Das Befremden des Biirgers liber

47

das Zeitalter der Eisenbahn nimmt die Beschleunigung aller
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Lebensverhdltnisse im Bild des Wanderers auf, der die Bewegung
des Zeitalters zwar mitmacht, sie aber auf ein vorindustrielles
und individuumorientiertes MaB zurlickschraubt.
Schon die biographische Studie Joseph Stdckles von 1888 hatte
Scheffel gleichsam als Verkorperung dieser Lebensform, als einen
"Dichter des frcdhlichen Wanderns und harmlosen GenieBens" ge-
deutet48 und im Wandermotiv ein Strukturmerkmal gesehen, das
Gesamtwerk und Leben Scheffels durchzieht. In gewisser Weise
lassen sich Scheffels Werk- und Lebensgeschichte tatsdchlich als
eine Geschichte von Wanderungen begreifen. Im "Lied fahrender
Schiiler" des Gaudeamus (IV,3}) werden die Vagantenlieder aus den
Caamina bunrana nicht nur als Motto zitiert, sondern priagen die
Gedichtstruktur mit. Allerdings ist die Vagantenfigur ihrer
sozialen Funktion als Kulturtrager und Mobilitdtsmotor inner-
halb der mittelalterlichen Gesellschaft enthoben und von Schef-
fel in eine zeitlose und existentielle Lebensform gewendet:

"Fahrende Schiiler, unstete Kind,

Singer und Spieler, wirblige Wind." (IV,34)
Zugleich spielt die Rolle wie so oft bei Scheffel ins Humori-
stische; die Tavernenpoesie der Caamina funana ist ja dem Wan-
dermotiv schon inhdrent. Auch Scheffels fahrende Schiiler sind im
Grunde auf den Weinkeller des Pfarrherrn aus, erwandern also nur
den Wein.
Auch im beriihmtesten Lied Scheffels, seinem Frankenlied (IV,35f),
wird die Wandererfigur in eine vorindustrielle, metaphorisch
'mittelalterliche' Szenerie eingebettet:

"Wohlauf, die Luft geht frisch und rein,

Wer lange sitzt, muBl rosten;

Den allersonnigsten Sonnenschein

LdaBt uns der Himmel kosten.

Jetzt reicht mir Stab und Ordenskleid

Der fahrenden Scholaren,

Ich will zu guter Sommerzeit

Ins Land der Franken fahren!"™ (IV,35
Was man dabei leicht iibersieht: noch weiter als beim vorigen
Gedicht wird von der Bindung an ein historisch konkretes Vagan-
tentum abstrahiert zugunsten einer traulich-naturhaften Volks-
liedatmosphdre. Trotzdem bleiben hinter der Wanderseligkeit die
Rollenbestimmungen der 'mittelalterlichen' Lebensweise der
"Scholaren" erhalten. Das hindert das lyrische Ich freilich
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nicht, im Natureingang mit dhnlichem Konjunktivgebrauch wie bei
Eichendorff zum romantischen Uber-Wanderer zu werden: "Ich
wollt', mir wiichsen Fliigel" (IV,35). Das Wandern, hier schon als
Begriindung gegen das "Rosten" der (biirgerlichen) Umwelt gewen-
det, ist bedingt durch die Stimulanz einer ebenfalls wandernden
Umgebung:

"Wallfahrer ziehen durch das Tal

Mit fliegenden Standarten." (IV,35)
Der Wanderer pafit sich einer universalen Lebensform des Wanderns
an.
Noch weiter vom urspriinglichen historischen Bezug auf vorindu-
strielle Lebensverhdltnisse ist das Gedicht "Ausfahrt" (IV,64)
entfernt. Als Motto vor die Gedichtfolge Aus dem Weiteren ge-
stellt, paBt es in seiner Allgemeinheit auf alle diese Lieder
und verkorpert so eine Art Grundprinzip des Wanderlieds:

"Berggipfel ergliihen,

Waldwipfel erbliihen

Vom Lenzhauch geschwellt;

Zugvogel mit Singen

Erhebt seine Schwingen,
Ich fahr!' in die Welt.

Mir ist zum Geleite

In lichtgoldnem Kleide
Frau Sonne bestellt;

Sie wirft meinen Schatten
Auf blumige Matten,

Ich fahr' in die Welt.

Mein Hutschmuck die Rose,

Mein Lager im Mose,

Der Himmel mein Zelt:

Mag lauern und trauern,

Wer, will, hinter Mauern,

Ich fahr' in die Welt." (IV,64)
Das Wandern ist hier nicht allein als eine Beziehung von Ich und
Naturausdruck bestimmt. Der Refrain, ¢n die Welt zu fahren,
fordert zum Ausbruch «us der Stadt auf, der modernen Industrie-
stadt des 19. Jahrhunderts, die noch in ihrer vorblirgerlichen
Erscheinungsform ("Mauern") Eingang findet. Dieser Natureingang
als Aufbruch- und Ausbruchstimmung 1dB8t sich bis in Stilistische
hinein fassen49. Die Natur kann geradezu beim Wandern mitge-
nommen werden, die Rose wird an den Hut gesteckt, das Moos wird

zum Lager, der Himmel zum Zelt des Wanderers.
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DaB dem Bild dieser "Mauern" ein ganz bestimmtes Gegenbild von
Freiheit entspricht, zeigt das 1846 entstandene Lied "Abfahrt"
aus dem Zyklus Liedern eines fLahnenden Schiilers:

"Nun soll es auf die Wand'rung geh'n,

Studieren hab' ich satt;

Leb!' wohl! Das Scheiden fallt nicht schwer,

Du hochgelahrte Stadt!" (IX,25)
Der Abschied vom studentischen Leben, dessen Funktion schon ge-
zeigt wurde, tritt zum Ausbruch aus der Stadt. Dagegen setzt
der Wanderer jetzt eine neue Form des Studierens:

"Feldflasche du, voll wiirz'gen Weins,

Du sei mein einzig Buch,

In dem ich noch studieren will

Mit manchem tiefen Zug." (IX,26)
Das Wandern wird letztlich sogar zum "Glaubensbekenntnis", wie
der Titel des folgenden Gedichts lautet (IX,26). Das Gedicht
"Auf der HeerstraB'" (IX,27f) benennt konkret und humoristisch,
welche Form von Freiheit gemeint ist. Der Wanderer zieht auf
"freier HeerstraB'" (IX,27); Natur und lustiges Wandervolk
gliedern sich in die Wanderstimmung ein - nur eins,

"Das passet nicht ins Frei'!

- - Das ist die hochwohlweise und
Gestrenge Polizei." (50)

Scheffel hat, als Dichter ein "Lebenswanderer mit der Muse im
51
1

Gepack' die Bedeutung dieser Wanderideologie ausfiihrlich
kommentiert und in seinen Lebenszusammenhang eingebettet. Schon
der 18jdhrige bemerkt: "das Reisen um zu neisen hat wenig
Nutzen"52. "Meine Wanderlust ist noch nicht eingeschlafen",
meint er; sie wird ihm "wieder neue Kraft und Luft geben"53. Die
erfrischende Wirkung des Wanderns gegen die Frustrationen der
Normalitdt und des Alltags gilt erst recht in den Zeiten politi-
scher Enttduschung nach 1848. Dann wird das Wandern zur Flucht
aus der Wirklichkeit:
"und wie ich sah, mit welchen Mitteln bei uns restauriert
ward, da wurde es mir so unendlich schwiil und eng zu Mute,
daB ich's in dieser Atmosphdre nicht mehr aushalten konnte.
Da nahm ich abermals den Wanderstab." (54)
Die Rolle des Wanderers wird bald zu seinem Markenzeichen, durch

das sich Scheffel definiert: "ein fahrender Schiiler wie ich"55.
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Mit dem .selbstinterpretierenden Etikett des Lebenswanderers paart
sich fast zwangslaufig das Selbstmitleid, wie es in einem Brief
Scheffels von 1851 heiBit:
"Sind nun schon 6 Jahre, seit ich bei dir in Jena eingezogen,
- und ich bin noch derselbe fahrende Schiiler, ohne Ruhe, ohne
Stellung, mit unbefriedigtem Drang ins Weite¥ (56).
An Paul Heyse adressiert kostet Scheffel, sozusagen aus dem
Zwang seiner Rolle heraus, seine Isoliertheit im eigenen poeti-
schen Vokabular aus, wobei er sich ins Existentielle stilisiert:
"ich meinerseits habe nur die eine Entschuldigung, daB ich
nach mancherlei gesellschaftlicher Position und Einkettung
wieder ein fahnrender geworden (-omnia fui, nihil expedit) -
ein streifender gyrovager HeerstraBenbeschreiter, der, die
Reisetasche umgehangt, den diirren Ast in der Hand, hinaus-
zieht, der Sonne u. guten Herbergen entgegen, aventiure-
gewdrtig, nicht ohne Staub und Durst der Natur widrmende
Lebenshauche ablauschend." (57)
Trotzdem erkennt Scheffel den fundamentalen Unterschied zwischen
seiner Rolle und dem Herumziehen der mittelalterlichen Vaganten.
Den GroBherzog erinnert er daran,
"daB ich selber einst wie ein mittelalterlicher Sanger unbe-
fangen auf Ihrer Burg aus und eingegangen bin, ohne zu er-
wdgen, daB das neunzehnte Jahrhundert in seinen sozialen Ver-
hdltnissen und Ordnungen einen fahrenden Dichter mit andern
Augen betrachtet als die Vorzeit." (58)
Der Anachronismus des Fahrenden im 19. Jahrhundert hindert ihn
freilich nicht, das Wandern wenn schon nicht als tragfahige
Lebensform, so doch als Medium dichterischer Inspiration zu ver-
wenden: "Aber der Schreibtisch hat noch keine Anziehungskraft
fir mich und es drangt mich immer wieder zum Laufen und Berg-
steigen"sg. Als Therapie kann das Wandern den seelisch belaste-
ten Kiinstler sogar wieder zur Kunst zurlickfilhren, wie Scheffel
behauptet:
"Des Gemiithes BekiimmerniB zu verwinden, den Geist sich selbst,
der Betrachtung der Herrlichkeit Gottes in der Welt, und
damit der Kunst zuriickzugeben, ist kein besser Mittel, denn
Wandern." (60)
DaB das Wandern den Riickweg zur Kunst offenhalte, ist aber oft
nur ein Vorwand fiir den kaum mehr dichtenden Scheffel. Er wan-
dert meistens aus medizinischen Griinden, denn, so schreibt er

dem Arzt Erismann, "sonst vertrocknet Leib und Seele"61, oder
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aus psychischen Griinden: "sobald das Gebliit trdge werden will,

62

nehme ich Stock und Reisetasche und thue einen Marsch" ~. Sogar

als korperliche und seelische Abmagerungskur kann das Wandern
benutzt werden:

"Ich habe wdhrend der ganzen Kriegszeit ausgehalten, meine
Schuldigkeit getan, bin aber so gedankenarm u. corpulent und
faul geworden, daB ich mir zur Erholung in diesem Sommer die
Strapazen groBer Wanderungen auferlegt u. auch gliicklich die
Taille wieder zu ertrdglichem Durchmesser herabgemindert
habe." (63)

Mit der medizinischen Heilkraft geht eine Funktion des Wanderns
einher, bei der die Erholung nach der poetischen Produktion mit
der Inspiration Zid~ neue dichterische Versuche zusammenfdllt.
So schreibt Scheffel 1855 an Schwanitz, nachdem er sich am
Ekkeharnd "auf den Hund gearbeitet" hat:
"Krampf im Arm und Reizbarkeit im Kopf, daB ich manchmal zu-
sammenschaudere und zittere wie ein Espenlaub im Wind. Aber
ich weiBl die Medizin - und sag wahrscheinlich bald einmal den
Blichern und der Studierstube Valet und wandere hinaus in die
weite Welt; im frischen Leben sitzt zudem eine tiefere und
lautere Quelle der Erkenntnis, als in allem zusammengesuch-
sten gelehrten Zeug." (64)
Der rein biographische Aspekt der Wanderrolle Scheffels ware nun
nicht so wichtig, wenn er nicht direkt in den literarischen Pro-
duktionsprozeB eingegangen ware. Als Ideal des Dichtungsvorgangs
schwebt Scheffel eine Situation vor, in der Wandern und Dichten
zusammenfallen; das Dichten soll sogar wdhrend des Wanderns vor
sich gehen:
"oft pack ich Morgens meine Tasche und ziehe hinaus .... ohne
zu wissen, was ich den Tag liber arbeiten will. [l..] Wie ein
Jager von der Jagd gehe ich Abends ungern heim ohne ein Lied
als Beute im Sack zu haben ... und ich lerne mich selbst von
einer neuen, mehr an Geibel anstreifenden Seite kennen, die
ich bisher nicht viel beachtet habe. In der Studierstube der
Stadt oder mit Unterbrechungen geselligen Lebens wdre solch
ein Arbeiten nicht mdglich." (65)
Im Gedicht "Dem Improvisator Hermann" von 1869 (IX,173f) schafft
es ein Wortspiel, daB der Aufbruch des Fahrenden und der Aufruf
zum Dichten tatsdchlich identisch werden:
"Liebreich ist sein Benehmen,
Sein Vortrag ein Akkord,

Doch will er Abschied nehmen,
Ruft alle Welt: Fahr' Zoat!" (IX,173)
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Die daraus fast zwangsldufig resultierende Vereinzelung des Wan-
derers als Dichter erhebt die Welterfassung durch das Wandern
bald ins Metaphysische:

"Wer Gott und Welt will recht verstehn,

Durchstreift Gebirg und Tal" (IX,223).
Insofern ist der Anklang an Eichendorffs bekanntes Wanderlied
aus dem 7augenichits symptomatisch: die Wanderschaft des Fahren-
den wird in eine Bewegung des Kosmos eingebettet, die so roman-
tisch wie anachronistisch ist. Das Wandern bleibt die einzige
Moglichkeit, sich seiner Umgebung richtig einzufiigen.

"Wer warm in warmem Neste

Mit Weib und Brut sich pflegt,

Der wdhnt, die Welt steh' feste,

Weil er sich nicht bewegt.

Und doch geht alles Leben

Bergan, bergab in wildem Lauf,

Und muB, wer stirbt, noch schweben

Gruftabwdarts erst, dann himmelauf." (IX,164)
Doch ist auch hier mit der Aufnahme des romantischen Motivs -
man denke an Eichendorffs Gedicht Die feiden Gesellen, an dessen
vorgestellte doppelte Lebensform hier angespielt sein konnte -
dem BewuBtsein des fortgeschrittenen Jahrhunderts Rechnung ge-
tragen. Freilich ist die Ldsung Scheffels, dem von Eichendorff
dargestellten SpieBerdasein zu entkommen, reichlich banal: dem
beschleunigten durch eigene Bewegung (im Wandern) zu entkommen
zu versuchen!
Romantik trivialisiert? Schon im fkkehand hatte Scheffel die
blaue Blume des Novalis, das Bild universaler poetischer Erkennt-
nis, den Ziegen zum Fressen angeboten (VI,384). Jetzt wird
daraus eine handliche Metapher:

"Der Mann vom Sangerorden,

Des Fahrens niemals miid,

WeiBl, wo im kdltsten Norden

Die blaue Blume bliiht:

Er schaut von hohen Warten,

Wo trages Blut zu Eis gerinnt,

Die Welt als Gottes Garten

Und sich als Gottes freies Kind." (IX,164)
Mit der Wanderrolle infiziert, wie es naheliegt, Scheffel auch
sein Epigonentum. Die Geistesverwandtschaft mit Petrarca festigt

Scheffel dadurch, daB dieser als Wanderer gesehen wird:
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"Und ich weiB nicht, ob viele Leser das von andern liber den
Mann von Vaucluse /[=Petrarca/ gefdllte harte Urteil billigen,
wenn sie ihn, den Alpenstock in der Rechten und die Bekennt-
nisse des heiligen Augustinus in der Reisetasche, den Mont
Ventoux hinauf- und hinabsteigen sehen" (VIII,143).
Dieser zentrale Stellenwert der Wanderrolle in Scheffels Werk
hat massiv die Rezeption Scheffels als eines Wanderdichters be-
gﬁnstigt66. Diese Wanderideologie wird nicht nur begeistert
libernommen, sondern von den Interpreten als die angemessenste
Form fiir die Textbetrachtung internalisiert67. Im Grunde hatte
dies schon der erste Rezensent der Frau Aventiune festgestellt:

"Auch Herr Scheffel gehdrt noch diesen poetischen Zugvdgeln
an, indem er eine ferne Heimath sucht und die Gegenwart ver-

148t." (68)
Kritisch und gewollt komisch ist Scheffels Lebensentwicklung als
Wandel seiner Wanderrolle beschrieben worden: vom fahrenden
Schiiler zum fahrenden Dichter, der ein fahriger geworden istég.
Der Psychiater Mobius hat 1906 auf das Abgriindige der "Ruhelo-
sigkeit und Wandersucht" Scheffels hingewiesen:

"Scheffel ist fast immer unterwegs, und hatte er kein Geld

gehabt, so wdre er ein Vagabund geworden, wie so mancher

seiner Leidensgenossen es wird." (70)
Erweitert man diese individualpathologische Deutung auf die ge-
sellschaftliche Situation, so 1ldBt sich die personale Wander-
rolle Scheffels in der Tat als Versuch werten, die Mobilitdt
der Studentenzeit und deren antiphilistrdse Haltung in das biir-
gerliche Leben wenigstens filir die Wanderzeiten hiniiberzuretten.
Insofern ist Scheffels Wanderleidenschaft ein "Mittel der Selbst-
therapie", ein Versuch, Leben und Dichtung "poetisch zu kompen-
sieren"71.
Aber gehen wir noch einmal zuriick auf die Funktion des Wanderns
in Scheffels Dichtungen. Das Wandermotiv kann, etwa in den
Liebesliedern Jung-Werners im 7zompeten, stellvertretend fiir
Liebesentsagung stehen. Sogar das beriihmteste Lied des Versepos
arbeitet kaum versteckt mit dieser Metaphorik73. Die Entsagung
der Liebenden wird sprachlich in einen Aufbruch zur Wanderschaft
umgesetzt:

"Die Wolken fliehn, der Wind saust durch die Blatter,

Ein Regenschauer zieht durch Wald und Feld,
Zum Abschiednehmen just das rechte Wetter,
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Grau wie der Himmel steht vor mir die Welt.

Doch wend' es sich zum Guten oder Bésen,

Du schlanke Maid, in Treuen denk' ich dein!

Behiiet dich Gott! es war' zu schon gewesen,

Behiiet dich Gott, es hat nicht sollen sein!" (I,150)
Die Wortwahl allein belegt die Teilhabe der Natur an dieser
Wanderschaft des Helden. Der konjunktivische Refrain schlieBlich
deutet darauf hin, daB das Wandern eigentlich nie zum Stillstand
gekommen war. Ruhe und Frieden sind irreal, eine Fiktion gewesen.
Ganz ahnlich, nur in die Kunstfigur Heinrichs von Ofterdingen
eingekleidet, wird in dessen "Abschied von der Stiraburg" (III,
96f) der Aufbruch dargestellt. Auch hier wandern Natur und Gott
mit:

"Ich fahr' auf neuen StrafBen ...

Der Strom und Wellen wandern lieB,
Der wird mich nicht verlassen." (III,97)

Seine Arbeitsmethode, Stoff und Inspiration erwandern zu kdnnen
(oder zu miissen), hat Scheffel programmatisch formuliert im Vor-
wort zur Novelle Junipeaus. Der Erzihlraum der Novelle entwickelt
sich aus einem Landschaftsbild, das erwandert worden ist. Stoff-
findung und -bearbeitung sind das Ergebnis "bewegter Wanderjahre",
in denen es Scheffel vergonnt war, diese Landschaft als "Para-
dies des Wanderers" kennenzulernen (II,7). Zur Legitimation und
historischen Verklarung seiner Arbeitsweise beruft er sich auf
den Geschichtsschreiber Aventinus, der fordert, man solle Kul-
turgeschichte "durchfahren", "besuchen und besichtigen und iiber-
haupt seine besseren Gedanken wandernd" schweifen lassen (II,7f).
Scheffel, "die Reisetasche des Fahrenden umgehangen", hat sich
natirlich an diesen Vorschlag gehalten und "manch eynen Winkel
durchloffen und durchkrochen" (II,8). Als "rudernder Talweg-
fahrer" hat er "auf jenen Pfaden" einige "solcher Giange" ge-

tan (II,8). "Auf seinen Wanderungen" trigt er natiirlich die
Canmina burana, "der fahrenden Schiiler lateinisches Lieder-
buch", bei sich (II,9). Von diesem Riickgriff in die vorindu-
strielle Wanderschaft aus erklart sich auch die haufige Kritik
Scheffels an "des Dampfrosses Schnauben" (II,10).

Man mag nun glauben, daB der biographisch nachweisbare Aufwand

an Reisen und Wanderfahrten das Ergebnis, eine dinne Erzzhlung

von mehreren Dutzend Seiten, nicht lohne. An dieser Stelle er-
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hdlt das Wandern ndmlich ein so starkes Eigengewicht, daB es
seiner Motivation, als Inspirationsantrieb fiir die dichterische
Produktion zu dienen, nicht mehr bedarf. Allmdhlich wird Schef-
fel das Wandern zum Selbstzweck, aus dem keine Werke mehr ent-
stehen; das Wandern kann das Dichten restlos ersetzen:

"Wenn das FuBwandern nicht fiir sich genug Arbeit gdbe, so

hdtte ich reizender Motive 2zu dichterischer Arbeit viele

gefunden." (74)
DaB Scheffel die Gefahr einer solchen 'Entartung' des Wanderns
fir sich als Dichter deutlich gesehen hat, zeigt das Gedicht
"Irregang" aus der Facu Aventiusre (I11,69-71). Die Figur des
Dorfmusikanten und fahrenden Spielmanns "im Faschingsnarrenkleid
/ Mit Schall durchs Land gezogen" (III,69) tritt diesmal in
einer Er-Rolle auf. Scheffel vermeidet den direkten Bezug des
lyrischen Ichs auf den Autor wie bei der Figur Heinrichs von
Ofterdingen. Das Weiterwandern des Sidngers wird zum Erzdhlmotiv
und zur Handlungskontinuitdt ("Und als"-Anschliisse). Erst "auf
den Hohen" findet Irregang seine Ruhe; hier ist er "zur rechten
Stelle" (III,71). Doch der Ruhepunkt beweist die Vergeblichkeit
dieses Wanderns, denn es ist "Irregangs letzter Irregang":

"Ich glaube, den Wandrer im Narrenkleid

Hat Schnee und Sturmnacht begraben;

Verschneit, verweht ... verweht, verschneit!

Er wollt's nicht anders haben.

Du weidlicher Meister Irregang,

Sag an, wo bist du geblieben?

... Die Flocken fliegen in wirbelndem Drang,

Stduben zusamm ... und zerstieben ..." (III,71)
Hier erst gibt sich der Ich-Erzdhler als sarkastisch-fatalisti-
scher Kommentator zu erkennen: "Er wollt's nicht anders haben".
Negativen Einschlag bekommen die fahrenden Schiiler auch in
Scheffels Wartburgromanfragment. Dort treten sie nur noch als

w75

"fahrende Leute , als Diebesgesindel und Wandervogel auf,

ein Volk, das

"hinauszieht in die Welt, mit Kunst, Gunst und Dunst sich
durchschlagend. /.../ Manch einem aber war auch bei sehnlichenm
Begehr der Riickkehr durch friiheren Frevel die Heimath fiir
immer verschlossen und er muBte gedchtet und Zaiedelosgelegit
durch fremde Lande dahinfahren bis an sein selig End." (76)

Scheffels alter Freund Paul Heyse legt den Finger auf die Wunde,
wenn er Scheffels Wanderideologie mit seinem gutgemeinten Rat-
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schlag auf die banale Hauslichkeitsideologie des gesetzten Biir-

gers zuriickfithrt:
"DaB ein Zug der Melancholie auf Deiner Stirn sich eingegra-
ben, der fast nicht mehr schwinden will, habe ich leider
schmerzlich wahrgenommen. Dein fahrendes Leben trdgt wohl die
Hauptschuld. Es ist ganz lustig, die Welt an sich voriiber-
gehn zu lassen; aber man muB feststehn, wenn auch nicht
stille. Deine Unstdte, wenn sie noch so bunt und ersprieBlich
Bilder und Menschen in Dir spiegelt, muB Dir doch zuletzt
unheimlich sein. Eine gute Frau thdte Dir noth." (77)

Die Lebensform des Wanderdichters ist aus Heyses Perspektive

freilich umgekehrt, wenn nicht mehr Scheffel wandert, sondern

die Umwelt sich um ihn bewegt.

Unbeeindruckt davon proklamiert der dlter gewordene Scheffel

. . . 7 .
zwar immer noch seine "unzerstorbare Wanderlust" 8, jetzt aber

mit einem "Idyll" als Ziel79. Im Gedicht "Die Herberge am See"
von 1860 kehrt der miide Fahrende heim, allerdings vorerst nur
in eine "Taberne" (III,73). Hier ist er "bekiimmernisledig", es
konnte "nicht wohliger sein"( III,73). Hatte der Wanderer friiher
nur Hut und Stock, so besitzt er nun schon "eine bretterne Lade"
und hat ein "Banklein" zum Niedersetzen zur Verfligung. Seine
Ideologie eines Fahrenden hat der zur Ruhe Gekommene aber nicht
etwa aufgegeben, sondern zeigt sie gerade jetzt programmatisch
vor:

"Hoch weht ob den weiBen Gestaden

Der fahrenden Schiiler Panier." (III,74)
Ins Religiose gewendet gipfelt die Wanderideologie in den Bexrg-
psalmen im Gedicht "Ausfahrt"(!).So paradox es klingt, der Ich-
Sprecher bricht hier zur Wanderung auf, um sich niederzulassen:

"Landfahriges Herz, in Stilirmen gepriift,

Im Weltkampf erhdrtet und oftmals noch

Zerknittert von schamigem Kleinmut

Aufjauchze in Dank

Dem Herrn, der dich sicher geleitet!

Du hast eine Ruhe, ein Obdach gefunden,

Hier magst du gesunden,

Hier magst du die ehrlich empfangenen Wunden

Ausheilen in friedsamer Stille." (II,77)
Dies sinnbildhafte Ende seiner Wanderschaft hatte Scheffel
freilich schon in Italien vorausgesehen:

"so weiB ich doch ganz gut, daB der fahrende Schiiler auch
einmal ans Ende der Fahrt kommen muB - an jenes Ende, wo die
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Welt mit Brettern vernagelt ist /bretterne Lade!/, und der

fahrende Schiiler sich zum sitzenden Meister umzugestalten

hat." (80)
Denn das Ziel seines Wanderns war immer die Ruhe, die "die viel-
gewanderte und vielgepriifte Seele" zeitlebens gesucht hat81.
Sinnbildlich ausgedriickt bedeutet dies, den Wanderstab in die
Erde zu stoBen,

"DaB er in neuem Blatt und Laub

Ein Schattendach mir spende." (IV,77)
In selbstqudlerischer Trauer schldgt dieses vergebliche, abseh-
bar ziellose Wandern im Gedicht "Daheim" (III,111-113) um. Fiir
Heinrich von Ofterdingen wie filir seinen Dichger ist die Wander-
schaft langst eine Plage geworden. Der ehemals frohliche Wande-
rer ist hier der "Ritter Unstern" (III,111), die freudige Welt-
und Lebensgemachtigung ist ins Gegenteil umgeschlagen: "Ver-
fahrner Leute Fahrtgewinn heiBt Leid!" (III,112). In allegori-
scher Gestalt treten die Begleiter der Wanderschaft auf: der
"Nachbar Zeitversaum", "Jungfraulein Reue, sein geliebtes
Kind", "Frau Langeweile mit dem Gdhnemunde" und "Frau Schwermut
mit dem aschenfahlen Haar". Ein wirkliches Ziel ware es, "fahrt-
miide Knochen" auszuruhn und Balsam in die Wunden zu gieBen (III,
112). Doch der gute Vorsatz (III,113: "So klang mein Lied") ist
nicht durchzuhalten. Frau Awventiure, die "Ndrrin" und doch die
"alte Freundin", ruft den Sanger, so daB dieser nicht wider-
stehen kann. Der Dichter nimmt sein Leid bewuBt in Kauf, obwohl
er es als "Not" und als "Traumbild" durchschaut. Dieses Wandern
als ein "irrfahrtwdrts" Ziehen begriiBt der Dichter mit Hoffnung
und Skepsis zugleich:

"Auf und hinaus! bringt RoB und Schwert und Zither!

Geliebtes Traumbild, Dank, daB du mich rufst!

Nun folg' ich dir als treuster deiner Ritter,

Vergessend aller Not, die du je schufst.

Dirr sind des regelrechten Lebens Krianze,

Die blaue Blume bliht nur im Gedorn;

Auf und hinaus! ... im sturmdurchbrausten Lenze

Fahr ich hinaus und suche meinen Stern." (III,113)
Damit wird ganz deutlich, daB die Lebensform des Wanderns fiir
Scheffel zum Bild der gesamten Menschheit geworden ist: "Wir
sind aber alle nur Pilger auf diesem Planeten und gehen schlief3-

lich denselben Weg"®2. Deshalb gilt ihm der Tod als "die letzte
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grofBe Wanderung"83. Diese Wanderung aber zu FuB anzutreten
sollte ihm schwer werden. Einen Monat vor seinem Tod schreibt
Scheffel an Anton von Werner: "Seit October bin ich keinen

Schritt mehr gegangen, fahre aber taglich aus"84.
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VI. DICHTER UND PUBLIKUM

1. Schweigen als poetische Leistungz

Scheffels produktive Phase als Dichter ist mit der Herausgabe
der Gedichtsammlung Frau Aventiune im Jahre 1863 abgeschlossen.
Der Wartburgroman, als dessen lyrische Beigaben diese Gedichte
urspriinglich erscheinen sollten, blieb schon Fragment. Alles
spater Erschienene, wie die Gaudeamus-Lieder (1868) oder einige
der Reisebilder,sind schon in den 4Oer und 50er Jahren verfafBt
worden. Von da an bringt es Scheffel nur noch zu gelegentlichen
lyrischen Versuchen, einigen weisen "Spriichen" sowie zu Fest-
spielen fiir reprdsentative Feiern. Allerdings macht man es sich
zu leicht mit dem Urteil, Scheffels Verstummen nach dem Ekkehand
liege im biographisch-pathologischen Versagen seiner dichteri-
schen Schaffenskraft begriindet. Auch mit der Vermutung, dem
Lyriker Scheffel habe die Gattung des Romans einfach nicht ge-
legen1, kommt man nicht weiter. Erstaunlich ist vielmehr die
Tatsache, daB Scheffel noch dann, als er schon seit Jahren
nichts mehr dichtete, im BewuBtsein der meisten zeitgendssischen
Leser als produktiver Dichter gilt. Zahllose Ehrungen und Huldi-
gungen beziehen sich auf diese vermeintlich noch aktive Dich-
tungskraft Scheffels. Scheffels reprdsentative Festgedichte, die
immer wieder erneuerten Vorworte zahlloser Neuauflagen, Zueig-
nungen, Stammbucheintragungen und Widmungen iiberdeckten fiir die
Offentlichkeit das Versiegen der Neuproduktion. Zur rechten
Zeit, bei groBherzoglichen Jubilden oder bei einer Universitats-
feier, produziert (sich) Scheffel wieder.

Mit der Erklarung, Scheffels "traurige Erfahrungen" im Verleger-
streit um den Efkkehand hatten zum Verstummen des Dichters ge-
fiilhrt, lbernimmt man eine Behauptung Scheffels: sonst "wiirde ich
noch mehrere solcher kulturhistorischen Romane aus der #lteren
Geschichte verfaBt haben!"2

merkwiirdige Umstand" aufgefallen, "daB dieses Schwinden der

Erst sehr viel spdter ist "der

poetischen Leistungsfahigkeit mit der kbrperlichen Gesundung
zusammenféllt"B. Hier ist jedoch darauf hinzuweisen, daB bei

Scheffel solche Verstummenstendenzen nicht erst im Alter auf
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Grund besonderer Schicksalsschldge auftauchen, sondern als la-
tenter Grundzug seines Wesens und seines Werkes immer schon vor-
handen sind, auch wenn Scheffel selbst seinen Verlegerstreit
als Begriindung heranzieht:
"Solche und andere Erfahrungen werden dazu beitragen, mir,
der ich keine hornene Siegfriedshaus besitze, die Schrift-
stellerei griindlichst zu verleiden; denn die Feder des Poe-
ten fortwdhrend mit der des Advokaten vertauschen zu miissen

und schlieBlich mit dem eigenen Herzblut andere Leute fett
machen, ist nicht sehr heiter." (4)

Denn schon in seiner Jugend spielte Scheffel mit dem Gedanken,
"in Gottes Namen seine Leier an den Nagel hdngen" zu wollens,
wiahrend er gleichzeitig beschwichtigt: "Die Laute hdngt noch
nicht an der Wand"~. Die Drohung, das Dichten einzustellen,
bleibt aber dauernd in der Luft. Nach dem schwachlichen Anfangs-
erfolg seines Ekkehand hatte Scheffel angekiindigt:
"Ich will mich in Studien iiber die Geschichte des XVI. Jahr-
hunderts vergraben, und noch einmal Etwas Ernstes, GroBes in
Angriff nehmen; wenn ich damit auch nicht durchschlage, so
hiang ich die ganze Schriftstellerei an den Nagel und beruhige
mich iliber die Mitgift an Geist, die der Mensch mit auf die
Welt bekommen, und erndhre mich mit irgend einer Handarbeit.
Am End ist doch Alles eitel." (7)
Prophetisch hatte schon Fontane Scheffels (kkehand als eine
"Einzelleistung" vermutets. Scheffel selbst hat sein Verstummen
nicht als einen persdnlichen Mangel, sondern als Ausdruck einer
epigonischen Zeit verstanden. An Ludwig Uhland schreibt er 1854:
"In unserer Epigonenzeit, wo in allen Gebieten der Kunst so
nah' ans Hochste schon gearbeitet ist, stellt man sich billig
die Frage, ob nicht das Schweigen Gold, das andere nur Sil-
ber sei?" (9)
Ist Scheffels Verstummen also ein Teil seines DichterbewufBit-
seins? Schon Richard M. Meyer hat, allerdings nur andeutungs-
weise, auf Scheffels "Helden des Schweigens" und sein "Lob der
Stille" hingewiesen1o. Diesen Zusammenhdngen soll im folgenden
etwas nachgegangen werden. "Il silenzio diverrebbe mortale"11,
schreibt schon der junge Scheffel seiner Schwester aus Italien.
Diese Behauptung verkiirzt einen Gedankengang, der auch die
Selbstdefinition des Dichterberufs betrifft. Eine @ahnliche Be-
stimmung liegt namlich auch dem letzten Lied Heinrichs von

Ofterdingen zugrunde, der seinem Dichten dadurch Mut zuspricht,
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daB er an seinen Zweifeln zu verzweifeln droht:

"... Der Lieder groBtes steht noch unbeendet ...

Ich geh zugrunde - oder ich vollbring's!" (III,119)
Dieser scheinbare Gegensatz kann jedoch gleich vom Ofterdinger
aufgeldst werden. Lieder brauchen nur noch gefunden, nicht mehr
selbst erfunden zu werden:

"Dort oder nie find' ich die groBen Lieder,

Hier schweigt mein Mund ... das Singen schafft ihm Weh."

(I11,119)

In dhnlicher Weise ist auch filir den Kater Hiddigeigei im 7z2om-
peten das poetische Schweigen nicht als Passivitdt, sondern als
Willensakt zu werten. So wie flir Heinrich von Ofterdingen ist
das Schweigen fiir den Kater eine poetische Aktion, wenn er der
Menschheit seine dichterischen Werke verweigert:

"Mogen sehn sie, wie sie's treiben!

- Hiddigeigeis Lehrgedichte

Werden ungesungen bleiben." (I,157)
In diesem Zusammenhang ist die Rolle des Erdmanns im 7zompeten
(I,107-110) beachtenswert. Scheffel begreift hier das Ver-
stummen und den Riickzug des stillen Mannes nicht als dessen Un-
fahigkeit zur Weltbewdltung, sondern als rationalen EntschluB,
nachdem dieser die Welt durchschaut habe. Allmdhlich verstei-
nert der Schweiger in seiner Erdhohle. "War ein stolzes Menschen-
kind einst", heiBit es von ihm, und "hShnisch schier klang mir
sein Lachen" (I,107). Fir den stillen Mann ist das menschliche
Leben identisch mit HaB geworden (I,108: "Leben Menschen, Men-
schen hassen"). Anfangs singt er noch "schone Lieder". Im Ver-
stummen aber sieht er die Moglichkeit, seine Liedkunst noch zu
steigern:

"Erdmann, schone Lieder weifBl ich,

Doch das schonste hab' ich noch nicht

Dir verraten, das heiBt Schweigen." (I,109)
Nach diesem letzten Wort verwandelt sich der Schweigende in
Stein und nimmt damit eine Zwischenstellen zwischen Lebenden
und Toten ein:

"Schweigend sitzt er nun seit Jahren

Dort am Fels, - ist nicht gestorben,

Lebt auch nicht, es wandelt langsam
Sich der stille Mann in Stein um." (I,109)
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Auch wenn Jung-Werner, der Held des 7aompeter, noch an eine

12 _ das extrem herme-

Wiedererweckung des stillen Mannes glaubt
tische System dieser Isolation ist nur von innen, also in der
Selbstdarstellung zu durchbrechen. Diese Aufgabe versuchen die
Lieden des Stillen Mannes (1,158-161) zu erfiillen, in denen
Schweigsamkeit und Einsamkeit zusammenfallen. Hier gilt das
Schﬁéigen als der Hohepunkt jeglichen Erkenntnisprozesses:

"Und am Ende der Erkenntnis

Steht ein ahnungsvolles Schweigen." (I,159)
Das Schweigen ist jedoch keine Negation oder Verweigerung einer
Aussage. Wie die damit Hand in Hand gehende Versteinerung ist
auch das Verstummen des Mannes ein Willensakt. Alles geschieht
"trotzig still" (IX,90). Daraus entsteht namlich eine neue posi-
tive Konstruktivitdt, ein Gegenmodell zur duBeren Welt:

"Altes Sein und Denken

Auseinander f&allt,

MuBt dir selber schenken
Eine neue Welt.

Bau' sie dir tief innen,

Bau' sie hell und weit -

Stromen und verrinnen

LaB die alte Zeit!" (IX,90)
Jung-Werner hat bei seinem Besuch anscheinend vom stillen Mann
gelernt. Denn auch in Werners Liedern spielt das Motiv des Ver-
stummens eine zentrale Rolle. Allerdings ist bei ihm der Anla8,
die Liebe zu Margareta, noch deutlich als Grund des Verstummens
zu erkennen, wdhrend im Verachtungssystem des stillen Mannes
alle psychologisch erfaBbaren Griinde rationalisiert sind. Fiir
Werner leistet die Musik Ersatz fiir die versagende Sprache:

"Als ich zum erstenmal dich sah,

Verstummten meine Worte,

Es 1oste all mein Denken sich

In schwellende Akkorde." (I,143)
Die Grenzen der Sprache liegen im Ausdruck, also in ihrer
Funktion als Kommunikationsmittel (I,143: "Kann dir nicht sagen,
was ich will"); als roetische Aussage ("Summen") erfiillt sie
jedoch weiterhin und in hoherem MaBe ihre Funktion:

"Die Sprache ist ein edel Ding,
Doch hat sie ihre Schranken;
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Ich glaub', noch immer fehlt's am Wort
Fir die feinsten und tiefsten Gedanken.

Schad't nichts, wenn auch ob Dem und Dem

Die Reden all verstummen,

Es hebt sich dann im Herzensgrund

Ein wunderbares Summen." (I,145)
Scheffels eigene Position modifiziert beide Verstummensmdglich-
keiten und verbindet sie miteinander. Am deutlichsten zeigt sich
diese Haltung in seinen Spruchweisheiten:

"Die Welt treibt's arg,

Sei still und stark!" (IX,256)
Auffdllig ist hier die Komb{nation von Stille-Sein und Stille-
Halten. Geht es doch dabei nicht mehr bloB um das Dichten, son-
dern um ein Zusammenbinden zweier Lebenshaltungen, die im Wort-
sinn nichts miteinander zu tun haben miissen. Ein anderer Spruch
zeigt dies noch deutlicher:

"Ernsthaft streben,

Heiter leben,

Vieles schauen,

Wenigen trauen -

Deutsch im Herszen,

Tapfer und still,

Dann mag kommen,

Was da will." (IX, 249)
Auch hier zeigt das Zusammenstehen des Stummseins mit anderen
Lebenseigenschaften und Verhaltensweisen den besonderen Charak-
ter dieser Stille an. Es ist keine passive Dulderhaltung, sondern
die bewuBte Annahme des Schweigens als ethische Haltung ("tapfer")
In poetischerer und weniger didaktischer Form als der Spruch-
weisheit zeigt das 1860 entstandene Gedicht "Die Herberge am
See", inwiefern das Schweigen des Dichters eine Leistung, ein
poetischer Willensakt geworden ist. Die Verse handeln vom sich
Niederlassen und Ausruhen der Fahrenden; noch bleibt die Posi-
tion des Dichter/Sdangers aus dem Spiel. DaB aber in diesem Zy-
klus immer vom Singer die Rede ist, zeigt auch das folgende Ge-
dicht "Kahnfahrt": auch dort schon tritt der Wanderer mit seiner
Zither in der Natur auf, die schweigt (III,75: "Still beredter
Pracht"). Fir unser Gedicht (III,73f) kann dieses Oxymoron ein
guter Hinweis sein; denn die letzte Strophe der "Herberge am
See" lduft auf die bekannten und viel zitierten Verse hinaus,
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die - so verkiirzt - einen urspriinglichen Widerspruch zusammen-
binden:

"Still liegen und einsam sich sonnen,

Ist auch eine tapfere Kunst." (III,74)
Der Ich-Bezug des Gedichts ist in den beiden letzten Versen aus-
geschaltet, eine Bezug auf das lyrische Ich bleibt also ganz be-
wuBt wie eine Frage offen. Dem Liegen und sich Sonnen sind mit
"still" und "einsam" zwei Adverbien(!) zugeordnet, die darauf
hinweisen, daB es sich im Grunde im Un-Tatigkeiten handelt. In-
sofern kann dann auch die Kunst eine "tapfere" sein. In der Vor-
studie seines Tagebuchs vom 3. April 1860 hatte Scheffel diese
Verszeile noch als "feine Kunst" beschrieben13. Die Umformung
des Adjektivs in der endgiiltigen Fassung weist auf eine starkere
Tathaftigkeit der Kunst hin: Scheffels Kunstbegriff erhebt den
nicht mehr dichtenden Dichter erst recht zum Tdter! Das ver-
rdterische "auch" aber gibt die letzte Erkldrung. Denn nun stellt
sich weniger die Frage nach den anderen Kiinste, die es "auch"
gibt, sondern umgekehrt: Scheffels Kunst ist jetzt einzig und
allein das Stillhalten und Schweigen geworden, das sich aus der
bewuBten Aktion des Dichters legitimiert!
In Scheffels spadtesten Gelegenheitsgedichten ist diese Programma-
tik bis zur Unkenntlichkeit verkiirzt. Sie ist nur noch daran zu
erkennen, daB man beobachtet, wovon in den Gedichten nicht die
Rede ist. Der ProzeB des Dichtens, der sonst fast immer ein be-
vorzugter Gegenstand des Gedichts war, wird jetzt vdllig ausge-
klammert. Scheffels Interesse fiir die einfache und triviale
Dingwelt kehrt seine friiheren Anschauungen einer Verachtung der
Normalitdt radikal um. Im Gedicht "Radolfszell" von 1873 bei-
spielsweise stellt die Entsagung innerhalb der Stadtmauern die
Wanderseligkeit der frihen Jahre und die Flucht aus diesen
Mauern geradezu auf den Kopf:

"0 Rdadolfszell, due altes Nest

Mit deinen Wackenmauern,

Wie lernt man hier aufs allerbest

Entsagen dem Briiten und Trauern!" (IX,182)
Das Interesse des lyrischen Ichs beschrankt sich jetzt auf Wein-

bau, Seelandschaft und Angeln:
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"Vergniiglich sitzt man am Strande fest

Und vergiBt den Koffer zu packen.

0 Radolfszell, du altes Nest

Mit deinen Mauerwacken!" (IX,183)
Das bisher verhaBte Festsitzen gilt Scheffel nun als "vergniig-
lich", der Wanderschaftsaufbruch als Kofferpacken wird vergessen
oder besser - verdrdngt; das "alte Nest", vor 20 oder 30 Jahren
von Scheffel noch als Schimpfwort gebraucht, wird jetzt zum
hochsten Lob!
Wie sich also die Wanderideologie Scheffels ins Gegenteil, zum
Lob des Festsitzens verkehrt hat, genauso wendet sich die Lebens-
form des Dichters Scheffel vollstdndig um: der schweigende Dich-
ter, an und fiir sich ein Widerspruch, wird nun zum Inbegriff
der wahren poetischen Anschauung der Dinge. 'Philosophisch' ab-
gesichert war diese Schweigeideologie Scheffels schon durch das
Reisebild €in Gang zun groBen Kartause in den Alpen der Dauphind
von 1857, in dem Scheffel sein Interesse an der Lebensweise der
zu lebenslangem Schweigen verpflichteten Kartdusermonche schil-
dert. Der direkte biographisch-pathologische Bezug ist dabei zu
vernachldssigen: bei einer seiner 'Kopfkongestionen' wurde der
fliichtige Scheffel auf dem Weg dorthin aufgegriffen, wobei er
angab, er wolle in den Orden eintreten! Das Reisebild setzt mit
dem Bericht von einer Rh®neiiberschwemmung ein; Scheffel hat des-
halb "traurige Dinge" erleben miissen. Das Hochwasser wird zum
Sinnbild einer "Zeit allgemeiner Katastrophe" auf dem Hintergrund
einer desorientierten Welt (VIII,80). Zu diesen "triiben Bildern"
stehen die Monche der Kartause mit ihrem "unwandelbaren Schweigen"
in scharfem Kontrast (VIII,83). Ihre Isolation durch das Schwei-

gen wird Scheffel zum Symbol des Riickzuges aus einer schlechten
Welt:

"nichts mehr wissen von dem, was drauBen die Gemiiter bewegt,
...J nichts von der Organisation der Arbeit und der sozialen
Frage, [...J/ und nichts von der neuen Gottheit des Tages,
genannt credit molilien." (VIII,O91)
Die Mdnchseinsamkeit wird als Idylle gegen die Undurchschaubar-
keit der Skonomischen und sozialen Ordnungen des 19. Jahrhunderts
ausgespielt mit der Frage, "ob sie so unrecht haben?" Und Schef-
fel erzahlt am Morgen nach seiner Ubernachtung im Kloster von

seinem Traum, in dem es ihm vorgekommen sei, "als wdre ich sel-
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ber bald reif fiir den weiBen Kartduserhabit" (VIII,92). So will
das Schweigen des Dichters neben den poetischen auch die sozia-

len Probleme der Gegenwart ldsen.

2. Scheffel und seine Leser

Wie reagieren die Leser auf einen schweigenden Dichter? Die
schon angedeutete Tatsache, daB Scheffels Riickzug aus der lite-
rarischen Uffentlichkeit seinem Ansehen als volkstiimlicher
Schriftsteller keinen Abbruch tut, verweist auf ein merkwiirdig
intensives Verhdltnis Scheffels zu seinen Lesern, dem im folgen-
den nachgegangen werden soll. Schon eine der ersten Besprechun-
gen des fkkehand hatte nicht etwa auf die poetische Machart des
Romans abgehoben, sondern war einem vermuteten Lesepublikum
schon im voraus auf der Spur:
"Fliir den Lesepdbel, der nur an dem Stofflichen seine Freude
hat und weniger poetisch ergdzt oder historisch belehrt als
phantastisch beschaftigt seyn will, wird es freilich immerhin
weniger ein Buch seyn. Auf solchen Pdbel, wenn er auch noch
so sehr die Majoritdt bildet, darf aber keine Riicksicht ge-
nommen werden. Der Schriftsteller hat, was man auch von Popu-
laritdt sagen mag, immer nur das, nicht zwar speciell und
fachmdBig, aber allgemein gebildete Publikum in's Auge zu
fassen, und fiir dieses wird es dem Ekkehard nicht an Anzie-
hendem fehlen. /...J/ Die ganze Darstellung ist so, daB sich
ihrer jeder im weiteren Sinn Gebildete erfreuen kann; fir
den hdher Gebildeten liegt liberdieB in der historischen Doku-
mentirung noch ein besonderer Reiz." (14)
Hinter dem begrifflich vagen Differenzierungsversuch des soge-
nannten Bildungsbiirgertums steckt schon die Erklarung, die den
spadter ungeheuren Erfolg Scheffels begriindet. Das Identifika-
tionsangebot, das demnach vom Ekkehand ausgeht, bietet dem Leser
mehr als simplen RomangenuB. Gerade im Absetzen vom stofflichen
Reiz, wie ihn der "Lesepdbel" sucht, gelingt es dem Leser, den
Anspruch auf eine auch sozial hchere Position mitzumachen: die
Ablehnung des fkkehand wiirde ja das freiwillige Ausscheiden aus
diesem Kreis der "hoher Gebildeten" bedeuten.
Man konnte sich an Gustav Freytag erinnert fiihlen, der an seinen
Verleger schreibt, der fkkeharnd sei nicht "fiir's groBe Publikum",

15

"wohl aber flir unsereinen" “. Auch hier klingt der Versuch an,

mit dem Dichter und dem Roman eine Art negative Identifikations-
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gemeinschaft aufzubauen, mit deren Hilfe man sich gegen ein an-
ders orientiertes Publikum abschotten kann. Durch diese stark
formende Gemeinschaft in Produktion und Rezeption ist Scheffel
"der geborene Erzdhler fiir engere Kreise"16. In diesem engeren
Kreis, dem sich jeder beliebige Leser selbst zuordnen darf, wird
zugleich ein Rezeptionsstandard gepragt, der nicht an soziale
Bedingungen gekniipft ist. Der Erfolg Scheffels ist auch dadurch
bestimmt, daB sich sein Publikum eben nicht ausschlieBlich nach
soziologischen Stratifikationsmerkmalen, sondern genauso nach
seinem funktionalen Verhalten zur Lektiire richtet. Schon dem
ersten Rezensenten des fkkehand ist diese quasi sozial unabhdn-
gige Rezeptionsmdglichkeit aufgefallen:
"Das vorliegende Werk diirfte unter anderen Lesern besonders
auch solchen zu empfehlen seyn, die sich den Sommer iiber in
den schonen Badeorten oder Landhdusern am Bodensee aufzu-
halten pflegen. Diese konnen manche miiBige Stunde auf sehr
angenehme Weise mit der Lectiire eines Buches zubringen, das

von der Vergangenheit der herrlichen Landschaft handelt, die
sie von Sdntis bis Hohentwiel hier tdglich vor Augen haben."

(17)
Der Gebrauchszusammenhang, in den der Roman auf diese Weise ge-
rat,bleibt nicht ohne Riickwirkung auf den Dichter. Scheffels
Verhdltnis zur literarischen Kritik ist gerade von dieser Span-
nung 2zwischen hohem Poesieanspruch und unterhaltendem Gebrauchs-
wert seiner Produkte gepragt. Wahrend Scheffel sich einerseits
sarkastisch liber die Literaturkritik als einer die Dichterleichen
sezierenden Alten und iber die Literaturgeschichte als einem
"Zucht- und Arbeitshaus, das die deutsche Kritik statt eines
Pantheons den Poeten zu erbauen pflegt" (VIII,129) suBert, defi-
niert er andererseits sein intendiertes Publikum iliber den Ge-
brauchswert seiner Dichtungen. In verschiedenen Vorworten zum
Trompeten erldutert Scheffel genauer, wie er sich seine idealen
Leser vorstellt. Zur zweiten Auflage (IX,135ff) nennt er
"lust'ge Briider bei weingoldnen Flaschen"; seinen 7zompetexn
finde man "in alten Weidmannstaschen" und "bei des Landschafts-
malers Staffelei". Als weitere erwlinschte Leser sind noch die
"Pfarrherrn" und "eine Braut" genannt (IX,135). Die Rezipienten
auch der Trinklieder und des 7z2ompeter sollen also mit dem Kreis
identisch sein, aus dem sie hervorgehen. Der Jiager als Wanderer
und der Landschaftsmaler als Kiinstler verweisen auf geistige
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Verwandte des Dichters - "unsereinen", wie schon Gustav Freytag
bemerkt hatte. Der vereinzelte Pfarrherr ist biographisch be-
legbar (Pfarrer Schmezer, das geistige Zentrum des &Engenen); er
fd11t lberdies als Leser des harmlosen 7zompeter funktional mit
der Gruppe der Frauen zusammen. Diese Rezeptionsgruppe der
Frauen tritt bei Scheffel erst im Vorwort zur 100. Auflage 1882
ausfiihrlicher in Erscheinung. Wichtig ist wohl auch die Reihen-
folge in der Anrede, wenn Scheffel seinen Dank ausspricht:

"Nun dank' ich den Frauen und Jungfrauen all

Und all den guten Gesellen,

Die in der Heimat jahraus jahrein

Sich neu den Trompeter bestellen;" (IX,228)
In der Hand der Frauen erhalten die Scheffelwerke eine neue
Qualitdt. Der wiederholte Kauf zum Verschenken oder Zerlesen
deutet auf Rezeptionsformen hin, fiir die die Erklarungsversuche
iiber das Lesepublikum allein nicht geniigen. Der Scheffeltext als
Ware, als Geschenkartikel, als Bilderbuch oder als Hauszierrat -
der literarische Erfolg scheint oft iliber Vermittlungswege zu
laufen, denen man mit der reinen Text- und Datenanalyse nicht
auf die Spur kommt (vgl. Kap. VII).
Der Anerkennung durch die literarische Kritik hatte fiir den
Erstling Scheffels nur eine geringe Resonanz bei der Mehrzahl
der Leser entsprochen. So konnte die Diskrepanz zwischen den
positiven Rezensionen und dem schleppenden Verkauf des 7zompeten
Scheffel in Erstaunen versetzen: "Unbegreiflich ist mir librigens,
wie bei diesen Zeichen der Anerkennung von allen Seiten erst
500 Exemplare verkauft sind"18. Die Anlaufzeit, die der Anfidnger
Scheffel benotigt, um sich einen Namen als Dichter zu machen,
ist vielleicht auch verantwortlich fiir die mangelnde Beachtung,
die ihm die zeitgenossische Literaturgeschichtsschreibung ent-
gegenbringt:

"In der Literatur habe ich keine Illusionen mehr. Von einer

Anerkennung kann ich, trotz einiger Symptome von Bekanntsein,

noch nicht sprechen. Es ist mir z.B. dieser Tage ein Werk

von [Robert/ Prutz, die deutsche Literatur von 1848 - 1860,

zu Handen gekommen, wo viele neuere Schriftsteller, Heyse,

Lingg, sogar J. Grosse, ausfihrlich besprochen sind. Meiner

ist dabei nicht mit einer Silbe Erwdhnung gethan. Dies wiirde

mich nicht befremden, da ich den Gegensatz siliddeutschen We-

sens zu der nordischen Frostigkeit recht gut kenne; was uns

anzieht, stoBt dort ab. Zu einer Krankung wird die Sache aber
dadurch, daB in einem Anhang alle Titel der 48 - 60 erschie-
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nenen, der Besprechung nicht fiir werth erachteten Werke, da-
runter auch die meinigen, angefiihrt sind." (19)

Die literarische Geringschiatzung, die mit der mangelnden Aner-
kennung auch gemeint ist, dieser Unterschied zwischen Beachtung
und Bekanntsein beschaftigt Scheffel immer wieder. Erneut wird
die Qualitatsfrage seiner Dichtungen aber auch dann an der vor-
aussichtlichen Reaktion des Publikums festgemacht. So schreibt
Scheffel iiber die wahrscheinliche Aufnahme der Frau Aventiune
an seine Mutter:

"Was das Buch Aventiure betrifft, so bin ich jetzt iiber
dessen Schicksal im Klaren. Es wird bei einem kleinen - aus
Kinstlern, nicht ziinftig beschriankten Gelehrten - und frei

in das Leben schauenden Frauen bestehenden Kreise eine freund-
liche Beachtung finden, aber sehr langsam und gerduschlos
weiter bekannt werden. Feuilletonkritik, vornehmer Pobel,
Wirtshauspolitiker u.s.w. werden es links liegen lassen ...
leider auch viele redliche brave Leute, die den s.g. Mittel-
stand bilden und sonst gern etwas Schones lesen. Diese aber
haben vor allem Mittelalterlichen eine Gespensterfurcht und
konnen sich meinen Standpunct, der die Alten so treu wie
moglich in ihrer eigenen Denk- und Fiihlweise zu schildern
versucht, nicht klar machen. Fiir diese Sorte, die das groBe
Publikum bildet, und die es als eine Art Beleidigung auffaBt,
wenn man Etwas bringt, das sie nicht vollkommen verstehen,
muB ich einmal Etwas in ganz anderer Tonart verfassen." (20)

Scheffels Anpassung an den Publikumsgeschmack und die Leser-
erwartung ist die autorspezifische Kehrseite eines innigen Iden-
tifikationsverhdltnisses. Auch der schlieBliche Erfolg des 7z2om-
peten ist hauptsdchlich einer auBerliterarischen Initiative zu
verdanken. So scheint Scheffel die weitreichenden sozialen Be-
ziehungen seiner Familie beim Verteilen der Rezensionsexemplare
geschickt ausgenutzt zu haben:
"Dann aber vermittelte seine gesellschaftliche Stellung in
Heidelberg, wo Hdusser und Julius Braun und viele andere
seiner persdnlichen Freunde betrachtlichen EinfluB besaBen,
seiner heiteren Dichtung den nicht zu unterschatzenden Vor-
theil, in der Professorengemeinde einer deutschen Universi-
tdtsstadt Aufsehen zu erregen. Die allgemein bestatigte
personliche Liebenswilirdigkeit des jungendlichen Scheffel kam
hierbei noch dem Dichter zu Gute." (21)
So kann Scheffel auch seinen mit den ilblichen Startschwierig-
keiten kdmpfenden Roman in ungebrochenem Selbstvertrauen an die
Offentlichkeit bringen. An seinen Freund und Verleger Adolf
Bonz schreibt er iiber den fkkehand:
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"Diese Arbeit wird, wie ich jetzt, nachdem sie ruhig vor mir
liegt, gleich einem unparteiischen Dritten sagen kann, ein
bedeutendes Aufsehen machen, viel angefochten werden (von den
Fachmdnnern, die glauben, daB sie ein Monopol aufs germani-
stische Altertum hdtten und von mannigfachen Philistern) aber
noch mehr verteidigt und jedenfalls wird das Endresultat das
sein, daB es in der Geschichte des deutschen historischen Ro-
mans eine Epoche bezeichnet." (22)

Nachdem sich spdtestens bis Mitte der 60er Jahre beide Haupt-
werke Scheffels durchgesetzt hatten, ist der Verkaufserfolg der
Gaudeamus-Lieder in ganz anderen Bahnen verlaufen. In Studenten-
und Stammtischkreisen konnten nach 1848 die zum richtigen Zeit-
punkt (1868) herausgegebenen Lieder auf eine gefeierte Aufnahme
rechnen. Eine der ersten Besprechungen versteigt sich sogar zu
der Vermutung, der wissenschaftliche Fortschritt des Jahrhun-
derts in allen Lebensbereichen spiegle sich exemplarisch in
Scheffels studentischen Liedern23! Scheffel hat diesen popularen
Erfolg mit Freude zur Kenntnis genommen, gleichzeitig