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Satyre. Girding, biting, snarling, scourging, jerking,
lashing, smarting, sharp, tart, rough, invective, censo-
rious, currish, snappish, captious, barking, brawling,
carping, fanged, sharp-tooth’d, quipping, jeering, flou-
ting, sullen, rigid, impartial, whipping, thorny, pricking,
stinging, sharp-fang’d, injurious, reproachful, libellous,
harsh, rough-hewne, odious, opprobious, contumelious,
defaming, calumnious.
(Joshua Poole, The English Parnassus:
or a Helpe to English Poesie, 1657, S.176).

Yet there is still a vast difference betwixt the slovenly
Butchering of a Man, and the fineness of a stroak that
separates the Head from the Body, and leaves it standing
on its place. A man may be capable, as Jack Ketch’s Wife
said of his Servant, of a plain piece of Work, a bare
Hanging; but to make a Malefactor die sweetly, was
only belonging to her Husband.
(John Dryden, Discourse concerning the
Original and Progress of Satire, 1693)

SATYR is a sort of Glass, wherein Beholders do gene-

rally discover everybody’s Face but their Own; which is

the chief Reason for that kind Reception it meets in the
World, and that so very few are offended with it.

(Jonathan Swift, The Battle of the Books,

» The Preface of the Author®, 1704)

Yes, I am proud; I must be proud to see
Men not afraid of God, afraid of me:
Safe from the Bar, the Pulpit, and the Throne,
Yet touch’d and sham’d by Ridicule alone.
O sacred Weapon! left for Truth’s defence,
Sole Dread of Folly, Vice, and Insolence!
(Alexander Pope, Epilogue to the Satires,
Dialogue I, 1738, Z.208-213)

Satire — a poem in which wickedness or folly is censured.

Proper satire is distinguished, by the generality of the

reflections, from a lampoon which is aimed against a

particular person; but they are too frequently confound-
ed.

(Samuel Johnson, A Dictionary of the

English Language, 1755)
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Vorwort

Der Titel weist dieses Arbeitsbuch als , kombinierten Typ* aus, unter dem
eine Einfilhrung in das Werk eines Autors und zugleich in den Abschnitt
einer Gattungsgeschichte verstanden wird. Vor allem der zweite Teil des
Titels bedarf einer kurzen Erlduterung, weil sonst Erwartungen geweckt
werden konnten, die weder der Vielfalt der Satire des 18. Jahrhunderts, noch
dem modernen Verstindnis der Satire gerecht werden wiirden. Das Satiri-
sche wird heute als Schreibweise oder Form der Kommunikation verstan-
den, die alle Arten von Gebrauchstexten und literarischen Gattungen in
ihren Dienst stellen kann. Nur unter bestimmten geschichtlichen und litera-
rischen Bedingungen, wie sie z. B. auch im 18. Jahrhundert gegeben waren,
konnte bei der satirischen Rede auf literarische Traditionen zuriickgegriffen
und dsthetische Normen festgestellt werden, durch welche die Anwendung
von Gattungsbegriffen ermoglicht wurde. Der doppelte Titel ist demnach so
zu verstehen, dafl einerseits Swift entsprechend seinem weltliterarischen
Rang und seiner bis heute anhaltenden Wirkung besondere Beriicksichti-
gung fand, insofern seine Biographie in Kapitel Il ausfiihrlicher erortert
wurde und in den Kapiteln VI und VII vorwiegend seine Satiren behandelt
wurden; dafS andererseits aber auch der Versuch unternommen wurde, den
ganzen Formenkreis der Satire des 18.Jahrhunderts wenigstens in seinen
Grundzigen darzustellen.

Um der Vielfalt der Formen, in denen das Satirische im 18. Jahrhundert
erscheint, Rechnung zu tragen, wurde eine Gliederung gewahlt, welche die
Satire sowohl als historische Gattung, als auch als Schreibweise behandelt.
Diese Gliederung hat gegeniiber der gerade bei der Satire haufig gewahlten
Anordnung nach Themenkreisen (politische, literarische, Frauensatire etc.)
den Vorzug, dafs dadurch die satirischen Verfahren in den Mittelpunkt ge-
riickt werden, was dem vorwiegend asthetischen Interesse des heutigen Le-
sers an diesen Satiren entgegenkommen diirfte, dessen Zugang zu Satiren
vergangener Epochen durch deren Wirklichkeitsbezug und durch die
sprachliche Aggression, die beide zum Wesen satirischer Rede gehoren, oh-
nehin erschwert ist. Der Wirklichkeitsbezug erzwingt den Entwurf eines
Epochenhorizonts in einer Genauigkeit, welche die Frage nach dem Sinn
und dem Gewinn einer solchen Arbeit aufwerfen kann. Die satirische Ag-
gression, die sich in der bewuflten Uberschreitung sprachlicher Normen und
damit in der Verletzung von Geschmack und Anstand dufSert, setzt den Leser
Zumutungen aus, gegen die oft unbewufSt innere Widerstinde aufgebaut
werden. Thre Kontrolle oder ihre Uberwindung sind unverzichtbare Voraus-
setzungen fir ein tieferes Verstindnis satirischer Texte. Das Sicheinlassen
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auf Satiren vermag aber auch wichtige intellektuelle und asthetische Erfah-
rungen zu vermitteln: Das Bild einer Epoche kann durch neue Ziige vervoll-
standigt werden und dadurch an Schirfe gewinnen; herkommliche An-
schauungen iiber Wesen und Wirkung von Literatur kénnen in Frage gestellt
und Anst6f8e zu einem neuen Literaturverstindnis empfangen werden; und
schlieSlich gewihrt ein Studium der Satire Einblick in das Ausleben und die
Bewiltigung menschlicher Aggression.

Bei der Biicherbeschaffung und Zusammenstellung der Bibliographie war
mir Frau Sonja Fielitz behilflich; Frau Edith Prenninger schrieb das Manu-
skript; Frau Katja Hirscheider las Korrektur. Ihnen mochte ich sehr herzlich
fiir ihre Mihen danken.

Miinchen, 1991 Wolfgang Weif$



I. Was ist Satire?

0. Vorbemerkung

Dieses Kapitel ist dem theoretischen Verstiandnis der Satire gewidmet, wie es
die Forschung der letzten Jahrzehnte erarbeitete, das aber in der Literatur-
wissenschaft sich noch keineswegs allgemein gegentiber ilteren Auffassun-
gen durchzusetzen vermochte. Die Entwicklung einer modernen Theorie der
Satire, deren verschiedene Ansitze und Problemstellungen hier nicht im
einzelnen nachgezeichnet werden sollen, setzte erst spat und zogerlich ein.
Diese verspdtete Hinwendung der Literaturwissenschaft zur Satire ist letzt-
lich einem Literaturbegriff zuzuschreiben, der die Auswahl der Texte, die
Feststellung ihrer Rangordnung und die isthetisch-historischen Fragestel-
lungen weitgehend bestimmte. In diesem Literaturverstidndnis, dessen Ur-
spriinge in der Klassik und Romantik liegen, fanden nur solche Texte Auf-
nahme in das Korpus der schonen Literatur, die nicht der historisch-empiri-
schen Realitdt ihrer Entstehungszeit verhaftet geblieben waren, sondern die
sich durch den Entwurf einer eigenen fiktionalen Welt von ihr gel6st hatten
und denen deshalb die Schaffung einer eigenen Realitit und damit der An-
spruch einer Uberzeitlichen Giiltigkeit zugesprochen werden konnten. So-
lange dieser Literaturbegriff Verbindlichkeit besafl, mufite der Satire die
Zugehorigkeit zur schonen Literatur entweder rundweg bestritten werden,
oder sie wurde in eine Randstellung im Kanon der Literatur gedringt. Erst
die Abldsung dieses verengten Literaturverstindnisses er6ffnete wieder den
Blick auf die Satire als literarische Form, zu deren Wesensmerkmal die Aus-
einandersetzung mit der Wirklichkeit gehort.

0.1. ,Satire” und ,satirisch* im Sprachgebrauch

»atire“ oder ,,satirisch“ werden heute im allgemeinen Sprachgebrauch auf
Texte aller Art, auf bildliche Darstellungen, auf Filme und auf Handlungen
angewandt, wenn damit als deren gemeinsames Merkmal hervorgehoben
werden soll, dafl in ihnen in abwertender Weise auf Personen oder Institutio-
nen, auf politische oder ideologische Anschauungen oder auf Verhaltenswei-
sen und gesellschaftliche Normen hingewiesen wird. Ausschlaggebend fiir
die Verwendung des Begriffs ist also die aggressive Qualitdt eines Werkes,
die sich als ironische Kommentierung, Beschimpfung oder Verlachung
kundgeben kann, weniger die asthetische Gestaltung. Diese Tendenz der
Entliterarisierung des Begriffs in der Alltagssprache zeigt sich besonders
deutlich in den Wortschopfungen Realsatire oder Dokumentarsatire. Mit
thnen werden Zitate, Reden oder Vorginge bezeichnet, die allein durch die
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Art ihrer Wiederholung zu Gegenstinden der Aggression oder des Verla-
chens gemacht werden. In der Literaturwissenschaft zahlt zwar die literari-
sche Form neben der aggressiven Qualitdt zu den Voraussetzungen fiir den
Gebrauch der Begriffe, aber auch in ihr ist ihre traditionelle Verwendung
mehrdeutig. Satire dient zur Bezeichnung von Gattungen oder gattungsihn-
lichen Formen wie der Verssatire oder der Menippea und zugleich dazu, um
damit eine allgemeine satirische Qualitdt von literarischen Texten aller Art
oder bestimmte Abschnitte oder Aspekte eines grofferen Werks zu charakte-
risieren. Die Unschirfe der Begriffe wird dabei noch dadurch gefordert, dafs
die Unterscheidung zwischen Kritik und Aggression keineswegs geldufig ist.
Damit wird gelegentlich der Begriff Satire auch auf solche Werke ange-
wandt, die sich mit Personen oder Sachen wertend und urteilend befassen,
nicht aber auf deren verbal oder asthetisch vollzogener Zerstorung angelegt
sind.

1. Literatur zur Satireforschung

Zur Einfiihrung:

Brummack, Jiirgen, ,Satire“, in: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte,
Hrsg. Kohlschmidt, W., W. Mohr, Bd. 3, Berlin/New York, 1977 (Uberblick iiber
Wesen, Formen und historische Entwicklung insbesondere der deutschen Satire).

Weifd, Wolfgang, ,,Satire®, in: Literatur-Brockhaus, Bd. 3, Mannheim, 1988 (knappe
Herausarbeitung wesentlicher Ziige der Satire).

Forschungsberichte und -iiberblicke:

Brummack, Jiirgen, ,Zu Begriff und Theorie der Satire“, DVLG, 45 (1971), Sonder-
heft (kritische Aufarbeitung der Theoriediskussion; Einfiihrung des Begriffs
Schreibart).

Weif3, Wolfgang, ,,Probieme der Satireforschung und das heutige Verstindnis der
Satire. Einleitung“, in W.W., Hrsg., Die englische Satire, WdF 562, Darmstadt,
1982 (problemorientierte Einfilhrung in die moderne, insbesondere anglistische
Theoriebildung).

Anthologien der modernen Satireforschung:

Fabian, Bernhard, Hrsg., Satura. Ein Kompendium moderner Studien zur Satire,
Hildesheim/New York, 1975 (Sammlung historischer, kritischer und theoretischer
Aufsitze zur antiken und modernen Satire).

Paulson, Ronald, ed., Satire: Modern Essays in Criticism, Englewood Cliffs, N.].,
1971 (Sammlung der wichtigsten englischen und amerikanischen Essays zur Theo-
rie der Satire).

Zu Satire und Aggression

Elliott, Robert C., The Power of Satire: Magic, Ritual, Art, Princeton, 1960 (bedeu-
tende Studie Gber anthropologische Grundlagen, vorliterarische Formen und Funk-
tionswandel der Satire).

Kernan, Alvin B., ,Aggression and Satire: Art Considered as a Form of Biological
Adaption® (1973) in: Weif$, W., Hrsg., Die englische Satire (Bestimmung der Satire
als Aggressionsabfuhr).
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Zur Satire als Schreibart:

Gaier, Ulrich, Satire. Studien zu Neidhart, Wittenwiler, Brant und zur satirischen
Schreibart, Tibingen, 1967 (Neuorientierung der Satireforschung durch den Be-
griff Schreibart und Betonung des Wirklichkeitsverweises).

Hempfer, Klaus W., Tendenz und Asthetik. Studien zur franzésischen Verssatire des
18. Jahrhunderts, Miinchen, 1972 (im theoretischen Teil Entwicklung eines folgen-
reichen strukturalistischen Modells s. Schreibweise).

Hempfer, Klaus W., Gattungstheorie. Information und Synthese, Miinchen, 1973
(grundlegende Erorterung der Beziehung von Gattung und Schreibweisen).

Zum semiotischen Verstindnis der Satire:
Schwind, Klaus, Satire in funktionalen Kontexten, Kodikas/Code 18, Tiibingen, 1988
(Versuch einer semiotischen Wesensbestimmung der S.; keine Beispiele).

Zur Satire als Kommunikation:

Mabhler, Andreas, Moderne Satireforschung und elisabethanische Verssatire. Text-
theorie, Epistemologie, Gattungspoetik, Miinchen, 1992 (Entwurf einer konse-
quent pragmatisch orientierten Satiretheorie).

Zur Funktion der Satire:

Bachtin, Michail M., Literatur und Karneval. Zur Romantheorie und Lachkultur,
iibers. A. Kaempfe, Frankfurt/Berlin/Wien, 1985 (weitausgreifende Studie iiber die
Autoritits- und diskurskritische Funktion karnevalesker Literatur).

Literaturgeschichte und Satire:

Arntzen, Helmut, Satire in der deutschen Literatur, Geschichte und Theorie, Bd.I:
Vom 12. bis zum 17.]Jahrhundert, Darmstadt, 1989 (Versuch einer Satirege-
schichte ohne Theorie der S.; Satirebegriff: Historisch sich wandelndes Verhiltnis
von Konstruktion und Destruktion).

Zur juristischen Bewertung der Satire:

Wiirtenberger, Th., , Karikatur und Satire aus strafrechtlicher Sicht“, Neue Juristi-
sche Wochenschrift (1982).

Wiirtenberger, Th., ,,Satire und Karikatur in der Rechtsprechung®, Neue Juristische
Wochenschrift (1983), (das juristische Vorverstandnis der S. und der heutige Stand
der Rechtsprechung).

2. Satire und Aggression

Im Gegensatz zu ilteren Auffassungen, welche die Satire anthropologisch in
der Sorge und Emporung des Satirikers angesichts des Zustandes der Gesell-
schaft oder des Verhaltens einzelner Menschen begriinden wollten, wird sie
heute aufgrund der Zeugnisse ihrer vorliterarischen Urformen, zu denen
Schmihreden, feindselige Beschwérungen, apotropdische Praktiken, Satur-
nalien und Karnevalsbrauche gehoren, und aufgrund der Untersuchung rhe-
torischer und literarischer Verfahren in den Satiren selbst, wie z. B. die haufi-
gen Verstimmelungs- und Totungsbilder, im menschlichen Aggressionstrieb
begriindet. Diese urspriinglich auf Totung oder Vernichtung ihres Objekts
gerichtete Aggression wird weder in den nichtliterarischen, noch in den
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literarischen Formen vollzogen, oder verfiigt, sondern wird verbal oder — im
Bereich der Literatur — mit adsthetischen Mitteln symbolisch vorgenommen
und zielt somit auf Zerstorung des Ansehens einer Person oder Institution.
Von diesem anthropologischen Ursprung her betrachtet, kann die Tradition
des satirischen Sprechens einschlieflich ihrer nichtliterarischen Vorformen
als Sozialisation dieses Totungstriebs, d. h. als eine Kulturhandlung verstan-
den werden, durch welche dessen Gefihrlichkeit fir die Gesellschaft in
ungefihrlichere Formen iberfithrt wird. Unter diesem Aspekt betrachtet
kann der Satiriker fiir sich in Anspruch nehmen, eine kulturstiftende und
gesellschaftserhaltende Titigkeit auszufiihren im Sinne einer Bemerkung
Freuds (miindlich iiberliefert von dessen Tochter), wonach der erste Mensch,
der statt seine Fiuste zu gebrauchen, seinen Gegner beschimpfte, der Griin-
der der menschlichen Kultur gewesen sei. Fiir die literarische Satire muf$
dieses Argument um so mehr gelten, als hier die Aggression in den Bereich
des Asthetischen iiberfiihrt und dort ausgelebt wird, in dem Sprachhandlun-
gen keine einem Todesurteil vergleichbare unmittelbare Wirkung in der ge-
sellschaftlichen Wirklichkeit haben. In diesem Sinne kann mit Jiirgen Brum-
mack Satire definiert werden als ,asthetisch sozialisierte Aggression®
(Brummack, 1971).

Wie die lange Geschichte der Satire jedoch zeigt, die von Verboten und
Einschrinkungen, von Sanktionen gegen Satiriker und juristischen Ausein-
andersetzungen begleitet ist, kann sie nicht unangefochten die Freiheit der
Kunst oder das Argument der Sozialisation fiir sich in Anspruch nehmen.
Das zum Wesen der Satire gehorende Verfahren der Verweisung auf Perso-
nen und Institutionen in der gesellschaftlichen Wirklichkeit in herabsetzen-
der Absicht wird als Angriff auf schiitzenswerte Giiter wie personliche Ehre
oder gesellschaftliche Werte empfunden, gegen den Rechtsschutz in An-
spruch genommen werden kann. Der Kunstvorbehalt wird dabei der Satire
nur bedingt und nicht grundsitzlich gewihrt, nicht zuletzt weil aufgrund
ihrer iiber den Text hinausweisenden Tendenz ihre Zugehorigkeit zur Litera-
tur hiufig bestritten wird. Damit aber ist die Satire in einem umstrittenen
Feld des gesellschaftlichen Diskurses angesiedelt, in dem sich der Anspruch,
den gefihrlichen Aggressionsbetrieb zu sozialisieren, und das gesellschaftli-
che Prinzip des Personlichkeitsschutzes gegeniiberstehen und in dem das
Argument Kunst hervorzubringen, immer wieder von bestimmten Kunstver-
stindnissen her abgewiesen werden kann. (s. Kap.1I C.3.3.)

Die verbal und asthetisch sozialisierte Aggression duflert sich in den Satiren
zumeist in einer bewufSten, auf Schock zielenden Verletzung der Normen, die
in einer Gesellschaft die Sprache ebenso wie die Bereiche des isthetisch
Darstellbaren festlegen. Allein schon die Verst6fse gegen Normen machen die
satirische Kommunikation zu einem Sonderfall, der durch Widerstande auf
seiten der Gesellschaft und Strategien zu deren Uberwindung auf seiten der
Satiriker gekennzeichnet ist. Vorbehalte werden meist im Namen gesell-
schaftlicher Werte wie des aggressionsfreien Umgangs und harmonischen
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Zusammenlebens erhoben, die aber sehr leicht zu Vorwiirfen des Menschen-
hasses oder der Staatsgefahrdung gegen den Satiriker gesteigert werden kon-
nen. Die Abwehr der Satire erfolgt hiufig in Form von Zweifeln an der
intellektuellen und moralischen Autoritdt des Satirikers, die sich gelegentlich
auch als Vermutungen geistiger oder seelischer Erkrankung duffern kénnen
(z. B. Swift, s. Kap. I D). Andere Versuche der Gesellschaft, sich der Satire zu
erwehren, sind Bestrebungen, die Aggression durch erzieherischen Humor zu
ersetzen oder durch poetologische Normen festzulegen oder an Moral und
Lebensfithrung eines Satirikers hochste Forderungen zu stellen (s. Kap. III).
Zu den Gegenstrategien der Satiriker zur Uberwindung dieser Widerstinde
und zur Entkriftung der Vorbehalte gehoren die Ausstattung des satirischen
Sprechers mit hoher intellektueller oder moralischer Autoritit, die Wahr-
heitsbeteuerungen, die in seltsamem Widerspruch zu den satirischen Verfah-
ren stehen, die Pose moralischer Entriistung oder die Einfiihrung von Hérer-
oder Leserfiguren mit hohem gesellschaftlichem Ansehen, die durch ihr Ein-
verstindnis mit dem satirischen Sprecher helfen sollen, Widerstinde abzu-
bauen.

3. Die Erforschung des Satirischen
3.1. Von der Gattung zur Schreibweise

Von der klassizistischen Literaturbetrachtung, die den Bereich der Literatur
nach Normen und Formen ordnete, wurde die Satire iiberwiegend als Gat-
tung begriffen. Erst mit der Entstehung einer historischen und deskriptiven
Literaturwissenschaft in der Romantik konnte die Bestimmung des Satiri-
schen allgemein in Angriff genommen werden. Das Literaturverstindnis
war damals allerdings von einer idealistischen Asthetik geprigt, was auch
die Bestimmung des Satirischen deutlich beeinflufSte, wie Schillers beriihmte
Beschreibung zeigt:

»Satyrisch ist der Dichter, wenn er die Entfernung von der Natur und den Wider-
spruch der Wirklichkeit mit dem Ideale [...] zu seinem Gegenstand macht [...]. In
der Satire wird die Wirklichkeit als Mangel dem Ideal als hochster Realitit gegen-
tibergestellt. Es ist tibrigens nicht nothig, daf§ das letztere angesprochen werde, wenn
der Dichter es nur im Gemiithe zu erwecken weif$; dies muf§ er aber schlechterdings,
oder er wird gar nicht poetisch wirken. (,,Uber naive und sentimentalische Dich-
tung“, 1795).

Die Verdriangung der Aggression zugunsten einer ethischen Norm, die bei
Schiller zu erkennen ist, wurde im 19. Jahrhundert verstarkt fortgesetzt und
fiihrte schliefflich zu einer Verwischung der Unterschiede zwischen Witz,
Humor und Satire. Der Beginn der modernen Erforschung der Satire in
England kann deshalb auf das Jahr 1928 festgelegt werden, in dem der
Essay ,,On Humor and Satire“ von Ronald A. Knox erschien. Knox grenzte
die Satire gegeniiber Humor und Komik ab und verteidigte ihre gesellschaft-
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liche Bedeutung. Der Essay ermutigte nicht nur junge Satiriker wie Evelyn
Waugh, sondern gab auch den Anstof§ zur ersten groflen Studie tiber die
Satire, David Worcesters The Art of Satire (1940).

Die Literaturwissenschaft dieser Jahrzehnte betrieb entweder historische
Forschung oder aber interpretierte unter dem Einfluf8 des New Criticism
Sprachkunstwerke als von allen Beziehungen zur Wirklichkeit abgelGste,
nur sich selbst bedeutende isthetische Gebilde. Satiren wurden deshalb ent-
weder als historische Dokumente untersucht oder als zeitenthobene Kunst-
werke gedeutet, deren Wirklichkeitsbezug, deren aggressive Tendenz und
deren normative Vorstellungen in ihrer Bedeutung fiir das Verstindnis kaum
bewertet wurden. Zu den Versuchen, die Satire in das Literaturverstindnis
der Jahrhundertmitte einzubeziehen, das von zweckfreier Asthetik geprigt
war, zahlen die Studien von K. Lazarowicz (1963), dessen Ideal eine
wzweckfreie, autonome Satire“ war, die fundamentalpoetologischen Vor-
schlage von Northrop Frye (1957), der die Satire in den Kreis poetischer
Jahreszeiten einordnete, oder von H. Seidler (1965) und V. Ruttkowski
(1968), die den drei poetischen Naturformen eine vierte, ,,didaktische bzw.
»artistische“ als Reservat der Satire zuordnen wollten.

3.2. Literatur und Wirklichkeitsbezug

Wenn die Studien aus der Jahrhundertmitte iiberhaupt die Ziele der Satire
zur Kenntnis nahmen, dann wurden diese zumeist méoglichst allgemein als
zeitlose menschliche Schwichen und Laster zu bestimmen versucht, um den
literarischen Charakter der Satire nicht in Frage zu stellen. Dummbeit, Feig-
heit, Heuchelei, Aberglaube, Pedanterie galten als die eigentlichen Angriffs-
ziele der Satire, wihrend einzelnen Personen und gesellschaftlichen Zustin-
den nur die Rolle von Auslosern, Anldssen oder Beispielen der Satire zuge-
wiesen wurde. Erst durch Ulrich Gaier (1967), Jorg Schonert (1969), Jiirgen
Brummack (1971) und Klaus W. Hempfer (1972) wurde die Satire als
Schreibweise verstanden, zu deren unverzichtbaren Merkmalen die ,,Aus-
einandersetzung mit einem unmittelbaren Wirklichen® (Gaier) gehort. Mit
dieser Bestimmung war zugleich das Problem aufgeworfen, wie Satire als
Literatur tuberhaupt auf Wirklichkeit verweisen kénne. Nach dem herr-
schenden Verstindnis literarischer Texte, konnten diese nicht unmittelbar
von der Wirklichkeit handeln. Fiir J. R. Searle (Speech Acts, 1969) war die
normalsprachliche Rede durch ,,vertical conventions tying sentences to the
world“ bestimmt, die fiktionale Rede dagegen durch ,horizontal conven-
tions lifting, as it were, the discourse away from the world“ gekennzeichnet.
Auch die einflufSreiche Definition J. M. Lotmans, dafs literarische Texte als
»sekundire, modellbildende Systeme, die tiber der Normalsprache errichtet
werden®, zu verstehen seien, schlof§ einen unmittelbaren Wirklichkeitsbezug
aus. Gaier versuchte, das Problem durch , Riickiibersetzungssignale“ zu 16-
sen, durch die der Leser aufgefordert werde, den literarischen Text auf die
Wirklichkeit zu beziehen. Hempfer verstand den Wirklichkeitsbezug als eine
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den ganzen Text durchwirkende Tendenz, durch welche dessen asthetische
Information funktionalisiert und mediatisiert werde, um damit auf Wirkli-
ches zu verweisen: ,,Satire ist funktionalisierte (mediatisierte) Asthetik zum
Ausdruck einer auf Wirkliches negativ und implizierend zielenden Ten-
denz“. Durch diese Tendenz aber, so folgerte Hempfer, werde die satirische
Wirklichkeitsdarstellung grundsitzlich animetisch, weil die &sthetischen
Formen selbst tendenziell verformt seien. Im Gegensatz dazu versuchte W.
Weifd, den Wirklichkeitsbezug pragmatisch in einer fiir die Satire typischen
Sprechsituation zu verankern, ,,in welcher der Sprecher beim Adressaten der
Satire die Vertrautheit mit der politischen, gesellschaftlichen und kulturellen
Situation, iiber die er redet, als gegeben voraussetzt“. Aus dieser Sprechsi-
tuation ergebe sich die Zeitgebundenheit der Satire ebenso wie die Notwen-
digkeit fiir spatere Leser, jeweils den geschichtlichen Hintergrund der Satire
als Voraussetzung fiir deren Verstiandnis zu erforschen. Von einem semioti-
schen Textmodell ausgehend wollte dagegen Schwind den Wirklichkeitsbe-
zug insbesondere bei fiktionalen satirischen Texten iiber die normalsprachli-
che Ebene hergestellt wissen, die auch bei sekundiren modellbildenden Sy-
stemen immer erhalten bleibe und damit eine mogliche Lesart des Textes
anbieten konne. Die Frage, inwiefern und in welcher Weise ein literarischer
satirischer Text tiberhaupt auf die Wirklichkeit verweisen konne, bildete
lange Zeit neben dem Verstindnis der Schreibweise und ihrem Ort in einem
System der Textherstellung das zentrale Problem der Satiretheorie.

Der kategoriale Gegensatz zwischen fiktionalen und normalsprachlichen
Texten, der dem Problem des satirischen Wirklichkeitsverweises zugrunde
liegt, wurde von der pragmatischen Texttheorie weitgehend aufgehoben, da
diese die Zuordnung nicht mehr aufgrund qualitativer Merkmale eines Tex-
tes als vorgegeben sieht. Im pragmatischen Textverstiandnis ist die Entschei-
dung dariiber, ob ein Text als fiktionaler oder normalsprachlicher (und
damit unmittelbar auf die Wirklichkeit verweisender) gelesen wird, in die
Kommunikation zwischen Autor und Leser verlagert und damit auch von
Faktoren auflerhalb des Textes beeinflufit, wie z. B. kulturellen Traditionen,
Lesegewohnheiten und der Leistung des einzelnen Lesers.

3.3. Die satirische Norm

In der alteren Satiretheorie galt die positive Norm, in deren Namen der
Satiriker seine Ziele aufgreift, als unverzichtbarer Bestandteil der Satire. In
vielen satirischen Texten wird sie ausdriicklich genannt oder wird auf sie
angespielt, und in zahlreichen theoretischen Texten von Satirikern, wie z. B.
in Drydens berithmter Satiretheorie (s. Kap.IIl), wird sie vom Satiriker ge-
fordert, oder es wird zur Verteidigung der Satire auf sie verwiesen. Auch in
Schillers Bestimmung erscheint die Norm als Wesenszug satirischer Rede.
Ihre Bedeutung fiir die Satire wurde lange Zeit so hoch eingeschitzt, daf sie
gelegentlich (J. Schonert) sogar zum wichtigsten Merkmal der Satire erho-
ben wurde. Wihrend in den klassizistisch und idealistisch geprigten Ver-
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stindnissen des Satirischen stillschweigend angenommen wurde, die satiri-
sche Norm sei stets ethischer Natur, wurde im 20. Jahrhundert erkannt, daf§
sich Satiriker auch auf andere Normen (intellektueller oder dsthetischer Art)
fast beliebig berufen kénnen. Diese Erkenntnis fithrte wiederum zu wenig
liberzeugenden Versuchen, den satirischen Normenhorizont entweder mog-
lichst allgemein und weit zu fassen, z. B. unter Hinweis auf die dimonenab-
wehrenden und fruchtbarkeitsfordernden magischen Urspriinge der Satire
sie als Lebensbejahung zu deuten (N. Frye), oder aber diese Normen histo-
risch-ideologisch als Parteinahme fiir revolutionire Klassen zu verstehen (G.
Lukacz). Auch die These, daf$ der satirische Impuls stets einem konservati-
ven Weltbild und einem pessimistischen Geschichtsverstindnis entspringe,
eine Vermutung, die aus der Beobachtung gewonnen wurde, daf$ Satiriker
sich hiufig auf vergangene, von der Gegenwart verdringte Normen berie-
fen, vermochte sich in der modernen Diskussion der Satire nicht durchzuset-
zen, weil damit das Wesen der satirischen Rede letztlich inhaltlich bestimmt
worden wire, die Satire sich jedoch nicht auf ein Pladoyer fiir bestimmte
Normen reduzieren ldfst. Von K. W. Hempfer wurde deshalb die Norm nicht
mehr in seine Bestimmung der satirischen Schreibweise aufgenommen, son-
dern durch den Begriff der Tendenz ersetzt. Dies bedeutet, daff Normen
irgendwelcher Art in Satiren nur eingefithrt werden, um den Lesern eine
abwertende Perspektive auf das satirische Ziel zu vermitteln.

3.4. Modelle der satirischen Schreibweise

Bereits in der Spatantike wurde neben der Gattungsbezeichnung satura das
Adjektiv satyrikos, satiricus gebildet, um damit eine bestimmte Qualitit von
Texten bezeichnen zu konnen. Die dadurch ermoglichte Unterscheidung
zwischen Gattung einerseits und einer in der angelsichsischen Kritik meist
als satiric tone oder satiric spirit umschriebene, nicht an Formen gebundene
Verfafitheit von Texten andererseits, wurde allerdings lange Zeit kaum zur
Bestimmung des Satirischen genutzt. Erst in den Arbeiten Gaiers und Brum-
macks gewann das Satirische schirfere Umrisse, indem es zur ahistorischen,
als weder an Kulturen noch Epochen gebundene Schreibweise erklart
wurde. Diese Anregungen aufgreifend entwickelte K. W. Hempfer ein Mo-
dell der satirischen Schreibweise, das fiir lange Zeit das Verstindnis des
Satirischen bestimmen konnte. In ihm sind die beiden Verwendungen des
Begriffs Satire als Bezeichnung fiir eine historische Gattung und als ahistori-
sche Schreibweise nach dem Vorbild der generativen Transformationsgram-
matik so geordnet, dafd sie im Sinne von Jean Piagets genetischem Struktura-
lismus zueinander in Beziehung gesetzt werden konnten. Die Schreibweise
verstand Hempfer einer Anregung Coserius folgend als Grundtypus sprach-
lich-literarischer Kommunikation, die ihren systematischen Ort zwischen
langue und parole, zwischen Sprachsystem und der einzelnen Auflerung hat.
Wie z.B. aus der narrativen Schreibweise als Tiefenstruktur sich unter ver-
schiedenen historischen Bedingungen Epos, Roman oder Novelle entfaltet
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hatten, so sei den satirischen Gattungen und Untergattungen, aber auch
anderen satirischen Texten eine satirische Schreibweise tiefenstrukturell vor-
geordnet. Die Schreibweisen fundierte Hempfer wiederum in bestimmten
Sprechsituationen, wie z. B. der berichtenden oder darstellenden, durch wel-
che die Beziehung zwischen Sprecher und Horer jeweils festgelegt wird.
Dieses Modell erginzte Hempfer durch die Unterscheidung zwischen prima-
ren und sekundiren Schreibweisen, zwischen elementaren, wie der narra-
tiven oder der dramatischen, und parasitaren, wie der komischen oder sati-
rischen, weil sonst das Modell die Existenz komischer oder satirischer,
Romane und Dramen nicht hitte erkliren konnen. Von diesem Modell |
Hempfers ausgehend schlug W. Weif§ eine tendenzielle, d. h. abwertend auf
die Wirklichkeit zielende, parasitire Schreibweise vor, die sowohl satiri-
schen als auch utopischen Texten als Tiefenstruktur vorgeordnet ist, da
beide sich mit einer als negativ erfahrenen Wirklichkeit wenn auch in unter- :
schiedlicher Weise auseinandersetzten, und griindete sie in einer besonderen
Sprechsituation, die durch eine vom Sprecher beim Horer vorausgesetzte {
Vertrautheit mit der angezielten Wirklichkeit gekennzeichnet ist.

Die Kritik an Hempfers verdienstvollem Modell, das viel zur Klirung der
Begrifflichkeit beitrug, setzte an der Verwendung eines genetischen Trans-
formationsmodells an, weil es die regelhafte Beschreibung der Textbildung
aus Tiefenstrukturen letztlich nicht zu leisten vermochte. Die Annahme ei-
ner satirischen Schreibweise als Tiefenstruktur, welche die Texte und deren
Funktion jeweils eindeutig kennzeichnet, konnte auch nicht die nichtsatiri-
schen Lesarten satirischer Texte erkldaren oder die sogenannte Realsatire,
welche nichtsatirische Texte zur satirischen Lektiire anbietet.

Ein neuer Ansatz zum Verstidndnis des Satirischen wurde aber erst mog-
lich, als die genetischen Textmodelle, in denen Struktur und Funktion als
objektive Qualititen eines Textes behandelt wurden, durch eine pragmati-
sche Texttheorie abgelost wurden. Im pragmatischen Verstindnis werden
Textsorten und Gattungen nicht mehr aus ahistorischen Tiefenstrukturen
hergeleitet, sondern als durch Tradition entstandene und durch Konvention
verfestigte Kommunikationsformen verstanden. Die Funktion eines Textes,
ob er z. B. als fiktionaler oder als Gebrauchstext gelesen wird, ist in pragma-
tischer Sicht ein Ergebnis von dessen Kommunikation, die letztlich von den
Merkmalen des Textes, von der kulturellen Situation, in der sie stattfindet,
und von der Einstellung und Leistung des Lesers bestimmt wird. Die Funk-
tion ist damit dem Bereich der textexternen Pragmatik zugeordnet.

3.5. Das Satirische als Form der Kommunikation

Auf der Grundlage eines pragmatischen Textverstindnisses, aber unter Bei-
behaltung der Bestimmung des Satirischen von Hempfer und Weifs wurde in
jingster Zeit von A. Mahler der Versuch unternommen, das Satirische als
Kommunikationsform zu beschreiben. A. Mahler geht von Sprachhand-
lungstypen aus, in denen Gesagtes und Gemeintes auseinanderklaffen, deren
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Intention also im Widerspruch zu der vom sprachlichen Material nahegeleg-
ten Bedeutung der Auflerung steht und deren ,richtige® Erfassung somit
vom Verstindnis des Adressaten abhingt. Im Anschlufl an Ergebnisse prag-
matischer Forschungen unterscheidet Mahler zwischen ,,gerader” und ,,un-
gerader“ Kommunikation, in Abhingigkeit davon, ob Redeformen in kon-
;fventioneller Weise verwendet werden und damit beim Hoérer oder Leser die

- entsprechenden Einstellungen auslosen, oder ob sie mit anderen Intentionen
. eingesetzt werden. Das Satirische kann danach grundsitzlich als ,,ungera-

der“ kommunikativer Handlungstyp bestimmt werden, der sich konventio-
neller Sprachmuster zwar bedient, aber nur, um diese fiir den Ausdruck
einer abwertend auf die Wirklichkeit zielenden Tendenz zu benutzen. Die
satirische Rede ist also bewu@t unaufrichtig und die Konventionen der
Kommunikation verletzend, aber im Gegensatz zum Lugner erwartet der
Satiriker, dafS sie vom Horer oder Leser durchschaut wird. Der Satiriker hat
zwar Moglichkeiten, dieses ,richtige” Verstindnis durch Signale zu fordern,
kann es jedoch nicht erzwingen. Das Satirische wird damit als eigene Moda-
litit der Kommunikation erfafst, die sich grundsitzlich jeder kommunikati-
ven Form bedienen kann, und die letztlich in der Kommunikation zwischen
Autor und Leser erstellt wird. Mit dieser Bestimmung kann nicht nur die
proteische Natur der Satire, also die Vielfalt ihrer Erscheinungsformen er-
klirt werden, sondern auch das immer wieder beobachtete Verfehlen der
satirischen Intention von Texten. Ein pragmatisches Textverstindnis, das
zwischen historischen Textsorten und -gattungen einerseits und Kommu-
nikationsmodalititen, die den Gebrauch dieser Formen bestimmen, anderer-
seits unterscheidet, vermag auch das Problem des satirischen Wirklichkeits-
bezugs fiktionaler Texte neu zu beleuchten. In pragmatischer Hinsicht
erscheint das Fiktionale nicht als eine in Texte eingeschriebene Qualitit,
sondern ebenfalls als Kommunikationsmodalitit, die zwischen Autor und
Leser aufgrund ihrer kulturellen Pragungen vereinbart wird. Damit aber ist
die Frage, ob ein fiktionaler Text tiberhaupt Satire sein kann, damit zu
beantworten, daf$ dies an die Modalitdt gebunden ist, die in der Kommuni-
kation des Textes zwischen Autor und Leser entsteht.

4. Satire und Gesellschaft

Bei allen unterschiedlichen Bestimmungen, die das Satirische im Lauf seiner
Geschichte erfahren hat, wurden stets zwei grundlegende Merkmale der
satirischen Kommunikation hervorgehoben, und zwar der absichtliche Ver-
stofd gegen die Regeln des Sprachgebrauchs — durch Uberschreitung der fiir
die dichterische Sprache gezogenen Grenzen, durch obszénen und fikali-
schen Wortschatz, durch ,,ungerade“ Kommunikation — und die abwer-
tende, auf Wirklichkeit zielende Tendenz, durch die Regeln des gesellschaft-
lichen Umgangs verletzt werden. Durch beide Merkmale riskierten die Sati-
riker zu AufSenseitern, Verleumdern oder Menschenhassern abgestempelt zu
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werden, und beide 16sten gesellschaftliche Widerstinde in Form von Ableh-
nung, Zensur und juristischer Verfolgung aus. Dieser Befund stellt die Frage
nach den Funktionen, welche die Satire in der Gesellschaft wahrnimmt.
Diese Frage erfordert eine mehrfache Antwort, weil die Satire in ganz ver-
schiedenen Bereichen des gesellschaftlichen Diskurses wirken kann.

Thre vordergriindigste Funktion ist zweifellos ihre Verwendung im Kampf
zwischen Personen, sozialen Schichten, literarischen Schulen oder politi-
schen Lagern. Der sprachliche Witz und die dsthetische Form der Satire
werden unmittelbar zur Vernichtung des Ansehens des Gegners eingesetzt
(z.B. Drydens Absalom and Achitophel, MacFlecknoe; Byrons Vision of
Judgment). In diesem Bereich findet die Satire ihre breiteste Zustimmung
und Anerkennung und ist zugleich am meisten gefihrdet, durch diese In-
dienstnahme zum Instrument der Unterdriickung oder billiger Verleumdung
herabzusinken.

Weniger klar erkennbar und deshalb umstrittener ist die Funktion der
Satire als verbale und 4sthetische Entladung von Aggressionen, die der Sati-
riker fiir sich selbst vollzieht, sie aber auch dem Leser zum Nachvollzug
anbietet. Die Mafllosigkeit der Sprache, die solche Satiren zumeist kenn-
zeichnet und deren Legitimation der Satiriker mit dem Verzicht auf physi-
sche Gewalt und mit der heilenden Wirkung begriinden kann, setzen ihn
dem Krankheitsverdacht aus, zumal er damit keine von der Gesellschaft
zugelassenen anderen Formen der Triebabfuhr, wie z.B. profitorientierte,
Hnitzliche® Arbeit in Anspruch nimmt.

Aber auch mit dieser letztlich die Gesellschaft entlastenden, zivilisatori-
schen Funktion ist die soziale Wirkung der Satire keineswegs erschopft. Thre
bedeutendste Leistung kann sie erst dann entfalten, wenn sie ihr Interesse
dem Diskurs der Gesellschaft zuwendet. Uber diese Funktion des Satirischen
hat M. Bachtin im Zusammenhang mit seinen Forschungen zur Entstehung
des neuzeitlichen Romans und zum Karnevalesken wichtige Beobachtungen
gemacht. Fiir Bachtin sind Gesellschaften stets von der Gefahr bedroht,
durch einen ,monologischen® Diskurs Weltvorstellung, Menschenbild und
Gesellschaftsform einheitlich und autoritir festzulegen und alle anderen
moglichen Sinnentwiirfe abzuweisen. Bachtin versteht die karnevalesken
Rituale und Zeremonien, welche in den fritheren Kulturen den Jahresrhyth-
mus bestimmten, als Ausdruck eines , karnevalesken Weltempfindens®, das
diese monologische Erstarrung jeweils in Frage stellt, indem es die Welt nicht
als festgefiigte Ordnung und den Menschen als rationales, selbstbestimmtes
Geistwesen begreift, sondern in der Welt nur den ewigen Wandel, den Wech-
sel von Tod und Erneuerung zu erkennen vermag und den Menschen von
dessen Korper her als triebbeherrscht, krankheitsbedroht und todesverfallen
deutet. Diesem Welt- und Selbstverstandnis entspricht die karnevalistische
Urzeremonie der nirrischen Kronung und Erniedrigung des Karnevalsko-
nigs. Nach Bachtin wurden zu Beginn der Neuzeit diese Rituale als gesell-
schaftliche Moglichkeiten, das karnevaleske Weltempfinden korrigierend



28 1. Was ist Satire?

auszuleben, unterdriickt oder sie starben aus. Die Literatur wurde zum
einzigen Bereich, in dem das Karnevaleske in Form von parodistischem Spiel
mit dem autoritiren Wort und dem dialogischen Nebeneinander verschiede-
ner Diskurse bewahrt blieb. In diesem Zusammenhang sieht Bachtin neben
dem neuzeitlichen Roman in der karnevalesken Satire oder Menippea die
wichtigste Form, die autoritire Erstarrung einer Gesellschaft in Frage zu
stellen. Thre Merkmale sind das Lachen iiber jede Autoritit, die Uberprii-
fung aller ideologischen Systeme im Licht der Hinfalligkeit und Todesverfal-
lenheit des Menschen. Die Menippea sucht den Menschen vorwiegend in
Elendsvierteln, Bordellen, Tavernen und Gefingnissen auf, also an Stitten
des nackten Existenzkampfes, der Triebbefriedigung und der Todesbedro-
hung, zeichnet ihn in grotesker Korperlichkeit und wihlt Nirrisches, Derbes
und Obszénes, um die Anmaffung des Menschen, selbstbestimmtes Geistes-
wesen und souverdner Gestalter seines Schicksals und seiner Lebensbedin-
gungen zu sein, zu entlarven.

In Fortfihrung und Erweiterung der Gedanken Bachtins bestimmt A.
Mabhler als wesentliche Funktion des Satirischen die Diskurskontrolle. Mit

! Volosinow geht Mahler von der grundsitzlichen ideologischen Verfafitheit

eines jeden Diskurses aus. Diskurse leisten keine neutrale Abspiegelung der

¢ Wirklichkeit, sondern sind an Interessen ausgerichtet und vermitteln Sinn-

entwiirfe bei gleichzeitiger Abweisung und Unterdriickung anderer Mog-
lichkeiten sprachlicher Welterfahrung. Im Anschluff an seine Bestimmung
des Satirischen als ,,ungerade“ Kommunikarion, als ,,unaufrichtige* Uber-
schreibung ,normaler Kommunikationsformen, sieht Mabhler die vor-
nehmste Aufgabe des Satirischen in der Aufdeckung der Formen und Inhalte
von Diskursen, in denen der Mensch jeweils die chaotische Wirklichkeit zu
ordnen und zu bewiltigen versucht. Insofern der Satiriker nicht im Namen
von Normen angreift, sondern den ordnungsstiftenden Diskurs selbst in
seiner Beliebigkeit und Unangemessenheit vorfiihrt, setzt er den Menschen
der bedrohlichen Erfahrung des Chaos aus.

Wie immer auch einzelne Satiren beurteilt werden mogen, deren Auf-
nahme stets durch Widerstidnde, die sie selbst erzeugen, gefihrdet ist, so
macht die Diskussion um das Verstindnis deutlich, daf§ eine lebendige Ge-
sellschaft auf das Satirische nur um den Preis des Versinkens in Tragheit und
Erstarrung verzichten kann. Daf§ die Satire sich letztlich dem menschlichen
Grundbediirfnis nach Harmonie und Sicherheit verweigert, begriindet ihre
Notwendigkeit und ithre Wiirde.

5. Das proteische Wesen der Satire

Schon sehr frith wurde die proteische Natur, die schier unbegrenzte Vielfalt
der Formen, in denen Satire erscheinen kann, beobachtet und oft schon von
daher ihre Zugehorigkeit zur hohen Literatur bestritten. Nicht zuletzt des-
halb wurden in Zeiten mit normativen Dichtungsverstindnissen um so
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nachdriicklicher Versuche unternommen, die Satire als eigene Gattung zu
erfassen und ihre Bauformen und Stile festzulegen. Die moderne Satirefor-
schung konnte jedoch zeigen, daf§ diese proteische Wandlungsfihigkeit nicht
dem Zufall oder der ungeziigelten Phantasie der Satiriker zu verdanken ist,
sondern im Wesen der satirischen Schreibart und in ihrer Funktion ihren
Ursprung hat. Schon in Hempfers Modell der satirischen Schreibart deutete
das Merkmal der tendenziellen Uberformung dsthetischer Mittel darauf hin,
daf§ sich die Satire immer schon vorhandener Formen bedienen miisse, um
" tendenziell auf die Wirklichkeit verweisen zu kénnen. Auch im pragmati-
schen Entwurf Mabhlers ist die ,unaufrichtige®, vom Leser zu entschliis-
selnde Verwendung iiblicher Kommunikationsformen unverzichtbarer Teil
der satirischen Kommunikation. Aber auch die satirische Funktion der Dis-
kurskontrolle, der Offenlegung der normativen und interessenhaften Ver-
fafitheit eines jeden Diskurses zwingt den Satiriker geradezu, sich der tbli-
chen Formen dieses Diskurses zu bedienen, zum einen, um deren Wesen und
Wirkung aufzudecken, zum anderen, weil Diskurse nur solche Formen be-
reitstellen, die fiir die jeweiligen Normen und Wirklichkeitsmodelle beson-
ders geeignet sind. Somit ist die Satire darauf angewiesen, mit Hilfe der
Bauformen, Darstellungskonventionen und Stilanweisungen von Gattungen
und Textsorten ihre besondere Kommunikation zu inszenieren, was bedeu-
tet, dafs die intertextuelle Auseinandersetzung das satirische Verfahren
schlechthin ist.

Die Wahl einer literarischen Form, Gattung, Textsorte oder eines Textes ;-
zum Zwecke der satirischen Kommunikation trifft der Satiriker nicht nach
Belieben, sondern stets im Hinblick auf sein satirisches Ziel, weil Gattungen
und Textsorten keine neutralen Gefifle mit rein ornamentalem Charakter'
sind, sondern selbst Vermittler von Normen und Werten, die durch ihre'
Tradition und damit durch den Verweis auf Vorbilder, durch ihre Darstel-
lungskonventionen, durch ihre Stile und besondere Rhetorik zu wirken ver--
mogen. Insbesondere antike Gattungen waren in Zeiten humanistischer und
klassizistischer Dichtungsauffassungen mit auflerordentlicher Autoritit aus-
gestattet, die von vorne herein die Aufnahme durch den Leser zu steuern
vermochte: Das europiische Epos konnte z. B. die Autoritit Homers und
Vergils fur sich in Anspruch nehmen; das klassizistische Drama vermittelte
allein schon durch die Figurenkonzeption und durch seine Handlungskurve
soziale Normen, Sinnangebote zur Deutung der menschlichen Existenz und
Ordnungsmodelle; die Ode erzwang durch ihre Sprecherhaltung und durch
ihren Stil Ehrfurcht vor dem Numinosen. Aber ebenso vermitteln normal-
sprachliche Textsorten deren Benutzern bestimmte Rollen und Posen, legen
die Art der Argumentation fest und lenken den Blick auf die Wirklichkeit.
Die Entscheidung eines Satirikers fiir eine bestimmte Form wird deshalb von
der satirischen Intention und vom Ziel der Satire her getroffen, und iiber die :
satirische Indienstnahme einer Gattung oder Textsorte wird jeweils ihre
traditionelle Funktion im Diskurs offengelegt und damit die herkémmliche
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Verstandigung in einer Gesellschaft tiber das Menschenbild oder iiber einen
Ausschnitt der Wirklichkeit in Frage gestellt.

Mit diesem der Satire eigentiimlichen intertextuellen Verfahren stehen die
insbesondere im 18. Jahrhundert unternommenen Versuche, die satirische
Produktion in zwei eigenstindigen Gattungen zu kanalisieren, nur scheinbar
im Widerspruch. Auch die klassizistische Verssatire bot dem Satiriker die
Maoglichkeit, ein hochst kompliziertes intertextuelles Spiel mit den antiken
Satiren aufzunehmen und damit die ganze Autoritdt dieser Texte, mit wel-
cher sie von der Gesellschaft ausgestattet worden waren, gegen diese zu
wenden. Auch die Varroniana mit ihrer unklaren Gattungstradition, ihrer
Formenvielfalt und ihren parodistischen Verfahren verschaffte den Satiri-
kern die poetologische Legitimation, ihr intertextuelles Spiel insbesondere
mit den hochliterarischen Epen zu treiben.

Damit aber ergibt sich fiir den Leser, der um ein tieferes Verstiandnis der
Satiren bemiiht ist, die Konsequenz, daf er nicht nur die politische, gesell-
schaftliche und wirtschaftliche Wirklichkeit, auf welche die jeweilige Satire
geschrieben ist, zu erforschen hat, sondern auch einer genauen Kenntnis der
Gattungen und Textsorten bedarf, in denen sich der Diskurs einer Epoche
vollzog. Literarische Satire im allgemeinen und die Satire des 18. Jahrhun-
derts im besonderen ist deshalb in hohem Mafle gelehrte Dichtung, die sich
dem Leser nur nach MafSgabe der eigenen Lektiire, des eigenen Wissens und
der Fahigkeit zur Textdeutung erschlief3t.

6. Zum Aufbau dieses Buches

Die Anordnung der folgenden Kapitel griindet sich auf die vorstehenden
Uberlegungen. Im Kapitel I werden die wichtigsten Entwicklungen in Poli-
tik, Gesellschaft und Wirtschaft im England des 18. Jahrhunderts, soweit sie
fir die Satire von Bedeutung sind, beschrieben, und im Anschluf§ daran wird
eine Einfithrung in das literarische Leben dieser Epoche gegeben. Das Kapi-
tel endet mit der Biographie Swifts. Swift wurde gewihlt zum einen wegen
seines Ranges und weil sein Leben und seine Anschauungen in vieler Hin-
sicht als exemplarisch fiir eine satirische Existenz in dieser Zeit gelten kon-
nen; zum anderen, weil die Deurungen, die spatere Generationen seinen
Lebensumstinden und seiner Personlichkeit angedeihen liefSen, typisch fiir
den kritischen Umgang mit Satirikern sind. Kapitel III skizziert die theoreti-
schen und kritischen Diskussionen der Satire im 18. Jahrhundert, welche die
Produktion von Satiren nicht nur begleitete, sondern sie auch mitgestaltete.
Daran schliefen die Kapitel IV und V an, in denen die beiden Formen der
Satire beschrieben werden, die unter dem theoretischen Anspruch des Gat-
tungscharakters entstanden und damit dem damaligen Verstindnis der Sa-
tire am meisten entsprachen. Die Meisterwerke in beiden Formtraditionen
stammen jeweils von Alexander Pope. Kapitel VI ist der satirischen Uberfor-
mung literarischer Gattungen gewidmet, die im 18. Jahrhundert den ganzen
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Formenkreis erfafSte. Die Beispiele wurden mit Ausnahme des Dramas aus
dem Werk Swifts gewahlt, welcher der unbestrittene Meister des satirischen
Uberschreibens traditioneller Formen ist und mit Gulliver’s Travels die be-
deutendste Satire des 18. Jahrhunderts schuf. Kapitel VII behandelt die sati-
rische Verwendung nichtliterarischer Textsorten, die im Gefolge des Wan-
dels der Gesellschaft und ihrer Kommunikationsformen immer grofere Be-
deutung erlangten. Wieder sind die Beispiele dem Werk Swifts entnommen,
der die satirischen Moglichkeiten dieser Formen am friihesten erkannt hat
und eine Reihe von Meisterwerken geschaffen hat. Mit der Indienstnahme
normalsprachlicher Textsorten im 18. Jahrhundert beginnt eine Entwick-
lung, die neben dem satirischen Roman fiir den Formenkreis der modernen
Satire grofSte Bedeutung erlangt.



II. England im 18. Jahrhundert: Eine Nation zwischen
Glorreicher und Industrieller Revolution

0. Vorbemerkung und bibliographischer Hinweis

| In diesem Kapitel wird kein Panorama des 18. Jahrhunderts entworfen, son-
- dern es werden nur solche politischen Ereignisse, gesellschaftlichen Ent-
i wicklungen und kultureilen Erscheinungen dargestelit, die fiir das Verstind-
¢ nis der Satire dieser Zeit von Bedeutung sind. Von den Biographien der
Satiriker wurde nur die Swifts ausfiihrlicher erortert. Wichtige Informatio-
nen iiber Pope und andere Satiriker wurden jeweils bei der Besprechung
ihrer Werke gegeben.

Sowohl! die allgemeine wie die literarische Geschichte des 18. Jahrhun-
derts verlduft in England anders als auf dem Kontinent und zumal in
Deutschland. Kein Land des Kontinents hat im 17. Jahrhundert zwei Revo-
lutionen aufzuweisen wie England, durch welche die politische und wirt-
schaftliche Entwicklung des 18.Jahrhunderts grundlegend bestimmt wer-
den. In keinem Land beginnt die industrielle Revolution fruher und energi-
scher als in England, durch welche die letzten Jahrzehnte des 18. Jahrhun-
derts geprigt werden. Wihrend das 18. Jahrhundert z. B. in Frankreich als
vorrevolutiondre Epoche betrachtet werden kann, muf$ dieses Jahrhundert
in England politisch als nachrevolutionir und gesellschaftlich als Zeit zwi-
schen Revolutionen gesehen werden. Es war letztlich die in der Glorious
Revolution von 1688/89 gefundene politische Ordnung, welche die engli-
sche Geschichte des 18. Jahrhunderts bestimmte.

Auch die englische Literaturgeschichte zeigt im 17.und 18. Jahrhundert
nicht die ibliche kontinentale Epochenfolge. Fiir das 17.Jahrhundert in
England eine Barock-Epoche anzusetzen, wiirde sich als iiberaus problema-
tisch erweisen, weil barocke Tendenzen das ganze Jahrhundert Gber auf eine
starke, politisch motivierte und klassizistisch orientierte Opposition trafen,
die sich nach 1688 sehr rasch durchsetzen konnte. Fiir das 18. Jahrhundert
ist der Begriff der Aufklarung als Generalnenner ungeeignet, obwohl diese
europdische Bewegung England wesentliche Beitriage verdankt. Neben ihr
wirken noch andere Tendenzen, die das gesamte kulturelle Profil des Jahr-
hunderts entscheidend bestimmen. Wegen dieser nationalen Sonderentwick-
lung hat sich auch in der Literaturgeschichtsschreibung fiir die Epoche zwi-
schen den Revolutionen des 17.Jahrhunderts der nicht unproblematische
Begriff Restauration ebenso durchgesetzt wie fiir die ersten Jahrzehnte des
18. Jahrhunderts, nicht zuletzt aufgrund von kulturellen Selbstdeutungen in
dieser Zeit, die Bezeichnung Augustan Age, wenn auch mit unsicheren Zeit-
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grenzen. Dieser historische Vergleich mit dem Prinzipat des Augustus, der
ebenso politisches und kulturelles SelbstbewufStsein zum Ausdruck bringen
wie zur ironisch-satirischen Zeitkritik eingesetzt werden konnte, beschreibt
ein politisches und kulturelles Grundverstindnis der Gesellschaft dieser
Zeit. Dieses Augustan Age geht um die Mitte des Jahrhunderts in einen
Spitklassizismus iiber, der schliellich von vorromantischen und romanti-
schen Tendenzen abgel6st wird. Diese konnen aber bereits in Ansitzen wih-
rend des gesamten Jahrhunderts nachgewiesen werden.

A. Hof - Parlament — Offentlichkeit: Entstehung und
Wandlungen der politischen Institutionen

1. Studien zur politischen Geschichte Englands im 18. Jabrhundert

Fiir Werke, welche die gesamte Epoche oder einzelne wichtige Aspekte der politi-
schen Geschichte ausfiihrlich behandeln, s. Gesamtbibliographie (Gb)2.-2.2. Die
nachstehende Liste enthilt nur Studien, die fiir das Verstdndnis der politischen Satire
von besonderer Bedeutung sind.

Studien iiber politische Personlichkeiten:

Biddle, Sh., Bolingbroke and Harley, London, 1975 (zu Swifts politischen Schriften;
zu Popes Satiren).

Brooke, J., King George 111, London, 1972 (Standardbiographie; s. Byrons Satire,
Kap. V).

Churchill, W.S., Marlborough: His Life and Times, 2 vols, London, 1958-63 (klassi-
sche Biographie eines Nachkommen; ein Hauptziel von Swifts S.).

Colley, L., ,,The Apotheosis of George IlI: Loyalty, Royalty and The British Nation
1760-1820%, Past and Present, 102 (1984), (wichtige Analyse von dessen Funk-
tion; s. Byrons S.).

Dickinson, H. T., Walpole and the Whig Supremacy, London, 1973 (umfassende
Analyse der ,Robinocracy®, des Regierungsstils Walpoles; wichtigstes Ziel der
Satiriker der 1. Halfte des Jahrhunderts).

Dickinson, H. T., Bolingbroke, London, 1970 (Freund und Anreger von Swifts und
Popes S.).

Downie, J. A., ,The Poet’s Foe“, in J. Black, ed., Britain in the Age of Walpole,
London, 1984 (die literarische Opposition gegen Walpole). Tl &L A <cy

Goldgar, B., Walpole and the Wits. The Relation of Politics and Literature
1722-1742, Lincoln, Nebraska 1976 (Satiriker und Literaten gegen Walpole).

Green, D., Queen Anne, London, 1970 (Biographie einer von Tory-Satirikern ver-
klarten Konigin).

Hatton, R., George I., London, 1979 (Standardbiographie; s. Popes S.).

"KRramnick, 1., Bolingbroke and his Circle: The Politics of Nostalgia in the Age of
Walpole, Cambridge, Mass., 1968 (Gedankengut der Anti-Walpole-Opposition; s.
Swift und Pope).

Owen, J. B., ,George Il Reconsidered”, in A. Whiteman, J. Bromley and P. G. M.
Dickson, eds., Statesmen, Scholars and Merchants, Oxford, 1973 (zur Korrektur
des traditionellen Bildes dieses Konigs).
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Plumb, J. H., Sir Robert Walpole, 2 vols., London, 1956 und 1960 (Standardbiogra-
phie; s. Swifts, Popes und Gays S.).

Rudé, G. F. E., Wilkes and Liberty: A Social Study of 1763 to 1774, Oxford, 1962
(S. die S. Charles Churchills).

Studien iiber politische und religiése Bewegungen:

Goodwin, A., The Friends of Liberty: The English Democratic Movement in the Age
of the French Revolution, London, 1979 (zum Verstindnis der liberalen S. am
Ende des Jahrhunderts).

Knox, R. A., Enthusiasm. A Chapter in the History of Religion with Special Refe-
rence to the XVII and XVIII Centuries, Oxford, 1950 (wichtiger Begriff der S.
gegen Puritaner und Dissenter, s. Swifts ,Tale of a Tub’).

Lyle, A. M., Methodism Mocked. The Satiric Reaction to Methodism in the Eigh-
teenth Century, London, 1960 (Analyse der S. gegen diese religids-soziale Bewe-
gung).

Robbins, C., The Eighteenth-Century-Commonwealthman, London, 1959 (die Ver-
treter des Republikanismus als Ziele der S.).

Watts, M. R., The Dissenters. Vol.1: From the Reformation to the French Revolution,
Oxford, 1978 (sozialgeschichtliche Darstellung der wichtigsten satirisierten
Gruppe).

Fiir die Satire wichtige politische Strémungen:
Browning, R., Political and Constitutional Ideas of the Court Whigs, London, 1982
(liberalkonservatives Ordnungsdenken).

Zur politischen Karikatur:

Atherton, H. M., Political Prints in the Age of Hogarth: A Study of the Ideographic
Representation of Politics, Oxford, 1974 (zur satirischen Behandlung von Politi-
kern und Politik in der Karikatur).

George, M. D., English Political Caricature to 1792: A Study of Opinion and Pro-
paganda, Oxford, 1959 (die Entstehung der Karikatur als politisches Instrument).

2. Das Erbe der Revolutionen und Krisen des 17. Jabrhunderts

Die politische Geschichte des 18. Jahrhunderts in England ist nicht nur in
dem Sinne den Revolutionen und politischen Kdmpfen des 17. Jahrhunderts
verpflichtet, daf deren staats- und verfassungsrechtliche Ergebnisse die Vor-
aussetzungen der weiteren Entwicklungen bildeten, sondern auch dadurch,
dafs die Erfahrungen der Biirgerkriege, der Militdrdiktatur Cromwells, der
Krisen zwischen Krone und Parlament und schliefllich die Glorious Revolu-
tion nicht nur das nationale Selbstverstiandnis pragten, sondern auch Visio-
nen der Tyrannei, der Anarchie und Wunschvorstellungen gesellschaftlicher
Harmonie in der Gesellschaft des 18.]Jahrhunderts wachhielten. Gerade
diese Utopien, Visionen und Bilder sind ein Fundus, aus dem die Satiriker fiir
ihre gesellschaftlichen und politischen Attacken immer wieder schopfen.
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2.1. Die erste englische Revolution

Die erste englische Revolution war nicht ein Kampf zwischen sozialen Klas-
sen um die Macht oder zwischen Arm und Reich um eine gerechtere Vertei-
lung der Giiter. Trotz einzelner Gruppen, wie die Levellers und Diggers, die
ein sozial-revolutionidres Programm vertraten und vor allem in der Armee
ihren Riickhalt hatten, blieb die alte Sozialordnung erhalten. Die Fronten
der Biirgerkriege zwischen Krone und Parlament, die schliefSlich zur Nieder-
lage der Royalisten, zum Prozef§ gegen Konig Karl L., zu dessen Hinrichtung
1649 und zur Ausrufung des Commonwealth fiihrten, verliefen durch alle
Gesellschaftsschichten. Das einigende Band, das die verschiedensten reli-
gios-politischen Gruppen auf seiten des Parlaments zusammenbhielt, war die
Ablehnung der absolutistischen Politik Karls I. und des Staatskirchentums.
Uber alle Gegensitze der Zielvorstellungen hinweg einigte die parlamentari-
sche Front der Wunsch nach Wiederherstellung der alten politischen Freihei-
ten und der Wille zur freien Gestaltung des religiosen Gemeinschaftslebens.
Nach dem Sieg der politisch und religios motivierten Armee unter Oliver
Cromwell gelang es dem zerstrittenen Parlament jedoch nicht, der erkdmpf-
ten Macht eine verfassungsmif8ige Form zu geben, weshalb die Aufrechter-
haltung der Ordnung der Armee zufiel, was bald zu Spannungen zwischen
ihr und dem Parlament fithrte. Schon 1653 {ibergab deshalb die parlamenta-
rische Mehrheit die Macht an Crorﬁvifélll,‘lare'lf als Lord Protector eine grofiere
Gewaltfiille besaf als die Konige vor ihm. Die oft brutale Verwaltung des
Landes durch das Militar im Verein mit den hohen Steuern, mit denen
kostspielige Kriege finanziert werden mufSten, fithrten sehr bald einen Stim-
mungsumschwung in.der.Bevolkerung zugunsten der-Menarchie herbei, die
im hingerichteten Karl I. ihren Mirtyrer gefunden hatte. Als nach Crom-
wells Tod 1658 sich sein Sohn Richard als Nachfolger unfihig erwies, zwi-
schen Armee und Parlament zu vermitteln, beschlof die royalistisch-presby-
terianische Mehrheit einer parlamentarischen Versammlung 1660 die Wie-
dereinfithrung der Monarchie und die Einsetzung Karl II. als englischen
Konig.

Biirgerkrieg, Revolution und Militdrdiktatur erzeugten eine Welle von
satirischer und pamphletistischer Literatur, durch die den spiteren Jahr-
zehnten das satirische Portrdt des Puritaners oder kleinbiirgerlichen Dis-
" senters tibermittelt wurde. Seine Ziige waren fanatische Religiositat, irratio- '
nales Handeln aus vermeintlich gottlicher Inspiration heraus, dumpfe :
Bildungsfeindlichkeit, Heuchelei und Intoleranz. Als das Kavaliersparlament '
in der Restaurationszeit den Anglikanismus wieder als Staatskirche einsetzte
und die Ausiibung 6ffentlicher Amter nur praktizierenden Anglikanern vor-
behielt, fand der Dissent, die in viele Sekten aufgesplitterte protestantische
Bewegung, seinen stirksten Riickhalt in den kleinbiirgerlichen Kaufmanns-
und Handwerkerschichten der Stddte und wurde damit schon bald zu einem
Klassenmerkmal. Gegen den Dissent standen vor allem der Landadel und
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die ihm eng verbundene anglikanische Geistlichkeit. Die politisch-religiose
Frontenbildung von Gentry und anglikanischer Geistlichkeit auf der einen
Seite und den kleinbiirgerlichen stadtischen Dissenters auf der anderen, die
zusammen mit den romtreuen Katholiken von der Mitwirkung am politi-
schen und offentlichen Leben ebenso wie vom Zugang zu den Universititen
- ausgeschlossen waren, prigte nicht nur die politische Situation, sondern
. bildete auch einen wichtigen Nihrboden fiir die satirische Literatur der
! { Restauration und der folgenden Zeit.

'2.2. Die Entstehung der Whigs und Tories

Die erste_ engllsche Revolution hatte die soziale Ordnung nicht wesentlich
“Verandert; sic war auf halbem Wege stehengeblieben. Die Restauration der

. Monarchie, die grofSe Zustimmung in weiten Kreisen der englischen Bevol-
kerung fand, stirkte sowohl das Parlament, das die Bedingungen der Riick-
kehr des Konigs ausgehandelt hatte, als auch den Hof. Die Toleranzpolitik
Karls II. gegeniiber den Anhdngern Cromwells, die in einer Amnestie fur alle
Republikaner und Revolutionire — mit Ausnahme der sogenannten Konigs-
morder — ihren Ausdruck fand und auch die romischen Katholiken ein-
schlofs, denen wegen der Beziehungen zum katholischen Frankreich und den
eigenen Neigungen zu dieser Konfession die besonderen Sympathien der
Stuarts galten, wurde sehr bald vom Parlament beendet, das tiber das reli-
giose Monopol des Anglikanismus wachte und die enge Verquickung von
Staat und Kirche betrieb, wodurch der Dissenter und der romische Katholik
zu Biirgern zweiter Klasse wurden. Zu den weiteren politischen Grundposi-
tionen, die das Kavaliersparlament bezog, gehorten die Ablehnung stehen-
der Heere, das MifStrauen gegen die katholischen Michte des Kontinents,
insbesondere aber gegen Frankreich, das die Rekatholisierung Englands un-
terstiitzte und zugleich die Stuarts in ihrem absolutistischen Monarchiever-
stindnis bestdrkte sowie die Unabhingigkeit des Landadels bei der offentli-
chen Verwaltung und die Sicherung des Parlaments vor monarchischen
Ubergriffen.

Die verdeckten Verbindungen Karls 1. mit Frankreich, die nicht geheim
blieben, und dessen Versuche, gegen das Parlament eine religiése Toleranz-
politik weiterzuverfolgen mit dem Ziel, angesichts eines fehlenden legitimen
Sohnes seinen romisch-katholischen Bruder Jakob, den Herzog von York,
als Thronfolger durchzusetzen, fithrte in den Jahren 1679 und 1681 zur
sogenannten Exclusion Crisis, die als Geburtsstunde der politischen Parteien
gilt. Inmitten eines durch angebliche katholische Verschworungen aufge-
heizten Klimas betrieb die parlamentarische Opposition unter Fithrung von
Ashley Cooper, des Grafen von Shaftesbury, den Ausschluff des sich offen
zum Katholizismus bekennenden Herzogs von York, des Bruders KarlsII.,
von der Thronfolge zugunsten des protestantischen Herzogs von Mon-
mouth, eines illegitimen Sohnes Karls II. Dieser Versuch der Opposition, die
Thronfolge parlamentarisch zu regeln, konnte nur als Wiederaufnahme des
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Verfassungsstreits der vergangenen Jahrzehnte verstanden werden, weshalb
diese politische Gruppe als Whigs bezeichnet wurde, ein Wort, das vom
_schottisch-gilischen Schimpfwort whiggamores (Viehdiebe) fiir radikale Pu-

ritaner wihrend des Biirgerkriegs abgeleitet ist. Schon bald verfiigte diese
erste englische Partei iiber eine straffe Organisation, tiber Diskussionszirkel
und Entscheidungsgremien, durch die sie ihre Anhinger informieren und
mobilisieren konnte. In der Exclusion Crisis behielt zwar der Koénig die
Oberhand — Shaftesbury verliefS England und starb 1683 im Exil —, aber die
Anhinger des Good Old Cause, des parlamentarischen Widerstands, hatten
sich machtvoll zu Wort gemeldet und eine organisatorische Form gefunden.
Die Gegner der Whigs, die vor allem am religiosen Fundament der Mon-
archie festhielten und in einer parlamentarischen Regelung der Erbfolge .
einen unmittelbaren Angriff auf das gottliche Recht der Konige erblickten,
wurden schon bald in die Nihe des romischen Katholizismus geriickt und
.deshalb mit dem irisch-gélischen Schimpfwort Tories (Strauchdiebe) fiir iri-
sche Papisten belegt.

Die Bildung zweier Parteien mit unterschiedlichen Auffassungen von Staat
und Herrschaft, von denen aber jede ein Spektrum verschiedener Richtun-
gen und Interessen aufwies, so daf§ es bald zu Fliigelbildungen kam, ist eine
der wichtigsten Vorginge in der neueren Geschichte Englands. Die Parteien
und ihr Kampf um die Macht beherrschten nicht nur die politische Ge-
schichte des 18. Jahrhunderts, sondern prigten auch das literarische Leben,
weil neben den staats- und verfassungsrechtlichen Positionen, fiir die sie
standen, auch zunehmend religiose, philosophische und isthetische An-
schauungen mit ihnen verknipft wurden. Da einerseits die Parteifiihrer
schon bald den Wert des geschriebenen Wortes in den politischen Kimpfen
zu schitzen lernten, andererseits die neoklassizistischen Autoren aufgrund
ihres Literaturverstindnisses in die Gesellschaft hineinwirken wollten, kam
es zu einer engen Verbindung zwischen den Parteien und der Literatur, die
weit Uber die Pamphletistik und Satire hinausging, wenn auch diese beson-
ders eng in den politischen Kampf einbezogen wurde.

2.3. Die ,,Glorious Revolution® von 1688

Beim Thronwechsel vom geschickten und verschlagenen Politiker Karl II. zu
seinem Bruder Jakob II., der wesentlich offener sein absolutistisches Mon-
archieverstindnis vertrat und das Ziel der Rekatholisierung Englands mit
Entschiedenheit verfolgte, verhielt sich das Parlament, das nur wenige
Whigs aufwies, zunachst loyal. Erst mit Versuchen, die Macht des toryisti-
schen Landadels in den Grafschaften und Gemeinden zu beschneiden und
durch Ausnahmeregelungen Katholiken und Dissenter den Zugang zu 6f-
fentlichen Amtern zu 6ffnen, sowie mit dem Aufbau eines stehenden Heeres
unter Fihrung vorwiegend katholischer Offiziere, setzte sich der Kénig in
Widerspruch zu Grundpositionen des nationalen Selbstverstindnisses, die
im wesentlichen von beiden Parteien vertreten wurden. Die Weigerung des
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Parlaments, Mafinahmen des Konigs zuzustimmen, fiihrte zu dessen Auflo-
sung und spitzte die Spannungen zwischen Hof und Parlament krisenhaft
zu. Die Geburt eines Thronfolgers machte iiberdies Hoffnungen zunichte,
dafd nach dem katholischen Jakob II. der protestantische Wilhelm von Ora-
nien den Thron ubernehmen werde. In dieser Lage richteten Tories und
Whigs eine gemeinsame Erklarung an Wilhelm von Oranien, den Schwieger-
sohn Jakobs II., des Inhalts, daf§ sie ihn im Falle eines militdrischen Eingrei-
fens in England unterstiitzen wiirden. Wilhelm ergriff die Chance, durch den
englischen Thron seine Position gegen Frankreich zu stirken und landete in
England. Da sich das Heer Jakobs rasch aufloste und der Kénig ins franzosi-
sche Exil floh, vollzog sich diese Revolution im wesentlichen unblutig. Der
Name Glorious Revolution, der diesen Vorgingen schon bald beigelegt
wurde, bezog sich einmal auf die Tatsache, dafs sie unblutig verlaufen war,
was zu ihrer Legitimierung beitrug. Sie wurde aber auch als glorious bewer-
tet, weil mit ihr eine Reihe von Gesetzen verbunden ist (z. B. Bill of Rights),
welche die Freiheit des Untertanen und des Parlaments gewihrleisteten und
bis heute Eckpfeiler der ungeschriebenen englischen Verfassung geblieben
sind. Als Revolution galt sie den Zeitgenossen in dem Sinun, dafs mit ihr die
alten englischen Freiheiten wiederhergestellt wurden. Tatsichlich aber .
wurde mit den Vorgangen der Jahre 1688/89 die Beziehung zwischen Konig-
tum und Parlament und damit das Verstindnis von staatlicher Herrschaft
und seine Begriindung auf eine vollig neue Grundlage gestellt. Die Allianz
von Tories und Whigs hatte durch die Thronverhandlungen mit Wilhelm
und Maria von Oranien nicht nur das Prinzip der Thronfolge aufer Kraft
gesetzt, sondern sich auch die staatsrechtliche Auffassung John Lockes, wie
sie dieser in seinen beiden Treatises of Government niedergelegt hatte, zu
eigen gemacht. Danach galt jedes Individuum als mit unverduflerlichen
Rechten ausgestattet, die lediglich zum Zweck der Staatsbildung treuhinde-
risch und vertraglich abgesichert einem Herrscher anvertraut werden konn-
ten. Damit trat anstelle der Auffassung vom Konig als Stellvertreter Gottes
iiber den Gesetzen die Einsetzung des Koénigs durch das Parlament und
damit seine Verantwortung gegeniiber dem Volk, eine neue Beziehung, die
Kontrolle der koéniglichen Politik und das Widerstandsrecht des Volkes
gegeniiber jeder Tyrannei einschlofl. Die neuen Vereinbarungen mit Wil-
helm III. und Maria, die in den Verhandlungen sorgfiltig umschrieben wer-
den muflten, weil sie zwar den whiggistischen Positionen entsprachen, aber
, allen toryistischen Grundsitzen widersprachen, fiihrte inmitten der Blitezeit
. des europiischen Absolutismus zur Konstitutionalisierung der englischen
Monarchie, durch welche die jeweiligen Herrscher zu besoldeten Staatsdie-
" nern wurden. Damit aber verschob sich zugleich das Zentrum der Macht vom
Hof endgiiltig auf das Parlament, das sich diese neue Machtfiille durch eine
Reihe von Gesetzen, die seine Zustandigkeiten und seine Freiheiten regelte,
abzusichern wufSte. Die Toleranz-Akte von 1689 schliefllich beseitigte zwar
nicht die politische Diskriminierung der Dissenter, weil die anglikanische
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Kirche Staatskirche blieb, aber sie gewihrte allen iibrigen konfessionellen

Gruppen das Recht auf freie Religionsausiibung.

_Mit der Glorious Revolution, die von beiden Parteien vollzogen wurde,
konnte sich die whiggistisch-liberale Herrschaftsauffassung vollstindig
durchsetzen; fiir die Tories bedeutete dies, daf§ damit Grundpositionen ihrer
Staatsauffassung in der neuen Verfassungswirklichkeit der Boden entzogen
worden war. Dies fithrte im 18. Jahrhundert dazu, daff die ideologischen
Positionen der Parteien sich einander anniherten und schlieflich gesell-
schaftliche und wirtschaftliche Gegensitze die Frontenbildung bestimmten.
Immer mehr begann auch die Aufienpolitik Einfluf§ auf die parlamentarische
Auseinandersetzung zu nehmen.

Die Glorious Revolution und die anschlieflende Verfassungsgesetzgebung |
zwischen 1689 und 1701 bildeten die wichtigste Voraussetzung fiir die in- |

nenpolitische Stabilitit im 18. Jahrhundert und fir Englands Aufstieg zur
Weltmacht. In ihrer Bedeutung fiir die politische, soziale und kulturelle
Geschichte Englands im 18.Jahrhundert sind sie deshalb kaum zu tber-
schitzen.

3. Die Herausbildung des politischen Systems im 18. Jabrhundert

Wihrend sich dem Kontinent das England des 17. Jahrhunderts weitgehend
als ein von religidsem Fanatismus und Parteienhader zerrissenes Land dar- |

bot, das vom Sturz in das Chaos bedroht war, galt das England des 18. Jahr-
hunderts als Modell einer stabilen Gesellschaftsordnung, in der sich die
verschiedenen politischen Krifte zur friedlichen Auseinandersetzung zusam-
mengefunden hatten und in der alle Vorteile der Monarchie, der Aristokratie
und der Demokratie in der Form des mixed government eine ideale Verbin-
dung eingegangen waren. Bewunderung und Neid des Auslands galten aber
auch der Wirtschafts- und Finanzkraft des Landes und den politischen und
religiosen Freiheiten, die der englische Untertan genofS. Eine genauere Be-
trachtung zeigt jedoch, daf$ dieses Idealbild nicht dem wechselvollen Spiel
der politischen Krifte und den Machtverschiebungen im Laufe des Jahrhun-
derts entsprach. Der Hof verlor seit der Glorious Revolution immer mehr
seine Bedeutung als Machtzentrum. Insbesondere unter der Regierung der
Koénigin Anna und noch mehr unter dem hannoveranischen Konig Georg 1.,
auf den durch weitschichtige Verwandtschaftsverhiltnisse mit den Stuarts
der Thron lbergegangen war, verringerte sich das politische Gewicht des
Hofes. An seiner Stelle trat das Regierungskabinett immer mehr in den
Vordergrund, das sich aus dem Beraterkreis der Konige entwickelt hatte und
deren Mitglieder im Laufe der Zeit feste Zustindigkeiten und Verantwort-
lichkeiten tibertragen bekommen hatten. Insbesondere die politische Uner-
fahrenheit und Unsicherheit Konigin Annas und das Desinteresse von Ge-
orgl. von Hannover an den innenpolitischen Auseinandersetzungen fithrten
dazu, daff das Amt des Schatzkanzlers im Laufe der Zeit immer mehr die
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Kompetenz des Amtes des spateren Prime Ministers tibertragen erhielt. Die
Amtsinhaber standen dem Kabinett vor und hielten die Verbindung zum
Hof; immer mehr wurden sie auch zu Gegenspielern und oft genug zu
Beherrschern des Parlaments.

Das Parlament, dessen Wahlperiode nach der Glorious Revolution auf
drei Jahre festgelegt worden war, verlangerte 1716 seine Amtszeit auf sieben
Jahre, nicht zuletzt, um lingere Pausen zwischen die von politischen Unru-
hen und Parteienstreit begleiteten Wahlkdmpfe zu legen. In seiner Zusam-
mensetzung reprasentierte das Parlament nicht die gesamte Nation, sondern
bildete eine Versammlung von Interessen und Interessengruppen, die ebenso
politischer wie wirtschaftlicher Natur waren. Die Wahlkreise waren ihrer
Grofse nach so unterschiedlich eingeteilt, daf§ die Abgeordneten ganz ver-
schiedene Wihlermengen vertraten. Ebenso gab es fiir die einzelnen, oft
verschwindend kleinen Wahlkreise, wie z.B. in den rotten boroughs, kein
einheitliches Wahlrecht: Teils war es an Grundbesitz einer bestimmten
Grofse gebunden, teils an Mitgliedschaften in Gilden und Korporationen,
teils an bestimmte Steuerleistungen. Die Zahl der Wahlberechtigten diirfte in
der ersten Halfte des Jahrhunderts etwa 300000 von insgesamt ca. 6Y2
Millionen Einwohnern betragen haben und spater stark abgesunken Séitr:-
Die Wahten-komten iiberdies von politisch einfluffreichen Schichten leicht
kontrolliert werden, weil die Stimmabgabe offentlich war und durch wirt-
schaftliche Abhingigkeiten, Stimmenkauf und andere Manipulationen ge-
steuert werden konnte: Wihrend also die Offentlichkeit lange Zeit nur ge-
ringen Einflufs auf das Parlament hatte, war derjenige der Regierung um so
grofer. Die Kabinette wurden nicht aufgrund parlamentarischer Mehrhei-
ten gebildet, sondern die Regierungen nahmen entscheidenden Einfluf§ auf
die Zusammensetzung des Parlaments. Durch Absprachen fihrender Fami-
lien des Land- und Geldadels untereinander, durch Patronage, wirtschaftli-
chen Druck und Einfluf erreichte eine schmale Schicht aus dem finanzkraf-
tigen Hochadel, dem auf seinen Giitern sitzenden Landadel und aus den
Kreisen der Hochfinanz, daff Regierung und Parlament in ihren Hinden
blieb und nach ihren Interessen gestaltet wurde. Die von der politischen
Verantwortung ausgeschlossenen unteren Schichten konnten sich fast nur
mit Unruken und Krawallen zu Wort melden, was wegen der fir sie weitge-
hend nachteiligen 6konomischen Entwicklung haufig geschah. Solche riots
konnten dann entweder von oppositionellen Gruppen als Druckmittel gegen
die Regierung eingesetzt werden, oder sie lieferten der Regierung den Vor-
wand zu verschirften MafSnahmen gegen Unruhestifter. Trotz der zuneh-
menden Verarmung breiter Schichten fihrten die Proteste und Krawalle
nicht zu einer sozialen Revolution.

'3.1. Dié Pavisien im 18. Jahrhundert

Whigs und Tories hatten zwar gemeinsam die Glorious Revolution ausge-
16st und getragen, aber schon bald nach dem Thronwechsel traten die Ge-
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gensitze zwischen den Parteien wieder offen zutage, wobei sich allerdings
die Fronten zwischen ihnen gegeniiber der Restaurationszeit zum Teil ver-
kehrt hatten. Wihrend das Ziel der Revolution der ideologischen Position
der Whigs entsprach, konnten Tories diese nur unter weitgehender Verleug-
nung ihrer Grundsitze mittragen. Standen die Whigs frither eher in Opposi-
tion zum Hof, unterstiitzten sie jetzt Wilhelm III. einschlieflich dessen
Kriegspolitik, die nach dessen Tod durch den Herzog von Marlborough, der
unter Konigin Anna jahrelang die Auflenpolitik bestimmte, weitergefiihrt
wurde. Diese neue whiggistische Politik, die im Widerspruch zur traditionel-
len Gegnerschaft der Old Whigs zum Hof stand, wurde nicht zuletzt durch
den sogenannten monied interest, einer Interessengruppierung aus schwer-
reichem Hochadel und den grofien Finanziers der Londoner City, die das
Oberhaus beherrschten, bestimmt, die mit Staatsanleihen die Kriege Wil-
helms und Marlboroughs finanzierten. Bei den Tories versammelten sich
dagegen die groffen und kleinen Grundbesitzer, die nur von der Landwirt-
schaft lebten und mit zum Teil driickenden Steuern die Zinsen der wachsen-
den Staatsschulden zu tilgen hatten. In enger Verbindung mit der anglikani-
schen Staatskirche bildeten die Tories nun die Opposition, die zum Hof auf
Distanz ging und besonders dessen Kriegspolitik bekdmpfte. Anstelle der
alten ideologischen Positionen trat jetzt der Gegensatz von Court und Coun-
try, von Hofpartei und Landpartei, von Handels- und Finanzkreisen auf der
einen Seite und patriarchalischem Agraradel auf der anderen schirfer her-
vor. Viele Politiker und politisch Interessierte, die frither bei den Old Whigs
der Exclusion Crisis ihre politische Heimat hatten, gingen nun zur Politik
der New Whigs in Opposition und traten zu den Tories iiber oder vertraten
in Wort und Schrift toryistisches Gedankengut, wie z. B. die Politiker Henry
St. John, Viscount Bolingbroke oder Robert Harley, oder Swift und Pope.
Bevor die Tories fiir Jahrzehnte in die Opposition verbannt wurden, ka-
men sie durch den iiberwiltigenden Wahlsieg von 1710 an die Macht, den
sie der Kriegsmiidigkeit und der Sorge der Wahler um die anglikanische
Staatskirche, die diese von den Whigs bedroht wihnten, zu verdanken hat-
ten. Die Tory-Regierung unter Harley und Bolingbroke erreichte die Ablo-
sung Marlboroughs und handelte 1713 den Friedensschluff von Utrecht aus,
der die Bezichungen Englands zu den Kontinentalmichten fiir die nachsten
Jahrzehnte regelte. Im Innern wollten die Tories, welche die politische Sym-
pathie der Konigin genossen, die bis dahin von den Whigs eingeleitete libe-
rale Entwicklung riickgangig machen, indem sie den Zwang zur religiésen
Konformitat zu verschirfen und das von den Dissentern aufgebaute Schul-
system zu zerstoren versuchten. Als schliefSlich Bolingbroke den Versuch
wagte, die jakobitische Thronfolge gegeniiber der hannoveranischen durch-
zusetzen, wobei thm bereits ein Teil der Tories die Gefolgschaft versagte,
machte der unerwartete Tod der Konigin alle diese Pliane zunichte und die
Tories blieben fiir 47 Jahre von der Regierung ausgeschlossen. Auch die
Landung des Thronpritendenten in Schottland 1715 und eine weitere seines
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Sohnes Charles, des legendiren ,,Bonnie Prince Charles®, 1745 konnte die
Hannoveraner Dynastie auf dem englischen Thron und die sie stiitzenden
Whigs nicht mehr gefdhrden.

Die wihrend und nach der Glorious Revolution begonnene Neuorientie-
rung der Parteien fithrte vom Beginn des 18. Jahrhunderts an zu ihrem all-
mihlichen Zerfall in viele Interessengruppen und zur Angleichung der frii-
her einander schroff gegeniiberstehenden religiosen und staatsrechtlichen
Auffassungen. Nach aufSen existierten zwar immer noch die grofSen Parteien
der Whigs und Tories, aber diese bestanden nur noch aus den locker verbun-
denen Gruppen. Bei den Whigs unterschied man radikale und gemifigte,
Old und New Whigs, Court- und Country-Whigs; Church-Whigs grenzten
sich gegen Dissent-Whigs ab, und diese unterschieden sich wieder in ihren
Interessen von der Londoner Hochfinanz. Die Tories gliederten sich in An-
hanger der Stuarts und der Hannoveraner, in Vertreter des alten, gottlich
begriindeten Herrschaftsprinzips und einer engen Verbindung zwischen
Thron und Altar auf der einen Seite und in konservative Freigeister auf der
anderen, in Court- und Country-Tories. Manche Gruppen verschiedener
Parteien standen sich dabei oft niher als die Anhidnger der gleichen Parteien.
Die Gegensitze zwischen den Parteien schwanden in der langen Friedenspe-
riode zwischen 1714 und 1742 noch mehr, weil der Kampf zwischen Beftir-
wortern eines kriegerischen Engagements auf dem Kontinent und dessen
Gegnern entfiel. Fiir einen Ausgleich zwischen monied interest und landed
interest sorgten kriftige Senkungen der Grundsteuer. SchliefSlich lief§ auch
ein liberal-aufgeklartes Denken die Bedeutung religios-konfessioneller Fra-
gen in den Hintergrund treten. Bei den Whigs tat der lange Besitz der Macht
in der ersten Hailfte des Jahrhunderts ein tbriges, die ehemals radikalen
Positionen der Whigs zu entschirfen und sie konservativen Auffassungen
anzundhern. Da die Kabinette iiber ein ausgekliigeltes System der Kontrolle
eines groflen Teils der Abgeordneten von ihrer Wahl bis hin zu ihrem Ab-
stimmungsverhalten verfligten, das von der direkten Bestechung bis zur
Amtervergabe und dem Zuschanzen von Regierungsauftrigen reichte,
wurde aus dem ehemals ideologisch und religios aufgeladenen Streit zweier
sich unversohnlich gegentiberstehender Parteien des 17.Jahrhunderts im
18. Jahrhundert ein politisches Establishment von Gentlemen, das von idu-
Bersten Einfliissen weitgehend unabhingig war und den Kampf um die
Fithrung Englands unter sich austrug.

3.2. Die Ara Walpole und die Entstehung der Opposition

Der erste Whig-Politiker, der die Moglichkeiten der gewandelten politischen
Situation erkannte und sie ebenso souveridn wie skrupellos ausnutzte, war
Sir Robert Walpole. Sein Aufstieg begann mit der Meisterung der schweren
politischen und finanziellen Krise, die durch den Zusammenbruch der South
Sea Company 1720 entstanden war, der in der polemischen und satirischen
Literatur als South Sea Bubble erscheint. Es gelang ihm, Hof und Regierung
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aus dem Finanzskandal herauszuhalten und durch finanzielle Manéver die
schlimmsten Folgen zu verhindern. 1721 tibernahm er das Amt des Schatz-
kanzlers, das er mit den Befugnissen eines Premierministers ausstattete. Er
konnte sich in dieser Machtstellung bis 1742 halten und scheiterte schliefi-
lich, weil seine konsequente Friedenspolitik bei der Bevolkerung und im
Parlament auf Ablehnung stieff. Walpole ging in seiner Politik von den
Machtverhiltnissen des Landes aus. Die Whigs bildeten zwar die fithrende
politische Schicht und beherrschten das Parlament, aber die Tories hatten in
den Grafschaften die breite Mehrheit des Volkes hinter sich. Deshalb belief3
Wialpole der Staatskirche ihre Privilegien und tastete auch die von den Tories
beherrschte Kommunalverwaltung nicht an. Statt dessen sorgte er durch
eine konsequente Personalpolitik, daf§ alle wichtigen Amter mit Leuten sei-
nes Vertrauens besetzt und Gegner entmachtet wurden. Im Umgang mit dem
Parlament folgte er seiner Maxime, daf$ jeder Mensch seinen Preis habe, und
setzte das Mittel der Bestechung bei Wahlen und Abstimmungen im grofien
Stil ein. Er brachte dadurch sich und seine Regierung sehr bald in den Ruf,
der Ursprung einer allgemeinen Korruption zu sein, die sich unaufhaltsam
{iber die gesamte Gesellschaft ausbreite. Neben seiner Friedenspolitik be-
trieb Walpole vor allem eine Finanzpolitik im Hinblick auf eine merkantili-
stische Sicherung und Forderung der einheimischen Wirtschaft. Er schaffte
die Mehrzahl der Ausfuhrzélle ab, senkte die Einfuhrzolle fiir Rohstoffe und
unterband den lukrativen Schmuggel. Die fintenreiche Taktik, mit der Wal-
pole seine Politik durchsetzte, schaffte ihm viele Gegner, die sich schlieflich
zur Opposition zusammenfanden. Bis dahin hatte es keine klare Trennung
zwischen Regierungslager und Opposition gegeben, sondern nur jeweils
wechselnde Beflirworter und Gegner von einzelnen legislativen Vorhaben
oder politischen Entscheidungen. Erst ab 1725 begannen sich oppositionelle
Gruppen zu sammeln und konsequenter als bisher Front gegen Walpoles
»Robinocracy* zu machen. Unter diesen befanden sich die ,,Outs“, Whigs,
die Walpole von allen Amtern ausgeschlossen hatte. Wegen ihrer grundsitz-
lichen Gegnerschaft zu Walpole begann man, sie ab 1731 als The Opposi-
tion zu bezeichnen, und seit 1735 pflegten sie als Gruppe der Treasury
Bench gegentiberzusitzen. Die aktivste Gruppe dieser Opposition bildeten
die sogenannten Patrioten, die zunichst unter dem Einfluf$ Bolingbrokes
standen. Sie verstanden sich als Anwilte des Gemeinwohls und des nationa-
len Interesses gegeniiber einer Regierung, die in ihrer Sicht nur den 6kono-
mischen Interessen der Hochfinanz diente und den eigenen Machterhalt
durch planmifSige Korruption verfolgte.

Der Ort der Opposition innerhalb des politischen Systems und ihre Funk-
tion wurden allerdings erst spater bestimmt. Auch ein parlamentarisches
Instrumentarium zum Angriff auf die Regierung mufte erst im Laufe des
18. Jahrhunderts entwickelt werden. Zunichst stief die Bildung einer oppo-
sitionellen Gruppe im Parlament auf verfassungsrechtliche Bedenken, weil
nach traditioneller Auffassung die Kritik an der Regierung nur im Gewissen
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des einzelnen Parlamentariers begriindet war, und diese Gruppe sich somit
gegen den Vorwurf der Illoyalitat zu wehren hatte. Die Opposition jedoch
beanspruchte fiir sich die Rolle des fritheren Parlaments gegeniiber dem
Hof, weil es als Ganzes unter dem korrumpierenden Zugriff Walpoles seine
Kontrollfunktion nicht mehr ausiiben konnte. Die im Kampf gegen Walpole
sich allmihlich herausbildende Opposition, die weder Partei war, noch
Fraktionsdisziplin kannte, wandte sich gezielt an die Offentlichkeit und
mobilisierte sie in bisher unbekannter Weise mit Pressefeldziigen. Die durch
Artikel, Pamphlete und Satiren aufgeriittelte Volksmeinung brachte die Op-
position wieder in die Debatten des Parlaments ein.

Walpoles Regierungskunst, mit der er sich jahrzehntelang die Macht zu
sichern wufSte, die aber gleichzeitig der Opposition unfreiwillige Geburts-
hilfe leistete, schuf fiir die politische und gesellschaftliche Satire besonders
giinstige Bedingungen. Die Tories betrieben ihre Opposition im Namen ei-

_nes traditionellen Staatsverstandﬂrsses, emer utiifissenden Staatskirche und™
zugleich im Namen patriarchalischer Gesellschaftsvorstellungen, wie sie i
den vomi Landadel behertschtenGrafschaften noch weitgehend exisierten. ..
Die Old Whlgs mit ihrem Miftrauen gegeniiber Hof und Regierung sahen
sich vom Zusammenspiel des monied interest, der Hochfinanz der Londo-
ner City und den New Whigs, zunehmend verdringt und durch die von
Walpole unbekiimmert betriebene Manipulation in ihren schlimmsten Be-
fiirchtungen iiber den Verfall der Gesellschaft bestitigt. Walpole stellte eine
in ihrer Machtfiille fast iiberlebensgrofle Zielfigur fiir satirische Attacken
dar, die man als Symbol fiir den Miflbrauch der Macht identifizieren
konnte. Damit stand der Satiriker in einem politischen Horizont, in dem
traditionelle Werte wie eine hierarchisch gegliederte Gesellschaft, aber auch
Freiheit und Unabhingigkeit des Einzelnen von einer von Walpole gefiihrten
machtigen Clique und deren 6konomischen Interessen, die sie riicksichtslos
verfolgte, gefdhrdet erschienen.

3.3. Die Ara des dlteren Pitt, die Wilkes-Affdre und die Entstehung der
offentlichen Meinung als politische Kraft

Nach Walpoles Sturz 1742 und seinem Tod 1745 trat zwar England in den
osterreichischen Erbfolgekrieg ein, aber an der von Walpole so meisterhaft
betriebenen Manipulation des Parlaments durch das Kabinett dnderte sich
zunichst nichts. Henry Pelham, der Nachfolger Walpoles, und besonders
der Herzog von Newcastle, der als der grofste Manager des Parlaments in die
Geschichte einging, vervollkommneten die Einflufnahme und kniipften ein
enges Netz von Beziehungen und Abhingigkeiten innerhalb der politischen
Fihrungsschicht des Landes. Zu den wenigen unabhingigen Parlamentari-
ern zihlte der dltere Pitt, Abgeordneter der rotten borough von Old Sarum.
Die Auseinandersetzungen zwischen England und Frankreich in den Kolo-
nialgebieten Indiens und Amerikas, die im Zusammenhang mit dem Sieben-
jahrigen Krieg gefihrt wurden, machten es notwendig, den populiren ilte-
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ren William Pitt als AufSenminister ins Kabinett zu holen, der als oppositio-
neller Abgeordneter immer wieder ein militdrisches Eingreifen im Interesse
der nationalen Grofle gefordert hatte. Als Parlamentarier hatte sich Pitt mit
seinen von Patriotismus und nationalem Pathos erfiillten Reden konsequent
an die Offentlichkeit gewandt und sie zu mobilisieren versucht. Sein Eintritt
in das Kabinett bedeutete ein Aufbrechen des bis dahin als unangreifbar
geltenden Whig-Establishments. Zugleich war Pitt der erste Minister, der
auf einer Stimmungswoge des Volkes in ein Ministeramt getragen wurde.
Nach einer Reihe von glinzenden Siegen, die ihm aufSerordentliche Popula-
ritdt verschafften, wurde sein Sturz durch Georg III. betrieben, der 1760 den
Thron bestieg und entschlossen war, im Gegensatz zu seinen beiden Vorgin-
gern die Politik wieder selbst zu gestalten und als Friedensstifter in die
Geschichte einzugehen. Georg III. (1760-1820), der Sohn des frithverstor-
benen Friedrich von Wales, der als Kronprinz die Opposition gegen das
Whig-Establishment um sich geschart hatte, verstand sich als ,,Patriot King
above all Factions*.

Mit den iiblichen Mitteln der Amtervergabe und Patronage gelang es ihm
zeitweilig, durch willfahrige Minister, die er allerdings rasch auswechseln
muflte, die Regierungspolitik zu bestimmen. Dies stand zwar nicht im Wi-
derspruch zur Verfassung, wohl aber zur politischen Praxis der vergangenen
fiinfzig Jahre. Unter Georg III. zerfiel das einst so machtige Whig-Establish-
ment in einzelne Gruppen, die nach ihren Fihrern benannt wurden. Unter
ihnen erlangten die Rockingham-Whigs besondere Bedeutung fiir die wei-
tere Entwicklung der Beziehung zwischen Regierung und Parlament. Ed-
mund Burke, der als Privatsekretir des Marquis von Rockingham dieser
Gruppe angehorte, stellte das Selbstverstindnis einer politischen Partei und
ihrer Aufgabe im Parlament auf eine neue Grundlage. Gegen die herr-
schende Auffassung, daf§ parlamentarische Fraktionen allenfalls die Interes-
sen ihrer Mitglieder wahrzunehmen hatten, im ibrigen aber eher eine Ge-
fahr fiir die Einheit der Nation darstellten, setzte er seine Definition einer
modernen Partei als ,a body of men united for promoting by their joint
endeavours the national interest upon some particular principle in which
they are all agreed“. Damit betonte er den programmatischen Aspekt gegen-
iiber dem Zusammenschlufs von Interessen und gab zugleich der Opposition
ihre nationale Legitimation, insofern sie die Regierung im Interesse der
Verfassung und der Nation zu kontrollieren oder zu stiirzen hatte.

Neben dem Auseinanderbrechen des Whig-Establishments und der Ent-
stehung eines neuen Verstindnisses der Parteien und ihrer Funktionen trat in
den durch den Regierungsanspruch Konig Georgs ausgelosten Krisenjahren
zwischen 1762 und 1782 die Offentlichkeit als wichtiger politischer Faktor
immer stirker hervor. Schon der iltere Pitt hatte seine militante Machtpoli-
tik gegenliber dem Friedensinteresse der Whigs zunichst nur durch den
Appell an die Offentlichkeit durchsetzen konnen. Aber erst die jahrelange
Krise um den Abgeordneten Wilkes zwang das Parlament, die offentliche
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Meinung als Teil des politischen Kriftespiels anzuerkennen. John Wilkes,
ein Abgeordneter von umstrittenem Charakter, hatte 1763 als Anhinger des
ilteren Pitt nach dessen Sturz in seiner Zeitschrift ,North Briton“ eine
Thronrede des Konigs scharf kritisiert. Unter Anklage gestellt, konnte er
zwar die Solidaritit eines grofSen Teils der Londoner Bevélkerung fiir sich
gewinnen, aber das Parlament entzog ihm den Abgeordnetensitz. Wilkes
floh zunichst nach Frankreich, kehrte funf Jahre spiter zuriick und wurde
in einem heftigen Wahlkampf erneut fiir Middleessex ins Parlament gewihlt,
was von diesem mit seiner Verhaftung und der Verweigerung des Sitzes
beantwortet wurde. Im Jahr darauf siegte Wilkes in drei hintereinander
angesetzten Nachwahlen jeweils tiber den Gegenkandidaten, und ebensooft
verhinderte das Parlament seinen Einzug in das Haus. Die Vorgidnge waren
jeweils von schweren Unruhen, Streiks und Demonstrationen der Londoner
Bevélkerung begleitet, die schlieflich auch auf viele Grafschaften iibergrif-
fen. Eine aufgebrachte Offentlichkeit forderte Freiheit fiir Wilkes und klagte
das Parlament an, sich der Tyrannei gebeugt zu haben. Das Parlament,
traditionell gewohnt, sich nur gegen Ubergriffe der Konige zu verteidigen,
sah sich damit zum ersten Mal dem Druck einer Offentlichkeit ausgesetzt,
die Rechenschaft forderte und dem Parlament das Recht streitig machte,
seine Politik in volliger Unabhingigkeit zu gestalten. Erst 1776 konnte Wil-
kes, nachdem er zum Lord Mayor von London gewahlt worden war, unbe-
helligt in das Parlament einzichen, wo er sich erfolglos fir dessen Reform
einsetzte.

Diese Forderung nach Reform wurde jedoch in der Offentlichkeit aufge-
griffen und setzte eine Diskussion in Gang, an der sich auch die dissenters
als Biirger zweiter Klasse lebhaft beteiligten, und die durch die amerikani-
schen Unabhingigkeitsbestrebungen weitere Anregungen erhielt. In mehre-
ren Gegenden Englands entstanden Gesellschaften, die auf dem Boden der
Verfassung Reformen des Parlaments forderten und Druck auszuiiben ver-
suchten. Aufruhr und Tumulte, Ausschreitungen und Brandstiftungen, die
teils durch diese Reformbewegungen, teils durch soziale und religiose Ereig-
nisse ausgelost worden waren und vom Militar blutig niedergeschlagen wur-
den, beendeten diesen Kampf um die Reform, der erst gegen Ende des 18.
und zu Beginn des 19. Jahrhunderts unter dem Einfluf§ der ideen der franzo-
sischen Revolution und im Spannungsfeld der industriellen Revolution wie-
der aufgenommen werden konnte.

Die politische Bedeutung der Wilkes-Krise lag darin, daf$ eine mobilisierte
Offentlichkeit das Parlament zwang, den Willen der Wihlerschaft und der
Offentlichkeit zur Kenntnis zu nehmen. Wenn auch die Forderung nach
Reform zunichst abgewiesen werden konnte, so konnte im Laufe der Aus-
einandersetzungen doch die Bedeutung des Rechts auf Presse- und Mei-
nungsfreiheit schirfer artikuliert und schlieflich durchgesetzt werden, dafS
die Parlamentsdebatten gedruckt der Offentlichkeit zuginglich gemacht
wurden.
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Die Wilkes-Krise war von einer beispiellosen Flut von Pamphleten, Zei-

tungsartikeln, Streitschriften und auch Satiren begleitet. Letztere spielten;
aber bei den Auseinandersetzungen nicht mehr die gleiche Rolle wie zur Zeit

Walpoles, nicht zuletzt deshalb, weil sich die Thematik und die Offentlich-
keit in der Zwischenzeit gewandelt hatten.

3.4. Die Ara des jiingeren Pitt 1783-1806

Der Einfluf, den sich Georg I11. durch Verleihung von Amtern und Pensionen
im Parlament sichern konnte, wurde unter dem Eindruck der Reformdiskus-
sion im Lande, aber auch durch aulenpolitische Miflerfolge und militirische
Niederlagen im amerikanischen Unabhingigkeitskrieg zunehmend schwi-
cher. Um anstelle von kurzlebigen Kabinetten eine handlungsfahige Regierung
bilden zu kénnen, sah er sich schliefSlich genétigt, den Anhinger gemifigter
Reformen und Sohn des berithmten Staatsmannes, den jlingeren Pitt, als
Premierminister zu berufen, der 1783 im Alter von vierundzwanzig Jahren
zunichst eine Minderheitsregierung bildete. Als Pitt 1784 Neuwahlen aus-
schrieb mit dem Ziel, eine Legitimation fiir seine Regierung durch den Wahler
zu erhalten, erfocht er einen liberwaltigenden Wahlsieg, den er nicht zuletzt
unabhingigen Wihlern verdankte, an deren Patriotismus er sich in dhnlicher
Weise wandte wie schon vorher sein Vater. Mit dieser Wahl kehrten nicht nur
die Tories wieder an die Macht zuriick, die sie sich bis 1831 sichern konnten,
sondern es begann sich auch eine neue Beziehung zwischen Wihlerschaft,
Parlament und Regierung abzuzeichnen, die sich in der Zukunft verfestigen
sollte. Nicht mehr das Vertrauen des Konigs allein entschied iiber die Wahl des
Premierministers, sondern letztlich die Wihlerschaft, welche die Mehrheits-
verhiltnisse im Parlament herstellte, auf die sich wiederum die Regierung
stiitzen konnte. Pitts Kabinettsdisziplin auf der einen Seite und die haufiger
auftretenden Anfille geistiger Umnachtung Georgs I11. auf der anderen, trugen
zur Beschleunigung der Verlagerung der Macht vom Thron auf das Kabinett
und dessen Verantwortlichkeit gegeniiber Parlament und Wahlerschaft bei. An
dieser Umgestaltung war auch Charles Fox, der ebenbiirtige Gegner Pitts im
Parlament, mafigeblich beteiligt, der nicht mehr eine Opposition von Fall zu
Fall betrieb, sondern prinzipielle Alternativen zur Regierungspolitik vertrat.
Das moderne Regierungssystem war damit in seinen Grundziigen etabliert.

Die Reformpolitik, die Pitt zunichst mit Energie verfolgte, mufite er ange-
sichts der Einfliisse, die von der_franzasischen Revolution auf England iiber-
griffen, und im Zeichen der Kriege mit Frankreich bald wieder aufgeben. An
ihre Stelle trat eine Politik des nationalen Notstandes, die jede Fortentwick-
lung demokratischer Regierungsformen im Keim erstickte und in dem auch
die wachsenden sozialen Spannungen ungelost blieben.

Die polemische Literatur und die literarische Satire dieser Zeit standen
vor allem im Zeichen der Auseinandersetzungen mit den revolutioniren
Idealen, die von Amerika und Frankreich aus auch nach England eingedrun-
gen waren.
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4. Englands Aufstieg zur Weltmacht

In der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts hatte sich England unter Ausniit-
zung seiner Insellage weitgehend aus den kontinentalen Kampfen herauszu-
halten versucht, und die Biirgerkriege zwischen Thron und Parlament ver-
hinderten zunichst jedes stirkere auflenpolitische Engagement. Erst mit
Cromwell begann eine aktivere Auflenpolitik, die zunichst die mit grofler
Brutalitit vollzogene Unterwerfung des Stuart-treuen Schottland und des
katholischen Irland betrieb, nicht zuletzt, um zu verhindern, dafl beide Lin-
der als Einfalltore von kontinentalen Michten benutzt werden konnten.
Cromwells spatere Politik gegeniiber dem Kontinent war einerseits von dem
traditionellen Gegensatz zwischen England und Spanien bestimmt, was
dazu fiithrte, daf§ er Frankreichs Kampf gegen Spanien unterstiitzte, und
andererseits bereits von handelspolitischen Interessen geleitet, die sich vor
allem gegen die holldndische Vormacht im Seehandel richten mufSten. Trotz
des gemeinsamen religiosen Bekenntnisses und der langjdhrigen Bundesge-
nossenschaft im Abwehrkampf gegen das katholische Spanien wurden 1651
die fiir 200 Jahre giiltigen Navigationsakte erlassen, die vor allem den Han-
delskonkurrenten Holland ausschalten sollten. In mehreren Kriegen in der
zweiten Halfte des 17.Jahrhunderts wurde schlieflich Hollands Vorherr-
schaft im Seehandel gebrochen und damit die Voraussetzungen fiir eine

~ Allianz der beiden protestantischen Handelsmichte gegen Frankreich ge-
. schaffen, die mit der Thronbesteigung Wilhelms von Oranien besiegelt

* wurde. In der Restaurationszeit kam es zum Gegensatz zwischen dem Ké-
! nig, der sich eng an Frankreich anzulehnen versuchte, und dem Parlament,

‘das ein Biindnis mit Holland gegen Frankreich befirwortete und sich
_chlieBlich durchzusetzen vermochte. Unter Wilhelm und Maria trat Eng-
/. land dann endgiiltig in das Lager der Gegner Frankreichs ein, und damit war

/ der langjahrige Machtkampf zwischen England und Frankreich eréffnet, der

4.\
N

das ganze 18. Jahrhundert beherrschte und erst mit der Niederlage Napo-
leons bei Waterloo sein Ende finden sollte.

Die englische AufSenpolitik des 18.Jahrhunderts war letztlich von zwei
Interessen bestimmit: einerseits die europaischen Machte auf dem Kontinent
im Gleichgewicht zu halten und andererseits dem englischen Handel die
Vormachtstellung zu erringen und zu sichern. In seinen Anfiangen verfolgte
der englische Imperialismus vor allem die handelspolitischen Interessen der
Hochfinanz und der Handelsherren der Londoner City. Diese Politik, die
darauf gerichtet war, die Kolonien zu ertragreichen Produktionsstitten zu
entwickeln, den Handel mit ihnen ausschliefSlich iiber England und auf
englischen Schiffen abzuwickeln und die Seewege zu sichern, wurde im
wesentlichen von den Whigs vertreten, wahrend die Tories, die ihren stirk-
sten Riickhalt im Landwirtschaft treibenden Adel hatten, sowohl gegen das
militarische Engagement auf dem Kontinent opponierten als auch gegen die
Handelsinteressen der Kaufherren.
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Die auflenpolitische Auseinandersetzung erreichte einen ersten Hohe-
punkt, als die Tories 1710 einen iiberwiltigenden Wahlsieg errangen. Bis
dahin hatte John Churchill, Earl of Marlborough, nach dem Tode Wilhelms
Oberkommandierender der Armee, die Auflenpolitik einer gemischten Re-
gierung aus Whigs und Tories weitgehend bestimmt und auf dem Kontinent
eine Reihe von glianzenden Siegen errungen, die ihn zum Volkshelden mach-
ten. Kurz nach der Machtiibernahme der Tories entlieBen diese Marlbo-
rough aus dem Amt und begannen mit Friedensverhandlungen, die schlief3-
lich in dem umfangreichen Vertragswerk von 1713, das unter dem Namen
Frieden von Utrecht“ bekannt wurde, ihren Abschluf$ fanden. Die Ent-
machtung Marlboroughs, die Durchsetzung der Aufsenpolitik der Tories im |
Parlament und im Volk sowie die Verteidigung der Utrechter Vertrage 16sten
eine heftige Pressekampagne aus, in die auch Swift mit einer Reihe von
Streitschriften, Polemiken und Satiren auf der Seite der Tories eingriff und
insbesondere den Volkshelden Marlborough als schndden Kriegsgewinnler
zu entlarven suchte. Der Friede von Utrecht, der die europdischen Machtver-
hiltnisse weitgehend im Sinne Englands ordnete und mehrere Einfluf- und
Sicherheitszonen schuf, brachte die endgiiltige Anerkennung fiir die konsti-
tutionelle Monarchie in England durch die europidischen Michte. Zugleich
sicherte sich England entscheidende Handelsvorteile, darunter vor allem die
alleinige Ubertragung des sogenannten Asiento, des Sklavenhandels, zwi-
schen Afrika und den westindischen Kolonien fiir 30 Jahre, deren Plantagen
einen stindig steigenden Bedarf an Arbeitskriften hatten. Diese von Eng-
land unverhohlen im Interesse seines iiberseeischen Handels betriebene Poli-
tik fiihrte zu stindigen Auseinandersetzungen mit den tibrigen europiischen
Handelsmichten, vor allem Frankreich und Spanien, die das ganze Jahrhun-
dert iiber teils in Europa, teils in Ubersee ausgefochten wurden. So konnte
zwischen 1748 und 1758 Robert Clive von der Ostindischen Handelskom-
panie wichtige militdrische Erfolge gegen die franzésische Kompanie errin-
gen. Die ebenso aggressive wie konsequente Expansionspolitik, die vom
ilteren Pitt militirisch weitgehend in Ubersee verfolgt wurde, fiihrte schliefi-
lich im Frieden von Paris 1763 zum Verzicht Frankreichs auf seine nordame-
rikanischen Kolonien und zur Abtretung der westindischen Zuckerinseln
zugunsten Englands und zur Sicherung der englischen Vormachtstellung in
Indien. England, dessen Flotte sich im Lauf des 18. Jahrhunderts verdrei-
fachte, war damit zur ersten See- und Handelsmacht der Welt aufgestiegen.
In der zweiten Hailfte des Jahrhunderts stand England vor dem Problem,
diesem Handelsreich aus politisch bevormundeten, aber wirtschaftlich eng
mit dem Mutterland verflochtenen Kolonien eine politische Form zu geben.

Die Frage nach der politischen Beziehung zwischen dem Mutterland und
seinen Kolonien stellte sich zuerst in Nordamerika, das durch Einwanderun-
gen einen stirmischen Aufschwung genommen hatte und dessen Siedler sich
zunehmend gegen die Bevormundung durch das Mutterland zu wehren be-
gannen. Die freiheitliche Tradition der Selbstbestimmung, insbesondere bei
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der Besteuerung, die am Anfang der Auseinandersetzungen zwischen Konig
und Parlament in England stand, lebte in Amerika wieder auf und be-
stimmte den Kampf zwischen Kolonie und Mutterland. Die 1776 verkiin-
dete Unabhingigkeitserklirung mit ihrem ganz auf den freien Willen und
auf Volkssouveranitit gegriindeten Staats- und Herrschaftsverstindnis, die
zum Krieg mit dem Mutterland fiithrte, mit der militdrischen Niederlage
Englands endete und im Frieden von 1783 die Anerkennung der Vereinigten
Staaten brachte, war letztlich ein Aufstand im Namen englischer Traditio-
nen gegen das riicksichtslose Handels- und Machtinteresse, das jahrelang
die englische Auflen- und Wirtschaftspolitik beherrscht hatte. Das alte engli-
sche Handelsimperium, das die Kolonien nur als politisch unmiindige Wirt-
schaftsraume behandelt hatte, war damit zu Ende. Die Erfahrungen dieses
Verlustes und die Entstehung eines auf modernen Grundsitzen gegriindeten
Staates in Amerika hatten weitreichende innen- und auflenpolitische Konse-
quenzen. Sie begannen in einem England zu wirken, das von der Reformdis-
kussion im Gefolge der Wilkes-Affire bewegt wurde und unter dem Einfluf3
der franzosischen Revolution stand.

Die franzosische Revolution fand in ihren Anfingen bei den politisch
Interessierten in England zunidchst viel Sympathie, in der Annahme, daf§
Frankreich nun endlich auch seine Verfassung dem englischen Vorbild ent-
sprechend umgestalten wolle. Doch schon bald erkannten die Reformer und
die vom politischen Leben weitgehend ausgeschlossenen Dissenters die we-
sentlich radikaleren Zielsetzungen der franzosischen Vorgiange und forder-
ten, daf$ die Stiickwerk gebliebene Glorious Revolution nach franzosischem
Vorbild weitergefiihrt werde. Die Mehrheit in den politisch mafigebenden
Schichten und damit in Regierung und Parlament stand jedoch der Revolu-
tion ablehnend gegeniiber, und schon bald wurde England zum Zentrum
des ideologischen und militarischen Kampfes gegen das revolutionire
Frankreich. Die bedeutendsten Dokumente, die aus dieser Auseinanderset-
zung hervorgingen, sind Edmund Burkes Reflections on the Revolution in
France (1790) und Thomas Paines Rights of Men (1791). Wahrend Burke
das Ideal eines organisch aus Tradition und Erfahrungen gewachsenen Staa-
tes allen auf abstrakten Grundsitzen errichteten Gesellschaftsformen gegen-
liberstellte, die stets in Blut und Chaos endeten, verteidigte Paine die Ziele
der Revolution und forderte die Menschenrechte und das allgemeine Wahl-
recht ein.

Als der jiingere Pitt nach langem Zogern den von Frankreich erkldrten
Krieg mit allen Kriften zu fithren begann, ging England aufgrund seiner
liberlegenen Finanzkraft und seiner Vorherrschaft auf See schlieflich als
Sieger hervor. Damit wurden die Auseinandersetzungen Englands mit
Frankreich, die das gesamte 18. Jahrhundert beherrscht hatten, abgeschlos-
sen und zugleich die Grundlage fiir die Stellung Englands als erste Welt-
macht des 19.]Jahrhunderts gelegt. Dieser Sieg iiber das revolutionare
Frankreich und iiber Napoleon wurde freilich erkauft mit einer im 18. Jahr-
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hundert beispiellosen Einschriankung der Freiheit im Innern. Die Habeas-
Corpus -Akte wurden zeitweise ausgesetzt und die Pressezensur eingefiihrt
aus Furcht, die revolutioniren Ideen kénnten im Volk um sich greifen.

B. Gesellschaft und Wirtschaft im 18. Jahrhundert

1. Studien zur Wirtschafts- und Sozialgeschichte

Fir allgemeine Darstellungen der wirtschaftlichen und gesellschaftlichen
Entwicklung s. Gb 2.3-2.6. Studien iiber gesellschaftliche Institutionen, Er-
scheinungen und Ereignisse, die fir die Satire bedeutsam sind:

Beattie, J. M., The English Court in the Reign of George I., Cambridge, 1967 (zur
Hofsatire Swifts und Popes).

Black, J., The British and the Grand Tour, Beckenham, 1985 (der bildungsbeflissene
Brite im Ausland als satirisches Thema).

Byrd, M., London Transformed: Images of the City in the Eighteenth Century, New
Haven, 1978 (London im Spiegel der Literatur, s. Johnsons S.).

Carswell, J., The South Sea Bubble, London, 1960 (ausfiihrliche Darstellung der in
Satiren vielzitierten Finanzkatastrophe).

Duffy, M., The English Satirical Print, 1600-1832, 6 vols., Cambridge, 1986 (die
Sammlung von Drucken des Britischen Museums).

George, M. D., Hogarth to Cruikshank: Social Change in Graphic Satire, London,
1967 (eine Auswahl von Karikaturen auf gesellschaftliche Erscheinungen).

Jones, L.C., The Clubs of Georgian Rakes, New York, 1942 (zu den Clubs als
satirisches Thema).

Malcolmson, R.W., Popular Recreations in English Society, 1700-1850, Cam-
bridge, 1973 (zur Identifizierung zahlreicher satirischer Anspielungen auf Briuche,
z.B. in The Dunciad).

Quinlan, M. T., Victorian Prelude: A History of English Manners, 1700—1830, New
York, 1941 (zum Wandel der Sitten als satirisches Thema).

Rendall, J., The Origins of Modern Feminism, Basingstoke, 1985 (zur Frauensatire
besonders bei Swift und Pope).

Rudé, G., Hanoverian London, London, 1971 (zur Stadtsatire, z. B. Johnsons ,Lon-
don*).

Rogers, K. M., Feminism in Eighteenth-Century England, Brighton, 1982 (zur Satire
auf die emanzipierte Frau; s. Pope).

2. Demographische Entwicklungen und Verschiebungen

Zwischen 1700 und 1800 erfolgte in England eine starke Zunahme der
Bevolkerung, wobei der Anstieg in der ersten Hailfte des Jahrhunderts ver-
gleichsweise gering war, dafiir aber umso grofer in der zweiten Halfte. Die
Zahl der Englinder und Waliser zu Beginn des Jahrhunderts betrug etwa
5,5 in der Mitte des Jahrhunderts etwa 6,5 Millionen. Bei der ersten Volks-
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zahlung von 1801 wurden jedoch fast 10 Millionen registriert, was eine
Verdoppelung in 100 Jahren bedeutet. Diese Bevolkerungsexplosion stand
zur wirtschaftlichen Entwicklung, insbesondere zur beginnenden industriel-
len Revolution in einem sich gegenseitig bedingenden Zusammenhang.
Gleichzeitig mit der Zunahme fand eine Verschiebung in der Verteilung der
Bevolkerungsdichte von Stiden nach Norden, vom Land in die Stidte statt.
Wihrend der Norden Englands im Vergleich zum fruchtbaren Siiden lange
Zeit diinner besiedelt war, verdichtete sich die Bevolkerung im Laufe des
Jahrhunderts stirker im Norden, weil dort die Kohleférderung, die Eisen-
verhiittung und die Textilmanufakturen immer mehr Arbeitsplidtze boten,
und die ersten Industrieregionen entstanden. Unter den Stidten war das

{ Wachstum Londons besonders kriftig. Seine Einwohnerzahl stieg im Jahr-

hundert von einer halben auf eine Million, so daff um 1800 jeder zehnte
Englinder in dieser Stadt wohnte, die Sitz der Regierung, Metropole des
Welthandels und Zentrum der Hochfinanz zugleich war. In dieser damals
grofSten Stadt der Welt konnten sich grofistadtisches Leben und grofstadti-
sche Kultur entwickeln, die einen spannungsreichen Gegensatz zu traditio-
nellen lindlichen Lebensformen bildeten und schon bald in der Literatur

+ und vor allem in der Satire behandelt wurden.

Die sozialen und wirtschaftlichen Probleme, die durch den Anstieg und
die Verschiebungen der Bevolkerungsdichte enstanden, erzeugten zwar zahl-
reiche Mifistinde, Unruhen und Krisen, fithrten aber nicht zu einer politi-
schen Revolution, weil sich einmal das politische System als stabil und
gleichzeitig flexibel erwies, zum anderen auf den Gebieten der Landwirt-
schaft und der Industrie sich Entwicklungen vollzogen, durch die Katastro-
phen verhindert werden konnten.

3. Vom Merkantilismus zum Liberalismus: Finanzen, Handel,
Landwirtschaft und Industrie

3.1. Die finanzielle Revolution

Die alte Ordnung von Handel und Gewerbe durch Monopole, privilegierte
Handelsgesellschaften, durch Gildern und Zinfte, in die Kaufleute und
Handwerker eingebunden waren, begann schon im 17. Jahrhundert unter
dem Druck von finanzstarken, investitionswilligen und risikofreudigen
Handelsherren und Bankiers, die einen freieren Markt anstrebten, sich auf-
zulosen. Gegenliber diesen 6konomischen Kriften und Interessen erwies
sich die Regierung als schwach, die tberdies seit der Throniibernahme
durch Wilhelm und Maria in Kriege verwickelt war, die Unsummen ver-
schlangen. Die Regierung sah sich gezwungen, Handel und Gewerbe im
Inland immer mehr dem freien Markt zu tberlassen. Dadurch wurden die
Unternehmer zu Neugriindungen ermutigt, der Besitzwechsel beschleunigr,
und anstelle des alten korporativen Lohn- und Preisgefiiges begannen Ange-
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bot und Nachfrage den Waren- und Arbeitsmarkt zu regeln. Die Regierung
beschriankte sich im wesentlichen auf die notdiirftige Versorgung und Kon-
trolle der Armen, deren Zahl unter diesen Bedingungen rasch wuchs, und
auf die merkantilistische Organisation des Auflenhandels mit dem Konti-
nent und den Kolonien, in den jedoch immer mehr Freihdndler, die um der
hohen Gewinne willen die Risiken nicht scheuten, einbrachen. Die Geldnot
der Regierung, der wachsende Einfluff des monied interest in der Whig-
Partei und damit im Parlament, der hohe Kapitalbedarf und die Gewinn-
trachtigkeit des expandierenden Auflenhandels fithrten schlieflich zu einer
engen Verbindung von Politik und Hochfinanz, die einer Revolution gleich-
kam. Die Regierung konnte einerseits zur Durchsetzung ihrer internationa-
len Projekte Summen einsetzen, wie sie kein anderes europiisches Land
aufbringen konnte, und andererseits verstanden sich Regierung und Parla-
ment als Sachwalter und Treuhinder der Interessen der grofien Handels-
und Bankhiuser. Im Zeichen dieser Verflechtung von nationalen und éko-
nomischen Interessen erfolgte die Griindung der Bank von England auf
Vorschlag von Finanziers der Londoner City, mit dem Ziel, die Regierung
schneller mit Geld zu versorgen. Der monied interest erreichte auch die
teilweise Freigabe des merkantilistisch geordneten und geschiitzten Auflen-
handels, so daf$ riesige Summen in die Handelsgesellschaften einstromen
konnten, die damit zu Aktiengesellschaften und Spekulationsobjekten wur-
den. Das Parlament garantierte jeweils den Zinsdienst fiir alle Regierungsan-
leihen, den sie iiber die Erhebung von Steuern auf Konsumgiiter finanzierte
und damit allen Schichten aufbiirdete.

Hohepunkte und Abschluf§ dieser ersten Phase der engen Verquickung
von Regierung und Hochfinanz mit dem Ziel, Kapital im AufSenhandel
gewinntrichtig zu investieren und den Staatshaushalt zu sanieren, war die
Griindung der South Sea Company im Jahre 1711, deren spektakularer
Zusammenbruch 1720 unter dem Namen ,,South Sea Bubble“ als Symbol
bestrafter Profitgier stindig in der Literatur zitiert wurde. Die South Sea
Company erlangte das Monopol fir den Handel im sogenannten atlanti-
schen Dreieck durch eine Anleihe von zehn Millionen Pfund an die Regie-
rung, die damit die Staatsschuld gegen einen Zinsdienst von finf Prozent
tilgen konnte. Das Geld wurde durch Ausgabe von Aktien beschafft. Der
Handel dieser Gesellschaft im atlantischen Dreieck sah den Export engli-
scher Waren nach Afrika vor, wo sie gegen Negersklaven getauscht werden
sollten. Diese sollten nach den westindischen Inseln und amerikanischen
Kolonien verfrachtet und dort wiederum gegen Zucker, Tabak und Baum-
wolle eingetauscht werden, die zuriick nach England gebracht werden soll-
ten. Die Griindung dieser hohe Gewinne versprechenden Aktiengesellschaft,
deren Monopol durch die Regierung abgesichert war, loste ein Spekula-
tionsfieber in weiten Schichten der Bevolkerung aus, das die Aktien hoch-
trieb. Da sich die Geschifte der Gesellschaft nicht in dem erwarteten MafSe
entwickelten, kam es neun Jahre nach ihrer Grindung zum Zusammen-



54 I1. England zwischen Glorreicher und Industrieller Revolution

bruch und zu zahllosen Vermogensverlusten. Die geschickte Bewailtigung
dieser Krise foérderte nicht nur den politischen Aufstieg Walpoles und fiihrte
zur Verabschiedung des sogenannten Bubble Act im Parlament, nach dem
die Griindung von Aktiengesellschaften der Zustimmung des Parlaments
bedurften, sondern lenkte in der Folgezeit den Kapitalfluf§ wieder in den
Landkauf, die Landwirtschaft und das einheimische Gewerbe um, wo die
Investitionen die Entwicklung der Landwirtschaft zur agrarischen Revolu-
tion und des Gewerbes zur industriellen Revolution forderten.

Die Wirtschaftspolitik der Regierungen des 18. Jahrhunderts forderte den
Auflen- und Binnenhandel sowie das Gewerbe durch merkantilistische Maf3-
nahmen, wie z.B. die friihe Abschaffung von Exportzéllen auf Wolle und
Getreide oder die Erleichterung von Rohstoffimporten, verhielt sich aber
auch wieder nach liberalistischen Grundsitzen, wie sie Adam Smith in sei-
nem berithmten Werk The Wealth of Nations (1776) formulierte. Danach
sollte der Staat die Wirtschaft dem freien Spiel der konomischen Interessen
iiberlassen, weil diese dem Gemeinwohl am ehesten forderlich seien. Der
Staat habe lediglich den rechtlichen und dufleren Schutz dieser Wirtschafts-
ordnung zu gewihrleisten sowie die Wohlfahrtspflege zu iibernehmen. Wih-
rend die Regierungen im Auffenhandel neben den privilegierten Gesellschaf-
ten auch Freihdndler duldeten und sogar ermutigten, weil sie hohe Gewinne
erzielten und damit hohe Steuereinnahmen erbrachten und zugleich die mer-
kantilistischen Schutzwille anderer Nationen durchbrachen, was durchaus
im Interesse Englands lag, unterstiitzten die Regierungen im Binnenland
Groflgrundbesitzer beim rigorosen Landerwerb und der intensiven Boden-
nutzung, liefen die Unternehmer gewihren und forderten durch Ausbau
eines Straflen- und Kanalnetzes ab der Mitte des Jahrhunderts den Aufbau
eines ungehinderten Binnenmarktes, in dem sich Initiative und Konkurrenz
verstarkt entfalten und Kapital noch gewinnbringender angelegt werden
konnten.

3.2. Die agrarische Revolution

Im 17.Jahrhundert wurde die Landwirtschaft von einer groflen Zahl unab-
hingiger Bauern, vom Landadel und von wenigen Grofigrundbesitzern be-
irieben. Gegen Ende dieses Jahrhunderts geriet diese extensive Landwirt-
schaft, in der die Brache die Fruchtfolge auf den Ackern regelmifig unter-
brach und die Weidewirtschaft noch vielfach gemeinschaftlich betrieben
wurde, durch hohe Besteuerung und durch Preisverfall in eine Krise, die
einen Verdriangungsprozef§ der kleineren Landwirte ausloste, der um 1730
abgeschlossen war. Am Ende des Jahrhunderts war der landwirtschaftlich
genutzte Grund tiberwiegend in der Hand von Grof§grundbesitzern, in deren
Auftrag Verwalter und Pichter nach neuen wissenschaftlichen Erkenntnis-
sen und mit neuen technischen Geridten Ackerbau, Viehzucht und Woller-
zeugung betrieben. Mehrere Grinde bewogen Grofigrundbesitzer, aber
auch neureiche Handelsherren zu diesem Landerwerb im grofSen Stil, der die
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Landschaft Englands grundlegend veridnderte und tiefgreifende gesellschaft-
liche Auswirkungen hatte. Grundbesitz bedeutete gesellschaftliches Ansehen
und gab zugleich wirtschaftliche Sicherheit. Die Erkenntnisse im Fruchtwech-
sel, durch den die Brache vermieden werden konnte, die Erfindung von
Geriten, die eine arbeitskraftsparende, mechanische Bodenbearbeitung er-
moglichten, und die Steigerung der Ertrage durch Zuchtauswahl machten die
Landwirtschaft bei den steigenden Bevolkerungszahlen zu einem gewinn-
trachtigen Wirtschaftszweig. Die Versorgung einer stindig wachsenden Bevol-
kerung mit Lebensmitteln wurde tiberdies zur patriotischen Aufgabe erklirt,
die nationales Interesse beanspruchen konnte. Georg IIL., der selbst eine
Musterfarm betrieb, lief§ sich stolz ,Farmer George“ nennen, und die Erzeu-
gung von Hopfen, Cider oder Zuckerrohr wurde zu Themen klassizistischer
Gedichte, in denen die Tradition von Vergils Georgica wieder auflebte. Die
Ertragssteigerung der neuen Landwirtschaft war spektakuldr: In der zweiten
Jahrhunderthalfte stieg die Erzeugung von Getreide um 50 %, das durch-
schnittliche Schlachtgewicht von Rindern und Schafen verdreifachte sich.
Diese Zunahme wurde allerdings teuer erkauft, weil die GrofSgrundbesitzer
nicht nur die kleinen Betriebe aufkauften, sondern auch den jahrhundertelang
gemeinschaftlich bearbeiteten Gemeindegrund und freies Land, auf dem Arme
bis dahin ihr Vieh weiden oder Nahrungsmittel ziehen konnten, durch die
sogenannten enclosures an sich brachten. Enclosures, die Einfriedungen von
Ackern, um sie als Weideland fiir die gewinnbringende Schafzucht zu nutzen,
hatte es in England seit dem 15. Jahrhundert gegeben, und sie waren stets
Anlaf§zu Klagen und Unruhen. Im 18. Jahrhundert begannen diese enclosures,
fiir diejeweils die Zustimmung des Parlaments erforderlich war, im grofSen Stil.
In der ersten Hailfte des 18. Jahrhunderts stimmte das Parlament, in dem die
Grofsgrundbesitzer eine michtige Gruppe bildeten, tiber einhundert solcher
Vorhaben zu;nach 1750 wurden iiber 2300 solcher Enclosure Acts verabschie-
det. Die intensive mechanische Bearbeitung des Landes setzte eine griindliche
Flurbereinigung und Arrondierung in regelmifige Felder und Acker voraus,
die durch Hecken und Ziune geschiitzt wurden. Die Mechanisierung machte
Arbeitskrifte uberflissig, die entweder der Armenfiirsorge zur Last fielen oder
aber als billige Krifte in die Industrieregionen abwanderten, wo sie als leicht
erregbarer Mob einen gefihrlichen gesellschaftlichen Unruheherd bildeten.
Das Wissen dieser Arbeiter iiber ortliche Bodenbeschaffenheitr, Klimaver-
hiltnisse und ihre landwirtschaftlichen Fahigkeiten wurden im Zeichen zu-
nehmend wissenschaftlicher Landbearbeitung und -bestellung nicht mehr
gebraucht. Die Dorfer verodeten oder wurden zum Reservoir, aus dem sich
der Grundherr bei Bedarf billige Arbeitskrifte besorgen konnte. Bei allen
negativen Folgeerscheinungen fur die unteren Schichten auf dem Land und
fur die Natur, die erst spat von der Literatur beschrieben und beklagt wur-
den, war es letztlich der agrarischen Revolution zu verdanken, daf§ eine
explosionsartig wachsende Bevolkerung ausreichend erndhrt und Hunger-
katastrophen grofieren AusmafSes verhindert werden konnten.
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3.3. Die Anfinge der industriellen Revolution

. Die industrielle Revolution, die in England bereits 1770 einsetzte und damit
der See- und Handelsmacht eine weitere Stirkung gegentiber den anderen
europdischen Staaten verschaffte, hat so viele Ursachen, daf§ mit Recht ge-
sagt werden konnte, die eigentliche Ursache sei die englische Geschichte (P.
Wende). Von unmittelbaren AnstofSen ist zunachst die merkantilistische Po-
litik der Regierungen des 18. Jahrhunderts zu nennen, die alles taten, um das
britische Gewerbe vor ausldndischer Konkurrenz zu schiitzen und gleichzei-
tig thre Auflenpolitik in den Dienst der Ausweitung und Sicherung der tiber-
seeischen Markte stellten. Im Binnenland schufen die Regierungen durch
den Ausbau eines zentralgeplanten Strafsen- und Kanalnetzes, auf dem keine
staatlichen Zolle erhoben und lokale Abgaben immer mehr abgeschafft
wurden, eine wichtige Voraussetzung fiir einen nationalen Markt. Dieser
unbehinderte, ausgedehnte Markt, der Initiative und Konkurrenz forderte,
begann merkantilistische Schutzmafinahmen zusehends iiberfliissig zu ma-
chen und stellte fiir das angehaufte Kapital eine lohnende Investitionsmog-
lichkeit dar. Die Zunahme der Bevélkerung sorgte fiir ein Uberangebot an
billigen Arbeitskriften und zugleich fiir eine Ausweitung des Marktes. Die
fortschreitende Mechanisierung in der Landwirtschaft setzte zusitzliche Ar-
beitskrifte frei, die in den neuen Industrien unterzukommen suchten. Zahl-
reiche technische Erfindungen, unter ihnen die Dampfmaschine von Watt
(1764), die Konstruktion und Verbesserung der Spinnmaschine durch Har-
greaves (1764) und Arkwright (1769), die Erfindung des mechanischen
Webstuhls durch Cartwright (17835) und neue Verfahren der Eisenverhiit-
tung leiteten die Verdriangung der Handarbeit durch die maschinelle Pro-
duktion ein, die auflerordentlich tiefgreifende Folgen fiir Wirtschaft und
! Gesellschaft hatte. An die Stelle der Heimarbeit trat der Arbeitsplatz in der
" Fabrik, in der die dort aufgestellten Maschinen den Ablauf und die Gliede-
rung des Herstellungsprozesses bestimmten. Dem Unternehmer als dem Be-
sitzer der Fabrik und der Maschinen wuchs eine neue Macht zu, weil er die
Lohne festlegte und den Arbeitsrhythmus und die Arbeitsleistung kontrol-
lierte. Die Arbeiter, unter ihnen etwa zwei Drittel Frauen und Kinder, wur-
den in die neue Disziplin des gleichférmigen, von Maschinen vorgegebenen
Arbeitsablaufs gezwungen. Durch die Fabriken vollzog sich die Trennung
von Wohnung und Arbeitsplatz, die bis dahin im Handwerk unter einem
Dach vereint waren. Gegentiber der Steigerung und Verbilligung der Pro-
duktion durch die Mechanisierung und Aufgliederung der Arbeit konnte
sich die Handarbeit der Heimarbeiter nicht mehr behaupten. Sie mufsten
sich entweder in das Heer der Farbrikarbeiter eingliedern oder waren der
Verelendung preisgegeben. Um 1800 lebten schon fast ein Drittel aller Fami-
lien in England von den in Fabriken und Bergwerken erarbeiteten Léhnen.
Von den neuen Unternehmern kam ein grofler Teil aus dem Kreis der
dissenters, den Kaufleuten und Handwerkern, die seit der Restauration poli-
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tisch als Birger zweiter Klasse galten. Die Tugenden, die in diesen Kreisen
aufgrund eines kalvinistisch geprigten Menschenbildes und Daseinsver-
stindnisses gepflegt wurden, qualifizierte diese Gruppe in besonderem
Mafe fiir eine wichtige Rolle in dieser Entwicklung. Selbstdisziplin, Lebens-
planung, Selbstverantwortung, Arbeit als Lebensaufgabe und Sparsamkeit
in der Lebensfiihrung wurden in den Akademien der dissenters vermittelt
und pragten deren Lebensstil. Entsprechend den puritanischen, auf niitzli-
che Kenntnisse abgestellten Bildungsvorstellungen wurde dort auch natur-
wissenschaftlich-technisches Wissen gelehrt. Fir die dissenters bot die Indu-
strialisierung die Moglichkeit, die politische und soziale Diskriminierung
durch wirtschaftlichen Erfolg und Anhadufung von Reichtum zu iberwin-
den. Damit entstand neben dem Landadel eine neue Schicht, die ihr Selbst-
bewufitsein auf ihre Tiichtigkeit und ihre Leistung griindete und sich in
ihren Anschauungen und Werten bewufst vom Adel abhob. Aus ihr entwik-
kelte sich die vorwiegend in den Stidten wohnende, in sich differenzierte
Mittelklasse, die sich deutlich von der gentry einerseits und der working
class andererseits abzugrenzen begann.

4. Die Gesellschaft des 18. Jahrbunderts

Die stiandisch gegliederte englische Gesellschaft war seit dem 16. Jahrhun-
dert, als das Biirgertum wirtschaftlich erstarkte und von der Tudor-Dynastie
neben dem Landadel an der Verwaltung und in begrenztem Mafle an der
politischen Verantwortung beteiligt wurde, in Bewegung geraten. Der wohl-
habende und gebildete Biirger konnte Landbesitz, Adelstitel und Wappen
erwerben und als Gentleman in den Stand des Landadels aufsteigen, falls er
es nicht vorzog, vor allem unter dem Einfluf§ des Puritanismus sich selbstbe-
wufSt gegeniiber dem Adel abzugrenzen. Diese Durchlassigkeit der Standes-
grenzen, besonders zwischen gentry und Biirgertum, durch welche die stin-
dische Gliederung der Gesellschaft aber nicht in Frage gestellt wurde, blieb
im 18. Jahrhundert nicht nur erhalten, sondern wurde noch erleichtert. Sie
ermoglichte schliefSlich in der Zeit der beginnenden industriellen Revolution
den politisch diskriminierten und religios nur tolerierten dissenters den
gesellschaftlichen Aufstieg.

Die Gesellschaft in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts kann als aristo-
kratische Oligarchie beschrieben werden. Erst ab Mitte des Jahrhunderts
konnte sich das Biirgertum in stirkerem Mafe politisch, gesellschaftlich und
kulturell durchsetzen. Dieser Entwicklung parallel lief die zunehmende Ver-
elendung der untersten Schicht der Arbeiter und Taglohner, die durch die
wirtschaftliche Entwicklung aus ihrer Umgebung herausgerissen und durch
die Existenznot als entwurzelte Masse in die Stadte und schnellwachsenden
Industriegebiete getrieben wurden.

Die Spitze der Gesellschaft bildet die kleine Schicht der Hocharistokratie
(nobility), deren grofer politischer und gesellschaftlicher Einflufs vor allem
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auf ihrem Reichtum beruhte. Die riesigen Einkommen, tiber die englische
Aristokraten des 18. Jahrhunderts wie der Duke of Bedford oder der Duke
of Newcastle verfiigten und von denen die Landsitze noch heute eine Vor-
stellung vermitteln, tibertrafen bei weitem die Finanzkraft vieler souveriner
Firsten in Deutschland. Den Reichtum verdankten diese Hocharistokraten
zunichst dem riesigen Grundbesitz, den die meisten von ihnen im 18. Jahr-
hundert durch Zukauf und Einhegungen noch erweitern und dessen Ertrige
sie durch intensive Bewirtschaftung im Lauf des Jahrhunderts steigern konn-
ten. Die industrielle Revolution bedeutete fiir sie keine Gefihrdung ihrer
Wirtschaftskraft, sondern eher eine Stiarkung, weil sie die Ausbeutung der
Bodenschitze, die auf ihren Lindereien gefunden wurden, selbst betrieben
oder weil sie als Unternehmer Fabriken auf eigenem Grund errichteten.

Unterhalb dieses Hochadels rangierte der Landadel (gentry), dessen Fi-
nanzkraft im allgemeinen wesentlich schwicher war und der von der wirt-
schaftlichen Entwicklung nicht in dem MafSe profitierte wie die Hocharisto-
kratie. Sein vor allem auf dem Land grofer gesellschaftlicher Einfluff be-
ruhte auf seiner Stellung, die er in der Politik, Verwaltung und Rechtspre-
chung der Gemeinden und Grafschaften einnahm. Zumeist vertrat er seinen
Bezirk auch im Parlament. Die gesellschaftliche Position und das Selbstver-
stindnis des Landadels hatten vor allem die traditionelle patriarchalische
Struktur der lindlichen Gesellschaft zur Voraussetzung, an deren Spitze er
stand. Sobald diese durch die 6konomische Dynamik sich aufzulésen be-
gann, wurde auch seine Stellung schwicher. Wihrend die Hocharistokratie
in der Regel aus gemifSigten Whigs bestand und die Politik Walpoles unter-
stiitzte, reprasentierte der Landadel eher die konservativen Krifte im Parla-
ment und verband sich eng mit der Staatskirche. Die dominierende und
selbstandige Rolle in der Gesellschaft, Kultur und Politik, die der Adel in der
ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts spielte, war eine Folge der Schwichung
des Hofes. Noch in der Restaurationszeit bildete der Hof ein Machtzen-
trum, in dessen Umkreis die Aristokratie zumeist ohne politische und gesell-
schaftliche Verantwortung lebte. Erst durch den politischen Machtverlust
des Hofes und durch die Stirkung des Parlaments seit der Glorreichen Revo-
lution fielen der Aristokratie politische und soziale Verantwortung zu, die
sie rasch und nicht selten in aufgeklartem Geist auf sich nahm.

In den Stidten, insbesondere in der Grofsstadt London, wurde die oberste
Schicht von den sogenannten city merchants, den grofSen Handelsherren,
die ihren Reichtum im Uberseehandel erworben hatten, den Bankiers, den
erfolgreichen Rechtsanwilten und den hohen Beamten gebildet. Der Reich-
tum der Handelsherren und ihr Lebensstil standen dem der agrarischen
Aristokraten kaum nach, und nicht selten kam es iiber die politische Zusam-
menarbeit hinaus zu familidren Bindungen. Von dieser kleinen, aber michti-
gen Schicht unterschied sich die breitere Schicht der stadtischen Kaufleute
und Handwerker, unter ihnen viele dissenters, die es durch Sparsamkeit,
Fleif$ und Umsicht zu mehr oder minder groffen Wohlstand gebracht hatte.
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Politisch waren sie zumeist bei den Whigs beheimatet, aber sie verfolgten die
Entwicklung dieser Partei unter den New Whigs mit Mifftrauen und hielten
‘'statker am politisch und religios radikaleren Programm der Old Whigs fest.
Ihr politisches Idol war nicht Walpole, sondern der altere Pitt, und sein
Aufstieg zur Macht belegt den wachsenden Einfluf dieser birgerlichen
Schicht. In ihrem sozialen und kulturellen Verhalten unterschieden sich diese
Biirger sehr deutlich von der Aristokratie, deren aufgeklarter Rationalitit
und deren Freidenkertum sie vor allem eine strenge Religiositit und eine oft
‘Hochentwickelte Gefiihlskultur entgegenstellten. Im Unterschied zum Adel,
der seinen Reichtum und seine politische Macht in prunkvollen Landsitzen,
in riesigen, kunstvoll gestalteten Parks zur Schau stellte und sich in seiner
Lebensfiihrung nicht selten ausschweifend gab, prigten ein betont einfacher
Lebensstil, strenge sittliche Lebensfithrung und ein auf emotionale Bindun-
gen gegriindetes Familienleben das Erscheinungsbild dieser Schicht. Zwi-
schen dieser biirgerlichen Schicht und dem stidtischen Proletariat standen
die Kleinhandwerker, Gesellen und Lehrlinge, deren Existenz allen Kon-
junkturschwankungen unterworfen war. Sie litten besonders unter dem Zer-
fall des Zunftwesens, der Entstehung eines freien Arbeitsmarktes und unter
der Erfindung von Arbeitskrafte einsparenden Maschinen und waren des-
halb besonders leicht zu radikalisieren. Im Unterschied zu entsprechenden
Schichten auf dem Kontinent konnten viele von ihnen lesen und schreiben,
was ausliandische Reisende immer wieder mit Erstaunen beobachteten.

Wihrend diese Kleinbiirger auf lokaler Ebene durchaus als politische
Kraft beachtet werden mufSten, blieben die Arbeiter und Taglohner auf dem
Land und das in den Stidten zusammenstrémende Proletariat ohne politi-
sche Macht und ohne Einfluf8.

Diese unterste Schicht, die sich nur fiir kurze Zeit in den sozialrevolutio-
niren Bewegungen der levellers und diggers wihrend der englischen Revo-
lution zu Wort meldete, aber sehr rasch vom biirgerlichen Puritanismus
unterdriickt wurde, konnte bis zum Ende des 17. Jahrhunderts durch ihren
Lohn und durch bescheidene Landwirtschaft auf frei zuginglichen Flachen
oder auf Gemeindegrund ihr Leben fristen. Durch die Einhegungen und die
agrarische Revolution wurde dieser Schicht auf dem Land ein wesentlicher
Teil ihrer Lebensgrundlagen entzogen. Diese Schicht wurde noch vermehrt
durch die kleinen Pichter, die angesichts der Produktionssteigerung unren-
tabel wirtschafteten und von ihren Héfen vertrieben wurden. Fiir diese neue
Schicht entwurzelter Armer waren wie schon zu Konigin Elisabeths Zeiten
die Pfarreien zustindig, die fiir Verpflegung und Unterkunft zu sorgen hat-
ten, was in sogenannten workhouses, Armenhiusern, geschah. Als in den
zwanziger und dreiffiger Jahren des 18. Jahrhunderts die Zahl der Armen
derart anstieg, dafs ihre Versorgung von den einzelnen Pfarreien nicht mehr
geleistet werden konnte, genehmigte das Parlament den Zusammenschluf§
mehrer Pfarreien zur Errichtung solcher Hiuser, die deshalb union genannt
wurden. Dieses unions wurden an Gewerbetreibende und Fabrikbesitzer
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mit der Auflage vermietet, die Insassen zu versorgen, was fiir die Unterneh-
mer den Zugriff auf billigste Arbeitskrifte bedeutete. Die Zustinde in diesen
gefangnisartigen Armenhiusern, die in der Literatur stets als Alptraum oder
Schreckvisionen erscheinen, veranlafite viele Insassen zur Flucht in die
Stadte, wo sie das dortige Proletariat vermehrten.

Die Lebensbedingungen dieser Massen in Armut, Schmutz und Krankheit
waren so verzweifelt, dafl der geringste Anlafl die gefiirchteten riots, Tu-
multe und Unruhen, ausloste. Fir die Friedensrichter und Birgermeister
ebenso wie fir Parlament und Regierung bildete diese Schicht eine stindige
Bedrohung, der man nur mit duflerster Strenge begegnen zu kénnen glaubte,
und entsprechend drakonisch verfuhr die Rechtsprechung. Aufgrund eines
theologisch und philosophisch gestiitzten Begriffs von Eigentum, das dieses
als Teil der Person und als Voraussetzung ihres gesellschaftlichen Rangs
betrachtete, wurden schon kleinere Diebstihle, etwa eines Taschentuches,
mit der Todesstrafe auch dann geahndet, wenn sie von Kindern begangen
worden waren.

Die einzige Organisation, die sich in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts der proletarischen Schichten mit groffem Erfolg annahm, war die me-
thodistische Bewegung John Wesleys (1703-1791). Nach einer tiefen reli-
giosen Erfahrung, einem Aufenthalt als Missionar in Amerika und unter
dem Einfluf§ pietistischer Sekten predigte er unter diesen Schichten und
organisierte zunachst noch innerhalb der Staatskirche und spiter, als diese
ihn verstiefs, auflerhalb eine religiose Erweckungsbewegung. Die Methodi-
sten, wie sie nach Wesleys Wort ,to live by rule and method“ genannt
wurden, breiteten sich rasch aus und entwickelten sich zur straff und autori-
tir organisierten Sekte, die in wenigen Jahren Hunderte von Kapellen in den
Slumvierteln der Stddte und den neuen Industriezentren baute. Die Sekte
war als hierarchisches System von classes, societies und bands aufgebaut, in
der personliche Gewissenserforschung, strenge Kontrolle des geistlichen Le-
bens durch die Gemeinschaft, moralische Lebensfiilhrung und eine sich in
Gefiihlsausbriichen entladende Religiositit gepflegt wurden. Die alten puri-
tanischen Tugenden wie Sparsamkeit, Arbeitswut und Anspruchslosigkeit
wurde in ihr an diese untersten, orientierungslos dahinvegetierenden Schich-
ten vermittelt, freilich ohne den alten politischen Radikalismus, der den
Puritanismus des 17.Jahrhunderts gekennzeichnet hatte. Wesley, der die
herrschende Gesellschaftsordnung gegen jede Liberalisierung ebenso wie
gegen jede Revolution verteidigte, wenn er auch den Luxus und den Liberti-
nismus der oberen Schichten heftig bekdmpfte, ermutigte seine Anhinger,
mit Hilfe der biirgerlichen Tugend ihr Elend aus eigener Kraft zu iiberwin-
den. Den inneren Halt und die Anleitungen, welche der Methodismus gab,
ermoglichte es vielen aus dem Industrieproletariat, zu bescheidenem Wohl-
stand zu kommen und damit in birgerliche Schichten aufzusteigen. In seiner
Vermittlung und Einiibung biirgerlicher Verhaltensweisen bildete der Me-
thodismus ein bedeutendes Gegengewicht innerhalb dieser grofiten Bevolke-
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rungsschicht gegen radikale Stromungen, die gesellschaftliche Reformen
und Revolution forderten.

5. Die politische und wirtschaftliche Unterdriickung Irlands

Irland im 18. Jahrhundert, auf dessen Situation hier wegen des Verstandnis-
ses der Satiren Swifts eingegangen werden muf, bot ein ganz anderes Bild
als England. Wihrend in England mit der Glorreichen Revolution die
Grundlagen fiir ein stabiles politisches System gelegt wurden, das fihig war,
immer groflere Schichten an der politischen Macht zu beteiligen, und dessen
Regierungen die Wirtschaft so sehr forderten, dafs die merkantilistischen
Mafsnahmen schliefilich tberflissig wurden, verfolgte London gegeniiber
Irland eine Politik, die darauf gerichtet war, das Land politisch zu entmiindi-
gen, wirtschaftlich zu schwichen und seine kulturelle Eigenart zu zerstoren.
Der lange Kampf Irlands gegen diese Politik fand ein vorldufiges Ende, als
der jingere Pitt in der Bedringnis des englisch-franzésischen Krieges die
politische Emanzipation der Katholiken forderte und anstelle des alten be-
vormundeten irischen Parlaments einhundert irische Abgeordnete in das
Londoner Unterhaus und 32 irische Lords in das Oberhaus einzogen. Grof3-
britannien und Irland wurden dadurch zum ,,United Kingdom“ politisch
vereinigt.

Die englische Politik gegen Irland im 18. Jahrhundert war nur die Fortset-
zung einer jahrhundertelangen Unterdrickungs- und Besiedelungspolitik
seit dem Mittelalter, zu der seit dem 16. Jahrhundert nach der Reformation
noch die religiosen Auseinandersetzungen zwischen dem réomischen Katholi-
zismus und dem Anglikanismus und seit dem 17. Jahrhundert dem Prote-
stantismus verschirfend hinzukamen. Wihrend die Iren als Volk mit eigener
Sprache und Kultur und mit einer uralten Gesellschaftsordnung, welche das
Land in viele kleine Konigreiche und Herrschaftsbereiche adeliger Familien
gegliedert hatte, versuchten, ihre Selbstindigkeit gegentiber dem politisch
und wirtschaftlich stdrkeren England zu bewahren, stellte aus englischer
Sicht ein unabhingiges Irland im Riicken Englands eine stindige Bedrohung
dar, insofern sic fiir kontinentale Michte eine ideale strategische Position
zur Einkreisung Englands bot.

Die Politik Englands gegentiber Irland war deshalb darauf gerichtet, die
Loyalitat dieses Landes durch politische Vormundschaft und durch systema-
tische Stirkung des englischen Elements in der Bevolkerung mit Hilfe von
Ansiedlungen zu sichern. Bereits vor dem 16. Jahrhundert hatten sich Eng-
linder vor allem in der Gegend um Dublin, dem sogenannten pale niederge-
lassen. Unter den Tudors wurde nach der blutigen Niederwerfung einer
irischen Rebellion, in der die letzten Reste des alten galischen politischen
und sozialen Systems zerstort wurden, irischer Landbesitz beschlagnahmt
und an englische Siedler verteilt. Die Stuarts setzten diese Politik durch die
plantation englischer und schottischer Siedler vor allem in Ulster fort. Die
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einheimischen Bauern durften ihren ehemaligen Besitz nur noch als Pichter
bewirtschaften. Der Aufstand von 1641, der durch die Kolonisierung und
die wirtschaftliche Unterdriickung ausgelost wurde und seit 1642 gegen ein
England gerichtet war, das sich im Biirgerkrieg zwischen Krone und Parla-
ment befand, stiirzte Irland in ein Chaos, in dem sich die verschiedenen
Konfessionen, aber auch Einheimische und neue Ansiedler bekampften. Der
Rachefeldzug von 1649, mit dem Cromwell die endgiiltige Niederwerfung
und Befriedung Irlands erreichen wollte, wurde derart blutig gefihrt, daf§
die Erinnerung an ihn fiir Jahrhunderte die irisch-englischen Beziehungen
belastete. Ebenso einschneidend waren die Eingriffe Cromwells in die irische
Gesellschaft und die herrschenden Besitzverhiltnisse. Jeder Ire, der wahrend
des Biirgerkriegs sich im Lande aufgehalten hatte und nicht in der Lage war,
seine Unterstiitzung der Sache des Parlaments nachzuweisen, was fiir die
Katholiken insgesamt, aber auch fir viele konigstreue Protestanten zutraf,
verlor einen Teil seines Landbesitzes. Mit dem enteigneten Land wurden die
Kriegsschulden des Parlaments bei den Londoner Finanziers zuriickgezahlt
und die Offiziere der Armee Cromwells abgefunden. Wihrend noch zur Zeit
des Aufstandes die Mehrheit der Grundbesitzer rémisch-katholisch war,
befand sich nach Cromwell der irische Grundbesitz mehrheitlich in prote-
stantischer Hand. Zusitzlich wurden Mainahmen getroffen, um die Katho-
liken von den Stidten fernzuhalten. Tausende ehemaliger irischer Soldaten
verlieflen ihre Heimat, um in fremden Armeen zu dienen, oder sie wurden
als Arbeiter in die westindischen Kolonien transportiert.

Die Restauration der Monarchie brachte keine Wiederherstellung der al-
ten Besitzverhiltnisse. Lediglich ein Drittel des von Cromwell beschlag-
nahmten Landes wurde an jeweils denjenigen zuriickgegeben, der seinen
Anspruch auf ein Stick Land auch durchzusetzen wufSte. Die wirtschaftliche
Lage, die unter diesen ungeklarten Verhiltnissen ohnehin schwer gelitten
hatte, wurde durch englische Importverbote fiir irische Waren noch weiter
verschlimmert.

In der Glorreichen Revolution unterstitzten die irischen Katholiken Ja-
kob II., wihrend die irischen Protestanten sich auf die Seite Wilhelms von
Oranien schlugen. Die entscheidende Schlacht zwischen den beiden Armeen,
bei der die jakobitischen Krifte von Frankreich unterstiitzt wurden, fand
1690 am Fluf$ Boyne statt. Der Sieg Wilhelms III. sicherte diesem endgiiltig
den englischen Thron und bestitigte zugleich den irischen Protestanten die
Vorherrschaft gegeniiber den Katholiken. Wiederum verlieflen nach der
Ubergabe Limericks, des letzten katholischen Widerstandsnestes, Tausende
von katholischen Iren das Land. Damit fiel den irischen Protestanten, ob-
wohl sie in der Minderheit waren, die politische, soziale und wirtschaftliche
Fihrungsrolle zu, die sie das ganze 18. Jahrhundert iiber behielten. Obwohl
sich nur noch ein Fiinfzehntel des gesamten Grundbesitzes in katholischen
Hinden befand und die katholische Mehrheit vollig entmachtet war, wurde
um die Wende des 17. und 18. Jahrhunderts von einem rein protestantischen
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irischen Parlament eine Reihe von Strafgesetzen erlassen, die alle das Ziel
hatten, die romisch-katholische Mehrheit endgiiltig zu deklassieren. Katho-
liken wurden von den politischen Amtern auf allen Ebenen ausgeschlossen,
durften nicht in die Armee eintreten und keinen juristischen Beruf ausiiben.
Katholiken konnten Land aus protestantischen Hinden weder als Ge-
schenk, noch durch Erbschaft oder Kauf iibernehmen. Katholischer Landbe-
sitz konnte auch nicht frei vererbt werden. Im Falle katholischer Erben
wurde der Besitz aufgeteilt und damit zersplittert; war ein Erbe Protestant,
so fiel ihm alles zu. Die Bekehrung eines Sohnes zum Protestantismus
machte den Vater zum Pichter seines eigenen Besitzes. Heiratete eine Prote-
stantin einen Katholiken, ging ihr Grundbesitz an protestantische Ver-
wandte iiber. Wurde eine katholische Ehefrau protestantisch, verlor der
katholische Ehemann die Verfiigungsgewalt iiber ihren Grundbesitz. In dhn-
licher Weise verfuhr das irische Parlament mit den protestantischen dissen-
ters, die wesentlich strenger behandelt wurden als in England. Diese Maf-
nahmen verliehen der protestantischen Staatskirche in Irland eine stirkere
Stellung als in England, wo die Whigs eher zur Tolerierung der dissenters
und auch der Katholiken bereit waren. In Irland dagegen hielten die politi-
schen Krifte an einer weitgehenden Einheit von Kirche und Staat im Geiste
des traditionellen Toryismus fest.

Die protestantische Fiihrungsschicht Irlands, deren urspriingliche Auf-
gabe es war, die rebellische katholische Bevolkerung zu unterdriicken und
die Insel eng an England zu binden, entwickelte jedoch schon bald einen
irischen Nationalismus, der allerdings sein Selbstverstindnis nicht auf die
alte gilische Kultur griindete, sondern sich auf den Sieg Wilhelms III. am
Boyne berief. Im Laufe des 18. Jahrhunderts wurden diese protestantischen
Iren zu engagierten Sachwaltern des Irish interest gegeniiber dem English
interest der Regierungen in London. Diese Interessen betrafen vor allem die
Wirtschafts- und Gesellschaftspolitik; zu militarischen Auseinandersetzun-
gen kam es im 18. Jahrhundert nicht.

Zu den Mafnahmen des englischen Parlaments, die in der ersten Hailfte
des 18. Jahrhunderts zur Verarmung Irlands und zu Hungersnéten in grofe-
ren Regionen fiithrten, gehorten die Ausfuhrverbote irischer Waren in andere
Linder aufer England. Gleichzeitig wurde der Export nach England durch
hohe Schutzzélle praktisch zum Erliegen gebracht. Diese Maffinahmen wirk-
ten sich auf Irlands Wirtschaft verheerend aus, weil sie vor allem vom Ex-
port landwirtschaftlicher Produkte abhing, einem Markt mit stark schwan-
kenden Preisen, auf dem sich die irische Landwirtschaft gegeniiber der fort-
schrittlicheren Englands kaum behaupten konnte. Zum wirtschaftlichen
Niedergang und damit zur Unterversorgung der Bevolkerung trug auch bei,
daf$ grofe Flichen Ackerlandes in Weideland umgewandelt wurden, in der
Hoffnung, hohere Gewinne zu erzielen. Diese Gewinne wurden aber gro-
Benteils nicht wieder in die irische Wirtschaft investiert. Was die Pachter
erwirtschaftet hatten, flof§ oft genug an die absentee lords, die englischen
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Landbesitzer, die in England lebten. Auch das irische Gewerbe konnte sich
lange Zeit nicht entwickeln, weil kapitalkriftige Investoren im Gegensatz zu
England zégerten, in eine Wirtschaft zu investieren, die durch die restriktive
Politik Londons von den auswirtigen Markten ferngehalten wurde. Die am
hirtesten betroffene Schicht Irlands waren die cottiers, landwirtschaftliche
Arbeiter, die neben der Lohnarbeit zumeist noch ein eigenes Stiick Land um
ihre Hiitten bewirtschafteten. Thre Lohne waren niedrig und ihre Arbeit
hochst ungesichert. Die Situation dieser Schicht verschlechterte sich noch,
als auch in Irland die Bevolkerung im 18. Jahrhundert fast um das Doppelte
anstieg. Die Not dieser ,cottiers“ und das unbeschreibliche Elend ihrer
Hiitten fielen englischen Reisenden durch den Vergleich mit der prosperie-
renden englischen Landwirtschaft besonders stark auf, und die Schilderun-
gen dieser Schicht nehmen deshalb breiten Raum in der Literatur iber Ir-
land ein.

Die Verhiltnisse in Irland begannen sich erst in der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts zu bessern, als Exportverbote aufgehoben, moderne Me-
thoden in der Landwirtschaft eingefiihrt und Investitionen in Gewerbebe-
triebe, vor allem in die Leinenindustrie, lohnend wurden. Die wirtschaftli-
che Erholung bildete die Voraussetzung fiir den Kampf um die Gleichbe-
rechtigung Irlands, die am Ende des Jahrhunderts gefiihrt wurde.

C. Literatur und literarisches Leben zwischen Aristokratie und
Biirgertum, zwischen Klassizismus und Romantik

Fiir die lesenden Schichten des 18. Jahrhunderts war die politische Neuord-
nung durch die Glorreiche Revolution zugleich mit einer literarischen Revo-
lution verbunden, welche die Sprache und Literatur auf ein rationales und
" asthetisches Niveau hob, das der Verniinftigkeit der politischen Ordnung als
~_entsprechend empfunden wurde. Die Durchsetzung des Klassizimus, durch
“den im Urteil der Zeitgenossen die Sprache vom sinnverdunkelnden
Schwulst befreit und die Literatur nach zeitlosen Gesetzen geordnet wurde,
erfolgte zwar unter dem Einfluf§ der aus franzosischem Exil zuriickgekehr-
ten Stuarts, dessen Normen wurden aber ebenso in der literarischen Produk-
tion wie in der Kritik nur selten mit der Strenge angewandt wie in Frank-
reich. Dagegen stand einmal die eigene mit patriotischem Stolz erinnerte
nichtklassische Tradition, exemplarisch verkorpert im Werk Shakespeares,
dessen Wiederentdeckung im Lauf des 18. Jahrhunderts sich zum nationalen
Kult steigerte, zum anderen die Ausweitung des Lesepublikums bis in die
burgerlichen Schichten hinein, durch die neue, vom klassizistischen System
nicht vorgesehene und deshalb nicht theoretisierte literarische Formen, wie
z. B. der Roman, sich entwickeln konnten. Der englische Klassizismus zeigt
sich gegeniiber dem franzgsischen in einer liberalen, zunehmend biirgerli-
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chen Form, in dem bereits romantische Tendenzen seit Beginn des Jahrhun-
derts zu wirken beginnen.

Das Literaturverstandnis des Klassizismus war im Gegensatz zu dem der
Romantik extrem pragmatisch, d.h. auf gesellschaftliche Wirkung ausge-
richtet. Wahrend der romantische Literaturbegriff demgegeniiber expressiv
genannt werden kann, weil nach ihm Dichtung Auferung der innersten
Erfahrungen eines Individuums ist, die wegen ihrer Eigentiimlichkeit einer
individuellen Sprache und einer eigenen Form bedarf, war Literatur im klas-
sizistischen Verstdndnis rational geordneter gesellschaftlicher Diskurs, in
dem sich die Gesellschaft ihrer Normen versicherte oder unerwiinschte Er-
scheinungen der Kritik unterzog. Erorterungen von Handlungs- und Verhal-i
tensnormen, Didaktik und Satire nehmen in einem solchen Litc:raturver-@\I
standnis deshalb zentrale Positionen ein. Dieser pragmatische Literaturbe-

griff verkniipfte Literatur eng mit den theologischen, philosophischen und §

naturwissenschaftlichen Diskursen der Zeit'und wies ihr in der schonen i

Formulierung und Verbreitung von gesellschaftlich bedeutsamen und niitzli-
chen Erkenntnissen ihre wichtigsten Funktionen zu.

1. Studien zur Kultur und Literatur und ihren Kontexten

Fir Gesamtdarstellungen s. GB 2.6 (Entstehung des Pressewesens; Propa-
ganda und Zensur); 2.7.

Erskine-Hill, H., The Augustan Idea in English Literature, London, 1983 (sehr ge-
naue Darstellung der leitenden Grundideen des ,Augustan Age*; zur Kritik s. Wein-
brot).

Fairchild, H.N., The Noble Savage: A Study in Romantic Naturalism, New York,
1928 (ausfiihrliche Darstellung der Entwicklung dieses Motivs vom 16.-19. Jh.;
wichtig fiir das Verstindnis des Wilden als s. Norm).

Fussell, P., The Rhetorical World of Augustan Humanism: Ethics and Imagery from
Swift to Burke, Oxford, 1965 (Studien zur Vermittlung klassisch-humanistischer
Normen).

Halsband, R., ,Pope’s ,Libel and Satire* and Reynolds Richard; ,Libels and Satires!
Lawless Things Indeed!**, ECS (1975) (zur Erginzung von Kropfs Aufsatz).

Harris, M. R., London Newspapers in the Age of Walpole: A Study in Origin of the
Modern English Press, London, 1987 (griindliche Untersuchung; wichtig fiir das
Verstindnis von Swifts Pressearbeit).

Kropf, C.R., ,Libel and Satire in the Eighteenth Century”, Eighteenth Century
Studies 8 (1974/5) und W. Weif3, Hrsg., Die englische Satire, Darmstadt, 1982
(bester Uberblick iiber die Rechtstheorie und die Rechtsprechung bei Verleumdung
und Satire).

Lipking, L., The Ordering of the Arts in Eighteenth-Century England, Princeton,
N.J., 1970 (zur Systematik und Bewertung der Kiinste).

Monk, S.H., The Sublime: A Study of Critical Theories in Eighteenth-Century Eng-
land, London, 1935 (Darstellung dieses oft satirisierten rhetorischen und istheti-
schen Begriffs).

1
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Myers, R., und M. Harris, eds., Author/Publisher Relations during the Eighteenth
and Nineteenth Centuries, Oxford, 1983 (Sammlung von Essays; s. Pope, Grub

... Street und Satire gegen Verleger).

Myers, R., und M. Harris, eds., Sale and Distribution of Books from 1700, Oxford,
1982 (Sammlung von Essays iiber die Entwicklung des modernen Buchhandels).
Pinkus, Ph., Grub Street stripped Bare, London, 1968 (iiber die ,hacks‘ und ihre
berufliche Situation; wichtig zum Verstdndnis der zahlreichen satirischen An-

griffe).

Redwood, J., Reason, Ridicule and Religion, The Age of Enlightenment in England
1660-1750, Londen, 1976 (zur Form der Auseinandersetzungen zwischen Phi-
losophie und Religion; s. insbesondere Swifts Satiren iiber den religiésen Diskurs).

Rogers, P., Hacks and Dunces. Pope, Swift and Grub Street, London/New York,
1972; gekiirzte Fassung 1980 (zur Enstehung der satirischen Metapher).

Vereker, C., Eighteenth-Century Optimism: A Study of the Interrelations of Moral
and Social Theory in English and French Thought between 1689 and 1789, Liver-
“pool, 1967 (Untersuchung iiber das optimistische Menschenbild; wichtig zum Ver-
standnis der Gegenpositionen z. B. Swifts und Popes).

Weinbrot, H. D., Alexander Pope and the Traditions of Formal Verse Satire, Prince-
ton, 1982 (Kapitel 7 enthilt erganzendes Material zur juristischen Bewertung der
Satire).

Weinbrot, H. D., Augustus Caesar in ,Augustan‘ England: The Decline of a Classical
Norm, Princeton, 1978 (Kritik des Begriffs ,Augustan‘ als dsthetischer und literari-
scher Epochenbezeichnung; s. Erskine-Hill).

2. Der religiése, philosophische und wissenschaftliche Diskurs als
Horizont der Literatur

Die theologische Diskussion des 17. Jahrhunderts war von inbriinstiger Re-
ligiositdt und scharfen Kontroversen zwischen dogmatischen Positionen ei-
nerseits und von subtilen metaphysischen Spekulationen andererseits ge-
pragt. Nach der Revolution von 1688 begann sich eine um Ausgleich ZWi-
versucht wurde, den Wert der Religion fiir den Lebensvollzug in den Vorder-
grund zu stellen und gleichzeitig die Aussagen der biblischen Offenbarung
mit dem philosophischen Rationalismus und den naturwissenschaftlichen
Erkenntnissen in Ubereinstimmung zu bringen. Damit wurde die theologi-
sche Diskussion auf den Nachweis der Rationalitdt der Religion und auf die
theoretische Begriindung der Moral verwiesen. Innerhalb des Anglikanis-
mus beschritten vor allem die Latitudinarier diesen Weg. Auferhalb des
Anglikanismus und von diesem heftig bekdmpft, gewann die Tendenz Be:
deutung, die geoffenbarte Religion durch eine natiirliche Religion abzuls-
sen, wie es z.B. John Locke in seiner Schrift The Reasonableness of
Christianity (1695) tat, in der er zu zeigen versuchte, daf§ die Vernunft als
Instrument der Gotteserkenntnis ausreichend sei. Aus diesen Ansitzen ent-
wickelten dann Schriftsteller wie John Toland (Christianity not Mysterious,
1696), William Wollaston (Religion of Nature Delineated, 1722) und Mat-
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thew Tindal (Christianity as Old as Creation, 1730) in ihren weitverbreite-
. ten Biichern eine deistische Religion, die sowohl die biblische Offenbarung
als auch das Wirken einer gottlichen Vorsehung in der Welt ablehnten und
den Glauben an ein hochstes Wesen, das die Welt geschaffen habe, und an
die Unsterblichkeit der menschlichen Seele als Grundlage sittlichen Han-
delns an ihre Stelle setzen wollten. Fiir diese theologische Diskussion, die ein
kaum tiberschaubares Schrifttum hervorbrachte, ist bezeichnend, daf sie im
wesentlichen mit moralphilosophischen Argumenten gefiithrt wurde, die in
letzter Konsequenz die Frage nach dem Sinn bzw. dem gesellschaftlichen
und politischen Nutzen der Religion und ihren Institutionen stellte. Von
John Locke wurde in seinen Toleranzbriefen aus politischen Erwigungen die
Duldung religioser Bekenntnisse mit Ausnahme der Katholiken und Athei-
sten empfohlen. Ein Freidenker wie Bolingbroke nahm Denkfreiheit fiir die
gebildeten Schichten in Anspruch, bestand aber aus politischen Griinden auf
der Beibehaltung der Religion fiir die breiten Volksmassen. Die Art, wie
diese Diskussion im Horizont des aufgekldrten Rationalismus und gesell-
schaftlicher Erwagungen entfaltet wurde, hat Swift in seiner Satire An Argu-
" ment Against Abolishing Christianity (s. Kap. VII, B) in aller Schirfe blof3-
gestellt. Der Verlust an Spiritualitit und Emotionalitit in der religiosen
Praxis, der damit einherging, war mitverantwortlich firr den Erfolg der Ge-
genbewegung des Methodismus in der zweiten Halfte des Jahrhunderts.

In der Philosophie waren die wichtigsten Gebiete die Erkenntnistheorie
und die Moralphilosophie. Der Philosoph, welcher der philosophischen Dis-
kussion dieses Jahrhunderts die stiarksten Impulse gab, war John Locke. In
seinem Essay Concerning Human Understanding (1690) entwickelte er eine
Theorie menschlicher Erkenntnis, die deren Bereich nur auf das iiber die
Sinne Zugingliche eingrenzte. Damit begriindete er eine empirisch-rationa-
listische Philosophie auf der Grundlage einer materialistischen Psychologie,
die im 18. Jahrhundert zu einem erkenntnistheoretischen Skeptizismus wei-
terentwickelt wurde, dessen bedeutendste Vertreter in England Berkeley und
Hume waren.

Durch seine Erkenntnistheorie, welche die Vorstellung von angeborenen

- Ideen verwarf und statt dessen den menschlichen Geist bei der Geburt als
tabula rasa begriff, gab Locke auch der Theorie von Bildung und Erziehung
im 18. Jahrhundert wichtige Impulse. Die Vorstellung, daf§ durch den Ein-
fluf$ auf die Bildung von Ideen und Assoziationen im Kindesalter die Verhal-
tens- und Handlungsweise eines Menschen von Grund auf geformt werden
koénne, fihrte in der Gesellschaft zu einem nachhaltig wirkenden erzieheri-
schen Optimismus, der sich auch in der Literatur bemerkbar machte.

Neben der Diskussion von Problemen der menschlichen Erkenntnis, in
der sich im Laufe des 18.Jahrhunderts immer stirker ein Subjektivismus
durchsetzte, war die Philosophie vor allem mit der Grundlegung der Ethik
befaflt, eine Aufgabe, die sie in dem MafSe ibernahm, in dem sie sich von
ihrer Rolle als Dienerin der Theologie befreite und ihre Zustiandigkeit fiir
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die Gesetze, nach denen die menschliche Gesellschaft funktionierte, in glei-
cher Weise beanspruchte, wie dies die Naturwissenschaft im Bereich der
unbelebten Natur tat. Den einflufSreichsten Versuch, eine systematische Be-
griindung der menschlichen Moral zu entwerfen, unternahm Antony Ashley
Cooper, der dritte Earl von Shaftesbury in seinen Schriften, die 1711 unter
dem Sammeltitel Characteristics of Men, Manners, Opinions, Times er-
schienen. Shaftesbury stiitzte sich nicht mehr auf theologische Begriindun-
gen wie gottliche Gebote oder die Erwartung der Belohnung oder Strafe,
sondern ging von einem moral sense aus, einer natiirlichen Fahigkeit des
Menschen, die ihn spontan und intuitiv ebenso gut und bose zu unterschei-
den instandsetze wie schon und hafslich. Dieser moral sense sei vollig unab-
hingig von jedem religiosen Glauben und leite den Menschen an, gegeniiber
seinen Mitmenschen mit Sympathie, Wohlwollen und Liebe zu handeln, weil
dies sowohl im eigenen Interesse wie im allgemeinen Wohl lidge. Die Einfiih-
rung des Begriffs moral sense als einer dem Menschen angeborenen Instanz
durch Shaftesbury und dessen Entfaltung durch eine Reihe von Philosophen
und Theologen, unter ihnen besonders Francis Hutcheson und Joseph But-
ler, durch die er zur hochsten Fihigkeit des Menschen, in der Herz und
Verstand, Intuition und Vernunft vereinigt sind, erhoben wurde, hatte fiir
das Verstandnis des Menschen und den Diskurs iiber die gesellschaftlichen
;Normen im 18. Jahrhundert, wie er in den philosophischen Darlegungen, in
“den popularisierenden Wochenschriften und in der schénen Literatur ge-
- fihrt wurde, grundlegende Bedeutung. Durch ihn wurde das alte, biblisch
" begriindete und vor allem durch den Kalvinismus verbreitete Menschenbild
des 17.]Jahrhunderts als einer zutiefst verderbten und deshalb zur Sunde
neigenden Kreatur weitgehend verdriangt. An seine Stelle trat das Bild eines
prinzipiell zur Tugend strebenden Menschen, der nicht nur auf das eigene
i Wohl bedacht sei, sondern letztlich immer auch das Gliick seiner Mitmen-
"schen und damit eine harmonische Gesellschaft im Auge habe. Falsche und
bésartige Handlungen entspringen deshalb nicht der gefallenen menschli-
chen Natur, sondern seien eine Folge falscher Erziehung, ungeniigender
Ausbildung und ungeordneter Leidenschaften. Die grundsitzliche Haltung,
mit der die Menschen einander begegnen sollten, miisse deshalb von berne-
volence, von Wohlwollen, und von candour, von Offenheit ohne Bosheit,
gepragt sein. Dieses optimistische Verstindnis der menschlichen Natur
wurde nicht nur in der philosophischen Dichtung, im Drama und im Roman
immer wieder beschworen, sondern gewann auch fiir die Entwicklung der
Satire im 18. Jahrhundert grundlegende Bedeutung. Die Satire, die im Laufe
"der religios-politischen Auseinandersetzungen des 17.Jahrhunderts und im
Parteienhader um 1700 ihre volle verbale Aggression entfalten konnte,
wurde von den zumeist whiggistischen Verfechtern dieses neuen Menschen-
bildes zunehmend der Kritik unterzogen. Vom Satiriker wurde gefordert,
dafs er sich durch seine eigene good nature legitimiere und daf§ seine Satire
* letztlich von Menschenfreundlichkeit und nicht von Haf§ auf den Gegner
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oder die menschliche Natur insgesamt bestimmt sei. Als derjenige literari-
sche Modus, der am meisten einer von Wohlwollen gepriagten Kritik am
Mitmenschen entsprach, galt die Komik. In der niemand verletzenden, hu-
morvollen Karikatur sollte der Leser seine Unvollkommenheiten und Irrtii-
mer erkennen und zur Selbstkorrektur bewogen werden. Mit der Durchset-
zung von benevolence und candour als Normen im gesellschaftlichen und
literarischen Diskurs sahen sich die Satiriker vor die Alternative gestellt,
entweder ihre satirische Aggressivitdat zur Komik zu entschirfen oder aber ;
hinzunehmen, daf die Satire wieder in die Randstellung im literarischen
System abgedringt wurde, aus der sie nicht zuletzt durch die theoretischen :
Bemiihungen Drydens und anderer Theoretiker des 17. Jahrhunderts heraus- .
geholt worden war.

Shaftesbury und seine oft in rhapsodischem Ton vorgetragene Lehre von
einer in Schonheit und Harmonie geschaffenen Welt, in die der Mensch
aufgrund seiner natiirlichen Tugenden sich einzufiigen bestrebt sei, fand
nicht nur weite Verbreitung, sondern stiefl auch auf Widerspruch. Zu den
schirfsten Kritikern Shaftesburys gehorte bezeichnenderweise Bernard
Mandeville (1670-1733), dessen Fable of the Bees: or Private Vices, Pub-
lic Benefits dem Nachweis gewidmet war, daff nicht etwa tugendhaf-
tes Verhalten des einzelnen Menschen den gesellschaftlichen Wohistand her-
vorbringe, sondern private Laster allein das allgemeine Wohl forderten:
Deshalb konne es keinen angeborenen moral sense geben, und moralische
Normen seien nur nach ihrem Nutzen zu beurteilen. Mandeville fiigte der
zweiten Ausgabe seines Werks von 1723 den Essay A Search into the Nature
of Society hinzu, in dem er Shaftesbury personlich heftig angriff und dessen
Lehre verwarf.

Die allgemeine philosophische Diskussion, aber insbesondere die moral-
philosophische, stand unter dem tiefgreifenden Einfluff der Naturwissen-
schaft. Deren Programm, die Erforschung der Naturgesetze mit dem Ziel,
die Herrschaft des Menschen iiber die Natur zu errichten, war um 1600 von
Francis Bacon in zahlreichen Schriften formuliert worden. 1660 hatten sich
die natural philosophers oder virtuosi, wie sich die Naturwissenschaftler des
17. Jahrhunderts nannten, um sich von den humanistischen scholars zu un-
terscheiden, in der Royal Society ein Forum geschaffen, in dem sie die Ergeb-
nisse ihrer Forschungen vortragen, diskutieren und der Offentlichkeit vor-
stellen konnten. Da neben den ernsthaften Naturforschern auch viele Ama-
teure dieser Vereinigung angehorten, war ihr Erscheinungsbild in der Gesell-
schaft aufSerordentlich umstritten. Wegen zahlreicher absurder und unappe-
titlicher Experimente wurde sie in Komddien und Satiren, unter denen das
dritte Buch von Swifts Gulliver’s Travels ein Beispiel ist, als Versammlung
skurriler Geister verspottet. Durch Forschungsergebnisse jedoch, die das
herrschende Weltbild verdnderten und die im 18. Jahrhundert durch zahlrei-
che Schriften und Vortrige verbreitet wurden, konnte sich die empirische
Naturwissenschaft im 18. Jahrhundert sehr rasch als neue Leitwissenschaft
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durchsetzen, so daf sie nicht nur zur grofsten Herausforderin der herrschen-
den Theologie wurde, sondern ihr Denken und ihre Methoden auch den
gesamten philosophischen Diskurs beeinflufSten.

Der michtige Einfluff der Naturwissenschaft im 18. Jahrhundert kann an
der Gestalt Isaac Newtons (1642—-1727) und ihrer Verehrung abgelesen
werden. Im 17. Jahrhundert hatte das alte humanistisch-christliche Weltbild,
in dem viele traditionelle Vorstellungen zu einer poetischen Einheit mitein-
ander verschmolzen wurden, seine Verbindlichkeit verloren. Diese Weltvor-
stellung begriff das Universum als kugelformig geschlossene, hierarchisch
geordnete, organische Einheit, die von der gottlichen Vorsehung bewahrt
wurde. In ithrem Zentrum stand die dem Menschen anvertraute, im Siinden-
fall schuldig gewordene, Verinderungen und Tod unterworfene irdische Na-
tur. Der Mensch als einziges Wesen, in dem gottlicher Geist und Materie zur
Einheit verschmolzen waren, stand im Mirttelpunkt des Kosmos, den er
wesenhaft als Mikrokosmos abbildete. Er begriff sich damit als Zusammen-
fassung und Knoten des Universums, in dem die beiden Prinzipien der Welt
verbunden waren. Die Ablosung dieses Weltbildes durch heliozentrische
Welteinwiirfe, durch die Vorstellung unendlicher kosmischer Rdume und
vieler Welten sowie durch ein skeptisches Menschenbild erzeugte tiefe Ver-
unsicherung, die sich im 17. Jahrhundert bald in inbriinstiger Religiositit,
bald in zynischer Freigeisterei dufserte. In dieser Situtation konnten Newtons
mathematisch formulierte Forschungsergebnisse, die er in seiner 1686 er-
schienenen Schrift Philosophiae Naturalis Principia niederlegte, eine unge-
heure Wirkung entfalten. Newton zeigte, daff jede Bewegung von Korpern
im Universum durch die Schwerkraft verursacht wurde, deren Wirkung
mathematisch exakt beschrieben werden konnte. Die Erkenntnis, daf$ durch
die Gravitation nicht nur Korper sich gegenseitig anziehen, sondern auch
durch ein ausgeglichenes Wirken von zentripetalen und zentrifugalen Krif-
ten die harmonischen Bahnen der Himmelskorper zustande kommen, bot
die Maglichkeit, das Universum nicht mehr als undurchdringliches Chaos,
sondern als harmonisches System zu begreifen, das den Gesetzen seines
Schopfers gehorchte. Damit trat anstelle der alten organischen Weltvorstel-
lung des christlichen Humanismus ein neues Weltbild, dessen Funktions-
prinzip zwar mechanisch war, so daf sich sehr bald der Vergieich mit einem
Uhrwerk einstellte, das aber nicht minder harmonisch wirkte als das alte.
Dieses neue Weltbild insgesamt, die Gravitation und der Ausgleich der
Krifte drangen sehr bald als Modelle der Gesellschaft und des sozialen
Verhaltens in die moralphilosophische Diskussion und in die Literatur ein.
Der Gravitation analog wurde der moral sense definiert; fir den harmoni-
schen Ausgleich zwischen Selbst- und Nichstenliebe diente das Wirken der
zentripetalen und -fugalen Krifte als Modell. Die Faszination dieses Ent-
wurfs kann an der Verehrung Newtons im 18. Jahrhundert abgelesen wer-
den, die solche Formen annahm, daff man mit einigem Recht von der deifi-
cation Newtons, von seiner Vergottlichung, gesprochen hat. Erst die Ro-
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mantik revoltierte gegen einen Weltentwurf, der die Natur als seelenloses
Zusammenspiel von mechanischen Kriften begreifen wollte.

Nicht nur durch die Naturwissenschaften, sondern auch durch das Er-
kenntnisinteresse in allen wissenschaftlichen Disziplinen, das auf das Allge-
meine, GesetzmifSige gerichtet war und weniger auf das Verstindnis des
Individuellen und geschichtlich Gewordenen wurde die Natur zum wichtig-
sten und allgegenwirtigen Begriff des Jahrhunderts. Dabei wurde er keines-
wegs mit einheitlicher Definition angewandt, sondern in einer kaum iber-
schaubaren Fiille von Abschattungen. Gemeinsam war den vielen Nuancen
lediglich die Vorstellung einer durch Vernunft geordneten und zugleich scho-
nen Harmonie, die fiir den Menschen eine hohe Verbindlichkeit sowohl
hinsichtlich der Gestaltung seines individuellen Lebens als auch hinsichtlich
der gesellschaftlichen Ordnung besafs. Dieser Naturbegriff, der an die Stelle
eines aus der Bibel abgeleiteten Bildes einer durch die Erbsiinde korrumpier-
ten Natur trat, bot als Ausdruck der gottlichen Vernunft keinen Platz mehr,
weder fiir das Bose noch fiir das Damonische. Der Mensch, der gegen die
Natur handelte, tat dies aus mangelnder Einsicht oder wegen ungeordneter
Leidenschaften und konnte grundsitzlich zur Erkenntnis der Harmonie und
dadurch zum Gliick gefiihrt werden.

Dieses Welt- und Naturverstiandnis bildete die Grundlage fiir einen ver-
breiteten Optimismus, der in vielen erzieherischen Schriften und literari-
schen Werken seinen Niederschlag fand. Vor diesem Hintergrund stachen
das skeptische Menschenbild und der zivilisatorische Pessimismus, die grofSe
Satiriker wie Swift und Pope vertraten, mit besonderer Schirfe hervor.

————

3. Asthetische Normen und literarische Formen

Ebenso wie die wissenschaftlichen Diskurse war auch die breite Diskussion
iiber dsthetische und poetologische Fragen von dem Bestreben beherrscht,
allgemeingultige, von Ort, Zeit und Kulturen unabhingige Erkenntnisse zu
gewinnen und Gesetzmifigkeiten zu formulieren. Im Mittelpunkt standen
Definitionen des Kunst- und Naturschonen und dessen Wirkungen auf den
Menschen, die Psychologie der dsthetischen Erfahrung und die Festlegung
dsthetischer Normen. Wie die wissenschaftlichen Diskurse waren auch die
dsthetischen und literaturtheoretischen Diskussionen von den beiden Begrif-
fen Natur und Vernunft beherrscht. Trotz des Anspruchs, verbindliche Nor-
men und umfassende widerspruchsfreie Systeme zu erstellen, bildeten sich
im 18. Jahrhundert keine allgemeinverbindlichen Grundpositionen heraus,
sondern eine Vielzahl von Auffassungen, die sich zum Teil in Nuancen, zum
Teil fundamental voneinander unterschieden. Die Griinde fiir diese Vielfalt
sind in der Unschirfe des Begriffs Natur zu suchen, der von den Autoren in
der verschiedensten Weise gebraucht wurde, in den unterschiedlich beurteil-
ten Rollen des Verstandes und der Phantasie bei der Produktion und Rezep-
tion von Kunstwerken und im Eindringen des Geniebegriffs in die Diskus-
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sion um das Wesen von Dichter und Dichtung. Mit dem dsthetischen Natur-
begriff konnte z.B. sowohl eine schone, dem Menschen angemessene und
zugleich ihm dienende Ordnung verstanden werden, als auch unter dem
EinfluR der pseudolonginischen Schrift Uber das Erhabene eine fremdartige,
in ihrer Grofle unheimliche Macht, die im Menschen Furcht und Schrecken
hervorruft. Wihrend am Ende des 17. Jahrhunderts in der Diskussion um wit
und judgment in Kunst und Literatur, also um die fiihrende Rolle der kombi-
natorischen, weit auseinanderliegende Vorstellungen zusammenzwingenden
Phantasie einerseits und der analytischen, wirklichkeitsdurchdringenden Fi-
higkeit des Verstandes andererseits sich judgment durchzusetzen vermochte,
gewannen im Laufe des 18. Jahrhunderts die irrationalen Fahigkeiten bei der
dsthetischen Erfahrung wieder zunehmende Bedeutung. Gleichzeitig wurden
die isthetischen Regelsysteme mehr und mehr zugunsten eines regelfreien
individuellen Schaffensprozesses in Frage gestellt.

3.1. Die Regulierung der Sprache

Der Wille zur rationalen Durchdringung der Welt, welcher die Philosophie
und die Naturwissenschaften beherrschte, fiihrte notwendig zur Kritik und
zu grundlegenden Reformbemiihungen des historisch gewordenen Sprach-
zustandes, in die bald auch die Dichtungssprache miteinbezogen wurde. Die
englische Sprache hatte im 16. und 17. Jahrhundert unter dem Einfluf§ des
Humanismus und dessen Sprachverstdndnis vor allem ihren Wortschatz ge-
waltig erweitert. Die gelehrte und dichterische Sprachverwendung war vom
Stilideal des klassischen und spatklassischen Latein und vom Regelwerk der
Rhetoriken bestimmt. Die vollendete und kunstvolle Beherrschung der Spra-
che galt ebenso als formaler Bildungsbeweis wie als Nachweis kultivierter
Menschlichkeit, weil die humanistische Bewegung in der Sprache die ent-
scheidende Fihigkeit des Menschen und die Grundlage fur die Bildung von
Gesellschaften sah. In diesem Verstindnis galt die bilderreiche Umschrei-
bung einer Sache zugleich als erkenntnisférdernde Entfaltung ihrer verschie-
denen Aspekte und ihrer Relationen zu anderen Wirklichkeitsbereichen. Mit
der Umorientierung des Erkenntnisinteresses von der spekulativen Entfal-
tung eines alle Wirklichkeitsbereiche umfassenden Weltbildes zur Analyse
einzelner Vorginge in der Natur und dem Verstehen der in thr wirksamen
Naturgesetze wurde der humanistische Sprachstil zusehends als hinderlich
fiir die Beschreibung der Wirklichkeit empfunden. Von der Sprache wurde
Durchsichtigkeit gefordert, damit in ihr die Wirklichkeit unmittelbar zum
Vorschein kommen konne und rationale Klarheit in der Anordnung der
Gedanken. Diese Forderungen, die vor allem im Kreis der Royal Society
vertreten wurden, fithrten nicht nur zu einer Reform der englischen Prosa
allgemein, sondern wirkten auch auf die Dichtungssprache. In Ubereinstim-
mung mit dem Rationalismus der Zeit, dem auf universale Ordnungen und
Gesetze gerichteten Erkenntnisinteresse und einem aristokratischen Ge-
schmacksanspruch vermochte sich die Sprachnorm der poetic diction durch-
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zusetzen. Sie forderte, daf die dichterische Sprache deutlich von der Alltags-
sprache abgesetzt werde, was vor allem durch den Ausschluf§ sogenannter
unpoetischer Worter erreicht werden sollte. Dem Anspruch der Abbildung
der verniinftigen, gesetzmifSigen Schopfung sollte sie durch die logische
Anordnung der Beschreibungen und Argumente gerecht werden. Das Inter-
esse am Universalen, ewig und tiberall Giiltigen und die Absage an den
individuellen Blick auf die Dinge fiihrte zum hiufigen Gebrauch von Um-
schreibungen, durch welche die tibliche Bezeichnung vermieden und gleich-
zeitig eine kategorische Beschreibung einer Sache nach genus, species, und
differentia geleistet werden konnte (z.B. birds: plumy race, fog: cooling
vapours). Diese poetic diction, von vielen Dichtern und Kritikern des
18. Jahrhunderts als Befreiung der Sprache von Schwulst und Dunkelheit
und als Reinigung und Verfeinerung der Dichtung gepriesen, sah sich zuneh-
mend dem Vorwurf ausgesetzt, ein starres und totes Ausdrucksinstrument
zu sein. Das romantische Programm, die Alltagssprache in die Dichtung
einfilhren zu wollen, war vor allem gegen diese poetic diction gerichtet.

Die Satiriker wurden infolge der Durchsetzung dieser Sprachnorm vor die |
Entscheidung gestellt, sich ihr entweder zu fiigen, um nicht den literarischen |
Anspruch der Satire zu gefihrden, oder das Dekorum bewuf3t zu ignorieren, |

oder aber die Sprachnorm in das ironische Spiel mit dem Leser einzubezie- |
hen. Solange die poetic diction ihre unangefochtene Giltigkeit besaf8, bezo-
gen die groflen Satiriker wie Dryden, Swift und Pope diese bewufit in das’
kunstvolle Spiel mit der Sprachnorm ein, entweder zur Vermittlung der;
satirischen Norm oder um sie selbst der Kritik zu {iberantworten. Die zu-’
nehmende Abschwichung der Verbindlichkeit der poetic diction im Laufe !
des Jahrhunderts erweiterte zwar das satirische Vokabular, wie die Schimpf- !
kanonaden der Satiriker in der zweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts bewei-
sen, aber durch den Verfall der normativen poetic diction wurden die Satiri- |
ker zugleich eines Instrumentariums beraubt, das fiir die Entwicklung ironi- ‘

schen Sprechens eine der Voraussetzungen bildete. !
3.2. Die klassizistische Literaturtheorie

Die theoretischen Anschauungen des sogenannten Klassizismus oder Neo-
klassizismus waren vor allem in der langen Auseinandersetzung mit der
Poetik des Aristoteles und der des Horaz sowie mit dem Studium der kano-
nisierten lateinischen und griechischen Dichtungen entstanden, die mit der
Wiederentdeckung und Kommentierung der aristotelischen Schrift durch
italienische Humanisten im 15. Jahrhundert begann. Was von Aristoteles
noch als Beobachtung und Beschreibung vorgetragen wurde, erhielt im
Laufe der Rezeption und Adaption zunehmend normative Kraft und wurde
schlieflich im Klassizismus zur Verbindlichkeit allgemeingiiltiger Gesetze
der Dichtkunst erhoben, die nicht festgelegt, sondern als Naturgesetze von
den antiken Autoren entdeckt und strikt befolgt worden waren. Die Autori-
tit dieser Vorschriften beruhte somit auf zwei Sdulen: Einmal das hohe
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Ansehen, das die Autoren der Antike genossen, gegentiber dem sich erst in
der zweiten Hailfte des 18. Jahrhunderts andere dichterische Vorbilder des
Mittelalters oder der keltischen und nordischen Literatur durchzusetzen
vermochten, zum anderen die AnschlieSbarkeit der klassizistischen Normen
an philosophische Grundpositionen im Zeitalter des Rationalismus. Aus
diesen Voraussetzungen konnte sich ein System der normativen Regelung
der Produktion wie der Rezeption von Dichtkunst entwickeln. Literarische
Werke, die gegen diese Regeln verstieffen, wie z.B. die Dramen Shake-
speares, konnten zwar als grofartige ,,gotische Naturgebilde und Shake-
speare selbst als Genie gewiirdigt werden, aber der Anspruch Dichtung zu
sein, mufSte thnen verweigert werden. Die klassizistische Norm unterwarf
die Dichtung den Forderungen der Mimesis und der Imitation. Insofern sie
Mimesis war, hatte Dichtung die Natur, verstanden als rational zu begrei-
fende harmonische Ordnung, darzustellen und damit mitzuhelfen, die ver-
wirrenden Eindriicke der lebensweltlichen Wirklichkeit zu ordnen und zu
kldren. In formaler Hinsicht hatte ein Dichter sich in imitatorischer Ausein-
andersetzung auf antike Vorbilder zu beziehen, wobei allerdings der Begriff
der Imitation von der modernisierenden Ubersetzung bis zur Parodie und
Travestie reichen konnte. Dichterische Originalitdt konnte sich somit nur in
den Grenzen imitatorischer Praxis und des intertextuellen Spiels entfalten.

Der Klassizismus trennte die verschiedenen literarischen Gattungen scharf
voneinander und ordnete diese zu einem hierarchischen System. Nach anti-
" kem Vorbild, aber auch in Abhingigkeit von einem Dichtungsverstindnis,
das die Darstellung allgemeingiiltiger Wahrheiten und die Vermittlung von
gesellschaftlichen Normen forderte, nahmen Tragodie und Epos den hoch-
sten Rang ein. Wesentlich tiefer wurde die Lyrik eingestuft, die erst in der
Romantik im Zeichen eines expressiven Literaturverstandnisses zur reinsten
Dichtung aufgewertet wurde. Als Darstellung von Stimmungen und Gefiih-
len eines Individuums wurde sie eher der Gelegenheitspoesie zugeordnet.
Lediglich in der Form der Ode und der beschreibenden Naturdichtung fand
sie eingehendere theoretische Beachtung.

In diesem System fand die Satire in der Form der formal verse satire ihren
Platz aufgrund der antiken Vorbilder Horaz, Juvenal und Persius, aber auch
wegen ihrer unmittelbaren Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Zu-
standen, durch die sie dem moral-philosophischen Diskurs zugeordnet wer-
den konnte. Die literarische Aufwertung, die damit verbunden war, wurde
freilich auch mit formalen und normativen Restriktionen erkauft, denen sie
sich zu unterwerfen hatte. Zu den sprachlichen Normen der poetic diction
traten die Einordnung in die satirische Tradition und die Ubernahme der
Normen des moralphilosophischen Diskurses hinzu.

Eine Erweiterung des Formenbestandes der Satire, ohne den Gattungsrah-
men zu verlassen, bot die Varroniana oder Menippea. Sie war durch antike
Vorbilder wie Senecas Apokolokyntosis oder Petronius’ Satyrikon zwar
legitimiert, aber gleichzeitig durch ihre wechselvolle Tradition so wenig in
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ihren gattungskonstituierenden Merkmalen festgelegt, daf§ sie den Satiri-
kern des 16. und 17. Jahrhunderts einen grofen Freiraum bot. Durch Vorbil-
der wie Mac Flecknoe und Absalom and Achitophel und durch theoretische
Ausfiithrungen im Discourse Concerning the Original and Progress of Satire
unternahm Dryden den Versuch, die Menippea formal genauer zu bestimmen
und sie damit enger in das Gattungssystem einzubinden. Der Ort, den das /
poetische System dafiir bot, war das Epos. In der véllig unheroischen und!
religios liberalen Gesellschaft des 18. Jahrhunderts konnten weder die heroi-/
sche Tradition des antiken Epos noch die biblischen und christlichen Stoffe
der englischen epischen Tradition seit Spenser und Milton tiberzeugend wei-*
tergefithrt werden. Auswege, die traditionellen epischen Darstellungsformen :
auf die gesellschaftliche Wirklichkeit zu beziehen, boten die Parodie und die.
Satire, in der sich der traditionelle hohe Stil und die Auseinandersetzung mit.
einer unheroischen Gesellschaft zum mock-heroic verbinden lieffen. ;
Die lyrischen Formen, die seit dem 16. Jahrhundert aus der antiken Litera-
tur unmittelbar oder tiber die italienische und franzésische Poesie in England
eingefiihrt worden waren, wie z. B. die Elegie, das Epithalamium, die Pastora-
leklogen oder der Heroiden-Brief wurden zwar als Kleinformen weiterge-
pflegt, wie die Beispiele Popes u.a. beweisen, aber sie gewannen nicht das
Ansehen und unterlagen damit auch weniger dem strikten Anspruch, moral-
philosophische Normen zu verkiinden, wie z. B. die Tragodie. Die Tatsache,
dafd viele Formen zur Gelegenheitsdichtung zahlten, die seit der Restauration
zumeist nur noch die Funktion des héflichen Kompliments zu erfiillen hatten,
machten diese lyrischen Kleinformen zu auflerordentlich geeigneten Aus-
gangstexten fiir das _intertextuelle satirische Spiel. Thre verfestigten literari-
schen Konventionen und ihre traditionellen Funktionen als Medium des
Herrscher- und Frauenlobs oder der Darstellung hofischer Liebesnormen
schufen fiir die Satiriker einen Erwartungshorizont, auf den sie sich jeweils
ironisch beziehen konnten. Die satirische Lyrik Swifts zieht ihre Wirkung in
besonderer Weise aus dem ironischen Spiel mit diesen Konventlonen
AuRerhalb des klassizistischen Literatursystems entwickelten sich im
18. Jahrhundert literarische und nichtliterarische Prosaformen, mit denen
man sich nicht nur an eine klassisch gebildete Aristokratie wenden konnte,
sondern auch an die groff- und kleinbiirgerlichen Leser, deren Bildung auf
den praktischen Lebensvollzug und den Beruf ausgerichtet und deren Lese-
interesse von konkreten Informationen tiber die Welt, tiber die politischen
Vorginge und von der Kenntnis der Verhaltensnormen in einer Gesellschaft
bestimmt war, in der sie ihren wirtschaftlichen Aufstieg erkdmpften und
nach sozialer Anerkennung strebten, deren Kultur aber noch weitgehend
von der Aristokratie beherrscht war. Dieses breite Informationsbediirfnis
schuf einen Markt fiir expositorisches Schrifttum aller Art, fiir Berichte aus
dem Konigreich ebenso wie aus fernen Landern, fiir politische Pamphletistik
und moral-philosophische Essayistik, fur Biographien und Fachliteratur al-
ler Bereiche. Vor allem die Zeitschriften mit der Vielfalt ihrer Informationen,
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die sie in kurzen Prosaformen darboten, kamen diesem Bediirfnis nach be-
lehrender Unterhaltung breiter biirgerlicher Schichten entgegen. Fiir die Sa-

. tiriker, die auf breite Publikumserfolge bedacht waren und sich nicht nur an

" eine intellektuelle Elite wenden wollten, boten diese Prosaformen mit ihrem
" Erwartungshorizont von solider faktischer Information und moralischer

Ernsthaftigkeit die Moglichkeit, mit dem Leser in ein dhnlich kunstvolles

- Spiel satirischer Entschliisselung einzutreten wie in den Adaptionen antiker
! . PR . .. . . .. .
- Verssatiren. Dabei riskierte der Satiriker allerdings auch Mif3verstindnisse,

weil er sich an ein Publikum wandte, das von seiner Bildung her nur wenig
in der Kunst der Entschliisselung ironischer Rede getibt war.

Wie die Naturwissenschaften auf die Erkenntnis der Naturgesetze so war
die Moralphilosophie und die unter ihrem Einflufs stehende klassizistische
Literatur auf die Erkenntnis der allgemeinen Natur des Menschen gerichtet,
die man unabhingig von den kulturellen, nationalen oder individuellen
Uberformungen aufgrund des Axioms der naturgegebenen Gleichheit aller
Menschen erfassen zu kénnen glaubte. Mit dieser Ausrichtung wurde die
Literatur auf ein Menschenbild verpflichtet, das zwar aus christlichen und
aristokratischen Verhaltensnormen entwickelt worden war, dem man aber
gleichwohl allgemeine Geltung unterstellte. In Verbindung mit einer stin-
disch gegliederten Gesellschaftsordnung wurde damit sowohl die Typisie-
rung des literarischen Bildes vom Menschen als auch die Perspektive gefor-
dert, jede individuelle Erscheinung vor dem Hintergrund einer absoluten
Norm menschlichen Verhaltens zu sehen und zu beurteilen. Fiir die Satire
ermoglichte das Axiom von der allgemeinen Natur des Menschen die Beru-
fung auf eine absolute Norm, die nicht an ein bestimmtes System gebunden
war und von der aus alle Abweichungen und individuellen Auspriagungen
mit grofler Autoritit gebrandmarkt werden konnten. Die Verbindlichkeit
dieses Axioms begann sich erst in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts
abzuschwichen, als sich das Interesse vom zeitlos Giiltigen ab- und dem
Individuellen und historisch Gewordenen zuwandte. Wie die Satiren aus
dieser Zeit zeigen, waren die Autoren dadurch gezwungen, einen Stand-
punkt fiir ihre satirische Attacke zu wihlen, der nicht mehr durch die Beru-
fung auf die Norm der allgemeinen Natur abgestiitzt werden konnte und oft
genug nur im personlichen Geschmack oder in der personlichen Abneigung
zu begriinden war.

Die dsthetischen und poetologischen Grundpositionen des Klassizismus
waren die Voraussetzungen fiir die volle Aufnahme der Satire in das System
der literarischen Gattungen und Schreibweisen. Ausschlaggebend fiir diese
literarische Aufwertung waren der imitatorische Anschluf§ an die antike
Tradition und der Anspruch der gesellschaftlichen Wirkung, die mit dem
pragmatischen Literaturverstandnis tbereinstimmten. Diese literarische
Aufwertung forderte von der Satire freilich auch ihren Preis. Durch das
Gattungssystem und die imitatorische Praxis wurde sie auf die formal verse
satire oder die Menippea festgelegt, und sie wurde gleichzeitig zur gelehrten
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Satire, die sich nur noch an eine Bildungselite wenden konnte. In ihrer |
Normensetzung war sie gezwungen, moralphilosophische Positionen zu '
{ibernehmen. Gesellschaftliche Verhaltensnormen und die poetic diction ’
zwangen die Satire, die verbale Aggression zur Anspielung, zur Stichelei und '
zur Ironie zu didmpfen, um nicht der mit der literarischen Anerkennung
verbundenen gesellschaftlichen Annahme verlustig zu gehen. Damit stellte

sich fiir viele Satiriker die Wahl, ihre Satiren entweder in die Nihe von:
moralphilosophischen Erorterungen zu riicken oder unter Verzicht auf lite-

rarische Anerkennung und der Gefahr als libeller, Verleumder, zu gelten, auf

andere, auch nichtliterarische Textsorten auszuweichen und die engen Gren-

zen der poetic diction zu durchbrechen. Nur wenigen Satirikern gelang es in

dieser Situation, dem literarischen Anspruch gerecht zu werden und gleich-

zeitig die Aggressivitat ihrer Satiren zu bewahren.

4. Der literarische Markt

Von der wirtschaftlichen Entwicklung im 18.Jahrhundert, in welcher der
Wettbewerb schirfer, die Handelsrdume weiter und der Warenfluf§ grofSer
wurden, blieb auch das Buch- und Zeitschriftenwesen nicht ausgeschlossen.
Voraussetzungen waren auf diesem Gebiet die Alphabetisierung breiter
Schichten und ein wachsender Informations- und Lesehunger sowie die Auf-
hebung von Gesetzen und Vorschriften, die den Informationsfluff hemmten.
Durch diese Entwicklung veranderten sich nicht nur die wirtschaftliche und
soziale Situation des Schriftstellers und die Formen der Buchproduktion und
-vermarktung, sondern es entstanden auch neue Medien und Formen des
Diskurses. Der Beginn dieser Entwicklung kann in das Jahr 1694 gelegt
werden. Durch die Bill of Rights von 1689 war zwar die Redefreiheit im
Parlament garantiert worden, aber der Licensing Act von 1662, welcher der
Regierung die Vorzensur iiber alle Biicher, die Beschrinkung der Zahl der
Druckereien und die Uberwachung des Buchimports erméglichte, war in
Kraft geblieben. Erst 1694 verweigerte das Unterhaus die Erneuerung dieses
Gesetzes und begriindete dies mit einem Memorandum, das von den Tole-
ranzideen Lockes gepriagt war. Damit war zwar noch nicht die volle Presse-
freiheit hergestellt, weil der Regierung immer noch die Moglichkeit blieb,
gegen eine Veroffentlichung gerichtlich vorzugehen und Einfluff auf die ge-
richtlichen Verfahren zu nehmen, aber die Abschaffung des Gesetzes fihrte
rasch zu einer Ausweitung des gesamten Publikationswesens.

4.1. Der Schriftsteller, seine Herkunft und seine wirtschaftliche und
soziale Situation

Zu Beginn des Jahrhunderts waren die geschmacksbildenden Leserschichten
noch weitgehend auf die Aristokratie, die Geistlichkeit und die Mitglieder
akademischer Berufe beschrankt. Hof und Aristokratie pflegten noch das
literarische Patronat, indem sie entweder die Widmung eines einzelnen Wer-
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kes honorierten oder Dichtern Pensionen aussetzten. Dieses traditionelle
Patronat verfiel im 18. Jahrhundert sehr rasch, nicht zuletzt, weil selbstbe-
wuflt gewordene Autoren zwar den Umgang und die Freundschaft der fih-
renden Schichten schitzten, aber nicht mehr unbedingt deren finanzielle
Unterstiitzung suchten. Als bezeichnend fiir diese Entwicklung kann Popes
bewuflt gewihlte Widmung seiner I/ias an den Dramatiker Congreve statt
an einen einfluffreichen Aristokraten verstanden werden oder das betonte
Desinteresse an Geldgeschenken, das Pope und Swift zeigten. Anstelle des
Patronats gewann die Subskription, die Bestellung eines Buches vor dessen
Erscheinen, die mit einer Vorauszahlung verbunden war, immer mehr an
Bedeutung. Aber auch dieses System verhinderte noch lange nicht den nor-
mativen Einfluf§ der gesellschaftlichen Elite auf die literarische Produktion,
. weil Geburts- und Bildungsadel die meisten Subskribenten stellten. Erst
spater im 18. Jahrhundert gewann auch ein breiteres, biirgerlichen Schichten
" entstammendes Lesepublikum mehr Einfluff auf den Buchmarkt und damit
* auf die Literatur.

Die soziale Herkunft der Schriftsteller des 18.Jahrhunderts zeigt einen
dhnlichen Wandel. Klassizistische Dichtung setzte ihrem Wesen nach eine
umfangreiche Bildung sowohl fiir die Produktion als auch fiir ihre Rezeption
voraus. Ein unverhiltnismifig grof8er Teil der Autoren in der ersten Hilfte
des 18. Jahrhunderts kam deshalb aus den Kreisen des Adels und der Schich-
ten, die Zugang zur Universitdtsbildung hatten. Pope, dem als Katholiken
die akademische Bildung verschlossen war, diese Benachteiligung aber
durch eine sorgfiltige private Erziehung und intensives Selbststudium aus-
gleichen konnte, und Defoe bildeten die grofen Ausnahmen. Erst spater im
18. Jahrhundert konnten sich in grofferem Umfang auch Autoren durchset-
zen, die liber eine vergleichsweise geringe Bildung verfiigten.

Gleichzeitig mit der Ausweitung des Buchmarktes und Zeitschriftenwe-
sens vollzog sich eine Professionalisierung des Schriftstellers, durch die der
schreibende Dilettant, fiir den Dichten und Schriftstellerei zum héofisch-
aristokratischen Lebensstil gehorten, der aber an einer Vermarktung seiner
Werke desinteressiert war, immer mehr auf dem Buchmarkt zuriickgedrangt
wurde.

Der Verfall der Patronage in den ersten Jahrzehnten zwang diejenigen
Schriftsteller, die allein von ihrer Feder leben mufiten, sich nach den Geset-
zen des Marktes zu richten, auf dem die Drucker, Verleger und Buchhindler
die grofste Machtposition innehatten. Diese Berufe waren in ihrem Wir-
kungskreis damals keineswegs so klar voneinander getrennt wie spiter; vor
allem zwischen dem Verleger im heutigen Sinn und dem Grof8buchhandler
wurde noch nicht genau unterschieden. Die Verleger erwarben von den
Autoren das Veroffentlichungsrecht zumeist fiir eine einmalige Summe. Die
Schriftsteller waren also gew6hnlich nicht am Verkaufserlos beteiligt. Dies
wurde auch nicht durch den Copyright Act von 1709 wesentlich veriandert,
der allen damals existierenden Biichern einen zwanzigjahrigen Schutz bot
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und das Recht an allen zukiinftigen Werken auf vierzehn Jahre dem Autor
{ibertrug, der dieses aber jederzeit an den Verleger verduflern konnte. Von
den etwa hundert Verlegern im damaligen England safen ca. 70 in London.
Unter ihnen ragte der dltere Tonson durch seinen solide erworbenen Reich-
tum hervor, wihrend Bernard Lintot und noch mehr Edmund Curll wegen
ihrer brutalen, gelegentlich die Grenze der Kriminalitdt Giberschreitenden
Geschiftspraktiken in den Satiren, wie z. B. in Popes Dunciad, hiufig an den
Pranger gestellt wurden. Die Ausbeutung vieler Schriftsteller durch riide,
profitorientierte Verleger fithrte bereits ab der Jahrhundertmitte zu Klagen
tiber die Kommerzialisierung des literarischen Lebens und zur sehnsiichtigen
Beschworung der goldenen Zeiten des Patronats. Nur wenigen Autoren
gelang es, sich durch ihre Werke eine materielle Unabhingigkeit zu sichern
und zugleich hohes gesellschaftliches Ansehen zu gewinnen, so daf sie sich
in den fithrenden Schichten bewegen und sich gegentiber ihren Verlegern
durchzusetzen vermochten. Zu diesen Erfolgreichen gehorte in erster Linie
Alexander Pope, der trotz seiner biirgerlichen Herkunft und seines katholi-
schen Bekenntnisses zum fithrenden Dichter seiner Zeit aufstieg. Die Grund-
lage fiir seine finanzielle'Unabhangigkeit legte er mit seinen zur Subskription
ausgeschriebenen, tiberaus erfolgreichen Nachdichtungen der Ilias und der
Odyssee.

Zur Abhingigkeit der meisten Schriftsteller von den Verlegern und den
Bediirfnissen des Buchmarktes trat die enge Einbindung der Literatur in den
politischen Parteienkampf. Die groffe Ausnahme bildete auch hier wieder
Pope, der zwar politisch interessiert war und gelegentlich Stellung bezog,
aber stets darauf bedacht war, seine Position jenseits des Parteienstreits zu
definieren, worauf seine ironische Bemerkung, dafs er den Tories als Whig,
den Whigs als Tory gelte, hinweist. Die meisten anderen Schriftsteller waren
gesinnungsmifSig einer Partei verbunden, hatten ein Regierungsamt inne
oder standen im Sold der Parteien, was zur engsten Verflechtung von Politik
und Literatur in der englischen Geschichte fiihrte. Addison bekleidete z. B.
den Posten eines Undersecretary of State, Defoe und Matthew Prior waren
als Agenten fiir das Oxford-Bolingbroke-Kabinett tatig, wiahrend Swift die-
ser Regierung als Propagandist seine Feder lieh. Den wenigen Autoren, die
durch Geburt, Amter oder den Verkaufserfolg ihrer Werke finanzielle Unab-
hingigkeit und gesellschaftliches Ansehen besaflen, stand die grofle Masse
derjenigen Schriftsteller gegeniiber, die mit den Einkiinften aus ihrer schrift-
stellerischen Arbeit ihr Leben zumeist nur mithsam fristen konnten. Sie
waren nicht nur von den Verlegern abhingig, sondern auch gezwungen, sich
am breiten Lesergeschmack zu orientieren oder ihre Feder in den Dienst der
Parteien zu stellen. Sie wurden verichtlich hack writers (Lohnschreiber)
genannt (Abkiirzung von hackney = Lohndiener, Prostituierte, Mietpferd),
und der abfillige Sammelname fiir diese Gruppe von Berufsschriftstellern,
der in den literarischen Auseinandersetzungen und in den Satiren hiufig
auftaucht, ist Grub Street.
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4.1.2. Grub Street

Insbesondere Swift und Pope bedienten sich dieses Wortes, um damit dieje-
nigen Autoren zu attackieren, denen sie mangelnden Kunstverstand und
Geschmack vorwarfen und in denen sie nur unbekiimmerte Plagiatoren,
hemmungslose Pamphletisten und schnelle Produzenten trivialen Lesestoffes
fiir einen sich ausweitenden Buchmarkt sehen wollten. Der Name dieser
Londoner Strafle bot sich an, nicht etwa, weil dort viele dieser Autoren
wohnten, sondern weil ihre Geschichte und ihr Aussehen im Londoner des
18. Jahrhunderts Vorstellungen wachriefen, welche die Satiriker mit dieser
Gruppe in Verbindung bringen wollten. Ihren Namen verdankte Grub
Street, die unmittelbar aufserhalb der Londoner Stadtmauern lag, dem durch
sie gezogenen Abfluflgraben. In unmittelbarer Nihe lag Moorfields, ein fiir
die Gesundheit unzutrigliches Sumpfgebiet, das nach seiner Trockenlegung
zum Tummelplatz fiir Bettler, Vagabunden und Prostituierte wurde. Eben-
falls in der Nachbarschaft lag die Irrenanstalt Bedlam und die Pfarrkirche
St. Giles in Wipplegate, die dem Patron der Bettler, Aussatzigen und Kriip-
pel geweiht war. Diese Pfarrei war mit Oliver Cromwell, der in ihr heiratete,
mit Milton und John Fox verbunden, was ihr den Ruf eintrug, ein Zentrum
fanatischen Dissentertums gewesen zu sein, von dem jederzeit religiose und
politische Unruhen ihren Ausgang nehmen konnten. Den konservativen Sa-
tirikern waren diese Vorstellungen willkommen. Mit thnen konnten die Au-
toren, gegen die sie zu Felde zogen, durch das eine Wort Grub Street der
Unbildung und Dummbheit, der Erfolglosigkeit und Armut, der Prostitution
der hohen Dichtkunst, der Irrationalitit und des politischen Radikalismus
bezichtigt werden. Grub Street wurde in diesem Sinne bereits von Marvell
und Oldham im 17. Jahrhundert gebraucht. Aber erst durch Pope und Swift
wurde damit ein satirischer Mythos geschaffen, der mit der Wirklichkeit
kaum etwas zu tun hatte. Viele Autoren, denen unterstellt wurde, in Grub
Street zu wohnen, entstammten adeligen oder grofibiirgerlichen Familien
und hatten eine akademische Bildung genossen. Anders als Swift und Pope,
die in der beginnenden Verbiirgerlichung und Massenkultur eine Gefahr fiir
ihre kulturellen und gesellschaftlichen Vorstellungen sahen, produzierten
sie, was der Buchmarkt und die Theater verlangten, und trugen damit zur
Verbiirgerlichung der Literatur bei.

Die beiden groflen Grub Street gewidmeten Satiren sind Swifts A Tale of a
Tub und The Dunciad. Die Prosasatire Swifts ist als Selbstenthiillung eines
Grub Street hack entworfen, dessen Stil und Weltbild erbarmungslos blof3-
gestellt werden. Popes mock-heroic epic in der Tradition von Drydens Mac
Flecknoe ist sowohl eine personliche Abrechnung mit seinen Feinden und
Kritikern als auch eine allgemeine Literatur- und Kultursatire, die in der
gelehrten Pedanterie Theobalds, im Aufstieg Colley Cibbers zum poeta lau-
reatus und im Erfolg des skrupellosen Verlegers Curll und vielen anderen
Erscheinungen einen kulturellen Verfall sah, der nur in Chaos und allgemei-
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ner Verdummung enden konnte. Grub Street, die dem satirischen Mythos
den Namen lieh, wurde 1830 in Milton Street umbenannt und ist heute in
der weitldufigen Barbican-Anlage aufgegangen.

4.2. Kaffeehduser, Klubs und Zeitschriften

Bereits in der Restaurationszeit wurden die neu entstandenen Kaffeehduser
Londons zu Treffpunkten politischer und literarischer Zirkel und damit zu
Zentren gesellschaftlicher Kommunikation. Daneben organisierte sich das
gesellschaftliche Leben immer stdrker in Klubs, die zu den wichtigsten und
einflufSreichsten Kleinformen gesellschaftlicher Organisation im 18. Jahr-
hundert wurden. Sie waren Ausdruck einer sich zusehends 6ffnenden Gesell-
schaft, in der das Bediirfnis nach Geselligkeit und Kommunikation ebenso
befriedigt wurde, wie die Sehnsucht, sich in einer zunehmend uniiberschau-
baren Gesellschaft in die Sicherheit und Warme einer kleinen Gruppe zu
fliichten. Zugleich dienten diese Klubs als wichtige Zentren der politischen
Willensbildung und der Fithrung der beiden grofien Parteien. Gerade diese
politischen Klubs, deren beriihmtester der whiggistische Kit-Cat-Club war,
wurden zu bedeutenden Kontaktstellen zwischen Politik und Literatur, weil
sie wie der Kit-Cat-Club oder der toryistische Saturday Club sowohl literari-
sches Patronat ausiibten, als auch den Parteien nahestehende Literaten in
ihre Reihen aufnahmen. Beispielhaft fiir diese politisch-literarischen Bezie-
hungen ist Swifts Mitgliedschaft in dem von Harley kurz nach der Regie-
rungsiibernahme durch die Tories 1710 gegriindeten Saturday Club. Durch
die Aufnahme in den exklusiven Kreis sollte Swift instand gesetzt werden,
seiner Aufgabe, die Politik der Tory-Regierung in Angriff und Verteidigung
publizistisch zu betreuen, besser gerecht zu werden. Swift selbst empfand die
Mitgliedschaft als tiberaus ehrenvoll, begann sich aus ihm aber zurtickzuzie-
hen, als der Klub durch Aufnahme neuer Mitglieder seine Exklusivitit zu
verlieren begann. In die Literaturgeschichte ging der Scriblerus Club ein,
dem Swift ebenfalls als Griindungsmitglied angehdrte. Er bestand aus den
Literaten Dr. Arbuthnot, Gay, Parnell, Pope und Swift. Der Klub verfolgte
keine politischen Ziele, wenn auch hochrangige Tory-Politiker hiufig als
Giste bei den Treffen waren, sondern war der Verspottung falscher Bildung
und Gelehrsamkeit gewidmet. Seinen Namen verdankte er der fiktiven Figur
Martinus Scriblerus als Inbegriff pedantischer Gelehrsamkeit, und die Mit-
glieder des Klubs waren gehalten, fur ihre literarischen Beitrage zu dieser
Auseindersetzung sich dieses Pseudonyms zu bedienen. Die satirische Pro-
duktion des Klubs, der seine grofite Aktivitit 1713—1714 entfaltete, bestand
aus einer Reihe kleinerer Satiren und dem von Pope 1741 herausgegebenen
Memoirs of thémm\r.y\l_ife, Works and Discoveries of Martinus
Scriblerus.

So bedeutsam die Kaffeehaus-Zirkel und Klubs fiir die politische Willens-
bildung und literarische Geschmacksbildung auch waren, sie erreichten
nicht die ungeheure Breitenwirkung der Zeitschriften, die zum wichtigsten
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Medium der politischen Information, der Durchsetzung von Verhaltensnor-
men und der literarischen Diskussion wurden. Aus den Periodika der Re-
staurationszeit hervorgegangen, die vorwiegend der Nachrichtenverbrei-
tung und politischen Beeinflussung dienten, begannen sich schon frith im
18.Jahrhundert ihre Thematik und ihr Stil zu verindern, so daf§ sie in
Wechselwirkung mit dem gesellschaftlichen Wandel zum idealtypischen
Ausdruck des gesellschaftlichen Diskurses wurden und zugleich diesen Dis-
kurs wesentlich steuerten. Auf die enge Verbindung zur Gesprachskultur der
Kaffeehduser und Klubs weisen bereits die Dialogform und das Frage- und
Antwortspiel in den Nachrichtenblidttern am Ende des 17. Jahrhunderts hin.
Mit Defoes beriihmten Review (1704—1713) begann sich der kommentie-
rende Essay iiber politische und gesellschaftliche Tagesereignisse durchzu-
setzen, der im 18. Jahrhundert unter Einbeziehung aller gesellschaftlichen
Themen zum Moral Essay weitergebildet wurde. Frith fand auch die literari-
sche Kritik Eingang in die Zeitschriften. Seine modellbildende Ausformung
erhielt der Typus der Zeitschrift im 18. Jahrhundert durch Steele, der The
Tatler (1709-1711) und spiter The Spectator (1711-1712; 1714) griin-
dete, und durch Addison, der zum bedeutendsten Beitriager des Spectator
wurde. Beide Autoren erkannten das grofle Informationsbediirfnis und vor
allem den Wunsch nach geistiger und moralischer Orientierung und Fiih-
rung in denjenigen biirgerlichen Schichten, die wirtschaftlich erstarkt wa-
ren, in der Gesellschaft aufsteigen woliten und nach politischem Einfluf
strebten. Die beiden der Whig-Partei verbundenen Autoren stellten ihre
Zeitschrift bewuf3t in den Dienst eines Erziehungsprogramms, das die Ver-
mittlung des Leitbildes des christlichen Gentleman, die Durchsetzung von
Toleranz und Mitmenschlichkeit und die 4sthetische und literarische Ge-
schmacksbildung zum Ziel hatte. Der Moral Essay im unaufdringlichen,
klaren und zugleich eleganten Stil, der sich ebenso fiir die religiose Medita-
tion wie fiir die Schilderung von Naturschonheiten eignete, und der durch
Kunstgriffe wie die Fiktion eines reprisentativen Klubs oder durch Szenen
und Anekdoten aufgelockert werden konnte, ohne seine didaktischen Ab-
sichten zu verleugnen, wurde insbesondere durch Addison zur selbstindigen
und zugleich zur wirkungsvollsten Form des verhaltensnormierenden Dis-
kurses in der Gesellschaft des 18.Jahrhunderts entwickelt, und Addison
selbst wurde zu einer literarisch-moralischen Instanz. Der Erfolg des Spec-
tator erzeugte eine Nachfrage nach dhnlichen thematisch breit angelegten
Wochenschriften, so daff es das ganze Jahrhundert tiber zu zahlreichen Neu-
griindungen kam, von denen The Rambler (1750-1752) Dr. Johnsons zu
den wichtigsten zihlt. Daneben existierten weiterhin rein politische Zeit-
schriften, die der Propaganda dienten, wie z.B. der von Swift herausgege-
bene Examiner (1710-1711). Erst gegen Ende des Jahrhunderts begann sich
in den Wochenschriften eine zunehmende Spezialisierung durchzusetzen.
Ganz der politischen Satire war die kurzlebige Zeitschrift Anti-Jacobin

(1794-1795) verpflichtet, welche die Ideen der Franzosischen Revolution




C. Literatur und literarisches Leben 83

bekampfte und Haltung und Stil der frithen romantischen Dichter durch
Parodien licherlich zu machen versuchte. .

Fur die Satiriker eroffneten die Zeitschriften und die Form des Moral:
Essay, wie er von Addison und dessen Nachfolgern gepflegt wurde, neue |
publizistische und formale Méglichkeiten, die auf die satirische Produktion !
zuriickwirkten. In den Zeitschriften konnten sie schneller das Tagesgesche- l
hen und Zeiterscheinungen satirisch kommentieren als frither, und sie fan- |
den einen groferen Leserkreis als z. B. durch Satiresammlungen nach anti- |
ken Vorbildern. Mit dieser grofleren Aktualitit war freilich die Gefahr fiir
die Satire verbunden, sich zu sehr den Tagesereignissen zu widmen, anstatt
diese als Symptome von gesellschaftlichen Zustianden zu interpretieren. Die-
ser Gefahr der Trivialisierung ist die Satire vor allem in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts haufig erlegen. Auch ihre theoretische Diskussion im
18. Jahrhundert widerspiegelt diese Tendenz der Satire, ihren literarischen
und moralischen Anspruch zu verlieren und zum libel, zum bissigen, person-
lichen Angriff, zu verkommen. Der Moral Essay und die in ihm vertretenen
normativen Grundpositionen der Toleranz, der Achtung und des Verstand-
nisses gegeniiber dem Mitmenschen, in dem Fehlhaltungen nicht mehr mit
satirischer Schirfe attackiert, sondern mit Humor und Komik zu verbessern
versucht wurden, bot fiir die Satiriker zunichst die Moglichkeit des parodie-
renden Spiels mit dieser Form, die fiir den Ton und Stil des verhaltensnor-
mierenden Diskurses in der Gesellschaft des 18. Jahrhunderts modellbildend
wurde. Zugleich begann diese unaufdringliche, didaktische und humorvolle
Prosaform, die sich bewufdt an ein breites Publikum wandte, die Satire in
ithrem zah verteidigten Anspruch, die Gesellschaft und die Menschen durch
Blofstellung und Geiflelung von Lastern und Torheiten bessern zu wollen,
in Frage zu stellen und sich als Alternative anzubieten. Auch die satiretheo-
retischen Aussagen von Vertretern des Moral Essay wie Steele und Addison
erhoben Forderungen an den Satiriker und die Satire, die auf eine Entschar-
fung abzielten. Damit sahen sich nicht wenige satirische Autoren vor die
Entscheidung gestellt, sich entweder der humorvollen Didaktik der Moral
Essays und des von ihnen beeinflufften moralphilosophischen Diskurses an-
zupassen oder aber als Auflenseiter der gesellschaftlichen Ablehnung zu
verfallen und sich damit der Wirkungslosigkeit zu iiberantworten. Beispiele
fur solche gezdahmten Satiren enthilt Edward Youngs Satiresammlung The
Universal Passion (spater Love of Fame, 1725-28).

4.3. Satire und Rechtsprechung

Die Rechtsprechung einer Epoche iibte von jeher einen wesentlichen Einfluf§
auf die Satire aus und bestimmte weitgehend die Form der Aggression, die
Identifikation des satirischen Ziels und die Formen der Publikation. Dieser
Einfluff war auch im 18. Jahrhundert den Satirikern, Kritikern und Lesern
wohl bewuflt. Lord Shaftesbury weist in seinem Essay Sensus Communis:
An Essay on the Freedom of Wit and Humour (1709) auf den unmittelbaren
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Zusammenhang zwischen der Freiheit der Rede in einer Gesellschaft und
der Form der Satire hin. Pope erorterte in seiner Horaz-Imitation First Satire
of the Second Book im Dialog mit dem Walpole nahestehenden Juristen
Fortescue die rechtliche Situation des Satirikers, der sich stindig dem Vor-
wurf des Libellers, des Verleumders, ausgesetzt sieht und juristische Verfol-
gung zu gewartigen hat. Auch das Publikum war mit den juristischen Aspek-
ten der Satire vertraut. In einer Reihe von Handbiichern, wie John Marchs
Action for Slander (1647) oder William Sheppards Action upon the Case for
Slander (1674), lagen Sammlungen rechtskraftiger Urteile vor, die auch
Hinweise auf Worter und Ausdriicke erhielten, gegen die man erfolgreich
vor Gericht ziehen konnte. Prozesse wegen Schmihung und Beleidigung
nahmen bereits im 17.Jahrhundert parallel zur Ausbreitung des Pressewe-
sens zu, um nach der Authebung des Licensing Act 1694 nochmal sprung-
haft anzusteigen. Das 18. Jahrhundert gehorte zu den prozefifreudigsten
Perioden der englischen Geschichte, und libels bildeten einen groffen Teil
der Strafsachen. In der Rechtssprache des 18.Jahrhunderts wurde unter-
schieden zwischen libel, der geschriebenen Schmihung, die entweder als
Verbrechen oder als Vergehen behandelt werden konnte, slander, miindli-
cher Beleidigung, die nur als Vergehen eingestuft wurde, und scandal, wor-
unter das Scandalum Magnatum, die Verleumdung eines Adeligen, der ein
Staatsamt bekleidete, verstanden wurde. Prozesse wegen scandal wurden
nur wenige im 18. Jahrhundert gefiihrt, weil dem Angeklagren nachgewie-
sen werden muflte, daf§ seine Behauptung falsch war, den Beleidigten in
seinem Amt behindert und dessen Beziehungen zur Krone gest6rt zu haben,
Verfahrensregeln also, die eine Beweisfiihrung schwierig machten und bei
einem Freispruch den Kliger in eine peinliche Situation bringen konnten.
Die Regierungen und Regierungsmitglieder seit der Restauration zogen
statt dessen vor, sich der Flut von oppositionellen Pamphleten und Satiren
mit libel-Klagen zu erwehren, bei denen vor Gericht anders verfahren
wurde als bei scandal. Die vielen libel-Prozesse fiihrten dazu, daf$ die recht-
liche Begriffsbestimmung dessen, was libel sei, immer breiter und unklarer
wurde, und Klagen tber die dadurch ausgeloste Verunsicherung und Be-
hinderung der journalistischen Arbeit finden sich in diesem Jahrhundert
hidufig. Nicht nur Autoren, sondern auch Verleger, Drucker und Buch-
hindler konnten wegen libel vor Gericht gestellt werden. In den Hinden
der Regierung wurde die Waffe der libel-Anklage von Satirikern und
Pamphletisten vor allem deshalb so gefiirchtet, weil nach Meinung einiger
Richter bei politischen Prozessen nicht die Wahrheit oder Unwahrheit ei-
nes Textes liber den libel-Vorwurf entschieden, sondern ob der jeweilige
Text geeignet sei, offentliche Unruhe auszuldsen, was bei einem tatsachen-
getreuen Text sogar fiir wahrscheinlicher gehalten wurde. Schwierig fiir die
Angeklagten erwies sich auch die Tradition der Rechtsprechung, nach der
die Feststellung von Tatsachen den Geschworenen oblag, die juristische
Bewertung aber dem Richter. Demnach konnten nicht die Geschworenen
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dariiber entscheiden, ob ein bestimmtes Dokument als libel zu bewerten sei,
sondern nur der Richter. Die Geschworenen durften nur in zwei Fragen
Entscheidungen fillen: Ob der Angeklagte den als libel verdachtigten Text
geschrieben, veroffentlicht oder verkauft habe und ob die Worter im Text
die Bedeutung hitten, die ihnen vom Anklédger unterstellt worden war. Eine
Wirdigung der Absichten des Verfassers fand also vor Gericht tiberhaupt
nicht statt. Aufgrund zahlreicher Proteste wihrend des ganzen Jahrhunderts
wurde erst mit Fox’ Libel Act von 1792 den Geschworenen das Recht
zuerkannt, in einem umfassenden Urteil dariiber zu befinden, ob ein Fall
von libel vorliege oder nicht.

Die ibliche Verfahrensweise in diesen Prozessen bestimmte die Verteidi-
gungsstrategie der beklagten Autoren und ihrer Anwilte. Sie mufSten entwe-
der den Nachweis fithren, dafy der Angeklagte iiberhaupt nicht oder nicht
der alleinige Verfasser der Schrift war, oder daf§ das Werk aufSerhalb des
Zustandigkeitsbereichs des Gerichts abgefafst wurde, oder aber, daf§ die
Anklage den Sinn des Textes mifSverstanden habe. Diese Situation zwang die
Verteidigung zu spitzfindiger Argumentation und die Verfasser von libel-
verdichtigen Texten zu einer Reihe von Vorsichtsmafinahmen. So geniigte
schon der Nachweis kleiner Korrekturen im Manuskript durch den Druk-
ker, um die alleinige Verfasserschaft zu bestreiten und Freispruch fiir den
Autor zu erwirken. Als wirksamste Schutzmafnahme fiir die Satiriker er-
wies sich das Innuendo. Rechtlich galt als Innuendo jedes Wort, dessen
Bezug zu einer Person oder Sache auflerhalb des Kontextes nicht eindeutig
war. Unter diesen Begriff fielen nicht nur alle Pronomina, sondern auch
allgemeine Ausdriicke wie ,,Staat“ anstelle von England oder ,Minister
anstelle von Walpole. Auch die Verwendung von Initialen oder fiktiven
Namen bot dem Autor Schutz, solange er nicht durch genaue Beschreibung
eine Person oder Institution eindeutig identifizierte.

Klagte eine Privatperson gegen einen Satiriker wegen Beleidigung, so
muflte diese nicht nur nachweisen, dafs sie das satirische Ziel war, sondern
auch, dafl die verwendeten Worter eine von drei Bedingungen erfiillten: Mit
ihnen mufite entweder ihr berufliches Kénnen in Frage gestellt oder sie
mufSte eines Verbrechens bezichtigt oder einer ansteckenden Krankheit wie
Pest, Aussatz oder Syphilis verdichtigt worden sein. Dies erforderte vom
Satiriker eine genaue Kenntnis der juristischen Grenzen, die seinem satiri-
schen Repertoire gesteckt waren, und bei den zeitgenossischen Lesern ge-
horte es sicherlich mit zum Genufs des satirischen Sprachspiels, zu verfolgen,
wie kunstvoll ein Autor auf der Grenze zwischen legalem Angriff und straf-
barer Beleidigung sich bewegte. Hilfreich fiir den Satiriker erwies sich auch
die Tradition der Rechtsprechung, daf§ beidouble entendres jeweils der
harmlosere Sinn gerichtlich zu bewerten war, solange nicht ecindeutig die
juristisch schwerer wiegende Bedeutung durch den Kontext erwiesen war.
Deshalb blieb Pope straffrei, als er ,,Sappho*“ vorwarf, man werde ,,P-x’d by
her love“. Mit Sappho zielte Pope zweifellos auf Lady Montagu, allerdings
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durch die Wahl eines fiktiven Namens in juristisch unangreifbarer Weise. ,,P-
x’d“ galt als Innuendo von Poxed, und dieses wiederum konnte als double
entendre verstanden werden, insofern es auf smallpox (Windpocken) oder
aber auf French pox (Syphilis) anspielen konnte. Vor Gericht hitte die
harmlosere Bedeutung den Ausschlag gegeben. So konnte Pope seinem Publi-
kum die Lesart nahelegen, Lady Montagu stecke ihre Liebhaber mit Syphilis
an, ohne damit ein Gerichtsverfahren riskieren zu miissen.

Sowohl Pope als auch Swift trafen umfangreiche Mafinahmen schon bei
der Veroffentlichung ihrer Satiren, um vor gerichtlicher Verfolgung sicher
zu sein. So deutete Pope auf der Titelseite der Dunciad von 1728 an, dafs
eine frithere Ausgabe des Werks in Dublin erschienen sei, die es nie gegeben
hat, um damit eine Anklage zu erschweren. Im ,,Letter to the Publisher® der
Dunciad Variorum wird auf die grofle Zahl anderer Autoren hingewiesen,
die angeblich zu den Fuffnoten und Kommentaren beigetragen hitten. Swift
korrespondierte wegen der Drucklegung von Gulliver’s Travels mit dem
Verleger Benjamin Motte nur indirekt unter dem Pseudonym Richard Simp-
son, und das Manuskript wurde dem Verleger anonym zugespielt. Obwohl
die Autorschaft Popes und Swifts ein offenes Geheimnis war, garantierten
diese Manover Schutz vor gerichtlicher Verfolgung. Auch die Freunde betei-
ligten sich an solchen vorbeugenden Mafinahmen. So berichtete John Gay in
einem Brief an Swift iiber Gulliver’s Travels, als ob dieser das Buch iiber-
haupt nicht kenne.

Die Regeln der Rechtsprechung bei Beleidigungsprozessen im 18. Jahr-
hundert wirkten sich auf die Formulierung der satirischen Rede in dhnlicher
Weise aus wie die poetic diction , insofern auch die rechtliche Sprachbewer-
tung den Diskurs normativ regulierte. Dies zwang die Satiriker, sich im
schmalen sprachlichen Grenzbereich zu bewegen, der die justiziable Beleidi-
gung von der straffreien Schmihung trennte, und verwies sie auf die Formen
der satirischen Allegorese, der hintergriindigen Ironie und der doppelbodi-
gen Anspielung. Die Rechtsprechung trug somit dazu bei, daf§ die Satiriker
in ein Spiel mit dem gesellschaftlichen Diskurs eintreten konnten, bei dem es
nicht zuletzt um die Infragestellung derjenigen Regeln des Diskurses ging,
mit denen die Gesellschaft sich vor innerem Streit zu schiitzen und Ausein-
andersetzungen zu begrenzen suchte.

D. Jonathan Swift: Das Leben eines Satirikers und
seine Deutungen

0. Vorbemerkung

Wenn von den Autoren des 18. Jahrhunderts, die grofle Satiren schrieben,
Jonathan Swift ausgewihlt wurde, so ist dies aus mehreren Griinden ge-
rechtfertigt. Swift war kein Dichter, der neben anderen Werken auch die




D. Jonathan Swift: Das Leben und seine Deutungen 87

Satire pflegte, wie z. B. Alexander Pope, dessen Satiren nur einen Teil seines
vielgestaltigen Werks bilden, sondern sein umfangreiches Werk ist ganz der
Auseinandersetzung mit den vielfiltigen Erscheinungen der Gesellschaft ge-
widmet und durchweg von einem polemisch-satirischen Zug gepragt. Swift
ist damit der Satiriker schlechthin, der sich nicht nur gelegentlich dieser
Form bediente, und er ist iberdies hinsichtlich der Breite und Vielfalt der
satirischen Kunstformen, der Schirfe, der Genauigkeit und des Ideenreich-
tums seiner Aggression und der Fillle der Angriffsziele der bedeutendste
Satiriker der englischen Sprache, wenn nicht der Weltliteratur. Swifts viel-
fach als anstofig empfundenes Werk fand eine sehr breite, kontroverse und
langdauernde Aufnahme, und entsprechend grof§ war das Interesse an des-
sen Leben. Wegen des gerade bei Satirikern verbreiteten Ansatzes, deren
Wirklichkeitsmodellierung aus der Psyche des Autors zu erkldren, waren bis
weit in das 20. Jahrhundert hinein die Biographie und die Entschliisselung
von Swifts Personlichkeit nicht nur Gegenstinde unvoreingenommener
Untersuchungen, sondern wurden auch immer wieder dazu bemiiht, um
das Werk Swifts in der fiir Satiren typischen Weise zu ,,bewiltigen®, indem
man es aus der krankhaften Personlichkeit seines Autors oder aus dessen ge-
sellschaftlichen Enttiuschungen erklirte. Somit bieten das Leben und
die Biographien Swifts die Moglichkeit, sowohl den Werdegang und das
Schicksal eines Satirikers in den nachrevolutioniren Jahrzehnten, als
auch die vielen Deutungen von dessen Personlichkeit, die immer auch
Deutungen des Werks und Werturteile iiber die Satire sind, zu verfol-
gen.

Einen Zugang zu Swifts Leben und Person zu gewinnen, ist nicht zuletzt
deshalb so schwierig, weil er in denjenigen Zeugnissen, auf die in erster
Linie fiir eine Erstellung der Biographie und der Personlichkeit zuriickgegrif-
fen wird, also autobiographische Skizzen und Briefe, auch gegentiber sich
selbst einen ironischen und mit den Daten seines Lebens spielenden Ton
anschldgt, der es schwermacht, die Tatsachen von der Modellierung einer
offentlichen persona zu unterscheiden. Schon die ersten biographischen Ver-
suche, die noch im 18. Jahrhundert verfat wurden, sind entweder bereits
deutlich von Vorurteilen und Vorbehalten geprigt oder sind als Antworten
auf diese nicht immer frei von Vereinfachungen und Idealisierungen. Aber
schon diese frithen Biographien und Charakterskizzen umkreisen die glei-
chen Probleme, die bis heute die biographische Swift-Forschung beherr-
schen: die frithkindlichen Erfahrungen, die Sexualitdt und das Verhiltnis zu
den Frauen, der politische Standort und die gesellschaftlichen Vorstellun-
gen, die Beziehung zu Irland, Krankheit und Wahnsinn.
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1. Literatur zu Leben und Personlichkeit Swifts

Bibliographie der biographischen Schriften und Uberblick iiber die Forschung:

Lamont, C., ,, A Checklist of Critical and Biographical Writings on Jonathan Swift,
1945-1965%, in: A.N. Jeffares, ed., Fair Liberty Was All His Cry: A Tercentenary
Tribute to Jonathan Swift 1667—1745, London, Melbourne, Toronto, New York,
1967 (unkommentiert, aber nahezu umfassend).

Schuhmann, Moller, GB 3. 6. 7. 1, insbesondere Il und V.

Leben und Werk, Gesamtdarstellungen: Ehrenpreis, Downie GB 3.6.7.2.

Swifts Bild in der Geschichte: Williams, Donoghue GB 3.6.7.5.

Zu Charakter und Krankbeit:

Davies, H., ,Swift’s Character®, in: McHugh, R., and Ph. Edwards, eds., Jonathan
Swift 1667-1967: A Dublin Tercentenary Tribute, Dublin, 1967 (zur Bewertung
von Swifts Selbstcharakterisierungen).

Zur psychoanalytischen Deutung Swifts:

Greenacre, Ph., Swift and Carroll: A Psychoanalytical Study of Two Lives, New
York, 1955 (Erkliarung von Swifts Obszdnititen aus Kindheitserlebnissen).

Karpman, B., ,Neurotic Traits in Jonathan Swift as revealed by Gulliver’s Travels*,
Psychoanalytic Review, 29 (1942).

ders., ,A Modern Gulliver: A Study in Coprophilia®, Psychoanalytic Review, 36
(1949) (Das Werk Swifts als Dokument einer Fallstudie).

Zu den philosophischen Anschauungen Swifts:

Donoghue, D., Jonathan Swift: A Critical Introduction, Cambridge, 1969 (Versuch,
die Denkstrukturen Swifts zu erfassen).

Quintana, R., The Mind and Art of Jonathan Swift, London, New York, 1936;
London, 1953 (einfiufireiche Darstellung von Swifts Geschichtsphilosophie und
Anthropologie, Betonung von Swifts Rationalismus).

ders., Two Augustans: John Locke, Jonathan Swift, Madison, Wis., 1978 (verglei-
chende Darstellung der geistigen Welten L.s. und Sw.s vor dem Hintergrund threr
Epoche).

Zu Swifts Religiositit und kirchlicher Amtsfiihrung:

Hall, B., ,,,An Inverted Hypocrite: Swift the Churchman®, in: B. Vickers, ed., The
World of Jonathan Swift: Essays for the Tercentenary, Oxford, 1968 (weist gegen
den Vorwurf des Atheismus Swifts sorgfiltig verdeckte Glaubigkeit nach).

Landa, L., Swift and the Church of Ireland, Oxford, 1954 (griindliche Studie Giber
Swifts Tatigkeit als Dekan).

Zu Swifts politischen Uberzeugungen:

Beckett, J. C., ,.Swift: The Priest in Politics*, in: Confrontations: Studies in Irish
History, London, 1972 (zur kirchenpolitischen Position Swifts).

Downie, J. A., Robert Harley and the Press: Propaganda and Public Opinion in the
Age of Swift and Defoe, Cambridge, 1979 (detailgenaue Studie zur Funktion
Swifts als Tory-Propagandist).

Lock, F. P., Swift’s Tory Politics, Newark, 1983 (Swifts Verhiltnis zu den Tories).

Speck, W. A., ,From Principles to Practice: Swift and Party Politics®, in: B. Vickers,
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ed., op.cit. (Swifts politische Anschauungen und das Problem ihrer Anpassung an
die Parteien).

Zu Swifts Verhdltnis zu Irland:

Carpenter, A., The Irish Perspective of Jonathan Swift, Wuppertal, 1978 (Versuch,
die ,,Irishness* von Swift aufzuzeigen).

Ferguson, GB 2.5.

2. Herkunft, Familie, Kindheit

Jonathan Swift wurde am 30. November 1667 als Sohn eines wenig begiiter-
ten Juristen geboren, der im Alter von 26 Jahren sieben Monate vor dessen
Geburt verstorben war. Seine Mutter Abigail Errick kam aus einer alten,
unvermogenden Familie aus Leicestershire. Unter Swifts Vorfahren befan-
den sich viele Geistliche, darunter auch Bischofe. Auch Swifts Grofvater
Thomas Swift war Pfarrer in Goodrich, Herefordshire, der wegen seiner
Konigstreue unter den Puritanern viel zu leiden hatte, schliefSlich von seiner
Pfarrstelle vertrieben wurde und sein Vermdgen verlor. Vier seiner fiinf
Sohne gingen nach Irland, um dort, wo ein groffer Mangel an Anwilten
herrschte, eine Karriere als Juristen zu machen. Am weitesten brachte es der
alteste der Briider, Godwin, der in die Familie des Herzogs von Ormond
einheiratete und Kronanwalt der Grafschaft Tipperary wurde. Nach dem
frihen Tod des Vaters wurde die junge Familie in sein Haus aufgenommen,
und der Onkel Godwin iibernahm die Verantwortung fiir Swifts Erziehung.
Im Alter von einem Jahr soll Swift von seiner Amme nach Whitehaven in
England entfithrt worden sein, von wo er auf GeheifS seiner Mutter erst als
Dreijahriger wieder zuriickkehren durfte, um den Gefahren einer Seereise
besser gewachsen zu sein. Der dreijahrige Swift soll bereits in der Lage
gewesen sein, die Bibel zu lesen. Bald nach der Riickkehr des Sohnes kehrte
die Mutter zu ihren Verwandten nach Leicester zuriick und iiberlief Swift
seinem Onkel, der ihn mit sechs Jahren in einem vornehmen Internat in
Kilkenny unterbrachte. Mit vierzehn bezog Swift, von Godwin Swift mit nur
geringen Mitteln ausgestattet, das Trinity College in Dublin.

2.1. Deutungen der friihen Kindbeit

Die soziale Herkunft Swifts aus einer Familie, deren Vermdgensverhaltnisse
in der englischen Revolution zerriittet wurden und deren Séhne deshalb
gezwungen waren, in Irland eine Existenz zu suchen, wurde haufig verant-
wortlich gemacht fir die lebenslange Abneigung Swifts gegen alle religiosen
Sekten, gegen politischen Radikalismus und fiir sein Eintreten fir eine
starke Staatskirche. Auch seine gesellschaftlichen Vorstellungen von einer
standischen Ordnung, in der ein sorgfiltig ausgewogenes mixed government
Freiheit und Stabilitat garantiert und der Staat nicht zum Spielball der Par-
teieninteressen werden kann, wird von Swifts Herkunft aus einer etablierten
Familie, die aus ihren gesicherten Verhiltnissen in das irische Exil getrieben
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wurde, abgeleitet. Ebenso wurde immer wieder auf die drmlichen Verhalt-
nisse seiner Eltern und die frithe Erfahrung der Ungesichertheit hingewiesen,
wenn es galt, Swifts Streben nach Sicherheit und einer geistlichen Karriere
oder sein Bestehen auf ausreichendem Vermogen als Voraussetzung einer
Familiengriindung zu erklaren. Ebenso wurde auch Swifts zwiespaltiges
Verhiltnis zu Irland aus seiner Herkunft und Geburt begriindet, nimlich als
Englinder in Irland geboren zu sein und damit einer Nation zugeordnet zu
werden, die als wirtschaftlich unterentwickelt, kulturell tiefstehend und reli-
gios mehrheitlich einem Aberglauben anhidngend galt.

Wihrend solche Deutungen im Rahmen tblicher Erklarungsmuster sich
bewegten, 16sten Swifts Berichte (iber seine Entfiihrung und seine vater- und
weitgehend auch mutterlose Kindheit eine Welle von Spekulationen aus. So
wurde aus der Hinnahme der dreijahrigen Abwesenheit des Kindes durch
die Mutter und ihre spitere Abreise nach Leicester unter Zuriicklassung
ihres Sohnes auf das Fehlen jeder Erfahrung miitterlicher Zuneigung und
Wirme in der Kindheit Swifts geschlossen und daraus die Unfahigkeit des
erwachsenen Swift hergeleitet, Beziehungen zu anderen Menschen aufbauen
zu konnen. Auch die Verstandeskailte seiner Dichtung wurde damit begriin-
det. Diese Vorwiirfe geschahen freilich in volliger Unkenntnis der damals
tiblichen Mutter-Kind-Beziehungen, die keineswegs generell als enge emo-
tionelle Bindungen verstanden wurden, und ungeachtet der Tatsache, dafS
Swift immer nur mit Zuneigung und Achtung von seiner Mutter sprach.

Ingenidse psychoanalytische Deutungen wurden der Entfiihrungsepisode
zuteil. In der Amme wurde eine auf strenge Erziehung erpichte Frau vermutet,
obwohl noch nicht einmal deren Name iiberliefert ist, die auf Reinlichkeit
und frithe Geistesbildung Wert gelegt habe. In dieser Erfahrung sei Swifts
Unfahigkeit, mit Frauen anders als freundschaftlich zu verkehren und mit der
Neigung, den Erzieher zu spielen, sein Ekel vor korperlicher Unsauberkeit
insbesondere bei Frauen sowie moglicherweise seine anale Fixierung begriin-
det, die in seinem fikalischen Wortschatz zum Ausdruck komme. Heute ist
sich nicht nur die Swift-Forschung, sondern auch die Literaturwissenschaft
im allgemeinen der methodischen Problematik solcher Deutungsansitze be-
wuflt und gebraucht die literarischen Texte nicht mehr, um psychoanalytische
Fallstudien zu erstellen und diese als literarische Interpretationen auszugeben.

3. Swifts Bildung in Dublin und Moor Park

Am Trinity College nahm Swift die herkommlichen Studien auf, Latein,
Griechisch, Hebriisch und aristotelische Philosophie, aber ohne Eifer und
mit Widerwillen. Er las statt dessen lieber Literatur und Geschichte, insbe-
sondere die antiken Texte, und erwarb so eine griindliche humanistisch-
literarische Bildung. Den Grad des Bachelor of Arts bekam er nur speciali
gratia verliehen, mit der schlechtesten Note. Das anschlieffende Studium fur
den Magistergrad, bei dem Swift durch mehrere Verstofle gegen die Haus-
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ordnung und durch Aufsassigkeit gegeniiber Vorgesetzten auffiel, wurde
1689 abgebrochen, als Jakob II. nach Irland iibersetzte, um von dort aus
seinen Kampf gegen Wilhelm von Oranien fortzufiihren, und Swift sich zu
seiner Mutter nach Leicester begab. Von dort kam er wohl aufgrund freund-
schaftlicher Beziehungen zwischen den Familien zu Sir William Temple auf
dessen Landsitz Moor Park in Surrey, um diesem als Sekretir zu dienen. Sir
William, ein hochgebildeter und angesehener Diplomat und Staatsmann,
hatte sich aus dem politischen Leben zuriickgezogen, um sich ganz seinen
gartnerischen und gelehrten Liebhabereien zu widmen. Seine Verbindungen
zum Hofe Wilhelms III. bestanden jedoch weiterhin, und sein politischer
Rat wurde vom Konig geschitzt.

Als Privatsekretar half Swift Sir William bei der Abfassung von dessen
Memoiren und gelehrten Essays. In der vorziiglichen Bibliothek in Moor
Park fand Swift reichlich Gelegenheit, durch umfangreiche Lektiire seine
Kenntnisse auf vielen Gebieten zu erweitern. Durch die Zusammenarbeit
mit Temple und dessen Verbindungen gewann Swift Einblick in die Welt der
Politik, die ihm bis dahin verschlossen geblieben war. Trotz des Einflusses
von Temple, der seinen Privatsekretir auch dem Konig vorstellte und ihn
mit Missionen an den Hof betraute, konnte er Swift keine angemessene
Position verschaffen. Nachdem Swift 1692 in Oxford den Magistergrad
erworben hatte, kehrte er zweifellos enttiuscht nach Irland zuriick, wo er
sich in der anglikanischen Kirche zum Priester ordinieren liefS und die Pfarr-
stelle im nordirischen Dorf Kilroot erhielt, deren Einwohner in der Mehrheit
aus schottischen Dissentern bestand. Nach zweijahrigem Aufenthalt folgte
Swift der Einladung Temples, nach Moor Park zuriickzukehren, wo er bis
zum Tod Sir Williams 1699 als dessen Sekretdr und Vertrauter blieb. Testa-
mentarisch wurde er zum Herausgeber des Nachlasses bestimmt.

3.1. Temple und Swift

Die Forschung ist sich dariiber einig, daf§ das Studium am Trinity College
wesentlich geringeren Einfluf§ auf die geistige Entwicklung Swifts ausiibte
als der fast zehnjahrige Aufenthalt in Moor Park, wo er nicht nur in der
umfangreichen Bibliothek, sondern auch im tiglichen Umgang mit einer
hochgebildeten Personlichkeit vom Rang Sir William Temples entscheidende
geistige Anregungen erhalten haben diirfte. Die Beziehung zwischen dem
weltlaufigen und gebildeten Diplomaten und dessen Privatsekretdr und den
Einfluf§ Temples auf Swift abzuschatzen, ist allerdings schwierig und wurde
in der Forschung unterschiedlich beurteilt. Wihrend in dlteren Biographien
die Beziehung zwischen dem vaterlos aufgewachsenen Swift und dem alten
Staatsmann, der kurz vor der Ankunft Swifts seinen Sohn durch Selbstmord
verloren hatte, als gliicklich und harmonisch gedeutet wurde und sogar
Spekulationen (ber eine illegitime Vaterschaft Temples entstehen konnten,
werden heute das personliche Verhiltnis und der geistige Einfluf§ Temples
auf Swift vorsichtiger beurteilt. In allen Zeugnissen wurde Swift als beson-
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ders stolze, leicht verletzbare Personlichkeit beschrieben, die nicht zuletzt
aufgrund frither Erfahrungen nach finanzieller Unabhingigkeit strebte, und
dessen Ehrgeiz und hohe Selbsteinschatzung nach gesellschaftlicher Aner-
kennung verlangte. Insofern kann vermutet werden, dafS Swift sein Dasein
als Privatsekretir als unbefriedigend empfand, zumal die Versuche Temples,
ihm eine Stellung zu verschaffen, sich als fruchtlos erwiesen.

Trotz dieser fiir Swift zweifellos unbefriedigenden dufSeren Situation mufl
die geistige Pragung, die er im Hause Temples erfuhr, als nachhaltig beurteilt
werden. Allerdings bestehen zwischen den Schriften der beiden solche tief-
greifenden Unterschiede, daf§ der Einflufl Temples auf Swift nicht als Uber-
nahme von dessen Weltanschauung und Geschmack verstanden werden
darf, sondern als kritische Auseinandersetzung, in deren Verlauf sich Swifts
politische, gesellschaftliche und philosophische Positionen herausbildeten,
und er sich seines spezifischen schriftstellerischen Talents bewufst wurde.

In seinen politischen Anschauungen war Temple ein Verfechter der Glorrei-
chen Revolution, die er als Wiederherstellung der alten freiheitlichen Staats-
ordnung gegen alle Versuche, ein absolutistisches Regime zu errichten, be-
griff. Ebenso war er Anhinger einer strikten Trennung von Regierung und
Parlament, die er in den neunziger Jahren durch eine wachsende Einflufs-
nahme der Regierung auf das Parlament gefihrdet sah. Im Streit zwischen
Konig und Parlament um die Triennial Bill schickte Temple Swift an den Hof,
um ihn dort seine Argumente fiir eine dreijahrige Amtsperiode des Parlaments
vortragen zu lassen. Eine weitere unverzichtbare whiggistische Position war
das in der Bill of Rights durchgesetzte Verbot, in Friedenszeiten eine stehende
Armee zu unterhalten. Als Diplomat hatte sich Temple auflenpolitisch stets
fir die balance of power eingesetzt. Seinem politischen Standort nach kann
Sir William als gemiafSigter Old Whig beschrieben werden, der nach der
Herausbildung der Country- und Court-Fligel innerhalb dieser Partei eher
den Country-Whigs zugeneigt haben diirfte, denen alle Tendenzen, das Ge-
wicht der Regierung gegeniiber dem Parlament zu vergrof8ern, als Verrat an
den alten Prinzipien erscheinen mufte. Es ist auffallend, wie stark Swift ein
Leben lang an diesen Old-Whig-Prinzipien festhielt und thre Einhaltung in
seinen politischen Schriften immer wieder einforderte. Deshalb muf$ ange-
nommen werden, daf§ sich die politischen Grundanschauungen des jungen
Swift in Moor Park unter Einfluff Temples herausgebildet haben diirften, da
die Swiftsche Familientradition eher toryistisch und staatstreu war. Von
diesen Old-Whig-Prinzipien, die spater besonders von den Country-Whigs
vertreten wurden, wird Swifts Gegnerschaft zur spateren Entwicklung der
Whig-Partei und insbesondere zu Walpole ebenso verstindlich wie dessen
Bereitschaft, als inoffizieller Pressechef einer weitgehend von Tories gestellten
Regierung seine Feder zu lethen. Walpoles Manipulation des Parlaments und
der zunehmende Einfluf§ der Hochfinanz muften als Verrat an den alten
Prinzipien der Partei, als Auflosung einer festen, die Freiheit sichernden
staatlichen Ordnung in ein chaotisches Spiel der Interessen einzelner Michti-
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ger und als Anzeichen einer allgemeinen Korruption erscheinen, die restaura-
tiven Tendenzen der toryistischen Oxford-Bolingbroke-Regierung hingegen
als entschlossener Versuch, diesem Verfall entgegenzuwirken.

Wihrend Temples politische Uberzeugungen starken Einfluff auf Swifts
politisches Denken ausgetibt haben diirften, zumindest aber die Positionen
der beiden weitgehend iibereinstimmten, entfernte sich Swift auf philosophi-
schem und literarischem Gebiet von seinem Mentor. Temple neigte zu einer
epikuriischen Philosophie, suchte das Gliick in landlicher Zuriickgezogenheit
und hatte sich durch seine Schriftstellerei auf den verschiedensten Gebieten
bereits einen Namen als gelehrter und urbaner Literat gemacht. Er galt als
Meister der Prosa, dessen Stil auch Swift bewunderte. Weder in seinen moral-
philosophischen Essays noch in seinen gelehrten Auseinandersetzungen zeigte
Temple eine Neigung zu Witz und Komik oder gar zur personlichen Stichelei
oder verletzenden Satire, so daff angenommen werden muf3, daf§ Swift, derin A
Tale of a Tub den Epikureismus heftig attackierte und nach einigen mif3gliick-
ten Versuchen in der pindarischen Odenform sehr rasch zu einem ironiege-
trankten, sarkastischen, aggressiv-spielerischen Stil fand, sich also nicht in der
Nachfolge, sondern in Auseinandersetzung mit Temples philosophischen
Uberzeugungen und literarischen Ansichten zum Schriftsteller entwickelte.

In den Jahren in Moor Park vollzog sich die Entwicklung Swifts vom
talentierten, nach literarischem Ruhm strebenden jungen Mann zu einem
Schriftsteller, der sich seiner Fihigkeiten und seines besonderen Stils voll
bewuf$t war. Dabei kénnen der Aufenthalt als Seelsorger in Kilroot und die
dortigen Erfahrungen ebenfalls eine entscheidende Rolle gespielt haben.
Wahrend der ersten Jahre in Moor Park gab sich Swift als Schiiler Cowleys
zu erkennen und versuchte, diesen in mehreren Oden nachzuahmen, von
denen die Ode to the Athenian Society (1692) gedruckt wurde. Nach seiner
Rickkehr aus Kilroot vertiefte er sich in theologische und philosophische
Literatur, und 1697 diirfte Swift mit dem Entwurf oder der Niederschrift
von A Tale of a Tub begonnen haben. Im gleichen Jahr schrieb er The Battle
of the Books; beide Arbeiten erschienen aber erst 1704 gemeinsam im
Druck. Sie zeigen Swift bereits auf der Hohe seiner satirischen Kunst.

4. Swift und die Frauen

Swifts Sexualitdt und sein Verhaltnis zu Frauen haben von jeher grofe Auf-
merksamkeit bei Biographen und Interpreten gefunden. Ausgelost wurde
das Interesse einmal durch die Tatsache, dafs Swift enge und lange Freund-
schaften zu mehreren Frauen unterhielt, ohne jemals zu heiraten, zum ande-
ren durch zahlreiche polemische Auferungen iiber das weibliche Geschlecht
und drastische Beschreibungen des weiblichen Korpers und dessen Funktio-
nen in seinen Werken, insbesondere in den sogenannten scatological poems,
die eine psychoanalytische Deutung geradezu herausforderten.
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4.1. Stella, Varina, Vanessa

In Moor Park begegnete Swift Hester Johnson, mit der ihn eine enge Freund-
schaft bis zu threm Tod 1728 verband. Sie lebte als Tochter der Gesellschaf-
terin von Temples verwitweter Schwester in Moor Park und war acht Jahre
alt, als Swift seinen Dienst dort antrat. Er unterrichtete sie in Lesen und
Schreiben und beriet sie in der Wahl ihrer Lektiire. Die Beziehung zwischen
Schiilerin und Lehrer wurde so eng, daf$ 1701, ein Jahr, nachdem Swift als
Vikar von Laracor bestellt worden war, Hester, die er, ihren Namen ins
Lateinische iibersetzend, Stella nannte, mit einer Gesellschafterin nach Ir-
land zog, um in der Nihe Swifts zu leben. Sie sahen sich haufig und fithrten
eine rege Korrespondenz. 1710 begann Swift mit der Abfassung des Jour-
nals to Stella, tagebuchartigen Aufzeichnungen, denen er alles anvertraute,
was ihn bewegte, und die eine tiefe Vertrautheit mit Stella erkennen lassen.
Grofles Interesse fand dabei die sogenannte little language des Journals,
kindliche Sprachspiele, derer sich beide bedienten. Hester Johnson kim-
merte sich zwar um Swifts Haushalt, pflegte ihn auf dem Krankenbett und
ibernahm die Rolle der Gastgeberin bei Empfangen, wurde aber nie seine
Geliebte; er sah sie nur in Gegenwart Dritter. IThr Tod 1728 stiirzte Swift in
tiefe Niedergeschlagenheit.

Nur kurz dauerte die Verbindung mit Jane Waring, die als Varina er-
scheint und der Swift als Pfarrer in Kilroot den Hof machte, aber von der er
sich schon bald wieder zuriickzog.

1707 lernte er in London Esther Vanhomrigh kennen, die Tochter eines
angesehenen Dubliner Kaufmanns, nach dessen Tod seine Witwe mit den
Kindern nach London gezogen war und dort ein gastfreundliches Haus
fihrte, in dem Swift hdufig verkehrte. Vanessa, wie Swift sie nannte, war
damals zweiundzwanzig Jahre alt. 1714 folgte sie Swift nach Irland und
lebte in der Nihe von Dublin, wo er sie jedoch trotz ihrer Bitten nur selten
besuchte. Sie starb 1723. In welcher Beziehung Swift zu Vanessa stand und
ob sie seine spiter zuriickgewiesene Geliebte war, ist Gegenstand vieler
Spekulationen, weil Swifts Briefe sich in Andeutungen ergehen, die nicht
eindeutig zu entschliisseln sind. Das 1712 /13 entstandene Gedicht Cadenus
and Vanessa (Cadenus fiir decanus) ist eine poetisch-ironische Chronik ihrer
Beziehung in London, deren autobiographischer Gehalt jedoch umstritten
ist.

4.2. Liebeskriippel oder Frauenverdchter?

Swifts Sexualitdt und sein Verhaltnis zum weiblichen Geschlecht haben in
der Literaturwissenschaft eine prominente Rolle gespielt, einmal wegen der
eigenartigen Beziehungen zu Stella und Vanessa, zum anderen, weil sich
Swift in Vers und Prosa haufig iiber das weibliche Geschlecht dufserte. Frii-
here Vermutungen, dafl Swift Syphilitiker gewesen oder durch exzessive
Masturbation in der Jugend impotent geworden sei, wie verschiedentlich im
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19. Jahrhundert behauptet wurde, konnen heute ebenso als grundlose Spe-
kulationen betrachtet werden wie das Geriicht, Swift sei mit Hester Johnson
heimlich verheiratet gewesen. Aus seinen Briefen und Schriften geht hervor,
dafs Swift die Gesellschaft von Frauen sehr schitzte und die Konversation
mit ihnen genofS. Ebenso zieht sich durch sein Werk und seine Korrespon-
denz die Mahnung an Frauen zur Sauberkeit des Korpers und der Kleidung
sowie Ekel vor Korpergeriichen und korperlichen Funktionen, die sich zu
genauen, jedes Dekorum mifSachtenden Beschreibungen steigern konnen.
Der psychoanalytische Blick auf Swift hat darin eine Folge der Erziehung
durch eine krankhaft auf Reinlichkeit bedachte Amme wihrend der Zeit des
»Kidnapping“ sehen wollen und hat daraus einerseits die Unfdhigkeit Swifts
zum Liebesvollzug und zur Ehe, andererseits seine sprachlich ausgelebte
Faszination, die Schweif}, Urin und Kot auf ihn ausiibten, abzuleiten ver-
sucht. Eine solche Deutung tibersieht die Funktion, welche die ekelerregende
Darstellung des menschlichen Kérpers in der satirischen Tradition hat. Von
der satirischen Schreibweise her betrachtet, erscheint damit ein Schlufd von
Texten auf die Psyche ihres Autors alles andere als zwingend.

Wesentlich bedeutsamer fiir das Verstandnis von Swifts Werk ist die Frage,
ob er, wie immer wieder behauptet wurde, ein Verdchter des weiblichen
Geschlechts gewesen sei. In der Tat hat sich Swift hdufig iiber die mangelnde
Bildung der Frauen verichtlich gedufSert und vor allem die Abrichtung der
Frauen der Aristokratie, die sie zu Narrinnen, Koketten und Intrigantinnen
machte, gegeifSelt. Stellt man diese polemischen und satirischen Auferungen
Swifts vor den Hintergrund der weiblichen Bildung der damaligen Zeit, so
erscheinen sie weniger als Zeugnisse eines Frauenhassers oder -verichters als
vielmehr als Bestandsaufnahmen einer gesellschaftlichen Wirklichkeit, in
der die strikte Unterordnung der Frau unter den Mann gefordert und dem
weiblichen Geschlecht der Zugang zur hoheren Bildung verweigert wurde.
Ob Swift in seinen verichtlichen Bemerkungen iiber Frauen einer krankhaf-
ten Misogynie Ausdruck verlieh oder nur die Formeln der Zeit wiederholte
oder aber diese ironisch-polemisch entlarvte, kann nur in der sorgfiltigen
Analyse des jeweiligen Textes geklart werden, weil die Vielfalt und der Stil
der Auflerungen nicht aus einem angeblich pathologischen Frauenhaf ihres
Autors abgeleitet werden konnen. Grundsitzlich muf$ auch bei der Frage
nach Swifts Verhailenis zu den Frauen bedacht werden, dafs diese von Inter-
preten immer wieder dazu beniitzt wurde, um sich der beunruhigenden
Wirkung von dessen Satiren dadurch zu entziehen, daff man sie zu Zeugnis-
sen eines zutiefst gestorten, wenn nicht perversen Mannes erklarte.

3. Swift als politischer Schriftsteller

Als es nach dem Tode Temples Swift nicht gelang, durch Firsprache einfluf-
reicher Gonner eine kirchliche Stelle in England zu erhalten, die ihm die
finanzielle Unabhingigkeit gesichert hitte, nahm er 1699 die Einladung des
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Earl of Berkeley nach dessen Ernennung zu einem der Lordrichter Irlands
an, ihm als Sekretir und Hauskaplan nach Dublin zu folgen. Angeblich
wurde er bald nach der Ankunft in Dublin vom Posten des Sekretirs ver-
dringt, und bei der Besetzung einer gut dotierten Dekanei wurde ihm eben-
falls ein anderer vorgezogen. Schliellich erhielt er 1700 das Vikariat von
Laracor, das ihm ein Jahreseinkommen von £ 230 sicherte. Kurze Zeit spiter
bekam er noch die Pribende von Dunlavin verliehen, mit der die Mitglied-
schaft im Kapitel der St.-Patrick-Kathedrale verbunden war. In Laracor
kaufte Swift Grund und baute ein kleines Haus, wohin er sich zur Erholung
zuriickzog. In der Seelsorge lie§ er sich zumeist durch einen Kurat vertreten,
wihrend Swift in der Dubliner Gesellschaft verkehrte und sich fiir die Ver-
besserung der Rechte und Finanzen des irischen Klerus einsetzte. 1701,
1702 und 1703 hielt er sich in London auf. 1702 wurde ihm vom Trinity
College in Dublin der Doktor der Theologie verliehen. 1707 wurde er von
Erzbischof King nach London an den Hof mit der Mission gesandt, von
Konigin Anna die sogenannte Queen Anne’s Bounty auch fiir die irische
Kirche zu erwirken, in deren Genuf§ der Klerus Englands schon gekommen
war. Es handelte sich dabei um die Abgabe der sogenannten First Fruits, die
urspiinglich von den Geistlichen an den Papst entrichtet worden war und
seit Heinrich VIII. von der Krone eingezogen wurde. In dieser Angelegenheit
verhandelte er bis 1709 vergeblich mit fiihrenden Politikern. Nach dem
Sturz der Whigs reiste er 1710 erneut in dieser Angelegenheit nach London
in der Hoffnung, bei einem aus Country-Whigs und Tories bestehenden
Kabinett mehr Erfolg zu haben. Durch das Zusammentreffen mit den Politi-
kern Harley, spater Earl of Oxford, und St. John, spater Viscount Boling-
broke, von denen er mit grofSter Zuvorkommenheit behandelt wurde, be-
gann Swifts Annaherung an die Tories, fir die er zunichst im Examiner,
einem Tory-Blatt, schrieb. Aus der engen Zusammenarbeit mit den beiden
Politikern entwickelten sich bald freundschaftliche Beziehungen, und ab
1712 war Swift inoffizieller Chef der Propaganda, der die gesamte Pressear-
beit organisierte; 1713 wurde er zum Dekan der St.-Patrick-Kathedrale in
Dublin ernannt, und er kehrte fir kurze Zeit zur Amtseinfithrung nach
Dublin zuriick, setzte aber noch im gleichen Jahr seine politische Schriftstel-
lerei in London fort. Der Tod Konigin Annas und der Sturz des Oxford-
Bolingbroke-Kabinetts veranlafite Swift zur endgiiltigen Riickkehr nach Ir-
land. Nach England kam er nur noch zu zwei kurzen Besuchen in den Jahren
1726 und 1727 zuriick.

$.1. Swift auf seiten der Whigs

Das Ende des Neunjihrigen Krieges 1697 fiihrte zu einem heftigen Streit
zwischen dem Konig und seinen Ministern auf der einen Seite und dem
Parlament auf der anderen um die Auflésung der Armee, die von Old Whigs
und Tories gleichermaflen als Gefahr fiir die Freiheit empfunden wurde.
1700 kam es zur Konfrontation zwischen Ober- und Unterhaus, an deren
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Ende fithrende Court-Whigs zugunsten der Country-Whigs abdanken muf3-
ten. In den Wahlen von 1701 gewannen die Tories die Mehrheit im Parla-
ment und stellten vier ehemalige Regierungsmitglieder des Court-Whig-Flii-
gels unter Anklage, weil sie ohne vorherige Zustimmung des Parlaments
Verhandlungen mit Frankreich gefithrt hitten. In die heftige Kampagne griff
Swift mit seiner ersten politischen Schrift A Discourse between the Nobles
and Commons in Athens and Rome, with the Consequences they had upon
both those States (1701) ein. In ihr versuchte er durch Parallelen aus der
antiken Geschichte die Gefihrlichkeit des aufgehetzten Pobels fiir ein verfas-
sungsmifliges Staatsgefiige darzulegen, indem er antike Beispiele scheinbar
objektiv vortrug, tatsichlich aber so interpretierte, daf$ sie zu Verteidigun-
gen der angeklagten Whig-Lords wurden. Die Schrift machte die Fihrer der
Whigs auf ihn aufmerksam und 6ffnete ihm den Zugang zu einfluf8reichen
whiggistischen Lords, die allerdings schon bald nach dem Tod Wilhelms III.
aus der Regierung gedrangt wurden. Mit den politischen Positionen dieser
New Whigs diirften Swifts Uberzeugungen allerdings nur teilweise iiberein-
gestimmt haben. Sowohl fiir die Whigs als auch fiir Swift bildete die in der
Revolution erreichte Ordnung die unverzichtbare Grundlage des politischen
Lebens, und auch in der protestantischen Erbfolge-Regelung diirften die
Politiker und der junge Schriftsteller ibereingestimmt haben. Aber bereits
im Verstindnis des in der Revolution Erreichten dirften die Meinungen
geteilt gewesen sein. Swift betrachtete die Revolution als Wiederherstellung
der altenglischen f freiheitlichen Ordnung, die neuen Whigs dagegen sahen in
der Revolution den Ursprung eines neuen politischen Systems, dessen Ent-
faltung erst begonnen hatte, die aber aus Swifts Sicht zur Stérung des sorg-
faltig ausbalancierten Gleichgewichts der politischen Institutionen fiithren
mufite, durch das allein individuelle Freiheit und staatliche Stabilitit ge-
wihrleistet wurden. Uniiberbriickbar waren dagegen die Anschauungen
Swifts und der New Whigs auf dem Gebiet der Kirchenpolitik. Die Whigs
verfolgten eine liberale Religionspolitik der Toleranz gegeniiber Dissentern
und Katholiken und der Lockerung der engen Verkniipfung von Staat und
Kirche. Insbesondere verteidigten sie die occasional conformity, den jahrli-
chen Empfang der Kommunion nach anglikanischem Ritus, durch den pro-
testantische Dissenter offentlich ihre staatskirchliche Loyalitat unter Beweis
stellen und sich dadurch den Zugang zu éffentlichen Amtern verschaffen
konnten. Fur Swift, fur den eine starke Staatskirche zu den tragenden Siulen
einer Gesellschaft zihlte und der Dissenter und Katholiken gleichermaflen
publizistisch bekampfte, war vor allem diese religionspolitische Position der
Whigs unannehmbar. Wenn er sich damals trotzdem politisch den Whigs
zuordnete, kann dies nur bedeuten, daf§ er sich zu den Old Whigs zihite,
welche in der Revolution die englische Freiheit gegen den Absolutismus
erkampft hatten. Bei Swift, der damals vielleicht politisch noch zu unerfah-
ren war, um die Fligelbildungen und Tendenzen innerhalb der Whig-Partei
klar erkennen und beurteilen zu kénnen, meldeten sich bereits erste Zweifel
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" an der Vereinbarkeit seiner kirchlichen Uberzeugungen mit den politischen
Positionen der Neuen Whigs, als er 1703 von einigen Lords aufgefordert
wurde, gegen die von Tories eingebrachte Gesetzesvorlage gegen die occa-
sional conformity zu schreiben, was er nur mit Vorbehalten tat. Die Kluft
zwischen den Neuen Whigs und seinen eigenen Anschauungen wurde Swift
. spdtestens 1708/1709 bewuft, als er sich besorgt und verichtlich iiber die
zunehmende Heftigkeit des Parteienstreits duflerte und sich als gemiafigten
Whig bezeichnete. Insbesondere das whiggistische Desinteresse am Schick-
sal der Staatskirche brachte Swift schliefflich dazu, in seinen politischen
Schriften aus dieser Zeit zwischen den ,,High-flying* Whigs und den Gemi-
Bigten sorgfiltig zu unterscheiden. Trotzdem verkehrte er wahrend seines
Londoner Aufenthaltes 1707-1709 zumeist in whiggistischen literarischen
Kreisen, wo er vor allem als der Autor von A Tale of a Tub, die 1704
erschienen war, geschitzt wurde. Aus dieser Zeit datiert auch der freund-
schaftliche Umgang mit Addison und Steele. Spiter kiihlte die Freundschaft
unter dem Eindruck des Parteienhaders merklich ab.

5.2. Swift auf seiten der Tories

Swifts Wendung zu den Tories wurde von seinen Biographen in verschieden-

ster Weise interpretiert, je nachdem ob Bewunderung oder Abneigung ge-

geniiber der Person Swifts die Feder fiihrte oder ob die Autoren die politi-

sche Geschichte der damaligen Zeit mehr von einem konservativen oder
- einem progressiven Standpunkt aus beurteilten. Swifts angeblicher Wechsel
* zu den Tories wurde entweder als Zeichen von dessen Charakterschwiche,
Gesinnungslosigkeit und Kauflichkeit gedeutet oder als Zeichen von Swifts
Uberzeugungstreue inmitten einer sich rasch verindernden Parteienland-
schaft. Swifts Hinwendung zu den Tories wurde aber auch als Ausdruck
seiner politischen Reife interpretiert, insofern er damit endlich den einem
Satiriker gemifien konservativen oder reaktiondren Standpunkt bezogen
habe.

Um Swifts politischen Stellungswechsel besser zu verstehen, darf das heu-
tige Bild einer politischen Partei nicht auf die damaligen Verhaltnisse tibertra-
gen werden. Damals waren die Parteien noch nicht in der programmatischen
Schirfe voneinander abgegrenzt wie heute, und die Zugehorigkeit zu einer
Partei war nicht durch Mitgliedschaft verbindlich festgelegt. Angesichts der
Breite und Unbestimmtheit dessen, was als whiggistisch oder toryistisch
galt, gab es eine ungeheure Meinungsvielfalt innerhalb der Parteien, die sich
in zahllosen Klub- und Gruppenbildungen niederschlug. Die Positionen in-
nerhalb einer Partei konnten in bestimmten Fragen weiter voneinander ent-
fernt sein als diejenigen von Whig- und Tory-Fliigeln. Dadurch spielte auch
die personliche Beziehung und das Vertrauen in den einzelnen Politiker fir
dessen Wahl und Unterstiitzung eine wesentlich groflere Rolle als heute.

.. Ausléser fir Swifts Entscheidung war zweifellos dessen Enttduschung
* lber die New Whigs, die weder seine kirchlichen Anschauungen teilten,
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noch ihre Versprechungen hinsichtlich der irischen Kirche oder seiner eige-
nen Karriere eingehalten hatten. Urteile iiber die politische Situation und
personliche Enttduschung wirkten zweifellos zusammen, als Swift von Ir-
land aus die Entwicklung in London verfolgte, die schlieflich zum Sturz der
New-Whig-Lords und zur Bildung eines Koalitionskabinetts fithrten. Ausge-
16st wurde die Krise durch eine Predigt des hochkirchlichen Dr. Henry
Sacheverell in der St.-Paul-Kathedrale, die als Angriff auf die Prinzipien der
Revolution verstanden wurde. Sacheverell wurde zwar verurteilt, aber der
Prozef§ 16ste in London eine Welle von Demonstrationen fiir den Prediger
aus, die sich zugleich gegen die Regierung richteten und damit einen Regie-
rungswechsel vorbereiteten. Robert Harley, der neue Chancellor of the Ex-
chequer und Second Lord of the Treasury, der fiilhrende Kopf der neuen
Regierung, war selbst ein Old Whig der Ara Shaftesbury gewesen, der an der
Seite Wilhelms von Oranien gekdmpft hatte. Spiter gehorte er zu den fiih-
renden Country-Whigs, welche mit den New Whigs, wie Lord Somers und
Halifax, im Streit lagen. Mit der Bildung einer Koalitionsregierung setzte
sich Harley dem Vorwurf des opportunistischen Parteiwechsels aus, gegen
den er sich mit dem Argument verteidigte, zum Wohl Englands die beiden
Parteien wieder enger zusammenfithren zu wollen oder, wie er es formu-
lierte, ,,die Whigs auf den Stamm der Kirchenpartei zu pfropfen. Swift sah
in Harley zweifellos die Verkorperung der Old-Whig-Prinzipien, und dessen
Programm der Anndherung beider Parteien diirfte fiir Swift bei dessen Ab-
scheu vor dem Parteienhader als das Gebot der Stunde erschienen sein.
Harley war jedoch gezwungen, in seine Koalition mehr Tories aufzunehmen,
als er urspriinglich geplant hatte, unter ihnen auch seinen ehemaligen politi-
schen Schiiler Henry St. John, der ein tberzeugter Tory war. Er wurde
Secretary of State, und wihrend der vier Jahre der Regierung konnte er
seinen politischen Einfluf$ so verstirken, daf$ es ihm gelang, Harleys Fiih-
rungsanspruch in der Regierung in Frage zu stellen. Der Streit zwischen den
beiden Politikern wurde, wie Swift spater klagte, zu einer der Ursachen des
Sturzes dieser Koalitionsregierung.

Harley erkannte am klarsten von allen Politikern dieser Zeit die Bedeu-
tung der 6ffentlichen Meinung fiir den Erfolg einer Regierung und suchte sie
durch gezielten Einsatz der Presse zu beeinflussen. Er sah in Swift den geeig- '
neten Mann und behandelte deshalb den jungen Geistlichen aus Irland mit
ausgesuchter Hoflichkeit. Schon bald wurde auch das Problem von Kénigin
Annas Bounty im Sinne des irischen Klerus gelost, fiir das Swift sich so lange
bei den Whig-Regierungen vergebens eingesetzt hatte. Swift diirfte sich fiir
diese Aufgabe vermutlich nicht nur durch die satirische Kunst von A Tale of
a Tub, deren fiinfte Auflage 1711 erschien und von der trotz der Anonymitat
jeder die Autorschaft Swifts kannte, und das iiberaus erfolgreiche A Des-
cription of a City Shower empfohlen haben, sondern auch durch verschie-
dene politische Essays. Insbesondere war Harley von Swifts satirischem
Gedicht The Virtues of Sid Hamet the Magician’s Rod angetan, in dem
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Godolphins Bestechungen oppositioneller Politiker attackiert wurden, ein
Vorwurf, den Swift und Pope spiter gegeniiber Walpole zu einem satirischen
Standardthema machen sollten.

Swift begann zunichst im toryistischen Examiner zu schreiben, und seine
ersten Beitrage wandten sich entsprechend der politischen Linie Harleys
gegen die radikalen Fliigel beider Parteien und betonten die Gemeinsamkei-
ten zwischen den gemifligten Whigs und Tories, die er vor allem in der
Bewahrung der revolutioniren Prinzipien sah. Er zog auch die Giiltigkeit der
iiblichen Parteienzuweisungen mit dem Argument in Zweifel, daf§ diese nur
Redensarten sein konnten, denn Harley und seine Anhianger wiirden fiir eine
Politik der Tories gescholten, fiir die sie 1688 als Whigs gegolten haben
wiirden. Seine Angriffe richtete Swift vor allem gegen die New Whigs, unter
ithnen besonders gegen diejenigen, die durch ihre niedrige Geburt und man-
gelnde Bildung nicht zur Staatsfilhrung berufen seien, aber an die Macht
dringten, und aus 6konomischen Interessen die Prinzipien der Revolution
. preisgiben und die Gesellschaft dadurch korrumpierten. Damit hatte Swift
i eine politische Position gefunden, auf der er zeitlebens verharren sollte, und
- zugleich einen lebenslangen Gegner ausgemacht. Er sah die in der Revolution
: wiederhergestellte politisch-gesellschaftliche Ordnung, die sich nicht nur auf
i die politischen Institutionen von Hof und Parlament, sondern auch auf die
* Staatskirche und eine verantwortungsbewufSte Aristokratie als die berufenen
Staatsfiihrer stiitzte, als Ideal, das durch die religiose Liberalitdt, die das
Sektenwesen forderte und die Staatskirche schwichte, sowie durch den wirt-
schaftlichen Aufstieg und den politischen Machtanspruch birgerlicher
Schichten gefihrdet wurde. Er wandte sich damit gegen eine dynamische
Weiterentwicklung der durch die Revolution erreichten Ordnung zum freien
Spiel der politischen Krifte und bestand statt dessen auf der Festschreibung
der Institutionen und ihrer Funktionen in einem mixed government. Entschie-
den verwahrte er sich gegen den Verdacht, Jakobit zu sein, den die New Whigs
immer wieder gegen ihn erhoben, und der den Vorwurf, ein Anhinger einer
absolutistischen Staatsordnung zu sein, eingeschlossen hitte. Swift verstand
sich vielmehr als Vorkampfer einer Freiheit, die nur durch eine Verfassung,
durch die Stirke von Institutionen und durch eine politische Elite gewihrlei-
stet werden konnte, und die gegen absolutistische Anspriiche von seiten der
Krone ebenso wie gegen die an die Macht dringenden 6konomischen Interes-
sen verteidigt werden mufSte. Er war offensichtlich iiberzeugt, dafS in den
Jahren seit der Revolution bis zur Ubernahme der Regierung durch Harley die
Prinzipien der Revolution immer mehr verdringt und ausgehohlt worden
waren, und sah in der Einladung Harleys die Chance, publizistisch an der
Wiederherstellung des in der Revolution erkimpften Zustands mitzuwirken.
Das Scheitern der Tory-Regierung und die lange Regierungszeit Walpoles
trugen viel dazu bei, Swift, aber auch andere Satiriker wie Pope, in ihren
politischen Grundauffassungen zu bestatigen und ihren Pessimismus tiber die
gesellschaftliche Entwicklung zu stirken.
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Durch die zunehmenden Spannungen zwischen Harley und St. John geriet
Swift schon bald in eine schwierige Lage. Er schitzte die Menschlichkeit und
Aufrichtigkeit Harleys und blieb ihm auch dann freundschaftlich verbun-
den, als dieser nach seinem Sturz wegen Hochverrats im Tower saf§, war
aber ebenso mit dem charismatischen, intellektuell brillanten und undurch-
schaubaren St. John befreundet, dessen Einfluf§ in den politischen Essays
Swifts bald spiirbar wurde. Schlieflich beendete Swift seine Mitarbeit am
Examiner, vermutlich weil er sich aus dem Spannungsfeld der beiden so
verschiedenen Politiker, zwischen denen er vergeblich zu vermitteln suchte,
zuriickziehen wollte.

Den grofiten publizistischen Erfolg erzielte Swift mit seinem Pamphlet
The Conduct of the Allies and of the Late Ministry, In Beginning and
Carrying on the Present War, das 1711 veroffentlicht wurde und von dem in
drei Monaten sechs Auflagen verkauft wurden. Die Schrift sollte die Offent-
lichkeit fiir den Friedensschluff gewinnen, mit dem die Regierung ohne
Riicksicht auf seine Alliierten Holland und Osterreich und gegen die Whigs
mit einem Separatfrieden England aus den Wirren des Spanischen Erbfolge-
kriegs herauslsen wollte. Der Krieg hatte fiir die Wahlerschaft der Tories,
die landed gentry, eine unertrigliche steuerliche Belastung gebracht und das
Land ausgeblutet. Der whiggistische monied interest hingegen verdiente
kriftig an der Finanzierung des Krieges und war entschlossen, ihn bis zur
Niederlage Frankreichs fortzufihren. Durch die Gewahrung von Kriegskre-
diten an die Regierung hatte die Hochfinanz eine politische Machtposition
erreicht, die nicht nur die Vormachtstellung der grundbesitzenden Aristo-
kratie gefihrdete, sondern auch jede Regierung von ihrem Wohlwollen ab-
hingig machte. Die sofortige Beendigung des Krieges war deshalb fiir Har-
ley und St. John sowohl Teil ihres politischen Reformprogramms als auch
eine Voraussetzung ihrer Handlungsfreiheit.

Swift entfaltete in dieser Propagandaschrift seine volle Meisterschaft ver-
borgener rhetorischer Manipulation des Lesers, so daf$ Dr. Johnson spiter
von diesem ,,wonder-working pamphlet* sagen konnte, es habe allein durch
das Gewicht der mitgeteilten Tatsachen gewirkt. Im Text wird aber in lei-
denschaftsloser Sprache eine fiktive, distere Welt der Verschwérung der
Whigs, der Alliierten, der Finanziers und der Marlborough-Familie entwor-
fen, deren Ziel die Machtergreifung und die Ausbeutung Englands ist. Die
sorgfaltig ausgewihlten Fakten vermittelten zusammen mit der nichternen
Sprache den Eindruck eines Tatsachenberichts iiber eine dufSerst bedrohliche
politische Situation, der im Leser Existenzingste auslésen muflte.

Ab 1712 iibernahm Swift die Leitung der gesamten Offentlichkeitsarbeit
der Regierung. Er verfafste nicht nur Artikel und Pamphlete und organisierte
und koordinierte die Regierungspropaganda, sondern er schrieb und iiberar- °
beitete auch wichtige Reden fiir Regierungsmitglieder. Fiir diese Arbeit nahm
Swift im Gegensatz zu Defoe, der ebenfalls fiir die Regierung propagan-
distisch tdtig war und dafiir regelmifig aus dem Geheimdienstfonds ent-
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Kapitel um rechtliche und finanzielle Fragen. Seine Zeit wurde auch von
langen und beschwerlichen Amtsreisen durch Irland in Anspruch genom-
men, auf denen er ein umfassendes Bild von den sozialen und 6konomischen
Zustanden im Land gewann. Erst allmahlich konnte er einen kleinen Kreis
von Freunden um sich versammeln, und seine Schaffenslust begann sich
erneut zu regen. Ab 1720 nahm er die Arbeit an Gulliver’s Travels auf, und
gleichzeitig fing er an, sich publizistisch mit der politischen und wirtschaftli-
chen Situation Irlands zu beschiftigen, obwohl er sich frither einmal ge-
schworen hatte, sich nicht mit der irischen Frage zu befassen. Aber bereits
1707 hatte er eine Schrift tiber die Behandlung Irlands durch England ver-
fallt, ohne sie zu verédffentlichen. 1720 begann er die Serie seiner irischen
Kampfschriften mit A Proposal For The Universal Use Of Irish Manufac-
ture, in der er gegen die verheerenden Auswirkungen der englischen Wirt-
schaftspolitik und die politische Bevormundung protestierte. Das Pamphlet
wurde als ,,false, scandalous, and seditious* gebrandmarkt und der Drucker
Edward Waters vor ein Schwurgericht gestellt. Die Geschworenen erkann-
ten auf Freispruch, aber der Richter weigerte sich, das Urteil der Geschwore-
nen anzunehmen, und ordnete neunmal eine erneute Beratung an. Schlie3-
lich stellte der Herzog von Grafton als neuer Lord Lieutenant das Verfahren
ein. Swift satirisierte das Verhalten des Richters, Lord Chief Justice Whit-
shed, in einem Excellent New Song on a seditious Pampbhlet, das allerdings
erst viel spiter gedruckt wurde. Swift beschiftigte sich in der Schrift vor
allem mit den katastrophalen Auswirkungen des englischen Exportverbots
auf die irische Wollindustrie, welche die Weber ins Elend trieb. Er versuchte
zu helfen, indem er an Weber Geld verlieh und fiir eine Benefiz-Auffiihrung
von Hamilet, die fiir einen Hilfsfonds £ 73 einbrachte, einen Epilog schrieb,
der sowohl in irischen wie in Londoner Zeitungen mehrfach nachgedruckt
wurde.

Aber erst das vom Kdnig an den Eisenhdndler William Woed 1722 verlie-

- hene Prigepatent fiir Kupfermiinzen veranlafte Swift, sich riickhaltlos in
: den Kampf gegen die Unterdriickung und Ausbeutung Irlands zu stiirzen.
" Der englische Unternehmer William Wood hatte die Erlaubnis, Kupfermiin-

zen im Wert von £ 100800 fiir den ausschliefSlichen Gebrauch in Irland zu
pragen, vermutlich durch die Vermittlung der koniglichen Maitresse, der
Herzogin von Kendal, erhalten, ohne daf§ hierzu die Zustimmung des iri-
schen Parlaments eingeholt worden wire. Proteste der beiden irischen Hiu-
ser gegen diesen Eingriff in die inneren Angelegenheiten Irlands blieben
ohne Wirkung in London, und Wood traf Vorbereitungen, um das Geld
nach Irland zu schiffen und dort zu verteilen. Das Prigepatent enthielt keine
Verpflichtung tber den Metallwert der Miinzen, so daf§ ,,Wood's half-
pence“ besonders minderwertiges Geld war. Die Einfiihrung der Miinze in
Irland hitte eine weitere Schwichung der Wirtschaft bedeutet. Es gab zwar
in Irland einen Mangel an Kupfermiinzen, aber die Wood zugestandene
Menge iiberschritt den Bedarf bei weitem. Infolge der Vermehrung des
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Geldumlaufs, der sich durch die Méglichkeit der Falschung der wertlosen
Miinze noch hitte erhéhen konnen, bestand die Gefahr, daff Gold und
Silber verstirkt aus Irland abfliefen wiirden, zumal Wood nicht verpflichtet
war, sein Geld gegen andere Miinzen einzutauschen. Dies hitte bedeutet,
daf die kleinen Farmer und Pichter ihre Steuern und Abgaben an die Grof3-
grundbesitzer, die diese in gutem Geld einforderten, nicht mehr hatten auf-
bringen konnen und deshalb von Haus und Hof verjagt worden wiren. Die
wirkungsvollste Mafinahme dagegen war der Boykott der wertlosen Miinze.
In dieser Situation schrieb Swift 1724 die Drapier’s Letters, eine Folge von
sechs offenen Briefen, deren letzter allerdings unveroffentlicht blieb. In ih-
nen erklarte Swift in der Maske des Tuchhindlers M. B. die katastrophalen
Auswirkungen der Wihrungsmanipulation fiir die irische Wirtschaft, pran-
gerte sie als Teil der von England verfolgten Politik der Ausbeutung und
Unterwerfung Irlands an und rief das ganze irische Volk zu Boykott und
entschlossenem Widerstand auf. Die Drapier’s Letters wurden in ganz Ir-
land gelesen, und schon bald begannen sie, politische Wirkung zu entfalten.
Sie heizten die Stimmung im Lande in einer Weise an, daf§ Walpole, der
lange nicht den Ernst der politischen Situation zur Kenntnis nehmen wollte,
schliefSlich gezwungen war, den Herzog von Grafton als Lord Lieutenant
abzulésen und durch Lord Carteret zu ersetzen. William Wood versuchte,
die aufgebrachten Iren durch eine Verringerung der Menge seiner Kupfer-
miinzen zu beruhigen. Aber Swift riickte in seinen Briefen immer deutlicher
die allgemeine wirtschaftliche und politische Versklavung Irlands in den
Mittelpunkt seiner Angriffe, so daf§ Lord Carteret, obwohl mit Swift seit
den Londoner Tagen befreundet, nach der Veroffentlichung des berithmten
vierten Briefes gezwungen war, wegen Hochverrats gegen den Drucker Har-
ding vorzugehen und fiir die Feststellung des Briefschreibers einen Preis von
£300 auszusetzen. Obwohl ganz Irland und auch Lord Carteret wuflten, wer
der Verfasser der Briefe war und Swift im fiinften Brief kaum verhiillte
Hinweise auf seine Identitat gab, blieb er unbehelligt. Zwei Jurys weigerten
sich, ein Urteil gegen Harding zu fillen und verlangten statt dessen eine
Verhandlung gegen Wood und seine Komplizen, so daf§ der Drucker ohne
Verhandlung freigelassen werden mufte. Auf den Rat Lord Carterets in-
derte Walpole schlieflich seine Haltung in dieser Frage, und 1725 mufite
Wood sein Patent zuriickgeben. Der Sieg des ,, Tuchhindlers“ wurde von
der ganzen irischen Bevolkerung gefeiert und Swift wurde zum Volkshelden.

6.2. Die irischen Schriften

Es war sicher nicht die Liebe zu seinem Geburtsland, dem er niemals Hei-
matgefihle entgegengebracht hatte, sondern eher als Ort seiner Verbannung
empfand, die Swift bewog, fiir die irische Freiheit einzutreten. Sein Kampf
fir Irland hatte seine Wurzel vielmehr in der Emporung iber Irlands
dumpfe Fiigung in sein Schicksal ohne Gegenwehr und in der Verweigerung
der vollen Freiheit fir Irland durch die englischen Regierungen. Nach Swifts
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Kapitel um rechtliche und finanzielle Fragen. Seine Zeit wurde auch von
langen und beschwerlichen Amtsreisen durch Irland in Anspruch genom-
men, auf denen er ein umfassendes Bild von den sozialen und 6konomischen
Zustinden im Land gewann. Erst allmihlich konnte er einen kleinen Kreis
von Freunden um sich versammeln, und seine Schaffenslust begann sich
erneut zu regen. Ab 1720 nahm er die Arbeit an Gulliver’s Travels auf, und
gleichzeitig fing er an, sich publizistisch mit der politischen und wirtschaftli-
chen Situation Irlands zu beschiftigen, obwohl er sich frither einmal ge-
schworen hatte, sich nicht mit der irischen Frage zu befassen. Aber bereits
1707 hatte er eine Schrift iiber die Behandlung Irlands durch England ver-
fadt, ohne sie zu veréffentlichen. 1720 begann er die Serie seiner irischen
Kampfschriften mit A Proposal For The Universal Use Of Irish Manufac-
ture, in der er gegen die verheerenden Auswirkungen der englischen Wirt-
schaftspolitik und die politische Bevormundung protestierte. Das Pamphlet
wurde als ,false, scandalous, and seditious“ gebrandmarkt und der Drucker
Edward Waters vor ein Schwurgericht gestellt. Die Geschworenen erkann-
ten auf Freispruch, aber der Richter weigerte sich, das Urteil der Geschwore-
nen anzunehmen, und ordnete neunmal eine erneute Beratung an. Schlief3-
lich stellte der Herzog von Grafton als neuer Lord Lieutenant das Verfahren
ein. Swift satirisierte das Verhalten des Richters, Lord Chief Justice Whit-
shed, in einem Excellent New Song on a seditious Pampblet, das allerdings
erst viel spater gedruckt wurde. Swift beschiftigte sich in der Schrift vor
allem mit den katastrophalen Auswirkungen des englischen Exportverbots
auf die irische Wollindustrie, welche die Weber ins Elend trieb. Er versuchte
zu helfen, indem er an Weber Geld verlieh und fiir eine Benefiz-Auffiihrung
von Hamilet, die fiir einen Hilfsfonds £ 73 einbrachte, einen Epilog schrieb,
der sowohl in irischen wie in Londoner Zeitungen mehrfach nachgedruckt
wurde.

Aber erst das vom Konig an den Eisenhidndler William Wood 1722 verlie-

. hene Prigepatent fiir Kupfermiinzen veranlafite Swift, sich riickhaltlos in
. den Kampf gegen die Unterdriickung und Ausbeutung Irlands zu stiirzen.
" Der englische Unternehmer William Wood hatte die Erlaubnis, Kupfermiin-

zen im Wert von £100800 fiir den ausschlieflichen Gebrauch in Irland zu
prigen, vermutlich durch die Vermittlung der koniglichen Maitresse, der
Herzogin von Kendal, erhalten, ohne daf§ hierzu die Zustimmung des iri-
schen Parlaments eingeholt worden wire. Proteste der beiden irischen Hiu-
ser gegen diesen Eingriff in die inneren Angelegenheiten Irlands blieben
ohne Wirkung in London, und Wood traf Vorbereitungen, um das Geld
nach Irland zu schiffen und dort zu verteilen. Das Pragepatent enthielt keine
Verpflichtung iiber den Metallwert der Miinzen, so daff ,,Wood’s half-
pence® besonders minderwertiges Geld war. Die Einfithrung der Miinze in
Irland hitte eine weitere Schwichung der Wirtschaft bedeutet. Es gab zwar
in Irland einen Mangel an Kupfermiinzen, aber die Wood zugestandene
Menge iiberschritt den Bedarf bei weitem. Infolge der Vermehrung des
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Geldumlaufs, der sich durch die Maglichkeit der Filschung der wertlosen
Miinze noch hitte erhohen konnen, bestand die Gefahr, daff Gold und
Silber verstarkt aus Irland abflieflen wiirden, zumal Wood nicht verpflichtet
war, sein Geld gegen andere Miinzen einzutauschen. Dies hitte bedeutet,
daf die kleinen Farmer und Pachter ihre Steuern und Abgaben an die Grof3-
grundbesitzer, die diese in gutem Geld einforderten, nicht mehr hitten auf-
bringen kénnen und deshalb von Haus und Hof verjagt worden wiren. Die
wirkungsvollste MaSnahme dagegen war der Boykott der wertlosen Miinze.
In dieser Situation schrieb Swift 1724 die Drapier’s Letters, eine Folge von
sechs offenen Briefen, deren letzter allerdings unveréffentlicht blieb. In ih-
nen erklidrte Swift in der Maske des Tuchhandlers M. B. die katastrophalen
Auswirkungen der Wihrungsmanipulation fiir die irische Wirtschaft, pran-
gerte sie als Teil der von England verfolgten Politik der Ausbeutung und
Unterwerfung Irlands an und rief das ganze irische Volk zu Boykott und
entschlossenem Widerstand auf. Die Drapier’s Letters wurden in ganz Ir-
land gelesen, und schon bald begannen sie, politische Wirkung zu entfalten.
Sie heizten die Stimmung im Lande in einer Weise an, daf§ Walpole, der
lange nicht den Ernst der politischen Situation zur Kenntnis nehmen wollte,
schlieSlich gezwungen war, den Herzog von Grafton als Lord Lieutenant
abzulosen und durch Lord Carteret zu ersetzen. William Wood versuchte,
die aufgebrachten Iren durch eine Verringerung der Menge seiner Kupfer-
minzen zu beruhigen. Aber Swift riickte in seinen Briefen immer deutlicher
die allgemeine wirtschaftliche und politische Versklavung Irlands in den
Mittelpunkt seiner Angriffe, so daff Lord Carteret, obwohl mit Swift seit
den Londoner Tagen befreundet, nach der Veroffentlichung des berithmten
vierten Briefes gezwungen war, wegen Hochverrats gegen den Drucker Har-
ding vorzugehen und fiir die Feststellung des Briefschreibers einen Preis von
£300 auszusetzen. Obwohl ganz Irland und auch Lord Carteret wufSten, wer
der Verfasser der Briefe war und Swift im fiinften Brief kaum verhiillte
Hinweise auf seine Identitdt gab, blieb er unbehelligt. Zwei Jurys weigerten
sich, ein Urteil gegen Harding zu fillen und verlangten statt dessen eine
Verhandlung gegen Wood und seine Komplizen, so daf§ der Drucker ohne
Verhandlung freigelassen werden mufSte. Auf den Rat Lord Carterets dn-
derte Walpole schliefflich seine Haltung in dieser Frage, und 1725 mufSte
Wood sein Patent zuriickgeben. Der Sieg des ,, Tuchhindlers® wurde von
der ganzen irischen Bevolkerung gefeiert und Swift wurde zum Volkshelden.

6.2. Die irischen Schriften

Es war sicher nicht die Liebe zu seinem Geburtsland, dem er niemals Hei-
matgefiihle entgegengebracht hatte, sondern eher als Ort seiner Verbannung
empfand, die Swift bewog, fiir die irische Freiheit einzutreten. Sein Kampf
fir Irland hatte seine Wurzel vielmehr in der Emporung tber Irlands
dumpfe Fugung in sein Schicksal ohne Gegenwehr und in der Verweigerung
der vollen Freiheit fiir Irland durch die englischen Regierungen. Nach Swifts
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Uberzeugung wurde damit einem Teil des britischen Konigreiches seine un-
verzichtbaren Rechte vorenthalten, auf die seit der Revolution die ganze
Nation Anspruch hatte. Deshalb wies er auch in einem Brief an Pope im Jahr
1728 den Ehrentitel eines irischen Patrioten zuriick und bekannte, dafd sein
Engagement aus Wut und Abscheu entstanden sei, die er angesichts der
Sklaverei, Torheit und Gemeinheit um ihn herum empfinde. Swifts Angriffe
richteten sich damit sowohl gegen die englische Irlandpolitik als auch gegen

. die irischen Landsleute, die er nie idealisierte, sondern stets heftig kritisierte.

———

Diese doppelte Stofrichtung bestimmt ebenso seine politischen Streitschrif-
ten wie seine Satiren. Da die Mafinahmen Englands gegen Irland vor allem
wirtschaftlicher Natur waren, kam Swift in seinen Schriften immer wieder
auf die irische Wirtschaft zu sprechen und bestand darauf, dafS der irische
Widerstand sich vor allem auf den Gebieten des Handels und Gewerbes
organisieren misse. Als wirksamste Gegenwehr gegen die merkantilisti-
schen Schutzmafinahmen der englischen Wirtschaft empfahl er den Boykott
englischer Waren und den Konsum irischer Giiter. Scharf kritisierte er das
verantwortungslose Verhalten irischer Grofgrundbesitzer, welche durch
englische Importe und durch Geldtransfer die irische Wirtschaft zu zersto-
ren halfen. Aber iiber diese wirtschaftlichen MafSnahmen hinaus forderte
Swift immer wieder die politische Freiheit und Gleichstellung Irlands mit
Schottland und England als unverzichtbare Grundbedingungen fiir die Ent-
faltung von Ordnung, Religion und allgemeiner Humanitit.

In den Drapier’s Letters zeigte Swift die gleiche Meisterschaft in der
politischen Polemik und Manipulation der Leser wie in seinen besten
Pampbhleten aus den Londoner Jahren. Die persona des Tuchhindlers M. B.
ist nach dessen Beruf und sozialer Herkunft so sorgfiltig gewahlt, daf er als
Sprecher des notleidenden Gewerbes, der anglikanischen Biirgerschicht und
mit seinem wirtschaftlichen Sachverstand glaubwiirdig wirkt. Er ist als Ge-
genspieler des Eisenhindlers Wood entworfen, der seine Abwehrmafinah-
men gegen ,,Wood’s halfpence” mit vielen Beispielen erldutern kann. Auch
die Sprache der Briefe ist iiber weite Strecken dem Bildungshorizont und der
Denkweise der sozialen Schicht der persona angeglichen. Aber sobald Swift
iiber .Wood’s halfpence* hinaus auf die allgemeine Politik Englands gegen
Irland eingeht, tritt der Tuchhindler in den Hintergrund, und der erfahrene
politische Polemiker Swift tritt hervor, fiir den ein William Wood nur Sym-
bol fur die Politik riicksichtsloser Ausbeutung durch die Regierung Walpole
ist. Wie in seinen Pamphleten der Londoner Zeit 1ifst Swift aus einzelnen
Ziigen ein disteres Bild der wirtschaftlichen und politischen Zukunft Ir-
lands vor den Lesern entstehen, vor deren Hintergrund er dann konkrete
Mafinahmen des Widerstandes vortrigt.

Es waren vor allem die Drapier’s Letters, durch die Swift die Zuneigung
der Iren gewann und die ihm 1730 trotz des Widerstands des Privy Council
die Ehrenbiirgerschaft Dublins eintrugen. Spatere Interpreten wollten auf-
grund seiner irischen Schriften aus Swift einen frilhen Kampfer far die iri-
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sche Unabhingigkeit machen und unterstellten ihm, der stets auf Gleichstel-
lung Irlands mit England in einem gemeinsamen Konigreich pochte, ein
Ziel, das er nie verfolgte. Als Swift sich fiinf Jahre nach dem Erfolg der
Drapier’s Letters wieder mit Irland beschiftigte, wahlte er nicht mehr die
Form des politischen Pamphlets, sondern schrieb eine seiner grausamsten
Satiren, deren kalkulierte Schockwirkung auf die Leser noch heute unver-
mindert anhalt: A Modest Proposal.

7. Swifts Alter und Tod

Neben den frihkindlichen Erlebnissen spielte in den Swift-Biographien
schon immer sein Alter eine wichtige Rolle in der Deutung seiner Personlich-
keit. Seine Krankheit, sein angeblicher Wahnsinn und seine Entmiindigung
wurden in vielfaltiger Weise zu seinem Werk, insbesondere zu dem schein-
bar aus ihm sprechenden mafslosen Menschenhafs, der vermeintlich grund-
losen Bosheit und der angeblichen Selbstuberschitzung in Beziehung ge-
setzt, so dafd das Portrit des Dean lange Zeit in diisteren Farben gemalt
wurde. Auch die Selbstcharakterisierungen Swifts aus dieser Zeit trugen zu
diesem Portrat bei, vor allem das Gedicht Verses on the Death of Dr. Swift,
das in den dreifSiger Jahren entstand und dessen Selbstironie angesichts des
makabren Themas Zeitgenossen und Nachwelt kaum ertrugen. Hinzu ka-
men viele Geschichten tiber den sonderbaren oder wahnsinnigen Swift, die
seit dessen Entmiindigung umzulaufen begannen und rasch ihren Weg in die
ersten Biographien fanden.

7.1. Krankbeit oder Wabnsinn?

Swift war von mittlerer Korpergrofle und neigte zur Fettleibigkeit. Er ach-
tete sorgfiltig auf seine Gesundheit und war mifSig und vorsichtig in Essen
und Trinken. Zur korperlichen Ertiichtigung und um sein Gewicht zu hal-
ten, machte er lange FuBwanderungen und Ausritte, die er auch seinen
Freunden als bestes Mittel zur Erhaltung der Gesundheit empfahl. Als er im
Alter sein Haus nicht mehr verlassen konnte, iibte er seinen Korper mit
Treppensteigen. Bereits friih, zu Beginn seines Aufenthalts bei Sir William
Temple, meldete sich bei ihm in Abstinden ein Leiden, das erst 1861 ent-
deckt und nach seinem Erforscher Ménieresche Krankheit genannt wurde.
Diese organische Erkrankung des Labyrinths, d des inneren Ohrs, verursacht
Schwindelanfille, Kopfschmerzen, Ubelkeit und zeitweilige Taubheit. Swift
selbst fiihrte diese Leiden auf den tibermdfSigen Genuf$ von Obst zuriick. Die
Anfille begannen wihrend seines zweiten Londoner Aufenthalts hiufiger
und heftiger zu werden, so daf$ er oft tagelang ans Bett gefesselt war. Wih-
rend seiner Zeit in Dublin verschlimmerte sich die Krankheit; die Taubheit
nahm zu, und es traten auch linger dauernde Sprechhemmungen auf, so daf§
er sich immer mehr von der Gesellschaft zuriickziehen mufSte. Hester John-
sons Tod 1728 liefl ihn noch mehr vereinsamen. Aber er schrieb weiter,
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nahm immer noch regen Anteil an der englischen und irischen Politik und
fiihrte die Korrespondenz mit seinen alten Freunden, vor allem Pope, Gay
und Dr. Arbuthnot aus dem Scriblerus Club fort. Ab 1737 begann er Schrul-
len zu zeigen, die ihm den Ruf eines Sonderlings einbrachten. Er protestierte
z. B. gegen ein Miinzgesetz durch Trauergeldute und -beflaggung der Kathe-
drale oder schickte den Ehrenbiirgerbrief von Cork mit der Bemerkung
zuriick, dafs dieser keine Begriindung enthalte. Bald danach verlor er jedes
Interesse am offentlichen Leben, und nur mit Miihe konnte er sich den
Geschiften seines Amtes widmen. 1739 begann sein Gedichtnis zu versa-
gen, und er wurde von einer dufSerst schmerzhaften Entziindung der Augen-
hohlen befallen. 1740 errichtete er sein Testament, in dem er einen groflen
Teil seines Vermogens (£ 11 000) fir die Griindung eines Heims fiir Geistes-
kranke stiftete. Die Kranken sollten in ihm menschenwiirdiger unterge-
bracht werden als in den iiblichen Anstalten, wo sie oft zur Belustigung der
Besucher zur Schau gestellt wurden. 1742 trat eine Kommission de lunatico
inquirendo (zur Untersuchung eines Geistesgestorten) zusammen, die ihn
fir geschiftsunfahig erkldrte und unter die Vormundschaft eines Geistlichen
stellte. Von da ab wurde er nur noch von wenigen Leuten gesehen, um so
mehr aber begannen die Geschichten iiber den wahnsinnigen Dean die
Runde zu machen. Seine letzten glaubwiirdig bezeugten Worte duflerte er
1744 gegeniiber einem Diener, nachdem er vergeblich versucht hatte, sich
verstindlich zu machen: ,,I am a fool“. Er starb am 19. Oktober 1745 im
78. Lebensjahr. Drei Tage lang zog die Bevolkerung Dublins an seinem
Leichnam vorbei, um Abschied zu nehmen. Danach wurde er gemif$ seinem
Willen um Mitternacht in aller Stille in der Kathedrale beigesetzt.

7.2. Swifts Satiren — Zeugnisse eines Geistesgestorten?

Swifts Krankheit und sein Verfall im Alter, insbesondere aber seine Entmiin-
digung, boten bis in das 20. Jahrhundert einen willkommenen Deutungsan-
satz fiir sein Werk, der durch neue medizinische Erkenntnisse zwar abge-
wandelt wurde, grundsitzlich aber an einer gestorten Personlichkeit fest-
hielt. Bereits drei Jahre vor dem Tod des Dean wurde in einem Brief von
Charles Yorke, dem Sohn des ersten Lord Hardwicke, eine Verbindung
zwischen dem Werk Swifts und dessen Wahnsinn aufgrund der Obszonita-
ten und des Fluchens in seiner Rede und in seinen Werken gezogen. Spiter
haben so beriihmte Schriftsteller wie Dr. Johnson, Scott, Thackeray und
Huxley sich die These vom wahnsinnigen Satiriker zu eigen gemacht. Dr.
Johnson glaubte, Swifts Wut habe sich im Alter zum Wahnsinn gesteigert,
der sich zunichst in Raserei und Tollheit, spater in geistiger Umnachtung
geauflert habe. Auch Sir Walter Scott schrieb tiber den gewalttitigen und
rasenden Wahnsinn Swifts, bevor dieser zum Wechselbalg geworden sei.
Thackeray wollte Symptome des Wahnsinns im gesamten Leben Swifts er-
kennen und beschrieb dessen Geist als von Stiirmen durchtost, die sich
schliefflich zum Hurrikan des Wahnsinns gesteigert hétten. Sein Leben sei
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das eines von Dimonen Besessenen gewesen, der sich gegen die hereinbre-
chende Nacht des Wahnsinns verzweifelt zu wehren versucht habe. Huxley
legte an Swifts Werk die Sonde der Psychopathologie an und glaubte in
ihm als Quelle der Inspiration einen an Wahnsinn grenzenden Haf auf die
Eingeweide des menschlichen Korpers auszumachen. Dieser leidenschaftli-
che Hafd und die Abscheu hitten Swift gezwungen, sich in seiner Phantasie
stindig damit zu beschiftigen, und in ihnen sei der Ursprung seiner Misan-
thropie zu suchen, von der sein ganzes Werk gepragt sei.

Bereits friih setzten Versuche ein, Swift vom Makel des Wahnsinns zu
befreien. Zwischen 1847 und 1849 veroffentlichte der Dubliner Arzt Wil-
liam Wilde, der Vater Oscar Wildes, aufsehenerregende Studien, in denen
eine Geisteskrankheit bei Swift mit Sicherheit ausgeschlossen wurde. In der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wurde in mehreren Arbeiten dieser Be-
fund bestitigt, und schliefSlich konnte Swifts Leiden als Méniéresche Krank-
heit beschrieben werden. Dadurch konnte auch das Interesse Swifts an Gei-
steskrankheiten und sein grofler personlicher und finanzieller Einsatz fiir
den Bau des heute noch existierenden St. Patrick’s Hospital in Dublin nicht
mehr aus der Angst, selbst dem Wahnsinn zu verfallen, erklart werden,
sondern vielmehr als Ausdruck titiger Nichstenliebe, die sich fir eine men-
schenwiirdige Behandlung auch der Kranken einsetzte, die der Gesellschaft
seiner Zeit nur zur Schaustellung und Belustigung dienten. Der vorgebliche
Misanthrop erwies sich als engagierter Philanthrop, dessen stindig getibte
Wohltitigkeit in vielen Zeugnissen belegt ist.

Nach diesen vielen Versuchen, Swifts Leben und Werk aus geistiger oder
seelischer Krankheit erklaren zu wollen, ist die neuere Swift-Forschung vor-
sichtiger und nachdenklicher geworden und nicht mehr so rasch mit Urtei-
len tiber Swifts Charakter und tber seine seelischen Abgriinde bei der Hand.
Heute werden Schlufifolgerungen mit der Vorsicht gezogen, die bei einem
vielgestaltigen Werk im Lichte neuer Theorien tiber den ,,Autor im Werk*
und den ,Autor in der Wirklichkeit* angebracht sind. Nicht zuletzt in
Reaktion auf die fritheren Bilder vom wahnsinnigen, rasenden und perver-
sen Swift gerieten dabei gelegentlich manche Portrits allzu widerspruchsfrei
und verharmlosend, als sei Swift ein nachsichtiger und schrulliger Professor
gewesen.

8. Swifts Persénlichkeit: Masken und Widerspriiche

Heute neigt die Swift-Biographie, die insbesondere durch die griindlichen
Forschungen von J. Ehrenpreis und J. A. Downie gefordert wurde, eher
dazu, die vielen widerspriichlichen Aspekte, die im Leben und in den Schrif-
ten des Deans zutage treten, herauszuarbeiten, ohne den Versuch zu ma-
chen, sie aus einer Pragung zu erkldren oder sie gewaltsam zu einem harmo-
nischen Bild zusammenzwingen zu wollen. Als literarischer Ausdruck dieser
Widerspriiche gelten die vielen Masken und Posen, die Swifts satirisches
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Werk kennzeichnen und heute zumeist die Gliederung der Biographien vor-
geben: Der Grub Street Hack, Isaac Bickerstaff, der Tuchhindler, Gulliver
oder der biedere Verfasser des Modest Proposal. Dadurch konnen die ver-
schiedenen Ziige Swifts wieder in aller Schirfe hervortreten: Sein Ehrgeiz,
Stolz und mafSloses Selbstgefiihl und seine an Verachtung grenzende Selbst-
ironie; die Bosartigkeit seiner Aggression, seine Grausamkeit und sein Haf,
aber auch seine Fihigkeit zu aufrichtiger Freundschaft, zu Giite und Zirt-
lichkeit. Er erscheint als Skeptiker und als Glaubiger, als Prediger und als
Clown, als skrupelloser Propagandist und als couragierter Kampfer, vor
allem aber als souveridner Meister der Sprache, die ihm ebenso als scharfe
Waffe wie zum geistreichen Spiel zur Verfligung stand. Seine von ihm selbst
verfafite Grabinschrift zeigt, wie er von der Nachwelt gesehen werden
wollte. Er beschreibt sich als einen, der am Zustand der menschlichen
Gesellschaft litt und dariiber zum Satiriker in der juvenalischen Tradition
(saeva indignatio) wurde, und der mit Leidenschaft fiir die Freiheit kampfte,
eine Freiheit, die sowohl mit seiner Vorstellung einer geordneten Gesell-
schaft als auch mit seinem skeptischen Bild von der menschlichen Natur in
Einklang stand:

Hic depositum est corpus Jonathan Swift, S. T.D. hujus ecclesiae cathedralis de-
cani, ubi saeva indignatio ulterius cor lacerare nequit. Abi, viator, et imitare, si
poteris, strenuum pro virili libertatis vindicatorem. Obiit anno (1745) mensis (octo-
bris) die (19) aetatis anno (78).

(Hier liegt der Korper Jonathan Swifts bestattet, des Doktors der Theologie, des
Dekans dieser Kathedrale, der nun dort weilt, wo die wilde Empérung nicht mehr
sein Herz zerreiffen kann. Gehe hinweg, Wanderer, und folge, so Du es vermagst,
dem Beispiel des leidenschaftlichen Vorkampfers fiir eine kraftvolle Freiheit. Er starb
am 19. Oktober im 78. Lebensjahr.)



II. Theorie und Kritik der Satire im 18. Jahrhundert

0. Vorbemerkung

‘Das Mittelalter gab aus seiner umfangreichen satirischen Produktion zwar
eine Reihe von Formen an die Neuzeit weiter, unter ihnen den satirischen
Sprecher aus den unteren Stinden, der seine Attacken aus der Perspektive
des Opfers vortragt, die satirische Speculum-Tradition und die Stindesatire,
nicht aber nennenswerte Ertridge der theoretischen Diskussion der Satire.
Eine solche entstand erst durch den Humanismus, und sie war bestimmt von
der Trennung und Wesensbestimmung der literarischen Gattungen, von der
Auseinandersetzung mit den antiken Autoritdten und vom Wettbewerb mit
klassischen, zu Vorbildern erhobenen Texten. Diese Diskussion muf3 in ihrer
Entwicklung vom 16. bis zum Ende des 18. Jahrhunderts iiberblickt werden,
weil das 18. Jahrhundert keine neue Theoriediskussion fithrt, sondern stin-
dig auf frithere Positionen zuriickgreift, diese abwandelt und weiterentwik-
kelt oder aber sich distanzierend von fritheren Anschauungen neue Positio-
nen vortragt.

Diese Debatte wird nicht ausschlieflich von Philologen oder Literatur-
theoretikern bestritten, sondern an ihr sind ebenso Dichter, Satiriker, Phi-
losophen und Kritiker beteiligt. Deshalb finden wissenschaftliche Ergebnisse
nur dann Anerkennung, wenn sie in einer weitgehend von subjektiven Inter-
essen bestimmten, zum Teil engagierten, zum Teil polemischen Debatte als
Argumente dienlich sind. Der Streit um die Satire dreht sich dabei in der
Hauptsache um Fragen nach ihrem Wesen, um ihr Verfahren und um ihre
Wirkung, wobei die erste Frage sowohl was das Interesse, als auch was die
Ergebnisse angeht, gegeniiber den beiden anderen deutlich in den Hinter-
grund tritt. Den Problemen des Stils und der Wirkung der Satire wird zwar
breiter Raum gewahrt, aber diese Debatte ist so sehr auf das Ziel ausgerich-
tet, deren Literatur- und Gesellschaftsfahigkeit durchzusetzen, dafl aus ihr
wesentlich mehr Informationen iiber die Aufnahmebereitschaft satirischer
Literatur gewonnen werden konnen als Gber die Eigenart satirischen Spre-
chens sowie dessen soziale Interaktion und Funktion.

Die Beitrdge zu dieser theoretischen Diskussion sind nur selten systema-
tisch angelegt und rational entfaltet. Zumeist handelt es sich um knappe
polemische oder apologetische Bemerkungen in den Satiren selbst, um Defi-
nitionen in Vorwortern und Einleitungen, um deutlich von Interesse gesteu-
erte Interpretationen antiker Muster oder aber um Erorterungen, deren
nicht selten verschleierte Absicht es ist, die Satire zu zihmen oder ihr Gren-
zen zu ziehen.
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Der in Problemkreise gegliederte Uberblick dieser Debatte kann also fiir die
satirische Produktion des 18.Jahrhunderts keinen theoretischen Rahmen
liefern, in den diese stimmig einzupassen wire. Vielmehr kann in ihm nur ein
sehr komplexes Bezugsfeld aus literarischen und sozialen Normen erstellt
werden, das jedoch ebenso wichtig fiir das Verstiandnis der Satiren ist wie die

- politische, wirtschaftliche und kulturelle Entwicklung des 18. Jahrhunderts.

In diesem Kapitel werden nur allgemeine Aussagen zur Satire beriicksich-
tigt. Die Gattungstheorien der formal verse satire und der Varroniana wer-
den in ihren jeweiligen Kapiteln behandelr.

1. Texte und Studien

Zur humanistischen Diskussion der Satire s. Brummack, 1. Kap. 1. Zur Satiretheorie
der englischen Renaissance s. A. Kernan, The Cankered Muse. Satire of the English
Renaissance, New Haven, 1959 und A. Mabhler, op. cit., 1.Kap. 1. Eine Liste der
theoretischen Texte des 17. Jahrhunderts bei Castrop, GB 3.4, dort auch ihre Erorte-
rung, vor allem im Hinblick auf die varronische Tradition. Fiir die theoretischen und
kritischen Texte des 18. Jahrhunderts s. GB 1.3 und vollstindigere Bibliographien bei
Elkin, GB. 3.2.

Zum Problem des Juvenal- bzw. Horazvorbildes im 17. und 18. Jabrbundert:

Kupersmith, W., Roman Satirists in the Seventeenth-Century England, Lincoln, 1985
(die Rezeption der antiken Satiriker).

Selden, R., ,Roughness in Satire from Horace to Dryden*, in: MLR, 66 (1971), (zum
satirischen Stil).

Weinbrot, H. D., Alexander Pope and the Traditions of Formal Verse Satire, Prince-
ton, 1982 (nicht nur Horaz, sondern auch Juvenal blieb Vorbild im 18. Jahrhun-
dert).

Zu Drydens Discourse: Weinbrot, H.D., ,,The Achievement of Dryden’s ,Discourse
on Satyr‘“, in: ders., Eighteenth-Century Satire, Cambridge, New York, New Ro-
chelle, Melbourne, Sidney, 1988 (Introduction).

Zur Theorie-Diskussion des 18. Jabrbunderts s. Elkin, GB 3.2.

Zum Einfluff des Normenwandels auf die Satire des 18. Jahrhunderts s. Lockwood,
GB 3.1.1, bes. Kap. 2 (,good natured satirist’, ,true satire’).

Randolph, M. C., ,,,Candour* in 18th Century Satire®“, in: RES, 20 (1944). (Studie
iiber diese Verhaltensnorm, die fiir das Verstiandnis der Satire wichtig ist).

Zum Pessimismus und zur Auflenseiterrolle der Tory-Satiriker:

Bredvold, L.1., ,,The Gloom of the Tory Satirists*, J. L. Clifford and L. A. Landa,
eds., Pope and his Contemporaries. Essays presented to G. Sherburn, Oxford,
1949 (einfluBSreiche Studie des GruppenbewufStseins).

2. Definitionen des Satirischen durch Etymologie,
Mythologie und Philologie

Gattungsdefinitionen und Beschreibungen von Textsorten sind in der frithen
Neuzeit primir nicht Ergebnisse literarhistorischer Forschung, sondern die-
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nen dazu, den literarischen Diskurs idealtypisch zu ordnen und den literari-
schen Formen Funktionen zuzuweisen. Fir solche Bestimmungen boten sich
der humanistischen und klassizistischen Poetik mehrere Verfahren an, unter
ihnen die heute am wenigsten verstindliche, die Erkenntnisform der Etymo-
logie. Sie beruhte auf der Annahme einer wesenhaften Verkniipfung von
Zeichen und Bezeichnetem, von Wort und Sache. Ein eher poetisches Ver-
fahren war dagegen die Erfindung von ovidischen Ursprungsmythen. Ein
anderer Weg war die normative Modellbildung anhand der Werke eines zum
Idealtypus erhobenen antiken Autors, der im Fall der Satire nur Juvenal oder
Horaz, in geringerem Maf3e Persius sein konnte. Die Erkenntnis des histori-
schen Charakters literarischer Gattungen war nur in den ersten Ansitzen
vorhanden. Besonders im 18.]Jahrhundert wurde auf der Grundlage des
poetologischen Systemdenkens hdufiger das Verfahren gewdhlt, die Satire
durch Abgrenzung von verwandten Formen zu definieren.

Auf den angeblich etymologischen Zusammenhang des Wortes Satira mit
dem Satyrspiel des griechischen Theaters wurden die Humanisten des
16. Jahrhunderts von spdtantiken Autoren wie z.B. Aelius Donatus, einem
Grammatiker des 4. Jahrhunderts n. Chr., hingewiesen. In Donatus’ histori-
schem Abrifs iiber die dramatischen Gattungen, der den Schulausgaben des
Terenz als Einleitung vorangestellt war, wurde ausgefiihrt, dafl nach dem
Verbot der alten Komédie, die sich durch skandalose Angriffe auf lebende
Personen auszeichnete, das Satyrspiel entstanden sei, in dem als Satyrn ver-
kleidete Schauspieler diese Attacken fortgesetzt hatten, und zwar in der
riiden und obszonen Art, die diesen halbtierischen, triebhaften Waldbewoh-
nern entsprochen habe. Aus diesen wilden Gesiangen sei dann die Satire ent-
standen. Auf der Grundlage dieser Informationen entwickelten die Satiriker
und Dichtungstheoretiker ein Verstindnis von Satire, dessen Auswirkungen
auf den satirischen Stil noch bis in das 18.]Jahrhundert hineinreichten.
Durch die Ankniipfung an das Satyrspiel konnte die Rolle des satirischen
Sprechers als die einer aufSerhalb der menschlichen Gesellschaft und ihrer
Normen stehenden Figur entworfen werden, deren Sprache von barbari-
scher Wildheit, Wut und Obszonitdt gepragt war. Zugleich wurde mit dieser
etymologischen Verkniipfung die Verbindung von Satire und Pastoraldich-
tung nahegelegt, durch die das zivilisationskritische Potential der Pastoral-
dichtung, das im Entwurf eines herrschaftsfreien Landlebens angelegt war,
fiir die Satire fruchtbar gemacht werden konnte.

Aufgrund dieser etymologischen Ableitung konnte nicht nur der Satyr als
satirischer Sprecher die in der mittelalterlichen Tradition entwickelte Spre-
cherfigur aus den unteren Stidnden verdringen, sondern durch sie konnten
auch weitere Charakteristika der Satire spekulativ entfaltet werden. Demge-
geniiber waren andere Versuche, z. B. ,,Satire* aus dem arabischen Wort fiir
Schwert abzuleiten oder das Wort mit dem das Laster hassenden Saturn in
Verbindung zu bringen, weniger erfolgreich. Die Satyrmaske rechtfertigte
nicht nur die Nichtbeachtung der fiir die Dichtung festgelegten Stilarten,
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sondern legte auch ein eigenes Dekorum fiir die satirische Sprache fest: Die
Satire sollte die Laster in ungeordneter, wuterfiillter und dunkler Rede im
niederen Stil attackieren. Die Bindung der Satyrspiele an die Tragodie oder
deren Verstiandnis als Degenerationsformen der Tragodie dienten verschie-
dentlich dazu, so z. B. Milton im Smectymnuus, unter Bezug auf die Stiande-
klausel die Berechtigung der Satire zum Angriff auf hochgestellte Personlich-
keiten herzuleiten.

Die Satira-Satyr-Etymologie verschaffte dem satirischen Sprechen in der
Renaissance, in der das rhetorische Prinzip des Dekorums die Sprache regle-
* mentierte, nicht nur einen Freiraum, sondern ermoglichte auch spekulative
Abgrenzungen der Satire gegeniiber dem herrschenden Dichtungsverstiand-
nis. In die Dichtungstheorie der englischen Renaissance, wie sie von Sidney
in seiner Defense of Poesy grundlegend formuliert wurde, konnte die Satire
nicht integriert werden. Der neoaristotelische Ansatz und die moralisierende
Ausrichtung der poetologischen Argumentation verteidigte Dichtung als
Entwurf idealer Welten, aus denen moralische und soziale Normen gewon-
nen werden konnten. Damit wurde aber ein grundsitzlicher Unterschied
zwischen der dichterischen und der satirischen Tatigkeit gemacht. Wahrend
das Auge des Dichters durch die lebensweltliche und historische Wirklich-
keit hindurch auf die goldene Welt (Sidney), auf die normensetzende und
moralische Impulse vermittelnde urspriingliche Schopfung gerichtet war,
blickte der Satiriker auf die Laster der korrumpierten Welt. Dieser Wider-
spruch konnte entweder mit der Satyrmaske oder aber auf der Grundlage
der Humoralpathologie als humour, d. h. als Erkrankung oder korperlich-
seelische Gestortheit des Satirikers erkldart werden, wie dies Ben Jonson in
der Induction zu Everyman Out of His Humour (1599) tut. Der verengte
Blickwinkel des Satirikers, dessen mit der Wiirde der menschlichen Vernunft
nur schwer zu vereinbarende Beschiftigung mit niederen Dingen und sein
leidenschaftlich erregter Zustand konnten dadurch zwar anthropologisch
begriindet werden, aber sie machten den Satiriker selbst zum Ziel von At-
tacken, durch die er geheilt und in die Gesellschaft zuriickgefithrt werden
sollte.

Diese Trennung der Satire von der iibrigen Dichtung betonten auch die
poetologischen Mythen iiber die Entstehung der Satire, wie sie z.B. von
Gascoigne und Weever verfafit wurden. In Gascoignes Einleitung zur Satire
Steel Glass sind Poesy und Satira Zwillingskinder der Eltern Plain-dealing
und Simplicity. Poesy wird von Vain Delight, dessen Gefolge u. a. aus False
Semblant und Flattery besteht, umworben, geheiratet und an den Hof ge-
fihrt; Satira wird spéter von Vain Delight nach dem Vorbild des Philomela-
Mythos vergewaltigt und verstiimmelt. In Weevers Ursprungsmythos dage-
gen, in dem die Satyrn von Diana verunstaltete Kinder des Faunus und der
Waldnymphe Melliflora sind, wird vor allem der fundamentale Unterschied
von Satire und Liebesdichtung betont. Beide Mythen zielen mit ihren Oppo-
sitionen auf die Unvereinbarkeit zwischen panegyrischer und héfischer Tra-
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dition der Dichtung einerseits und der von Melancholie und Hafl geprigten
Satire andererseits.

An der vermeintlich wesenserhellenden Herkunft von Satira von den Sa-
tyrspielen wurde vereinzelt noch bis in das 18. Jahrhundert hinein festgehal-
ten, obwohl bereits zu Beginn des 17.Jahrhunderts Isaac Casaubon mit :
iiberzeugenden Argumenten diese Etymologie als falsch nachgewiesen hatte :
und statt dessen die auch heute noch als richtig betrachtete Herkunft des :
Wortes SatiralSatura aus satura lanx vorgeschlagen hatte. In vielen Lexika !
des 17. und 18. Jahrhunderts sind unter dem Eintrag ,Satyre® noch zwei
Erkldrungen (Satura qllc_l_ﬁatyr) zu finden. Auch Joseph Trapp in seinen'
Oxforder Vorlesungen iiber Dichtung von 1711, als Is sich die satura-Etymo- ‘
logie schon weitgehend durchgesetzt hatte, hielt beide Ableitungen mit dem
bezeichnenden Hinweis fiir méglich, daf§ nur durch die Verbindung der
Satire mit der Tradition der Satyrn und ihrer Lieder die Schirfe von Satiri-
kern wie Juvenal, Persius und Horaz erklart werden kénne. Noch Hogarths
Titelblatt der Ausgabe von Butlers Hudibras von 1726 zeigt einen Satyr.

Die von Isaac Casaubon erstellte satura-satira-Etymologie fand erst spit
allgemeine Anerkennung. Die satirische Praxis war bis gegen Ende des
17. Jahrhunderts weltgehend von der verbalen Grobheit und Brutalitit der
Satyr-Tradition gepragt, die aucfl_d_u‘rch den Vorzug, der ]uvenal gegeniiber
Horaz als satmschem Vorblldngggeben wurde, eine weitere Stiitze fand.

Casaubons Klirung der Herkunft von Satira verneinte nicht nur die Ver-
bindung der Satire mit dem griechischen Drama und bestitigte gleichzeitig
die schon von Quintilian getroffene Feststellung, dafd diese vollig romisch
sei: ,Satura quidem tota nostra est“, sondern legte auch die Schluf$folge-
rung nahe, dafs die Satire eine legitime Form der romischen literarischen
Kultur sei, die zumindest in der augustiischen Epoche in mehrfacher Hin-
sicht als vorbildlich galt. Deshalb konnte das bereits 1605 von Casaubon
vorgelegte Ergebnis seiner philologischen Forschung erst gegen Ende des
17. Jahrhunderts breitere Zustimmung finden, als aufgrund gesellschaftli-
cher Verinderungen und eines neuen Literaturverstandnisses sich die Mog-
lichkeit eroffnete, die Satire stirker in das System literarischer Gattungen
einzubeziehen und ihre Funktion neu zu bestimmen. Bedeutsam fiir die
Annahme von Casaubons Nachweis war auch, daf§ André Dacier sich mit
seiner Autoritdt als Gelehrter und Literat fiir die Ergebnisse von Casaubons
Forschungen einsetzte. Im Préface zu seinen Ubersetzungen der horazischen
Satiren von 1687 erkannte er nicht nur diese Etymologie an, sondern weckte
auch Verstindnis fiir dessen hohe sprachliche Kunst, die bis dahin gegen-
iber dem Werk Juvenals eher gering bewertet worden war. Mit Casaubons
etymologischer Klarung wurde ein wichtiger Beitrag zum historischen Ver-
standnis der Satire geleistet und ebenso die Eingliederung des Satirikers und
der Satire in den gesellschaftlichen Diskurs erleichtert. Casaubon deutete die
Satire aufgrund der Etymologie als Mischgedicht tber verschiedene The-
men, das urspriinglich keinen aggressiven Charakter hatte, sondern diesen
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erst im Laufe seiner Geschichte erhielt. Damit war die Moglichkeit gegeben,
zwischen Satura als historischer Gattung und dem Satirischen als einer be-
sonderen Qualitit eines Textes zu unterscheiden, was Heinsius in Auseinan-
dersetzung mit Casaubon zum ersten Mal tat. Casaubons Betonung des
ausschliefSlich romischen Ursprungs der Satire, fiir die er sich auch auf
Quintilian stiitzen konnte, wies die Satire als Teil der vorbildlichen rémi-
schen Kultur aus und loste sie von den wilden und orgiastischen griechi-
schen Urspriingen der alten Komédie und des Satyrspiels ab, mit denen sie
so lange verbunden worden war. Zugleich riickte damit die Satire des Horaz
als Satire einer kulturellen Bliitezeit, an der spiter die ,,Augustans® ihre
eigene messen sollten, in den Mittelpunkt des Interesses, wihrend die Satire
Juvenals als Dichtung einer Zeit des Verfalls verstanden werden konnte,
deren Heftigkeit mit der katastrophalen Wirklichkeit, auf die sie sich bezog,
zu begriinden war. Diese Neuorientierung konnte sich erst durchsetzen, als
die gesellschaftlichen und literarischen Formen eine neue Satirepraxis erfor-
derlich machten. So wichtig die Erkenntnisse Casaubons auch waren, so
wurde doch die theoretische Diskussion in der Folgezeit nicht mehr mit
Hilfe der etymologischen Denkform gefiihrt, sondern in Auseinanderset-
zung mit normensetzenden Vorbildern hinsichtlich der Haltung des Satiri-
kers und des satirischen Stils. Es war letztlich eine Auseinandersetzung dar-
{iber, ob Juvenal oder Horaz der groffere und damit normensetzende Satiri-
ker sei.

3. Der satirische Stil: Wilde Emporung, feine Ironie,
grobe Riige oder sanfter Tadel?

Die Auseinandersetzung um die antiken Vorbilder vollzog sich in England in
einem anderen gesellschaftlichen und politischen Umfeld als z.B. in Frank-
reich. Die theoretische Diskussion wurde inmitten von Biirgerkrieg, Revolu-
tion und Parteienstreit gefithrt, wobei die Satire als Waffe diente. Deshalb
bietet die Satire-Debatte in England ein wesentlich uneinheitlicheres Bild.
Solange die Satyr-Etymologie die Praxis satirischen Schreibens bestimmte,
war Juvenal das unangefochtene Vorbild. Wenn Horaz tiberhaupt als Satiri-
ker wahrgenommen und seine Satiren tibersetzt wurden, dann geschah dies
in verzerrender Anpassung an die Manier Juvenals oder er wurde, wie z. B.
von Scaliger, als schwichlicher Vorlaufer Juvenals abgetan. Erst als sich der
plain style, nicht zuletzt unter dem Einfluf§ Ben Jonsons in den dreifSiger und
vierziger Jahren des 17. Jahrhunderts in der Versdichtung durchsetzte, fand
Horaz nicht nur als stilistisches Vorbild neues Interesse, sondern auch des-
sen Preis des zurlickgezogenen Landlebens entsprach dem politik- und
kriegsmiiden Selbstverstindnis des Adels. Die Entdeckung der Satiren Ho-
raz’ im Verein mit der Entwicklung einer Imitationstheorie durch Denham,
Waller und Cowley, die eine durchgehende Modernisierung der antiken
Texte forderte, hatte wahrscheinlich schon frith zur Ausbildung einer neo-
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klassizistischen Verssatire fithren kénnen, wenn nicht die Satire in das Kraft-
feld der Auseinandersetzung zwischen Parlament und Hof geraten wire. Der
politische Fanatismus der puritanischen Gruppierungen begiinstigte die Bru-
talisierung der Satire der Royalisten. Neben dem neoklassizistischen plain
style setzte sich in der politischen Satire ein burlesker metaphysical style
durch, und die Haltungen der satirischen Sprecher waren nicht mehr von
moralischer Entriistung, sondern von libertinistischen und zynischen Posen
gepragt. Um die Mitte der vierziger Jahre wurde von Cleveland der erregte
Denunziationsstil Juvenals wieder aufgegriffen: Tierbilder, Chaosbeschrei-
bungen und unappetitliche Zeugungsdarstellungen wurden dadurch an die
Satiriker der Restaurationszeit und des Augustan Age vermittelt. Erst die
sogenannten Court-wits der Restaurationszeit begannen sich vom Vorbild
Juvenals endgiiltig abzuwenden; aber ein so wichtiger Satiriker wie Oldham
behielt den juvenalischen Stil bei. Das Vorbild von Satiren des friihverstor-
benen Oldham und Satirikern wie R. Gould und Th. Shadwell einerseits und
Daciers Einsatz fiir das horazische Modell sowie Boileaus horazische Imita-
tionen andererseits fithrten die englischen Neoklassizisten in ein Dilemma,
das Dryden und andere in ihren Nachrufen auf Oldham deutlich formulier-
ten und das in der Unentschiedenheit Drydens bei der Bewertung Horaz’
und Juvenals in dessen Discourse concerning the Original and Progress of
Satire, der wichtigsten theoretischen Schrift fiir die Satire des 18. Jahrhun-
derts, noch ihren Niederschlag fand.

Dieses durch die politischen und weltanschaulichen Auseinandersetzun-
gen bedingte Fortleben der juvenalisch-elisabethanischen Satiretradition, zu
der sich z.B. Oldham im ,Advertisement” zu seinem Some New Pieces
(1681) bekennt und die er in seinen Satyrs upon the Jesuits (1681) fortfiihrt,
hat nicht nur fiir Drydens Theoriebildung, sondern auch fiir die satirische
Praxis des Augustan Age Konsequenzen. Gegeniiber der immer stirker wer-
denden Tendenz zur eleganten Korrektheit in der Dichtungssprache, die
einem Verbot weiter Bereiche der Lexik gleichkam und von der die Satire
teilweise erfafst wurde, vermogen sich auch liberale Auffassungen iiber die
satirische Sprache zu behaupten, die letztlich die Vielfalt der satirischen
Rede ermoglichten, aber ebenso zu den vielen Versuchen fiihrten, die Satire
in der Wahl ihrer Mittel, ihrer Ziele und ihrer Verfahren einzuschrianken.
Die Bedeutung dieser Bewahrung und Weiterentwicklung des juvenalischen
Stils fiir die Satire des 18. Jahrhunderts liegt in der Erweiterung des stilisti-
schen Spektrums der Satire, die auch die ironische Uberformung nicht-satiri-
scher Stile einschlof8. Die Vielfalt der satirischen Stile, die das 17. Jahrhun-
dert bewahrt, und die unbedenkliche Experimentierlust der Satiriker dieser

Zeit mit Sprecherfiguren und Stilmischungen vermittelten der Satire des !

18.Jahrhunderts ein Spektrum an rhetorischen Verfahren, wie es bis dahin
in der Verssatire nicht zu finden gewesen war.

Auf dem Gebiet der Menippea fiihrten die Auseinandersetzungen um die
stilistische Norm zu einer satirischen Uberformung des episch-heroischen
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Stils und der epischen und romanesken Konventionen, allerdings erst nach-
dem die epische Tradition der rationalistischen Kritik durch Davenant,
Hobbes und Cowley ausgesetzt und damit fragwiirdig geworden war. Der
Entwurf des satirischen Objekts mit Hilfe dieser epischen Konventionen,
;. wie dies in Butlers Hudibras geschieht, ist nur ein Beispiel dafiir, daf$ gerade
im letzten Drittel des 17.Jahrhunderts sich die Satire der Eingliederung in
die grofle neoklassizistische Stilentwicklung verweigert und statt dessen
lernt, die verschiedenen Stile und ihre Konnotationen fiir die satirische In-
© tention verfiligbar zu machen. Vollig ohne klassisches Vorbild ist schlieflich
i der low style, der inmitten der theoretischen Stildiskussion besonders von
Butler und Rochester entwickelt und in das satirische Stilrepertoire einge-
fiihrt wird. Seine Entstehung wurde vor allem durch materialistische An-
schauungen iiber den Menschen gefordert, die ihn in die Nihe des Tieres
riickten und in der die satirisierten Figuren ausschlieflich als triebhafte,
exkrementierende Wesen dargestellt werden. Dieser low style, der an der
Fiille der four letter words und der Detailgenauigkeit, mit der Bereiche der
Kosmetik, der Hygiene und der Medizin dargeboten werden, erkennbar ist,
wird im 18. Jahrhundert vor allem von Swift gepflegt.

4. Drydens Discourse Concerning the Original and Progress of Satire:
Der Entwurf eines klassizistischen Verstindnisses

Man hat diesen Discourse, der als Einleitung und Widmung den Juvenal-
und Persius-Ubersetzungen Drydens von 1693 vorangestellt ist, mit Recht
die bedeutendste theoretische Schrift Giber die Satire in englischer Sprache
genannt. Aus dieser Bewertung darf freilich nicht geschlossen werden, dafs
sie die Umsicht und Grindlichkeit eines wissenschaftlichen Werks zeigt,
auch wenn sie den damaligen Stand der wissenschaftlichen Erkenntnisse
zusammenfafSte und einer groferen Offentlichkeit vorstellte. Verfehlt wiire
auch die Schluf$folgerung, dafl sie wegen des Ansehens, das diese Schrift
bald genofs, den normensetzenden Hintergrund fiir die anschlieffende satiri-
sche Praxis gebildet hirte; zuviele divergierende Interessen prigren die theo-
retische und kritische Beschiftigung mit der Satire. Falsch wire es auch, in
ihr nur die sehr personliche Auflerung eines Dichters und Satirikers zu se-
hen, der als Katholik und abgehalfterter poeta laureatus der vertriebenen
Stuarts keinen Anspruch auf Autoritit mehr hatte.

Der Zweck, den Dryden mit diesem umfangreichen Essay verfolgte, ist
vielmehr ein ganz anderer: Aus der satirischen Tradition einen literarischen
Satirebegriff zu entwickeln, der einerseits den neoklassizistischen Vorstel-
lungen entsprach und damit die Satire literaturfihig machen sollte und an-
dererseits zugleich den sozialen Normen entsprach und damit die grofStmog-
liche Wirkung in dieser Gesellschaft garantierte. Bereits die Widmung an
den Earl of Dorset, einen einflufSreichen und angesehenen Patron und Lite-
raten, und die wiederholten Hinweise auf dessen vorbildliche satirische Ver-
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suche dienen diesem Zweck, weil damit dem Leser ein gesellschaftliches
‘Vorbild, das zugleich Satiriker ist, vorgestellt werden kann. Ebenso zweck-
gerichtet ist die umfangreiche Ausbreitung der Forschungsergebnisse Casau-
bons, Heinsius’ und anderer Theoretiker sowie die Ubernahme der Gedan-
ken Daciers. Die lange Digression iiber heroische Epik, iiber deren Funktion
soviel geratselt wurde, erhilt ihren Sinn, wenn Dryden die Satire der heroi-
schen Dichtung zuordnet. Durch diesen Ort im poetologischen System wird
die Satire nicht nur in der Gattungshierarchie nach oben geriickt, sondern es
wird auch auf ihre im neoklassizistischen Verstindnis normensetzende
Funktion hingewiesen.

Der wichtigste Abschnitt der Argumentation und zugleich der scheinbar
widerspriichlichste ist einem ausfiihrlichen Vergleich von Horaz und Juvenal
gewidmet. Diesen Vergleich fiihrte Dryden unter zwei Fragestellungen durch,
die zu jeweils ganz verschiedenen Werturteilen fithren mufSten, und gerade
diese scheinbar sich gegenseitig ausschliefenden Urteile tiber Horaz und Ju-
venal haben gelegentlich zur Kritik an Drydens Rang als Satiretheoretiker ge-
fiihrt. Dryden untersucht zunichst die beiden Dichter in bezug auf ihre Quali-
rtarals Satiriker. Dabei stellt er die Frage nach dem ésthetischen Vergniigen des
Lesers. Anschlieflend betrachtet er die beiden Satiriker, in deren Satiren er
exemplarisch die beiden Moglichkeiten des Entwurfs des satirischen Spre-
chers und seiner Haltung, des Stils und der Modellierung der satirischen
Ob]ekte verwirklicht sieht, im Hinblick auf ihre Eignung fiir die Gesellschaft
seiner Zeit. Bei der Beschreibung der satirischen Verfahren seiner beiden
normativen Vorbilder setzt Dryden deren Satiren jeweils in Beziehung zu den
politischen und gesellschaftlichen Bedingungen ihrer Entstehungszeiten.

Im ersten Vergleich wird zwar Horaz als der grofSere Dichter, Juvenal aber
als der kraftvollere, iiberzeugendere Satiriker bestimmt. Juvenals Satiren
erzeugten ihre spezifische dsthetische Wirkung vor allem durch die brutale
Genauigkeit in der Prisentation des satirischen Objekts. Dadurch iibertrage
sich die Aggressivitat und Betroffenheit Juvenals auf den Leser: ,,His Spleen
is rais’d, and he raises mine: [ have the Pleasure of Concernment in all he
says“ (Works, IV, S.63).

Gleichzeitig sei die verbale Zerstorung des Objekts so umfassend und
erschopfend, daf bei der Lektiire auch die Aggressivitit des Lesers vollstan-
dig abgebaut werden konne. Trotz des verichtlichen satirischen Gegen-
stands wahre Juvenal durch einen hohen, sublimen Stil den Kunstanspruch
seiner Werke, so dafl der Geist des Lesers bei der Lektiire immer erweitert
und erhoben werde. Dann bestimmt Dryden die Position des Satirikers Juve-
nal: ,.his Spirit has more of the Commonwealth Genius; he treats Tyranny,
and all the Vices attending it, as they deserve, with the utmost rigour: And
consequently, a Noble Soul is better pleas’d with a Zealous Vindicator of
Roman Liberty; than with a Temporizing Poet, a well Manner’d Court
Slave, and a Man who is often afraid of Laughing in the right place“
(Works, 1V, S. 65).
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Nicht nur die Zeit brutaler politischer Unterdriickung und aufSerordentli-
cher Laster habe den Satiriker Juvenal geférdert, sondern, wie Dryden in der
Anspielung auf den ,,Commonwealth Genius“ in Juvenal erkennen laft,
auch dessen Ablehnung der damals herrschenden politischen und gesell-
schaftlichen Verhiltnisse. Dryden wird noch deutlicher, wenn er Juvenals
Position mit der Horaz’ vergleicht: ,,Horace had the disadvantage of the
Times in which he liv’d; they were better for the Man, but worse for the
Satirist.“ Es seien weniger die friedvollen, geordneten Zeiten des augustii-
schen Regimes gewesen, die den Satiriker bei der Entfaltung seiner Kunst
behindert hitten — Dryden verweist z. B. auf die Verbrechen des Augustus
und dessen Zensur —, sondern die Zustimmung zu Augustus’ Politik und die
Einbindung in die Schicht der Privilegierten, die Horaz’ Satire ins Harmlose
gewendet hitten: ,,Horace, as he was a Courtier, comply’d with the Interest
of his Master, and avoiding the Lashing of greater Crimes, confin’d himself
to the ridiculing of Petty Vices, and Common Follies* (Works, IV, S. 68).

Mit diesen wichtigen Beobachtungen entwickelte Dryden Grundlinien ei-
ner neuen Asthetik der Satire, die sich nicht mehr auf das letztlich morali-
sche Argument der Gefihrlichkeit und Verwerflichkeit des satirischen Ob-
jekts zuriickzieht, sondern die Aggressivitit, den Kunstcharakter und den
politisch-gesellschaftlichen Dissens als Grundelemente der Satire miteinan-
der zu verbinden sucht. Dryden hat den aggressiven und zugleich astheti-
schen Charakter der Satire in ein beriihmtes Bild zusammengefafSt:

» Yet there is still a vast difference betwixt the slovenly Butchering of a Man, and
the fineness of a stroak that separates the Head from the Body, and leaves it standing
in its place. A Man may be capable, as Jack Ketch’s Wife said of his Servant, of a
plain piece of Work, a bare Hanging; but to make a Malefactor die sweetly, was only
belonging to her Husband“ (Works, IV, S.71).

Beim ersten Durchgang des Vergleichs der beiden Satiriker gibt Dryden
Juvenal eindeutig den Vorzug gegentiber Horaz. Im zweiten Durchgang be-
fragt er die satirischen Verfahren Juvenals und Horaz’ im Hinblick auf ihre
gesellschaftliche Wirkung, wobei er vor allem die augustdische Zeit nach der
Glorious Revolution mit der sich abzeichnenden Beruhigung und Befrie-
dung nach den langen Auseinandersetzungen in den Blick nimmt. Hinsicht-
lich der erzieherischen, humanisierenden Wirkung dieser Gesellschaft gibt
Dryden der horazischen Satire eindeutig den Vorzug. Die politische Situa-
tion unter Augustus, die sich fiir die Schirfe der satirischen Kunst Horaz als
Nachteil erwiesen habe, habe ihrer gesellschaftlichen Wirkung zum Vorteil
gereicht. Wihrend Juvenal sich mit Lastern von solcher Ungeheuerlichkeit
habe befassen miissen, wie sie nur selten anzutreffen sei, habe sich Horaz
mit einer Unzahl von Schwichen und Torheiten beschiftigt, wie sie stindig
in der menschlichen Gesellschaft auftriaten. Durch seine kunstvolle Darstel-
lung menschlicher Verhaltensweisen sei der Satiriker Horaz ein besserer
Lehrmeister als Juvenal. Auch einfache Menschen kénnten seine Erkennt-
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nisse Uber die menschliche Natur wegen Horaz’ klaren mittleren Stils nach-
vollziehen. Schlielich wirke die Satire in der Art des Horaz auch in einer
gesellschaftlich erwiinschten Weise: Horaz vernichte seine satirischen Ziele
nicht, sondern verlache sie in einer Weise, daf$ sie dadurch nicht aus der
Gesellschaft ausgeschlossen und damit die Gesellschaft letztlich nicht aus-
einandergerissen werde, sondern daf sie gelautert in ihr verbleiben kénnten.
Eine solche Satire wirke einheitsstiftend, harmonisierend und verbessernd.
Dryden greift hier zweifellos auf eigene Erfahrungen als politischer Satiriker
zuriick, der seine aggressive Kunst bewufSt als Waffe im politischen Kampf
eingesetzt hatte. Gegen die Gefahr der Langeweile, die Dryden in der horazi-
schen Satire bei allem gesellschaftlichen Nutzen erkennt, empfiehlt er unter
Hinweis auf eigene Beispiele die Technik der ,fine Raillery“, des feinen
Stichelns, das seinen Ursprung in der hofischen und zugleich korrigierenden
Konversation hat, in der die Gesellschaft ihre Normen durchsetzt und besti-
tigt, ohne uniiberbriickbare Graben aufzureifien.

Um den neoklassizistischen Forderungen an literarische Kunstwerke zu
geniigen, fordert Dryden schlieflich von der Satire, jeweils nur ein Laster zu
_behandeln, um so das Einheitsprinzip zu befolgen und zugleich immer die
entsprechende Tugend darzustellen und damit den normativen Charakter
der Satire unter Bewelis zu stellen.

Drydens Discourse ist in mehrfacher Hinsicht ein Meilenstein in der Ge-
schichte der Satire und im Satireverstandnis in England. In ihm wird zum
ersten Mal Satire konsequent als Literatur betrachtet, ihr Wesen zu definie-
ren versucht, ihr Ort im poetologischen System festgelegt und ihre Wirkung
bestimmt. Von einem pragmatischen Literaturverstindnis ausgehend, er-
kennt Dryden den engen Zusammenhang zwischen der Form der Gesell-
schaft und der Form der Satire und, geleitet von dem Bestreben, der Satire
eine moglichst groffe Wirkung in der Gesellschaft zu sichern, legt er die
satirischen Verfahrensweisen fest. Gerade diese Wirkungsabsicht der Satire
sollte im 18. Jahrhundert der Ausgangspunkt fiir ihre Kritik im 18. Jahrhun-
dert werden, welche die Aggressivitit der Satire immer mehr zu dimpfen
versuchte.

S. Die Zdhmung der Satire

Casaubons Forschungen zur Etymologie des Wortes satura/satira und zur
Geschichte der antiken satirischen Dichtung bildeten die Grundlage fiir die
seit dem 17.Jahrhundert sich deutlicher herausbildende Unterscheidung
zwischen der Satire als einer historischen Gattung einerseits und der Satire
als einer ahistorischen Schreibweise andererseits. Die Verwendung von Sa-
tire fiir alle Arten von spottenden und schmihenden Texten war zwar schon
bei lateinischen Grammatikern iiblich gewesen (z. B. bei Diomedes), aber die
poetologische Diskussion des Humanismus, die sich bei der Satire weitge-
hend an den zur Norm erhobenen Texten antiker Autorititen wie Horaz
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oder Juvenal orientierte und vorwiegend Stilfragen diskutierte, hatte diese
grundlegende Unterscheidung verdeckt. Erst D. Heinsius, der sich gegen
Casaubons Forschungen wandte und die griechischen Urspriinge der Satire
hervorhob, sah sich gezwungen, bei seinen historischen Darstellungen von
einem allgemeinen Begriff des Satirischen auszugehen. Am klarsten aber
vollzog A. Dacier die begriffliche Trennung von Gattung und Schreibart und
wirkte damit auf spatere Theoretiker des 17. und 18. Jahrhunderts, insbe-
sondere auf Dryden. Dacier ging von Casaubons Beobachtungen aus, daf§ in
der rémischen Frithzeit unter Satire auch ein im heutigen Sinne nicht satiri-
sches Gedicht, etwa ein Mischgedicht im Sinne der lanx satura verstanden
worden sei. Dann stellte er diesen breiteren lateinischen Begriff satura den
Gebrauch des Begriffs satire im modernen Franzosisch gegeniiber, der ganz
eindeutig auf Spott und Schmihung eingegrenzt sei. Diese Gleichsetzung
von Satire und verbaler Aggression in den verschiedensten literarischen Gat-
tungen und auch nichtliterarischen Textarten begann sich sehr bald in ganz
Europa durchzusetzen und die theoretische Diskussion seit dem spaten
18. Jahrhundert zu bestimmen (s. Kap. 1, 3).

Das Hervortreten der Satire als einer Schreibart hatte zur Folge, daf$
weniger Fragen des Stils und der Wahl der Vorbilder Horaz oder Juvenal
behandelt wurden, sondern vielmehr das Satirische als solches und die damit
zusammenhingenden Fragen nach dessen Normen und Verfahren, nach den
Funktionen von Satire in der Gesellschaft und nach dem Freiraum, welcher
der satirischen Rede zuzugestehen sei, diskutiert wurden.

5.1. Railing, Raillery und Satire

Durch die theoretische Diskussion und durch die satirische Praxis in der
zweiten Hilfte des 17.]Jahrhunderts gelang der Satire auf der Grundlage
eines pragmatischen Literaturbegriffs und im Horizont des Klassizismus die
Anerkennung als literarische Form. Der Satiriker war nicht mehr der AufSen-
seiter, der sich die Maske des Satyrn Uberstiilpen oder dessen Angriffslust
mit einer zeitweiligen seelischen Erkrankung erklirt werden mufSte. Im poli-
tischen Kampf der Parteien nach der Revolution von 1688 wurde sie als
Waffe eingesetzt und ihr Anspruch, bessernd auf die Gesellschaft zu wirken,
wurde weitgehend anerkannt. Dies bedeutete jedoch zugleich, daf§ sich die
Satire den restriktiven Forderungen unterwarf, welche die Gesellschaft ganz
allgemein an den literarischen Diskurs stellte. Diese Forderungen bezogen
sich einmal auf die literarische Sprache, die zur poetic diction eingeschrankt
und reglementiert wurde, zum anderen auf das Harmoniebediirfnis der Ge-
sellschaft, die nach den politisch-religiésen Auseinandersetzungen des
17. Jahrhunderts auf Ausgleich und Stabilitdt bedacht war. Die sehr rasch
einsetzende Kultivierung der Satire wird am deutlichsten faflbar im Wechsel
von _railing zu rallying als bevorzugtes satirisches Verfahren. Railing, das
heftige Beschimpfen, das die Erregtheit und die Empérung des Sprechers
abbildete, galt noch im 17. Jahrhundert als typischer Sprachduktus der Sa-
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tire. An dessen Stelle empfahl bereits Dryden das rallying oder die fine
raillery als angemessenes Verfahren, und die Mehrzahl der spiteren Kritiker
schlofs sich an. Raillery und rallying wurden gegen Ende des 17. Jahrhun-
derts aus dem Franzosischen iibernommen zur Bezeichnung eines Konversa-
tionsstils, in dem eine neue verfeinerte Gesprachskultur thren Ausdruck
finden sollte, die von gegenseitigem Wohlwollen und von Urbanitit geprigt
war. Raillery bedeutete, daff man im Gesprach weder sich selbst in Wut und
Erregung prisentierte, noch den Gesprichspartner so heftig angriff, dafl er
damit auf8erhalb der Gesellschaft gestellt wurde. Vielmehr sollten Angriffe
auf eine Person in einer von elegantem Witz geprigten Konversation nur mit
feiner Ironie eingeflochten werden, deren Sprachkunst auch die Anerken-'
nung des Opfers finden sollte. Dryden selbst nennt sein Portrit des ,,Zimri“
in Absalom and Achitophel als Beispiel einer solchen gelungenen Stichelei
und berichtet, daff auch das satirische Opfer, George Villiers, der Herzog
von Buckingham, daran sein Vergniigen gehabt habe. Diese Umorientierung
der satirischen Sprache trug einerseits wesentlich dazu bei, der Satire in der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts ihren eleganten, ironiegetrankten Witz zu
geben und die unmittelbaren verbalen Arttacken zu unterdriicken; anderer-
seits verlangte diese sprachliche Einschrinkung zugleich eine Riicksicht-
nahme auf die Normen der Gesellschaft und auf das satirische Opfer, durch
welche sich die Satire selbst der bewufSten Normenverletzung als einer ihrer
wichtigsten Mittel beraubte.

5.2. Das Satirische in Konkurrenz mit dem Komischen,
dem Licherlichen und dem Humor

Die Behandlung der Satire als Schreibart lenkte schon bald das Interesse auf
ihre Beziehung zu anderen, verwandten Schreibweisen oder allgemeinen
Qualitdten von Texten. Die Diskussion tiber die Satire im 18. Jahrhundert ist
deshalb wesentlich von Versuchen geprigt, diese verschiedenen Begriffe
definitorisch voneinander zu trennen. An dieser Debatte waren sowohl Ver-
teidiger der Satire als auch solche Kritiker beteiligt, welche die Satire eher als
verichtliche, wenn nicht gefihrliche literarische Form betrachteten und sie
daher streng reguliert sehen wollten. Die Folge dieser Diskussion, in der eine
verwirrende Vielfalt von Argumenten vorgetragen wurde, die hier nicht
nachgezeichnet werden kann, war letztlich die Einschrankung ihrer Themen
und Verfahren. Als besonders folgenreich erwies sich die Konkurrenz des
Komischen und des Humors, deren moralische Wirkung vor allem in der
Komédie im Lauf des 18.]Jahrhunderts immer mehr Anerkennung fand.
Wollte die Satire ihre spezifisch aggressive Qualitdt bewahren, so konnte sie
diese oft nur noch mit dem Argument verteidigen, dafs sie auf das Laster
allgemein ziele, nicht aber auf Personen. Damit aber riickte die Satire naher
an die allgemeine moralische Erorterung und belehrende Dichtung heran.
Da auch der direkte Angriff auf einzelne Personen immer mehr der gesell-
schaftlichen Achrung verfiel, konnten Portrits von Zeitgenossen nur als
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[llustrationen in die allgemeine Argumentation eingefiigt werden und oft
nur dann, wenn diese bis zur Unkenntlichkeit ins Typische verandert wor-
den waren.

5.3. Libel, Slander, Lampoon und Satire

Eine starke definitorische Einengung erfuhr die Satire vor allem durch ihre
Nihe zu verbalen Angriffen auf lebende Personen, die unter dem Namen
libel, slander und spiter auch lampoon Gegenstand rechtlicher Wiirdigung
waren (s. Kap. I, C.3.3.). Kritiker, welche der Satire eher ablehnend gegen-
iiberstanden, neigten dazu, die Unterschiede zwischen solchen Texten und
der Satire zu verwischen, wihrend ihre Verteidiger die Satire scharf davon
getrennt wissen wollten und sich dagegen verwahrten, daf ein Satiriker mit
Verleumdern und Ehrabschneidern in einen Topf geworfen werde. Der allge-
meine Trend der Diskussion kann an der Bedeutungsentwicklung von lam-
poon abgelesen werden. Wihrend man noch zu Beginn des 18. Jahrhunderts
im lampoon ein witziges Gedicht auf eine lebende Person sah, verstand man
am Ende des Jahrhunderts darunter ein bosartiges, verleumderisches, litera-
risch wenig anspruchsvolles Machwerk. Die Bedeutungsverschlechterung
von lampoon wirkte sich vor allem auf die personal satire aus, und beide
gerieten nicht zuletzt durch ihre Nihe zum libel immer tiefer in MiSkredit.
A. Pope klagte in der Epistle to Dr. Arbuthnot (Z.301/302) tber die Ten-
denz, Satiren als lampoons zu lesen, und T. Swift stellte 1787 fest: ,, The
world has of late years embraced a notion that personal satire und lampoon
are convertible terms.“ Um die Satire aus der fiir ihr literarisches und mora-
lisches Ansehen gefahrlichen Nihe dieser Begriffe zu riicken, neigten Vertei-
diger der Satire in ihrem Bestreben nach Abgrenzung dazu, diese zu ent-
schirfen. Dennis in seinen ,,Remarks on Mr. Pope’s Rape of the Lock*
wollte Satire mit dem iliberaus problematischen Argument, dafs die Urteile in
der Satire wahr seien, wihrend in anderen Formen echte Verdienste ver-
leumdet wiirden, vor der Verwechslung mit libel und lampoon retten. Nicht
minder problematisch war Dr. Johnsons Definition in seinem Dictionary,
wonach der entscheidende Unterschied in der generality of reflections der
Satire begriindet sei, daf§ diese also sich nur mit der allgemeinen menschli-
chen Natur auseinandersetzen durfe. Fiir die literarische Aufwertung und
die gesellschaftliche Anerkennung, welche die Satire beim Ubergang der
Restaurationsperiode in das 18. Jahrhundert so entschieden angestrebt und
auch erreicht hatte, mufSte die Satire im Laufe des 18. Jahrhunderts den Preis
bezahlen, indem sie sich entweder aus dem aktuellen Diskurs in die moral-
philosophische Erorterung abdringen lie§ oder aber den Vorwurf in Kauf
nahm, die Wiirde des einzelnen zu verletzen oder die Harmonie der Gesell-
schaft zu storen.
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5.4. Normenwandel und Satire

Die Diskussion iiber die Definitionen der satirischen Schreibweise, tiber ihre
Verfahren und Themen vollzog sich im Horizont eines Wandels sozialer
Verhaltensweisen, bei dem vor allem das Gedankengut Shaftesburys wirk-
sam wurde, der in den whiggistischen moralischen Wochenblittern, allen
voran im Tatler und Spectator Addisons und Steeles seine eifrigsten Propa-
gandisten fand (s. Kap.Il, C1 und 3.2.). Beide Whig-Literaten forderten in
ihren Essays neben der Geschmacksbildung bewufit neue soziale Verhaltens-
normen, durch die sowohl die zynische, libertinistische Pose, wie sie am Hof
der Restauration gepflegt wurde, als auch der engstirnige religiése Fanatis-
mus der puritanischen Revolutiondre durch ein aufgeklirtes Christentum
abgelést werden sollte. Damit sollte nach der politischen Beruhigung auch
eine neue Kultur des gesellschaftlichen Umgangs erreicht werden, in der
Freiheit und Wiirde des einzelnen respektiert wiirden. Das neue Leitbild war
der christliche Gentleman, der seinen Mitmenschen mit candour und bene-
volence gegeniibertrat, zwei Begriffe, die in dem von Shaftesbury entwickel-
ten moral sense des Menschen ihre ethische Begriindung fanden. Gegeniiber
dem neuen Ideal wohlwollender Toleranz, dem die fortschrittlichen Krifte
verpflichtet waren, mufite die satirische Rede vor allem in der Schirfe, die
sie in den religios-politischen Kidmpfen des 17.Jahrhunderts gewonnen

hatte, als storendes Element bei der Ausbildung eines neuen Diskurses und

damit auch als reaktionir erscheinen. Gleichzeitig galt aber die Satire als
eine angesehene literarische Gattung. Aus diesem Grund lehnte Steele, als er
im Tatler Nr.242 (26. Oktober 1710) die Satire einer eingehenden Wiirdi-
gung unterzog, diese nicht rundweg ab, sondern versuchte, sie in den neuen,
auf Harmonie bedachten Diskurs einzubeziehen. Er setzte bei der menschli-
chen Qualifikation und moralischen Motivation des Satirikers an und
nannte als Vorbedingung fiir jeden satirischen Autor die good nature, eine

Grundhaltung also, die frei von Leidenschaften wie Haf$, Rache oder Neid:
sei. Die Wahrnehmung eines solchen Menschen diirfe allein auf die Ubel

selbst gerichtet sein und nicht auf die Personen, die sie veriibten. Nur aus
dieser Haltung entstiinde true satire, deren Merkmale die von keiner Emo-
tion getriibte Rationalitdt der Argumentation und die Abstraktion des satiri-
schen Objekts seien. Dagegen seien die Angriffe der false satire von Leiden-
schaften getragen und gegen Personen gerichtet. Der Begriff des good-na-

tured satirist und die Unterscheidung von true und false satire, die von

vielen Essayisten und Kritikern des 18.Jahrhunderts tibernommen wurde,
erwies sich als wirksames Instrument, mit dem sich die Gesellschaft der
Satiriker erwehren konnte. Sie verfehlte auch nicht thre Wirkung auf die
satirischen Autoren selbst. Pope bekannte sich als True Satyrist (Imitations
of Horace, Sat. 1, Book 2), der libel scharf ablehnte und bemiiht war, in
literarischen Selbstportrits seine good nature hervorzuheben (Epistle to Dr.
Arbuthnot), freilich ohne seine personlichen Attacken aufzugeben. Auch
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Swift war in verschiedenen Auferungen iiber die Satire bemiiht, ein freund-
liches und harmloses Bild der Satire zu entwerfen, indem er das horazische
Modell vorstellte. Mit zunehmendem Alter bekannte er sich aber immer
eindeutiger zur Tradition des sharp railing.
Durch den Normenwandel in der Gesellschaft, der sich nicht zuletzt in der
: langen Vorherrschaft der Whigs kundgab, wurden die meisten Satiriker in
! eine Randstellung gedringt und fanden ihre politische Heimat bei den To-
. ries, die anstelle der neuen Toleranz, Harmonie und Liberalitit in der Gesell-
schaft nur Zeichen des Verfalls fester Ordnungen und MafRstibe sowie eine
allgemeine Korruption entdeckten. Da sie die neuen Normen und Werte
ablehnten, konnten sie sich bei ihren Angriffen auch nicht mehr auf einen
allgemeinen normativen Horizont berufen, sondern waren entweder ge-
zwungen, ihre Ideale in die Vergangenheit zu verlagern, wie dies die Tory-
Satiriker der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts taten, oder aber von ihrem
subjektiven Werthorizont aus ihre Angriffe vorzutragen. Diese beiden Ten-
denzen des Auflenseiters und der Subjektivitit, durch welche die Satire im
Laufe des 18. Jahrhunderts ihre kurz zuvor erreichte gesellschaftliche Aner-
kennung wieder verlor, finden ihre vollkommene Verbindung und ihren
idealtypischen Ausdruck in den satirischen Sprecherfiguren Lord Byrons
(s. Kap.1V, B).
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0. Vorbemerkung

Zur imitatorischen Dichtung allgemein und zur imitatorischen Satire des
18. Jahrhunderts im besonderen diirfte der moderne Leser aus einer Reihe
von Griinden nur schwer Zugang finden: Es existieren keine modernen
Entsprechungen zu dieser Gattung; die poetologischen Voraussetzungen fiir
den imitatorischen Riickbezug auf einzelne Texte, Stile oder Gattungen der
lateinischen Antike wurden in der Romantik von der Norm dichterischer
Originalitdt abgelost und diskreditiert; die kulturellen Voraussetzungen, zu
denen die Vertrautheit mit den lateinischen Autorititen gehorte, sind heute
aufgrund eines anderen Bildungsbegriffs kaum noch gegeben; und schlief-
lich besitzt die philosophisch-anthropologische Grundlage fiir die Imitation,
das Axiom von der Unverinderlichkeit der menschlichen Natur, die trotz
aller geographischen oder klimatischen, religis, politisch oder kulturell be-
dingten Verschiedenheiten die menschliche Rasse zu allen Zeiten und an
allen Orten auszeichnet, keine Giiltigkeit mehr. Der Originalititsbegriff als
groftes Hindernis fir das Verstindnis der klassizistischen Imitation hat
zwar in der postmodernen Literaturtheorie, die den Autor weniger als
schopferisches Subjekt, sondern vielmehr als ,,Echokammer* anderer Texte
verstehen will, an Verbindlichkeit verloren; so sehr aber die auf ihr beru-
hende intertextuelle Literaturbetrachtung auch geeignet sein mag, den Blick
fiir die imitatorischen Verfahren der Satire des 18. Jahrhunderts wieder zu
schirfen, so darf dariiber doch nicht vergessen werden, daf§ diese satirische
Praxis sich in ganz anderen kulturellen und literarischen Zusammenhingen
vollzog.

In diesem Kapitel werden zunichst in einem historischen Abrif$ die Ent-
stehung der imitatorischen Verssatire skizziert und die Gattungsnormen der
formal verse satire des 18. Jahrhunderts behandelt. Im Anschluf§ daran wird
an exemplarischen Beispielen Youngs, Popes, Dr. Johnsons und an einem
Uberblick iiber die spitere Entwicklung ein Spektrum imitatorischer Satire
entfaltet, an dem sowohl die satirischen Verfahren, als auch die Geschichte
dieser Gattung abgelesen werden konnen.
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1. Texte und Studien zur Entstehung und Form der
imitatorischen Verssatire

Eine Liste von Verssatiren des 17. Jabrbunderts gibt Powers, D. C., GB 3.3. Fiir eine
Anthologie s. GB 1.2, insbesondere Lord, G. de F.

Zur Entstebung der formal verse satire:

Brooks, H.F., ,, The ‘Imitation’ in English Poetry, especially in Formal Satire, before
the Age of Pope“, RES, XXV (1949), (grundlegend fiir das Verstindnis der Nach-
ahmung).

Powers, D. C., GB 3.3. (ausfiihrliche Darstellung des poetologischen Wandels).

Randolph, M.C., ,The Structural Design of the Formal Verse Satire, PQ, 21
(1942), (zur biniren Struktur der Verssatire).

Schakel, P.]., ,,Dryden’s Discourse and ,Bi-Partite Structure* in the Design of Formal
Verse Satire“, ELN, 21 (1984), (zur zweiteiligen Struktur als Gattungsmerkmal der
Verssatire).

Selden, R., GB 3.3., bes. Kap. 3 (die satirischen Stile im Commonwealth und in der
Restauration).

Weinbrot, H. D., The Formal Strain, GB 3.3. (Kap. 1, Entstehungstheorie).

Weinbrot, H.D., A. P. and the Traditions, GB 3.3., insbesondere Kap. 1-4 (die Ein-
fliisse Horaz’ und Juvenals im 17. und 18. Jahrhundert).

Zur Haufigkeit von Verssatiren im 18. Jabrbundert:

Wilkinson, A. M., ,,The Rise of English Verse Satire in the Eighteenth Century*®, ES,
34 (1953),

ders., , The Decline of English Verse Satire in the Middle Years of the Eighteenth
Century“, RES, n.s. 3 (1952).

Zu Stil und Wirklichkeitsverweis:

Kupersmith, W., ,,Vice and Folly in Neoclassic Satire”, Genre, 11 (1978), (der Ge-
gensatz zwischen Horaz- und Juvenalnachahmung bei den Dryden-Nachfolgern).
Lockwood, Th., ,The Augustan Author-Audience Relationship: Satiric vs. Comic

Forms*, ELH, 36 (1969), (die Formen des kommunikativen Verhiltnisses).
Pinkus, Ph., ,, The New Satire of Augustan England“, UTQ, 38 (1969), (iiber Unter-
schiede zwischen der Satire der Restauration und des 18. Jhs.).

2. Entstehung und Form der Verssatire
2.1. Die Entstehung der formal verse satire aus Ubersetzung und Parodie

Trotz einiger vereinzelter Beispiele von Nachahmungen und Ubertragungen
klassischer, neulateinischer, oder volkssprachlicher Satiren in der englischen
Renaissance, deren fritheste die Verssatiren Sir Thomas Wyatts sind, beginnt
die theoretische und praktische Beschiftigung mit der Imitation als einem
anerkannten poetischen Verfahren erst mit der Restauration. Die philoso-
phische und poetologische Grundlage bildete das Axiom von der general
nature des Menschen, die in den Mittelpunkt der anthropologischen und
moralphilosophischen Diskussion geriickt wurde. Fiir die imitatorische Sa-
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tire wurde das Axiom von der Unverdnderlichkeit der menschlichen Natur
zusitzlich durch die Stelle in Juvenals erster Satire (Z. 147-149) gestiitzt, in
der dieser die Gultigkeit seiner Satire auch fiir die Nachwelt beanspruchte.
Unter den herrschenden poetologischen Grundannahmen galt Imitation
aber nicht nur als ein mogliches Verfahren zur Produktion von Texten,
sondern vielmehr als zwingend notwendig: Da die antiken Texte idealty-
pisch die Mimesis, die Nachahmung der Natur, reprisentierten, die Gegen-
stande der Dichtung aber immer nur die allgemeinen, historisch unverinder-
‘lichen Verhaltensweisen des Menschen, seine Leidenschaften, Tugenden und
Laster sein konnten, war die Imitation als Weg, korrekte Dichtung hervor-

zubrmgéplunauswelchllch vorgegeben. Imitation antiker Texte und Mime-
sis der allgemeinen Natur des Menschen waren letztlich dasselbe.

Vor diesem Hintergrund begann die theoretische und praktische Beschif-
tigung Denhams, Cowleys, Oldhams und Drydens sowie ihrer literarischen
Zirkel mit der Ubersetzung, der Entlehnung, der Nachahmung und Nach-
schépfung sowie der Parodie antiker Texte, in deren Verlauf nicht nur ver-
schiedene Verfahren unterschieden wurden, sondern sich auch die formal
verse satire als anerkannte Gattung herausbildete. Unter Imitation verstand
man einmal die Ubernahme einzelner Passagen in die eigene Dichtung, die
zumeist als Zitate besonders kenntlich gemacht wurden, zum anderen die
Modernisierung eines antiken Textes, indem man romische Namen durch
englische, mediterrane Orte durch entsprechende einheimische (z.B. Lon-
don statt Rom) und antike Realien durch neuzeitliche ersetzte, ein Verfah-
ren, das schon in der lateinischen Literatur geiibt und in den Rhetoriken
empfohlen worden war. Die pseudolonginische Schrift ,,Uber das Erha-
bene“ forderte zusitzlich den Wettbewerb mit den gro@en Vorbildern der
Antike (Emulation), um Werke zu schaffen, die zumindest vor den grofSen
antiken Vorbildern bestehen konnten. Und schliefllich gab es die Gattungs-
nachahmung, in der nicht ein einzelner Text, sondern die charakteristischen
Ziige einer antiken Gattung ibernommen wurden. Fir die imitatorische
Praxis des 18. Jahrhunderts stand damit eine ganze Reihe von Verfahren zur
Verfiigung, die Beziehungen des modernen Textes zum antiken Vorbild zu
gestalten. Eine Imitation konnte also sowohl eine Ubersetzung sein, die aber
anders als die wortgetreue, im 17.Jahrhundert zumeist abgelehnte Para-
phrase die Modernisierung des im Text enthaltenen kulturellen Wissens
immer schon einschloff, weil der antike Autor den Lesern als Zeitgenosse
prasentiert werden sollte, als auch ein Pastiche oder eine Parodie, in denen
der Text ein neues Werk darstellt, das aber durch den Verweis oder das Spiel
mit einem oder mehreren antiken Texten eine zusitzliche Dimension erhielt.

Damit die imitatorische Verssatire tiberhaupt die satirische Funktion in
ihrer Zeit entfalten konnte, mufSte der Begriff Imitation sehr weit gefaf3t
werden. Er beschrieb also nicht nur eine Tatigkeit, die das Ziel hatte, den
Leser mit einem antiken Text bekannt zu machen, den er noch nicht kannte,
sondern man verstand darunter auch das Abfassen eines Textes, dessen
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antiker Bezugstext beim Leser als bekannt vorausgesetzt wurde. Ein solcher
Text konnte zwar ohne Kenntnis des antiken Vorbildes gelesen und verstan-
den werden, aber letztlich war eine 4sthetische Wiirdigung nur demjenigen
moglich, der auch mit dem schopferisch imitierten Original vertraut war.
Gerade in den Ausgaben von Imitationen der letzteren Art erscheinen haufig
die Originaltexte mitabgedruckt, um dem kundigen Leser das &sthetische
Vergniigen des Vergleichs zu erleichtern.

Eine freie, kreative Imitation bot fiir die Autoren eine Reihe von entschei-
denden Vorteilen fir die besondere Weise satirischer Kommunikation. Die
Beziehung zu den groflen satirischen Texten der Antike, konnte den Autor
davor bewahren, als blofSer Verleumder (libeller) zu gelten, und unterstiitzte
gleichzeitig seinen Anspruch auf literarische Anerkennung, indem sich der
moderne Autor als geistiger Nachfahre von Horaz, Juvenal und Persius zu
erkennen gab. Die Imitation verlieh aber dem Autor auch Schutz, insofern er
seine Satire zur freien Ubersetzung erkliren bzw. die general nature als sein
wahres Angriffsziel benennen konnte. Vor allem aber eréffnete das vielfil-
tige Spiel mit Zitaten, Anspielungen, Abwandlungen und Umwidmungen,
das sich zwischen zwei satirischen Texten oder der satirischen Tradition und
einem neuen Text entfaltete, einen Freiraum, in dem die verbale Aggression
sich zum kunstvollen intertextuellen Sprachspiel steigern konnte.

2.2. Die Bauformen der formal verse satire und der satirischen
verse epistle

Von den grofsen lateinischen Satirikern waren ganz verschiedene Modelle
des Stils, der Themenwahl und der Argumentation entwickelt worden. Bei
ihrer Rezeption im Horizont eines normativen poetologischen Systems, das
die Stilebenen ebenso verbindlich regeln wollte, wie es die strenge Trennung
der Gattungen und die Festlegung ihrer Merkmale anstrebte, mufSte zumin-
dest der Versuch gemacht werden, die Vielfalt der satirischen Modelle in
Regeln zu fassen. In England erfolgte die Formulierung der Gattungsnormen
fir die Verssatire vor allem durch Dryden, der sich seinerseits auf Dacier
und Boileau berief. Dryden nennt als Geheimnis einer vollkommenen Satire
ihre thematische Einheit und benennt als Vorbild Persius, dessen Satiren eine
ausgepragte Neigung zur philosophischen Erorterung zeigten. Diese Forde-
rung stand zwar im Widerspruch zum Ursprung der Satire als einem Misch-
gedicht (lanx satura) und entsprach auch nicht der satirischen Praxis Ho-
raz’, der in seinen Satiren oft eine Fiille von Themen beriithrt. Mit dieser
Empfehlung sollte die Eingliederung der Satire in die klassizistische Poetik
erleichtert werden. Fiir die aggressive Tendenz der Satire erwies sich diese
Forderung kaum forderlich, weil sie den Satiriker darin bestiarken konnte,
ein Thema umfassend und in logischer Anordnung zu behandeln, statt die
verbale Aggression zu entfalten. Die Auswirkung dieser Norm kann sehr
deutlich in Edward Youngs erzwungener und weniger iiberzeugender the-
matischen Zusammenschliefung seiner Satiren unter dem programmati-



2. Entstehung und Form der Verssatire 131

schen Titel Love of Fame, the Universal Passion beobachtet werden, und
auch Pope versuchte, sich ihr bei der Abfassung seiner Epistles to Several
Persons zu unterwerfen. Popes pedantischer Herausgeber und geschwitziger
Kommentator Warburton folgte noch dieser Norm, als er in seiner autori-
sierten Endfassung dieser Epistles entsprechende Umstellungen in der Ab-
sicht vornahm, ihnen ,,clearness of method, and force of connected reason-
ing“ einzuformen.

Eine andere poetologische Forderung an die klassizistische Verssatire war
ihr zweigeteilter Aufbau: Der Geiffelung des Lasters in einem Teil A sollte
der Preis der Tugend in einem Teil B gegeniibergestellt werden. Durch diese
Forderung, die Norm implizit oder explizit in der Satire zur Darstellung zu
bringen, konnte die Satire nicht nur ihre moralische und didaktische Natur
unter Beweis stellen, sondern sich damit zugleich von den niederen Formen
der personlichen Beschimpfung distanzieren. Auch in der Aufstellung dieser
Norm folgte Dryden Daciers Gedanken, die er in der Einleitung zu seiner
Horaz-Ausgabe niedergelegt hatte. Dacier begriindete die hohe ethische
Qualitit der horazischen Satiren, die nur einem oberflachlichen Leser als
leicht und unbedeutend erscheinen konnten, mit den darin gelehrten Tugen-
den. In diesem Zusammenhang machte Dacier, gestiitzt auf frithere Kom-
mentatoren, Bemerkungen zum Verhiltnis von Satire und Versepistel, die in
England deren Gattungsverstandnis prigten. Dacier stellte die Frage, ob
denn nicht auch die Episteln des Horaz als Satiren zu verstehen seien. Das
Gegenargument, daf§ in ihnen nur die Freunde des Horaz gefeiert und als
vorbildlich portritiert wiirden, verwarf er als unzulissig, weil es ein falsches
Verstandnis der Satire verrate: Fiir die Satire sei auch der Preis tugendhafter
Menschen gattungstypisch. Ihre satirische Funktion trete hervor, sobald
man die beiden Biicher der Satire und die beiden Biicher der Episteln als
satirisches Gesamtwerk betrachte. In dieser Sammlung seien dem Angriff
auf die Laster die beiden Satirebiicher, dem Preis der Tugenden und der
Darstellung normativen Verhaltens hingegen die beiden Epistelbiicher ge-
widmet. Somit bestiinde innerhalb der Sammlung eine sorgfiltige Ausgewo-
genheit zwischen Tadel und Lob.

Daciers Horaz-Interpretation, durch welche das Verstindnis der Satire
eine entscheidende Abmilderung der Aggressivitit erfuhr und in Richtung
verhaltensnormierender Textgattungen verschoben wurde, begann noch vor
Drydens Discourse in England ihre Wirkung zu entfalten. Bereits Charles
Gildon berief sich auf Dacier, als er die epische und panegyrische Dichtung
in threr moralischen Wirkung weit iiber die der Satire stellte; aber erst durch
Drydens Autoritit als Satiriker und Kritiker fanden diese Gattungsnormen
im England des 18. Jahrhunderts Verbreitung und gewannen an Verbindlich-
keit.

In den theoretischen Erorterungen in Frankreich und England im ausge-
henden 17. Jahrhundert wurden ein Spektrum von verschiedenen Spielarten
der Gattung Verssatire entwickelt und gleichzeitig Normen aufgerichtet,



132 IV. Satire als Gattung I: formal verse satire

durch die sowohl die Produktion als auch die Rezeption der Gattung gesteu-
ert wurde. Im wesentlichen wurden drei Formen unterschieden: Die freie
. Nachfolge der von Lucilius, Horaz, Juvenal und Persius begriindeten Tradi-
tion, die sich weniger an einem bestimmten Text als vielmehr in der Art des
satirischen Sprechens und der Themenwahl an einer der Autoritiaten mehr
oder minder genau orientierte; die Versepistel, die als bevorzugtes Medium
moralphilosophischer Erorterung galt; und schliefSlich die Imitation im en-
geren Sinne, die auf einen ganz bestimmten Praetext bezogen war, dessen
Kenntnis beim Leser vorausgesetzt wurde.

A. ,,Good-natured Satire“ und ihre Widerspriiche:
Edward Youngs Love of Fame, the Universal Passion

1. Die Entstebung des Werks und die Situation des Autors
1.1. Ein Whig auf der Suche nach Patronage

Edward Young (1683-1765) war im 18. Jahrhundert einer der meistgelese-
nen Dichter und Schriftsteller Europas. Sein Ruhm auf dem Kontinent be-
ruhte vor allem auf seinen Alterswerken, The Complaint, or Night
Thoughts on Life, Death and Immortality und Conjectures on Original
Composition, mit denen er zu einem der Begriinder der Nacht- und Gra-
besdichtung und zu einem Wegbereiter vorromantischer und romantischer
Bewegungen wurde. Young bekannte sich zu den Whigs, die unter Walpole
in den zwanziger Jahren unangefochten die politische Macht in Hianden
hatten, und bemiihte sich viele Jahre vergeblich, durch die Patronage ein-
fluRBreicher Politiker eine Stellung im Staatsdienst zu erhalten, erreichte
aber nur, daf$ er 1726 eine konigliche Pension von £ 200 im Jahr zugespro-
chen erhielt. Auch seine Ordination als Priester 1727 brachte nicht die
erhofften Staatsimter, so dafd er sich schliefllich verbittert auf eine Pfarr-
stelle in Welwyn zuriickzog. Aus einer ganzen Reihe von Gedichten aus
den zwanziger Jahren, der Entstehungszeit seiner Satire, geht hervor, dafd
Young zu dieser Zeit ganz von dem Wunsch nach Karriere und der Sicher-
heit einer Staatsstellung beherrscht war und glaubte, seine Loyalitit und
Ergebenheit gegeniiber dem Hof, Walpole und den whiggistischen Macht-
habern immer wieder zum Ausdruck bringen zu miissen. Es waren vor
allem seine politische Parteinahme und seine biographische Situation, aber
auch die Gattungsnormen, die den Satiriker Young in Widerspriiche hin-
eintrieben.
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1.2. Ausgaben und Studien

Fir den Text s. GB 1.1.14. Es gibt keine historisch-kritische Edition der Satire
Youngs, lediglich Vorarbeiten von Frank, Ch. E., Materials for an Edition of Love
of Fame, The Universal Passion, unverdff. Ph. D.-Dissertation, Princeton, 1939.

Cordasco, F. E. Y., A Handlist of Critical Notices and Studies, New York, 1950.

Studien:

Crawford, Ch.E., ,,What was Pope’s Debt to Edward Young?“, ELH, 13 (1946).

Konig, E., Edward Young. Versuch einer gedanklichen Interpretation auf Grund der
Friihwerke, Bern, 1954.

Weinbrot, H. D., The Formal Strain, GB 3.3, Kap. 5.

1.3. Youngs Verstindnis der Satire

Im Preface, das der ersten Sammelausgabe von 1728 vorangestellt ist, um-
reift Young sein Verstindnis von Satire, das ganz von whiggistischen Normen
gepragt ist. Gleich zu Beginn betont er, daf er als Satiriker nicht von malevo-
lence gegeniiber bestimmten Personen geleitet werde; liberdies sei eine per-
sonliche Satire letztlich unwirksam. Dann riickt Young die Satire in die Nihe
ethischer Schriften, der Bibel und der Geschichtsschreibung mit dem Argu-
ment, auch diese Texte beschiftigten sich mit menschlichen Schwichen und
Bosheiten oder berichteten von menschlichen Taten, um diese aufzudecken.
Bei der Wahl zwischen dem horazischen und dem juvenalischen Modell
entscheidet er sich fiir das erstere mit dem Argument, die horazische Satire
grinde auf rationaler Urteilskraft, die juvenalische hingegen sei ein Produkt
der Leidenschaft. Die Beziehung seiner Satiren zu den horazischen sei weniger
die Imitation als vielmehr die Emulation, also die freie Nachahmung. Als
stilistische Norm satirischen Sprechens nennt er delicacy und wit und wendet
sich ausdriicklich gegen die karnevaleske Tradition der Satire, die er in Lukian
und Rabelais reprisentiert sicht. Bei letzterem bewundert er zwar dessen
Genie und Gelehrsamkeit, vermif3t aber in ihm den Gentleman, mit dem man
eine Unterhaltung fiihren konne. Das Vorwort schliefSst mit einer sehr bezeich-
nenden Ubertragung des platonischen Mythos von der Geburt der Liebe auf
Entstehung und Wesen moderner Dichtung. Wie Liebe sei auch die Dichtung
ein Kind der Gottin Armut und des Gottes Reichtum. Dem Vater verdanke sie
ihren Wagemut, den hohen Gedankenflug, Verschwendungssucht und Selbst-
iberschidtzung, Streben nach Auszeichnung und Anerkennung. Von der Mut-
ter habe sie das Betteln um Gunst, die Schmeichelei und Untertanigkeit sowie
die Angst vor Verachtung ererbt. Von der Mutter stamme auch der satirische
Kocher ebenso wie die Bewunderung fiir den Reichtum.

Youngs Preface beschreibt mit ungewohnlicher Deutlichkeit das Di-
lemma, in das die Satire geraten mufSte, sobald sie sich nicht nur den poeto-
logischen, sondern auch den herrschenden Normen des gesamten gesell-
schaftlichen Diskurses unterwarf, statt diesen in Frage zu stellen. Die Unter-
werfung wird von Young im platonischen Entstehungsmythos noch voll-
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kommener vollzogen, als es Addison und Steele vom good-natured satirist
und von der true satire gefordert hatten. Young ersetzt die Warte allgemein
verbindlicher Werte durch die Sicht eines materiell benachteiligten Schrift-
stellers inmitten einer Gesellschaft, die sich immer mehr im Hinblick auf
wirtschaftliche Interessen organisierte und ihre Handlungsnormen am fi-
nanziellen Erfolg ausrichtete.

2. Das Werk
2.1. Der Aufbau der Satiresammlung: root and branches

Die sieben Satiren, aus denen Love of Fame besteht, entstanden nicht nach
einem vorgefafSten Entwurf: Die ersten vier Satiren erschienen 1725; auf sie
folgte Satire the Last, spater in der Sammlung als siebte eingeordnet, 1726.
Die beiden Frauen-Satiren, Nr. 5 und 6, wurden 1727 bzw. 1726 verdffent-
licht. 1728 erschienen die sieben Satiren zum ersten Mal gesammelt und
versehen mit dem Preface als sogenannte zweite Ausgabe. Fiir die gesammel-
ten Werke von 1757 und fiir die sechste Auflage von Love of Fame nahm
Young einige unwesentliche Anderungen am Text vor. Der in den Poetical
Works von 1741 enthaltene Key to the Universal Passion enthilt keine
Auflésung der durch Gedankenstriche ersetzten Namen.

Im Preface dufert sich Young auch zu Thema und Grundrif§ seiner Satire-
sammlung. Er beruft sich dabei auf die allesbeherrschende Leidenschaft, der
die gesamte Menschheit verfallen sei, das Streben nach ,,public opinion and
esteem®. Diese Leidenschaft sei das Generalthema aller Satiren, aus der nach
dem organischen Prinzip wie aus einer gemeinsamen Wurzel die tbrigen
Fehler und Laster hervorwiichsen. Eine derartige ,unity of design®, so
Young im Preface, sei seines Wissens vor thm noch nicht unternommen
worden. Mit diesem Entwurf sucht Young, sowohl den klassizistischen For-
derungen nach Einheit als auch nach Allgemeingiiltigkeit zu gentigen, frei-
lich um den Preis, dafs er damit die unterschiedlichsten Verhaltensweisen, die
er in seinen Portrits schildert, in oft wenig iiberzeugender Weise auf diese
angeblich einzige Leidenschaft der menschlichen Rasse zuriickfilhren muf.
Die Einheit und Allgemeingiiltigkeit dieser Satiren wird erkauft um den Preis
eines drastisch verkiirzten Menschenbildes.

2.2. Das Prinzip praise and blame im Widerspruch

Ebenso wie der Forderung nach Einheit wollte Young auch der satirischen
Gattungsnorm der Zweigliedrigkeit gentgen. Die Attacken auf Torheiten
und Laster erfolgten in einer Fiille von Portrits, die oft nur wenige Zeilen
umfassen und weniger aus charakteristischen Details aufgebaut sind als
vielmehr aus Antithesen, die in epigrammatischer Zuspitzung deren Norm-
verletzung hervorheben.

Die Narrengalerie, in der der Tulpenziichter, der Bildungsbeflissene und
der bauwiitige Aristokrat ebenso vertreten sind wie der ruhmstichtige Offi-



A. Satire und ihre Widerspriiche: Edward Young 135

zier oder die spielbesessene Dame der Gesellschaft, wird immer wieder
durch Hinweise auf die Normen unterbrochen, die letztlich einem vernunft-
gemiflen Christentum und biirgerlichen Lebensprinzipien entstammen.

Durch das Bestreben Youngs, ein totales Bild der Gesellschaft zu entwer-
fen, das zur nachtriglichen Einfiigung der zwei Frauen-Satiren (Satire V und
VI) fihrte, entsteht in Love of Fame die apokalyptische Vision einer chaoti-
schen Gesellschaft, deren Aktivititen sich in individuellen Schrullen und
Steckenpferden erschopfen und der Young, wie er in Satire I betont, ange-
sichts des Schweigens Popes und nach dem Tod grofler Satiriker der Vergan-
genheit, wie Donne, Dorset, Dryden und Rochester, und nach Addisons und
Congreves Riickzug von der Schriftstellerei als einziger satirischer Chronist
gegeniiberstehe. Aber dieses satirische Urteil iiber eine von allen Spielarten
der Torheit beherrschte Gesellschaft wird von Young immer wieder selbst
widerrufen. Die einzelnen Satiren sind nicht nur hochgestellten Génnern,
einfluffreichen Politikern oder wie Satire VI der ihm unbekannten reichen
Witwe Lady Elizabeth Germain als Inbegriff weiblicher Tugenden gewid-
met, sondern er stellt der Masse der Narren drei Personlichkeiten gegentiber,
die er nicht nur als vollkommene Verkérperungen edlen Menschentums
sieht, sondern die aufgrund ihrer Macht zugleich als Urheber und Garanten
der inneren und dufleren Ordnung der Gesellschaft gefeiert werden. Am
Ende von Satire IV wird Konigin Caroline zur weiblichen Normfigur erho-
ben und ihr heilender und bessernder Einfluff auf die verkommenen engli-
schen Frauen gewiirdigt. Die letzte, Walpole gewidmete Satire VII ist Hohe-
punkt der Sammlung und ihr Widerruf zugleich. In ihr werden Kénig Ge-
orgl. und sein Premier als Vorbilder gefeiert, deren Ehrgeiz ausschliefSlich
der moralischen Besserung, dem inneren und dufSeren Frieden und der wirt-
schaftlichen Entwicklung des englischen Volkes gelte. Die Feier dieses se-
gensreichen Wirkens wird von Young zum eigentlichen Thema des Werks
erklart, dem die anderen Satiren nur priludiert hitten. Die Zweigliedrigkeit
von Preis der Tugend und Verurteilung des Lasters wird damit von Young zu
einer Beziehung des inneren Widerspruchs verzerrt, durch welche sowohl
die satirischen Attacken wie der Preis des Konigspaares und Walpoles zu
Leerformeln werden; denn das Konigspaar an der Spitze des Staates und
Walpole als deren Berater und uberlegener Steuermann des Staatsschiffes
werden keineswegs als idealtypische Normfiguren gefeiert, die auflerhalb
einer zum Narrenhaus gewordenen Gesellschaft stehen. Vielmehr wird de-
ren aktiv gestaltender und segensreicher Einfluff hervorgehoben. Damit er-
weist sich Satire als unbegriindet, oder aber der Preis der Staatsspitze ent-
hillt sich als schamlose Schmeichelei.
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3. Das Werk in seiner Zeit

Youngs Love of Fame gilt als erste bedeutende Sammlung von Verssatiren im
18. Jahrhundert und begriindete dessen Ruhm als wiirdiger Nachfolger Dry-
dens. Erst durch Popes iiberlegene satirische Kunst wurden Youngs Satiren
etwas in den Schatten geriickt, und ab den sechziger Jahren des Jahrhun-
derts begann die Hochschatzung dieses Werks bei einer breiteren Leserschaft
nachzulassen, nachdem es bis dahin sechs Auflagen erfahren hatte. Diese
Wertschatzung in der ersten Hilfte des Jahrhunderts hatte neben der litera-
rischen Qualitdt vieler Portrits und der politischen Zuordnung Youngs ihre
Begriindung vor allem in der vollkommenen Erfiillung der Normen, die eine
auf Harmonie bedachte Gesellschaft an die good-natured satire stellte. Ein
anonymer Autor aus den dreiffiger Jahren hob die Qualitdt des Satirikers
Young besonders hervor:

,»Good-natured young, well-learned and well-bred,
Studies to lay prevailing folly dead.

How gently he the well-turn’d Satire deals,

Smiles while he strikes, and while he wounds he heals!*
(zit. nach Weinbrot).

Mit kritischer Reserve dagegen wurden die Satiren von solchen Zeitgenos-
sen aufgenommen, die weder Youngs politischen Standort noch sein Satire-
verstiandnis teilten und Youngs unterwiirfige Schmeichelei der Michtigen
ablehnten. Die schirfste Kritik kam von seiten Swifts, der die Schwiche
dieser Satiren gnadenlos blofSlegte. Bereits kurz nach der Veroffentlichung
der ersten Satiren teilte Swift in seinem Gedicht ,,O#n Poetry. A Rbhapsody*
einen ersten Seitenhieb auf den Satiriker Young aus: (Young) ,,must torture
his Invention, / to flatter Knaves or lose his Pension“. In einem Gedicht ,On
Reading Dr. Young’s Satires, Called the Universal Passion* aus der gleichen
Zeit legte er die widerspriichliche Argumentation der Satiren offen, indem er
in dessen erstem Teil — unter der Voraussetzung Youngs Lobreden entspra-
chen der Wahrheit — ironisch fragt, ,,what Land was ever half so blest?*, um
dann im zweiten Teil — unter der Voraussetzung, Youngs satirische Schilde-
rungen seien ebenfalls wahr — ironisch zu fragen ,, What Land was ever half
so curst?“

Dieser von Swift offengelegte Widerspruch in der satirischen Gesell-
schaftsdarstellung Youngs hat zwar auch biographische Griinde, ist aber
letztlich eine Folge der Aufnahme der Satire in den gesellschaftlich akzep-
tierten Diskurs, den die Befiirworter der good-natured satire unternahmen.
Gerade der Diskurs iiber die Gesellschaft dieser Zeit war im Grund von der
Uberzeugung bestimmt, daf die von Newron aufgezeigte Ordnung des Uni-
versums sich sowohl im Lebensvollzug des einzelnen Menschen wie auch in
der Gesellschaft durchsetzen lasse. Von dieser optimistischen Grundstim-
mung ausgehend konnte die Satire nicht mehr als Absage an jede reale
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Utopie verstanden werden und der Satiriker sich nicht mehr als Kampfer auf
verlorenem Posten betrachten, sondern die Satire mufSte vorgeben, ein pid-
agogisches Instrument zur Besserung und Heilung des einzelnen wie der
Gesellschaft zu sein. Als solches konnte sie zwar Fehlhaltungen von Indivi-
duen denunzieren, nicht aber die Moglichkeit der gesellschaftlichen Harmo-
nie oder gar das Menschenbild der Zeit in Frage stellen, aus dem die dunk-
len, triebhaften und ddmonischen Aspekte ausgeschieden worden waren.

Die Qualitdt von Youngs Satiren beruht deshalb auf den einzelnen Por-
trits, mit denen er die Tradition Drydens aufnahm, sie aber auch in neuer
Weise verwendete und damit fiir die Satiriker des 18. Jahrhunderts nutzbar
machte. Wihrend fiir Dryden die Portrats Mittel in seinen politischen und
literarischen Kampfen waren und zur satirischen Vernichtung seiner Gegner
dienten, entwickelte Young das satirische Typenportrit in Fortsetzung des
theophrastischen Charakters, in dem nicht mehr eine historische Person
angegriffen wird und auch nicht mehr ein typischer Standesvertreter, son-
dern Verhaltensweisen und Titigkeiten aller Art. Damit beschritt er einen
Weg, der sich fiir die satirische Darstellung einer dynamischen Gesellschaft,
deren starre Strukturen sich aufzulosen begannen und in denen der gesell-
schaftliche Ort des einzelnen zwar immer noch weitgehend durch Herkunft,
wirtschaftliche Kraft und Beruf bestimmt war, aber zusehends durch das
Ausleben seiner Neigungen, Leidenschaften und Steckenpferde seine Indivi-
dualitidr erhielt, als duf8erst fruchtbar erwies. Eine Galerie satirischer Typen
bot die Moglichkeit, sowohl ein zeitgenaues wie auch der gesellschaftlichen
Vielfalt angemessenes Bild einer Gesellschaft zu entwerfen, in der alte stin-
dische Ordnungsformen durch die politische und wirtschaftliche Entwick-
lung ihre Bedeutung immer mehr verloren. Die Bedeutung von Youngs Love
of Fame ist somit eine satiregeschichtliche, indem er die Tradition antiker
Satiresammlungen wieder aufnahm, das Typenportrat fiir die Gesellschaft
des 18.Jahrhunderts adaptierte und schliefslich Pope Anregungen gab, die
dieser bis zur Vollendung entwickelte.

B. Moral und Aggression: Die Episteln und Verssatiren
Alexander Popes

Mit Alexander Popes imitatorischen Verssatiren erreicht die Gattung in
England ihren Hohepunkt. Das intertextuelle Spiel mit den antiken Vorbil-
dern, die Kunst der vernichtenden Anspielung und die Vermittlung philoso-
phischer und sozialer Normen wurden nie mehr so vollendet miteinander
verschmolzen wie in Popes Satiren, in denen sowohl die horazische wie die
juvenalische Tradition aufgenommen wurde. Sein Rang als Satiriker ent-
spricht dem Swifts; in der Wahl seiner Verfahren ist er dessen Antipode.
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1.  Pope als Satiriker
1.1. Ein Dichter wird Satiriker

Pope fand erst spat zur Satire, nachdem er sich bereits als Dichter, Theore-
tiker und Ubersetzer einen glinzenden Ruf erworben hatte und als einer
der wenigen Autoren seiner Zeit es allein durch den Erfolg seiner Feder zu
finanzieller Unabhingigkeit und zu Wohlstand gebracht hatte. Bis zur
Mitte der zwanziger Jahre verstand er sich als klassizistischer Dichter, der
dem vergilischen Gattungskreis verpflichtet war. Seine frithe Dichtung ist
imitatorisch und versucht zugleich, innerhalb des klassizistischen Dich-
tungsverstindnisses, dessen Prinzipien er im Essay of Criticism elegant und
mit eigenen Akzenten formulierte, zu experimentieren. In dieser Periode
seines Schaffens galt Popes Hauptaugenmerk der Entwicklung einer ge-
schliffenen und geschmeidigen poetic diction und der vollkommenen Be-
herrschung der Prosodie. Die formvollendeten, von Fancy beherrschten
Dichtungen hatten Pope nicht nur frithen Ruhm eingebracht, sondern wa-
ren auch Ausdruck seiner gesellschaftlich isolierten Situation. Einer katho-
lischen Kaufmannsfamilie entstammend, gehorte er zu einer diskriminier-
ten Minderheit, welcher der Zugang zur Universitdt und zu o6ffentlichen
Amtern verwehrt blieb. Er erwarb sich seine hohe Bildung im Privatunter-
richt und durch Selbststudium. Wegen einer schon im Kindesalter einset-
zenden Rickgratverkriimmung blieb er zwergenhaft klein und war ein Le-
ben lang krinkelnd auf fremde Hilfe angewiesen (,this long disease, my
life“). Sein Erfolg und Ansehen als Dichter verschafften ihm schon frith die
Bekanntschaft mit Staatsmannern und Literaten wie Bolingbroke, Oxford,
Swift und Dr. Arbuthnot, welche die letzte Tory-Regierung vor Walpole
gebildet oder ihr nahegestanden hatten. Mit diesen pflegte er lebenslange
Freundschaften. Sein gesellschaftliches Leben wurde intensiver, als er 1718
in Twickenham eine Villa mit groffem Garten erwarb, die schon bald zu
einem gesellschaftlichen Treffpunkt wurde. Er lernte eine Reihe einflufSrei-
cher Staatsminner und Aristokraten kennen, durch deren Umgang er star-
ker als vorher in den philosophischen und politischen Diskurs seiner Zeit
eingefiihrt und zur Auseinandersetzung mit dem Zustand der Gesellschaft
angeregt wurde.

Ein weiterer biographischer Anstof§ Popes, sich der Satire zuzuwenden,
darf in den Angriffen auf ihn gesehen werden, die nach 1720 an Schirfe
zunahmen. Wegen seines dichterischen Konnens und seines frithen Erfolges,
aber auch wegen der boshaften Scharfe seiner kritischen Urteile war Popes
Karriere von Anfang an von Angriffen begleitet, die auch auf seinen ge-
brechlichen und grotesken Korper und seine Minnlichkeit zielten. In den
zwanziger Jahren wurde ihm nicht nur sexuelle Ausschweifung nachgesagt,
sondern nach der Verdffentlichung seiner Shakespeare-Ausgabe und seiner
Odyssee-Ubertragung sah er sich wegen seiner finanziellen Vereinbarungen



B. Moral und Aggression: Alexander Pope 139

mit dem Verleger auch Vorwiirfen ausgesetzt, er habe damit dem Stand der
Schriftsteller insgesamt geschadet und sich unfair gegeniiber seinen Mitar-
beitern verhalten. Aus dieser Situation entstand ab 1727 The Dunciad, nach
deren Veroffentlichung 1728 bzw. 1729 er den Entschluf§ fafite, in Zukunft
nur mehr ,,Epistles in Horace’s manner® schreiben zu wollen. Damit war die
Hinwendung Popes zur Satire vollzogen.

1.2. Ausgaben und Studien zu den Epistles und Imitations

Ausgaben der Texte s. GB 1. 1. 10. Fiir wichtige Studien s. GB 3.6.6, besonders GB
3.6.6.2.2 und GB 3.6.6.2.3.

Zur Beziehung zwischen Dichtung and Satire bei Pope:

Paulson, R., ,Satire and Poetry and Pope“, in: M. Mack and J. A. Winn, eds., A.
Pope, Recent Essays by Several Hands, Brighton, 1980 (zum Verhiltnis von Dich-
tung und Satire).

Zu Popes Opus Magnum:
Leranbaum, M., Alexander Pope’s ,Opus Magnum‘, 1729-1744, Oxford, 1977
(griindlichste Studie von Popes Plan).

Sprecher und Dialogpartner:

Aden, J. M., ,,Pope and the Satiric Adversary“, SEL, 2 (1962), (das Streitgesprach als
satirisches Verfahren).

Davidow, L.L., ,Pope’s Verse Epistles: Friendship and the Private Sphere of Life®,
HLQ, 40 (1977), (iiber Adressaten und Sprechsituationen).

Edwards, Th.R., Jr., ,Heroic Folly: Pope’s Satiric Identity“, in: R. Brower and R.
Poirier, eds., In Defence of Reading, New York, 1962 (iiber die Wandlungen Popes
als satirischer Sprecher und seine Dialogpartner).

Korte, D. M., ,,Rhetoric, Satire, and Pope’s ‘Epistle to Dr. Arbuthnot’“, EQ, 6
(1973), (iiber die Posen der Sprecherfiguren).

Weber, H., ,, The comic and the tragic Satirist in Pope’s ‘Imitations of Horace’“, PLL,
16 (1980), (das Nebeneinander von Komik und Tragik in den Satiren).

Weber, H., ,,‘One who held it in disdain’: The tragic satirist in Pope’s final works*,
Criticism, 22 (1980), (zu Popes Entwicklung als Satiriker).

Zu Popes politischen, wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Vorstellungen

und Normen:

Alpers, P.J., ,Pope’s ‘To Bathurst’ and the Mandevillian State*, ELH, 25 (1958),
(iber die 6konomischen Vorstellungen Popes).

Carretta, V., ,Pope’s ‘Epistle to Bathurst’ and the South Sea Bubble“ JEGP, 77
(1778), (Einflufs und Verarbeitung dieses Skandals).

Erskine-Hill, H., ,Pope and the Financial Revolution*, in: P. Dixon, ed., Alexander
Pope, London, 1972 (zum Balaam-Portrit in E. t. Bathurst).

Gabriner, P., ,Pope’s ‘Virtue’ and the Events of 1738%, Scripta Hierosolymitana.
Further Studies in English Literature and Language, 25 (1973), (iiber virtue als
politischer Begriff).

Nussbaum, F., ,,Pope’s ‘“To a Lady’ and the Eighteenth-Century Woman*, PQ, 54
(1975), (die Auseinandersetzung Popes mit dem Frauenbild).
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Mengel, E.F., Jr., ,Patterns of Imagery in Pope’s ‘Arbuthnot’, PMLA, 69 (1954),
(die satirische Wirkung von Bilderreihen).

Zu Satire und Apologie:

Hunter, J.P., ,,Satiric Apology as Satiric Instance: Pope’s ,Arbuthnot’“, JEGP, 68
(1969), (bes. Ep. to Dr. Arbuthnot).

Klein, ]J.B., ,,The Art of Apology: ,An Epistle to Dr. Arbuthnot® and ,Verses on the
Death of Dr. Swift‘“, Costerus, 8 (1973), (Satire in Form der Selbstverteidigung).

Zu Aufbau und Argumentation:

Ostrom, H., ,Pope’s ,Epilogue to the Satires, Dialogue I‘“, Explicator, 36 (1978),
(Interpretation).

Sitter, J.E., ,The Argument of Pope’s ,Epistle to Cobham*“, SEL, 17 (1977), (die
thematische Entfaltung).

Zur Kunst der Ironie und des Anspielens:

Levine, J.A., ,,Pope’s ,Epistle to Augustus’, Lines 1-30“, SEL, 7 (1967), (Ironie
durch Imitation).

Kinsley, W., ,,,The Malicious World* and the Meaning of Satire*, Genre, 3 (1970),
(die Entstehung satirischer Bedeutung beim Lesen, vor allem im Epistle to Burling-
ton).

Schonhorn, M., , The Audacious Contemporaneity of Pope’s ,Epistle to Augustus*,
SEL, 8 (1968), (Zur Entschliisselung der Anspielungen).

1.3. Pope und die Gesellschaft

In den zwanziger und dreiffiger Jahren des 18. Jahrhunderts nahm die Pro-
duktion von Satiren erheblich zu. Wihrend in der Restaurationszeit nach
Schitzungen von A.M. Williamson ca. 30 % der gesamten literarischen
Veroffentlichungen als satirisch eingestuft werden koénnen, sinkt im ersten
Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts der Druck von Satiren stark ab, um erst
wieder im zweiten Jahrzehnt so weit anzusteigen, dafs Satiren immerhin ca.
21 % der literarischen Gesamtproduktion der ersten beiden Jahrzehnte aus-
machen. Zwischen 1720 und 1740 betrigt der Anteil von Satiren 35 % aller
literarischen Veroffentlichungen. In den zwanziger Jahren hauften sich Auf-
forderungen an Pope, als Satiriker gesellschaftliche Erscheinungen anzugrei-
fen.

Der Grund fiir dieses zunehmende Interesse an der Satire ist in der um sich
greifenden Erniichterung in der Beurteilung der Gesellschaft zu sehen, die
nicht nur toryistisch gesinnte Kreise, sondern auch traditionell whiggistische
Zirkel erfafSte. Die Hoffnungen, die man nach der hannoveranischen Thron-
tbernahme in den Hof als geistiges und moralisches Zentrum gesetzt hatte,
wurden nicht erfillt: Georg I. war zwar ein schlauer Politiker, aber alles
andere als ein glanzvoller und vorbildlicher Monarch. Sein Privatleben, ins-
besondere seine Mitressenwirtschaft, verletzte biirgerliche Moralvorstellun-
gen. Unter ihm verlor der Hof seinen zeremoniellen Glanz; im gesellschaftli-
chen Umgang erwies sich der Konig als grob und schwerfillig, und fiir
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Kunst und Kultur zeigte er iiberhaupt kein Interesse. Statt tiber den Parteien
zu stehen, bevorzugte er offen die Whigs. Eine dhnliche Gleichgiiltigkeit
gegeniiber den moralischen Empfindungen der Biirger legte auch Walpole in
seinem Privatleben an den Tag. Er gefiel sich in der Rolle des Zynikers und
Menschenverichters. Fur Literatur und Dichtung hatte er nur Verachtung
librig. Die Skrupellosigkeit, mit der er die Korruption als Mittel der Politik
einsetzte, lehnten auch jene ab, die sein politisches und finanzielles Genie
bewunderten. Georg I. und Walpole als die michtigsten Manner ihrer Zeit
wurden immer mehr zu Symbolfiguren einer Gesellschaft, die ihre traditio-
nellen Werte aufgegeben hatte und durch Geldgier korrumpiert worden war.
Dies begiinstigte die Bildung einer politischen Opposition, die im Namen
eines neuen Patriotismus gegen Walpoles Machtpolitik auftrat.

Eine wichtige Rolle bei der Bildung von Popes politischen und philosophi-
schen Ansichten spielte Lord Bolingbroke, der nach seiner Riickkehr aus
dem franzésischen Exil 1725 sich in der Nihe von Twickenham niederlief§
und die alten freundschaftlichen Beziehungen zu Pope wieder aufnahm.
Pope unterhielt auch Kontakte zu michtigen Whig-Politikern einschliefSlich
Walpole. Je enger sich Pope jedoch dem Oppositionszirkel anschlof3, desto
mehr kiihlte sein Verhaltnis zu den Whig-Politikern im Umkreis Walpoles ab
(s. Kap.III, A, 2.2.).

1.4. Popes Stellung in der Gesellschaft und die satirischen Sprecher

In Edward Youngs Love of Fame war die Sprecherfigur sowohl von der
biographischen Situation des Autors wie auch von Gattungsnormen geformt
worden. Auch Popes Sprecher zeigen diese doppelte Pragung. Aber im Ge-
gensatz zu Young, dessen Sprecher nur schwache Konturen aufweist, zeigen
diese eine sorgfiltige Modellierung. Aus biographischen Elementen aufge-
baut gewinnen diese Sprecher nicht nur eine markante Identitdt, sondern
erscheinen auch in ihrem gesellschaftlichen Umfeld. Zusitzlich werden
Popes Sprecher in Beziehung zu den Sprecherfiguren der horazischen und
juvenalischen Tradition gesetzt. Wie kein anderer Satiriker vor ihm hat Pope
seine eigene gesellschaftliche Stellung, sein Umfeld und seine literarische
Autoritat in die Satiren eingebracht und sic damit gezielt fiir seine satirische
Strategie eingesetzt.

Aufgrund seines Ansehens als Dichter bewegte sich Pope als Gleichbe-
rechtigter in einem groflen Kreis kultivierter Aristokraten, die sowohl Tories
als auch Whigs einschlof3, hielt jedoch Distanz zum Hof Georgs 11., dessen
Meinung tiber Pope in dem Ausspruch iiberliefert ist: ,, Who is this Pope that
I hear so much about? I cannot discover what is his merit. Why will not my
subjects write in prose?* (Twick. Ed., IV. 360). Auf seine parteipolitische
Unabhingigkeit bedacht, aber innerlich den Tories zuneigend, lief Pope sich
erst am Ende seiner Karriere als Satiriker in den engeren Kreis der patrioti-
schen Opposition gegen Walpole hineinziehen. Nicht zuletzt aufgrund seiner
Herkunft aus einer diskriminierten Minderheit und seiner korperlichen Ver-
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fassung war ihm jede aktive Rolle in Politik oder Wirtschaft verwehrt,-Um-
stinde, die sein gesellschaftliches Leben auf Zirkel ausgewahlter Freunde
beschrinkte und ihn zum auflerhalb der Gesellschaft stehenden Beobachter
machten. Durch seinen finanziellen Erfolg als Autor, Ubersetzer und Her-
ausgeber, der ihm das Leben eines unabhingigen Landedelmannes ermog-
lichte, und durch die bosartige Schirfe, die der verletzliche Pope in personli-
chen wie literarischen Auseinandersetzungen bewies, schuf er sich auch viele
Feinde, die von hochgestellten Aristokratinnen und Aristokraten bis zu
Grub-Street-Autoren reichten. Diese Feindschaften wurden in zahllosen
Pampbhleten, Satiren und Artikeln 6ffentlich ausgetragen und machten aus
Pope eine Institution in der Londoner Geselischaft, die Haf$, Bewunderung
und Verehrung zugleich auf sich zog. Fiir die literarische Offentlichkeit war
Pope entweder der herausragende Dichter, dessen stilistische Kunst seine
anonymen Verdffentlichungen sofort verriet, und die von Bewunderern und
Schmeichlern umdringte literarische Autoritat oder aber der bosartige, ver-
kriippelte Zwerg, dessen Witz sogar seine Gonner und Freunde nicht ver-
schonte.

Aus dieser biographischen Situation formte Pope Sprecherfiguren, die ent-
sprechend den Gattungskonventionen von Epistel und Verssatire variiert
wurden. In den Epistles to Several Persons gibt sich der Sprecher als Moral-
philosoph, der absoluten Normen verpflichtet und bestrebt ist, die Vielfalt
der gesellschaftlichen Erscheinungen auf ihre letzten Ursachen zurtickzufiih-
ren, um so einerseits das Wesen des Menschen ergriinden und andererseits
den Zustand der Gesellschaft beurteilen zu konnen. Seine Dialogpartner
sind dabei hochgestellte Aristokraten, die grundsitzlich mit den Ansichten
des Sprechers iibereinstimmen oder wie in der Epistle to Bathurst im Lauf
der Erérterung vom Sprecher durch dessen iiberlegene Argumentation tiber-
zeugt werden. Entsprechend dem Konversationsideal der Zeit Popes wird
das Verhiltnis der Partner in diesen Dialogen nicht als eines zwischen einem
wissenden Lehrer und einem unwissenden Schiiler gestaltet, sondern als
gleichberechtigt: Adressatin oder Adressat, wie z. B. Martha Blount (Epistle
to a Lady) oder Lord Cobham (Epistle to Cobbham) werden als idealtypische
Verkorperungen der jeweiligen ethischen Normen in den Dialog einge-
bracht. Da es sich bei den Adressaten nicht um einfluffireiche Mitglieder der
Regierung handelt, sondern um Privatleute, Tories in der Opposition oder
um von Walpole entmachtete Whigs, wie z.B. Lord Cobham, kommt es
nicht zu dem bei Young beobachteten Widerspruch in der Darstellung der
Gesellschaft. Vielmehr wird in diesen Episteln die intime Gesprachssituation
eines Zirkels entworfen, in dem die in der tibrigen Gesellschaft verlorenge-
gangenen kultivierten Formen des Gesprichs und die hohen ethischen Nor-
men noch Giiltigkeit haben.

Eine andere Variante des Sprechers entwickelt Pope in seinen personlichen
Episteln, in denen nicht der moralphilosophische Diskurs im Vordergrund
steht. In Epistle to Dr. Arbuthnot tritt der Sprecher als der grofSe Dichter
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auf, der nicht nur vor seinen Bewunderern und vor Rat und Hilfe suchenden
Dichterlingen in die Einsamkeit flichten muf$, sondern — provoziert von
seinen vielen Verleumdern — auch gezwungen ist, sich mit der Waffe der
Satire zu wehren, um seine Integritit als Mensch und Literat zu verteidigen.

Erst in den Horaz-Imitationen gibt sich der Sprecher als Satiriker zu
erkennen, der im Namen der Tugend gegen eine dem Laster verfallene Gesell-
schaft kampft. Diese Rolle wird vor allem in The First Satire of the Second
Book (To Fortescue) entfaltet, in dem nach dem Vorbild des horazischen
Dialogs mit dem Rechtsgelehrten Trebatius der Sprecher sich vom Juristen
Fortescue iiber seine Tadtigkeit als Satiriker und deren Folgen beraten 14f3t. Der
Sprecher wandelt sich im Verlauf des Dialogs vom ingstlichen, von den
Ratschlidgen Fortescues beeindruckten Dichter zum furchtlosen Satiriker,
dessen Argumenten der Jurist nichts mehr entgegenzuhalten vermag,.

Eine weitere, juvenalische Spielart eines satirischen Sprechers entwickelt
Pope in den zwei Dialogen des Epilogue to the Satires. In ihm sieht sich
Popes Satiriker einem aggressiven Gesprachspartner gegeniiber, der ihn
kaum noch zu Wort kommen 146t. Dieser tritt als Verteidiger der neuen
Normen des Hofes, der Regierung und der Gesellschaft auf, der den Satiri-
ker nicht nur auf die Gefahrlichkeit seiner unzeitgemifSen Attacken im Na-
men iiberholter Wertvorstellungen hinweist, sondern von ihm auch katego-
risch einen Frontwechsel und damit einen Austausch seiner bisherigen Nor-
men verlangt. Die Bibel, die Aufrichtigkeit, die unabhingigen Whigs, die
Patrioten und die eigenen Freunde seien die geeigneten Ziele einer vom Hof,
der Regierung und der Gesellschaft beifillig aufgenommenen Satire. Diese
Dialogsituation, in welcher der Sprecher vor seinem endgiiltigen Verstum-
men als Satiriker nur noch seinen Protest fiir die spatere Geschichtsschrei-
bung zu Protokoll geben will, bevor England endgiiltig in ein moralisches
Chaos versinkt, gibt Pope nicht nur die Méglichkeit, noch einmal den Stand-
punkt eines Satirikers zu bestimmen und die Funktion der Satire offenzule-
gen, sondern auch in vielen Anspielungen Riickschau auf seine imitatori-
schen Satiren zu halten und sein satirisches Gesamtwerk mit einer diisteren
Vision der englischen Gesellschaft zu beenden und damit die Giiltigkeit
seiner Satire zu bestatigen.

2. Epistles to Several Persons

Die vier Versepisteln, Popes erste Versuche mit der epistolarischen Vers-
satire, sind auch unter dem Namen Moral Essays bekannt. Letzteren Titel
wihlte Warburton, der Herausgeber von Popes Death-bed-Edition der ge-
sammelten Werke, in der Absicht, sie damit in die Nihe des moralphiloso-
phischen Schrifttums zu riicken und ihre satirische Qualitit zuriicktreten zu
lassen. Von ihrer Entstehungsgeschichte her betrachtet, sind sie Bruchstiicke
einer grofSen philosophischen Dichtung, die nie vollendet wurde.
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2.1. Popes Opus Magnum

Zwischen 1729 und 1734 beschiftigte sich Pope mit dem Plan eines ,,system
of ethics in the Horatian way*, welches das Hauptwerk seiner reifen Jahre
werden sollte. Eine Skizze des urspriinglichen Plans findet sich im ,, Adver-
tisement“ der Death-bed-Edition. Danach sollte das Werk vier Biicher um-
fassen, von denen jedes mehrere Episteln enthalten sollte. Das Vorhaben
wurde nie ausgefiihrt; lediglich Teile davon sind vollendet worden. Zu ihnen
gehoren der Essay on Man, der die Einleitung des Opus Magnum bilden
sollte, und die Epistles to Several Persons, die als Teile des vierten Buches
vorgesehen waren und Fragen der praktischen Moral behandeln sollten. Der
Plan des Opus Magnum gibt auch Aufschlufl dariiber, warum die Epistles
nicht in der Reihenfolge ihrer Entstehung und Erstpublikation, namlich To
Burlington (1731), To Bathurst (1733), To Cobbam (1734), To a Lady
(1735) angeordnet sind, sondern in der Abfolge To Cobham, To a Lady, To
Bathurst und To Burlington. Die beiden ersten mit dem allgemeinen Thema
Uber den Charakter des minnlichen bzw. weiblichen Geschlechts sollten
dabei als Einleitung einer Serie von Versepisteln tiber ruling passions voran-
gestellt werden.

2.1.1. Essay on Man und Epistles

Zwischen den beiden Werken Popes besteht nicht nur die duflere Beziehung
durch ihre Zugehorigkeit zum Plan des Opus Magnum, sondern sie sind
auch als abstrakte und moralphilosophische Erorterung einerseits und als
deren Illustrationen durch Beispiele andererseits eng miteinander verknupft.
Zentrale Ideen, die im Essay entfaltet werden, bestimmen die Beziehung
zwischen den Epistles und die Wahl der Themen. In To Cobham wird erneut
die ruling passion, die Theorie, dal der Mensch von der Geburt bis zu
seinem Tod von seiner Leidenschaft beherrscht werde, als einzige Moglich-
keit verteidigt, in die verwirrende Vielfalt menschlicher Verhaltensweisen
erkenntnisstiftende Ordnung zu bringen, auf deren Grundlage moralphilo-
sophische Urteile iber den Menschen gefillt werden konnten. Von grofSer
Bedeutung fiir die Epistles ist das dem Welt- und Menschenbild des Essay on
Man zugrundeliegende Axiom von der ,.balance of things“, von der umfas-
senden Harmonie, die im Weltall anstelle des vermeintlichen Chaos der
Sterne und Planeten ebenso herrsche, wie sie fiir die menschliche Gemein-
schaft Giiltigkeit habe. Auch das sogenannte Bose oder die menschlichen
Laster wirkten letztlich an der rerum discordia concors mit. So falle in der
Sphire der Wirtschaft dem Laster der Verschwendungssucht (prodigality)
die Aufgabe zu, die Hinde derer mit Geld zu fiillen, die es sinnvoll verwen-
deten, wihrend die Habsucht (avarice) als das der Verschwendungssucht
entgegensetzte Laster die soziale Funktion tbernehme, zu verhindern, dafS
Schaden stiftendes Geld in Umlauf gelange. Auf der Grundlage dieser allum-
fassenden Discordia concors werden die verschiedenen Laster jeweils als
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paarweise zueinander in Opposition stehende, sich gegensitzlich authe-
bende extreme Verhaltensweisen einander gegenuibergestellt, und die Tu-
gend wird als die mittlere Position zwischen den beiden Extremen definiert.
Sie stelle eine in sich harmonische Verhaltensnorm dar, die keiner Gegen-
kraft bediirfe, um in die Harmonie des Ganzen eingegliedert werden zu
konnen; sie gewihrleiste den gliicklichen Lebensvollzug des einzelnen Men-
schen ebenso, wie sie zum Wohl der Gesellschaft wirke. Dieses sozio6kono-
misch naive, aber satirisch um so wirksamere abstrakte Schema der Laster
und Tugenden und ihrer sozialen Funktionen wurde von Pope in den Epis-
tles zu sehr konkreten Lebensstilen entfaltet, die vor allem in den Portrits
einander gegenibergestellt werden. Tugend war in den Epistles, aber auch in
seinen anderen Satiren gleichbedeutend mit der idealisierten althergebrach-
ten Lebensform der landed aristocracy und landed gentry, die auf ihren
Landsitzen in titiger Sorge um ihre Giiter, kultivierter Mufe und in Harmo-
nie mit der Natur lebten, der sie als Landwirte Nahrung abgewannen, und
die sie als Landschaftsgartner zum Kunstwerk gestalteten. Tugend bedeutete
zugleich die Ausiibung von Gerechtigkeit und patriarchalischer Betreuung
der Armen und Kranken. Das Laster, vor allem der Egoismus, der sich in
Habsucht, Raffgier, Verschwendungssucht, eitler Zurschaustellung seines
Reichtums und schlechtem Geschmack auferte, wurde mit der Londoner
Groffinanz, dem monied interest der neuen aristokratischen und biirger-
lichen Whigs, identifiziert, die mit Walpole die politische Macht errungen
hatten und deren Normen sich immer starker in der Gesellschaft durchsetz-
ten. Die weitgehende Gleichsetzung von Tugend und Laster mit den typi-
schen Verhaltensformen des landed und monied interest begriindete auch
den Gegensatz von lindlicher Lebensweise und hektischem GrofSstadtleben,
der in den Epistles eine Rolle spielt.

Der urspriingliche Plan des Opus Magnum und die moralphilosophischen
Grundpositionen des Essay on Man bestimmen nicht nur die Anordnung
der vier Episteln, sondern auch weitgehend die Auswahl der Adressaten, die
Themen und ihre Beziehung untereinander, auch wenn die Entfaltung der
moralischen Erorterung von den satirischen Intentionen Popes, die vor allem
in den Portrits ihren Ausdruck fanden, immer wieder iberformt wurde.

2.2. Die Epistles: Moralischer Diskurs und satirische Portrdts

Bei der Abfassung der Epistles folgte Pope nicht nur dem Plan des Opus
Magnum, sondern wurde vermutlich auch von Youngs Love of Fame, wenn
auch in schwer zu bestimmendem Ausmaf, beeinfluft. Anders als dieser
wihlte er nicht das root-and-branches-Modell fiir seinen Lasterkatalog,
sondern versuchte, die Gattungsforderungen der thematischen Einheit und
der Darstellung der Norm durch ein sorgfiltig ausgewogenes System von
Oppositionen zu erfiillen. So wie die beiden ersten Episteln durch die Oppo-
sition der Geschlechter einander zugeordnet sind, sind die Episteln III und
IV durch verschiedene 6konomische Verhaltensweisen zueinander in Bezie-
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hung gesetzt. To Bathurst mit dem Untertitel Of the Use of Riches behandelt
die Habgier, To Burlington, dessen erste Ausgabe noch im Titel einen ehren-
vollen Hinweis auf den Adressaten als Herausgeber von Palladios Zeichnun-
gen antiker rémischer Bauwerke trug und im Untertitel Of Taste hiefs (in der
zweiten Ausgabe zu Of false Taste abgedndert), wurde in der Ausgabe letz-
ter Hand mit dem gleichen Titel wie Epistle III versehen und behandelt die
Verschwendungssucht. Eine urspriingliche geplante weitere Epistel, in der
der richtige Gebrauch des Geldes behandelt werden sollte, wurde nie ge-
schrieben.

2.2.1. Konversation iiber Normen

Als Adressaten wahlte Pope Aristokraten, mit denen er freundschaftlichen
Umgang pflegte, und die in deutlicher Distanz zum Hof und zur Regierung
Walpoles standen. Die Ausnahme ist die anonyme Widmung To a Lady, die
mit Sicherheit der biirgerlichen Martha Blount galt, Popes lebenslanger
Freundin. Viscount Cobham war Whig-Politiker und Offizier, der 1733 in
Opposition zu Walpole ging und darauthin seines militdrischen Komman-
dos enthoben wurde. Wie Pope betitigte er sich auf seinem Landsitz Stowe
als Landschaftsgirtner. Baron Bathurst, spater zum Earl erhoben, war ein
Tory, der als begeisterter Landschaftsgirtner, aber auch wegen seiner Aus-
schweifungen berithmt war. Earl of Burlington verbrachte einige Jahre in
Italien, um Architektur zu studieren, und wurde dort zu einem Verehrer
Palladios. Burlington entfaltete eine rege Bautatigkeit, und nicht zuletzt sei-
nem Einfluf ist es zuzuschreiben daf der Barockstil in England immer mehr
zugunsten des klassizistischen Palladianismus zurlickgedringt wurde. Der
Stil Palladios, der aus Elementen der rémischen Architektur geformt war,
galt insbesondere den Whigs wegen seiner Beziehung zum republikanischen
Rom als der einer freien Gesellschaft angemessene Baustil, wihrend der
Barock als Ausdruck des Absolutismus abgelehnt wurde.

Die Freundschaft des Sprechers mit dem Adressaten und die Ubereinstim-
mung in den moralphilosophischen Normen schafft eine Gesprachssitua-
tion, die eine Konversation zwischen Gleichgestellten ermoglicht und frei
von Schraeichelei und Unterwiirfigkeit eines der Partner ist. Der Sprecher
erweist sich zwar Uberlegen in der Argumentation, die Adressaten sind je-
doch Verkorperungen der vom Sprecher vertretenen Normen. Diese Uber-
einstimmung der Partner wird bereits zu Beginn der Briefe betont: To Cob-
ham beginnt mit einem zustimmenden Yes; To a Lady stellt zustimmend ein
Wort der Adressatin an den Anfang. Wo zu Beginn eines Briefes Uneinigkeit
{iber ein moralphilosophisches Problem festgestellt wird, wie in To Bathurst,
wird auf deren Geringfiigigkeit hingewiesen, und im Lauf der Konversation
wird schliefflich Einigung erzielt. Diese Ubereinstimmung erzeugt in den
Briefen den Eindruck eines geschlossenen, exklusiven Kreises, in dem im
Gegensatz zur iibrigen Gesellschaft christlich-rationale Normen selbstver-
stindliche Giiltigkeit haben: Der Sprecher begriindet die Normen, der
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Adressat verkorpert sie in seiner politischen Haltung oder in seinem Lebens-
vollzug. Von dieser Position aus werden die gesellschaftlichen Erscheinun-
gen und die satirischen Opfer weniger aggressiv, als vielmehr mit Mitleid,
Herablassung und Ironie behandelt. Dieser Stil entspricht nicht nur dem
zeitgenossischen Ideal hoflicher Konversation, sondern bildet auch sprach-
lich das Gesellschaftsverstindnis der Epistles ab, in dem auch die lasterhaf-
ten Ausbildungen der ruling passions ihre Funktion fiir die Harmonie des
Ganzen haben und die Bestrafung der Lasterhaften in deren Lebensvollzug
selbst erfolgt. Die Argumentation der Epistles beginnt zumeist mit einer
Beobachtung iiber menschliches Verhalten, das merkwiirdig oder ritselhaft
erscheint oder aber dem Weltbild zu widersprechen scheint. Im Verlauf des
Gesprichs, in dem durch rhetorische Fragen, durch die Vorwegnahme er-
warteter Einwinde oder durch Mitteilungen biographischer Details der
Adressat stets prasent gehalten wird, wird die moralphilosophische These
nicht abstrakt analysiert, sondern durch eine Vielfalt gesellschaftlicher Er-
scheinungen illustriert. Gelegentlich geduflerte Kritik, insbesondere an To
Burlington wegen mangelnder thematischer Einheit, trifft insofern nicht zu,
als Laster und Tugenden im Verstindnis Popes nicht Verhaltensweisen des
privaten Lebensvollzugs, sondern Grundeinstellungen mit weit in die Gesell-
schaft hineinwirkenden Folgen sind. To Burlington ist deshalb nicht eine
Epistel, die in Betrachtungen iiber Baustile, Maximen zur Landschaftsgestal-
tung und Darstellungen aristokratischer Prunksucht zerfillt, sondern die
Verschwendungssucht mit ihren weitreichenden sozialen und kulturellen
Auswirkungen auf die Nation behandelt.

2.2.2. Die Portriits

In den moralphilosophischen Diskurs sind zahlreiche Portrits eingesetzt, in
denen nur zum kleineren Teil normatives Verhalten exemplarisch vorgefiihrt
wird; in der Mehrzahl sind sie Illustrationen fiir fehlerhaftes Verhalten. Vor
allem in diesen Portrits entfaltet sich Popes satirische Kunst. Sie sind von
unterschiedlicher Ausfiihrlichkeit: Bald sind es nur kurze Skizzen, die einen
bestimmten Zug herausarbeiten, bald breiter ausgefiihrte Lebenskurven.
Die Portratgalerie enthilt neben historischen Personlichkeiten auch Bilder
von Typen, die aus scharf beobachteten Verhaltensweisen verschiedener
Zeitgenossen zusammengesetzt wurden. Die fiktiven Namen regten unmit-
telbar nach der Veroffentlichung der ersten Epistel zu intensiven Versuchen
ihrer Entschlisselung an und fihrten zu Mif$verstindnissen, welche, wie
weiter unten dargelegt werden wird, auf die Abfassung der weiteren Episteln
zuriickwirkten. Die Portrits sind nicht planlos in den Diskurs eingefiigt,
sondern bilden selbst rhetorische Muster der Reihung, der Steigerung und
des Kontrastes. Zusammen mit den dominanten Bildebenen begriinden sie
den sorgfiltig komponierten Kunstcharakter dieser didaktisch-satirischen
Gattung. In To Cobham, in dem die These der ruling passion vertreten wird,
erscheint zunichst das Portrdt des politischen Abenteurers Philip, Duke of
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Warton, der von lust of praise beherrscht wird. Anschliefend folgt eine
ganze Reihe von Sterbeszenen, welche die bis in den Tod dauernde Unter-
werfung des Menschen unter die priagenden Leidenschaften belegen. Diese
Serie wird mit einem letzten visiondren Portrdt des Adressaten in seiner
Todesstunde abgeschlossen: Der Patriot Cobham, dessen ruling passion
seine Vaterlandsliebe ist, stirbt mit einem Segenswunsch fiir sein Vaterland
auf den Lippen. In To Bathurst sind die beriihmten Portrits von John Kyrle,
des ,Man of Ross“, und Sir Balaams kontrastiv aufeinander bezogen. Zwi-
schen den beiden ist die drmliche Sterbeszene George Villiers‘, Duke of
Buckingham, eingefiigt, in der ein sinnloses, in Lust und Verschwendung
verbrachtes Leben endet. Der ,Man of Ross“ ist Popes Idealportrit, in dem
die sozialen Tugenden der Nichstenliebe, der Kranken- und Armenfirsorge,
die Friedensliebe und der Gerechtigkeit mit der Lebensform der landed gen-
try verschmolzen sind. Im Gegensatz zum unauffilligen, sich im Dienste fur
andere erfilllenden Leben John Kyrles steht der spektakulare wirtschaftliche
und gesellschaftliche Aufstieg Balaams, eines zunichst bescheiden und reli-
gios lebenden Kaufmanns, dem es gelingt ein Vermégen anzuhiufen, einen
Parlamentssitz zu erlangen und vom Kénig einen Adelstitel verliehen zu
bekommen, schliefSlich aber, wegen Hochverrats angeklagt, mit einem Fluch
auf den Lippen am Galgen endet. lhre satirische Wirkung beziehen die
Portrits Popes einerseits aus den Kontrasten, die sie untereinander bilden,
und andererseits aus der witzigen Darstellung ihrer Opfer. Nicht nur nor-
mative und satirische Portriats kontrastieren miteinander, sondern auch —
z.B. in To Bathurst — das dustere Pathos, mit der die armselige Sterbekam-
mer George Villiers® geschildert wird, mit der boshaft-witzigen Darstellung
der Karriere Sir Balaams, einem modernen Hiob, den der Satan nicht durch
Not und Elend, sondern dem Zeitgeist der Walpole-Ara entsprechend, durch
Reichtum in Versuchung fiihrt. Der wirtschaftliche und gesellschaftliche
Aufstieg des frommen und bescheidenen Kaufmanns zum einfluSreichen
Spekulanten und Politiker, was so ganz der Whig-Philosophie entspricht,
wird durch den im Hintergrund agierenden, ironisch dargestellten Teufel,
durch die zunehmende Verweltlichung des vorher tiefreligiosen Balaam und
durch die Zerstérung seiner Familie mit satirischem Witz als Katastrophe
entlarvt. In seinen Portrits greift Pope auf die verschiedenen Verfahren zu-
rlick, die in der Tradition der theophrastischen Charaktere des 17. Jahrhun-
derts und in der satirischen Tradition von der Antike bis hin zu Dryden
entwickelt worden sind. Anspielungen auf antike Typenportrits, der Aufbau
einer Figur aus scharf beobachteten Einzelheiten ihres Verhaltens und ihrer
Gewohnheiten, grotesk verkiirzte Lebensldufe oder ein aus antithetisch ge-
geneinandergesetzten Eigenschaften gebildeter Katalog und die satirische
Semantik niedriger Tierbilder folgen unmittelbar aufeinander und vermit-
teln inmitten des abstrakten moralphilosophischen Diskurses ein satirisches
Bild der Gesellschaft.



B. Moral und Aggression: Alexander Pope 149

2.3. Die kommunikative Situation der Epistles und die
Erstrezeption von To Burlington

Die Epistles entstanden unter reger Anteilnahme von Popes Freunden. Mit
ihnen, vor allem mit Bolingbroke, diskutierte der Autor nicht nur ausfiihr-
lich die philosophischen Probleme des Essay on Man, sondern auch die
Enstehung der einzelnen Epistles wurde mit Interesse verfolgt. Uber be-
stimmte Einzelheiten, wie z.B. tiber John Kyrle, the ,Man of Ross, lief§
Pope genaue Informationen einholen. Unmittelbar nach der Fertigstellung
+ und noch vor dem Druck wurden die Epistles an ihre Adressaten geschickt
und deren Zustimmung und Kritik erbeten. Verschiedentlich machten diese
Anderungsvorschlige, denen Pope in der Regel entsprach, so daf§ diese Sati-
ren tatsichlich weitgehend aus der kommunikativen Situation entstanden
sind, die in den Briefen gespiegelt ist.

Einen bedeutenden Einfluf§ auf die ibrigen drei Episteln hatte die Auf-
nahme von To Burlington in der Offentlichkeit. Unmittelbar nach ihrer
Veroffentlichung am 14. Dezember 1731 sah sich Pope heftigen Angriffen
ausgesetzt. Die von thm in der Dunciad verhohnten Literaten warteten auf
eine Gelegenheit, um Rache zu nehmen, und diese bot sich in der beriihmten
Beschreibung von ,, Timon’s Villa®. Pope hatte die Beschreibung eines riesi-
gen und mit schlechtem Geschmack iiberladen ausgestatteten Landsitzes an
zentraler Stelle in To Burlington eingefiigt, um damit die Baulust reichge-
wordener Aristokraten bloflzustellen, die solche Prunkbauten aus Ver-
schwendungssucht und eitler Selbstdarstellung errichteten. Von seinen Geg-
nern wurde Pope der Vorwurf gemacht, er habe mit ,, Timon’s Villa® den
Duke of Chandos und dessen Prachtbau Cannons licherlich machen wollen,
eine Behauptung, die Pope in eine peinliche Lage brachte, weil Chandos als
Subskribent der Homer-Ubersetzungen zu den grofiziigigen Forderern des
Autors zahlte und dieser nun in den Verdacht geriet, als libeller sogar vor
seinen Freunden nicht haltzumachen. In Briefen an Chandos und Burlington
wehrte sich Pope mit der Versicherung, das Timon-Portrat aus mindestens
zwanzig verschiedenen Absurdititen und Geschmacklosigkeiten zusammen-
gesetzt zu haben, jedoch ohne Erfolg. William Hogarth brachte einen Stich
mit den Titeln ,Taste”, ,Man of Taste“ oder auch ,Burlington Gate“ her-
aus, der das Gedicht seinerseits satirisierte. Auf ihm erscheint Burlington als
Maler auf einem Gerlist stehend, wie er das Tor tiincht. Pope selbst erscheint
vor dem Tor, wie er vom Maler und von einer Kutsche, die als Eigentum des
Duke of Chandos gekennzeichnet ist, bespritzt wird. Schon bald begannen
sich zwei Parteien in der Gesellschaft zu bilden: Die einen verteidigten Pope
als ernsthaften Satiriker und Moralisten, die anderen, von Grub-Street-
Pampbhleten aufgestachelt, sahen in ihm nur den boshaften Verleumder. Der
Aufruhr Gber To Burlington verzogerte die Drucklegung von To Bathurst.
Pope unterzog das Werk einer sorgfiltigen Uberarbeitung, um eine Wieder-
holung des peinlichen Vorfalls auszuschlielen. Als er die zweite Epistel
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schliefllich im Januar 1733 herausbrachte, liefs er bereits im Februar die First
Satire of the Second Book of Horace, Imitated — beide unter seinem Namen
— folgen, um den Epistles I-11I des Essay on Man, die von Februar bis Mai
anonym erschienen, eine giinstige Aufnahme dadurch zu sichern, daf§ wegen
der Fiille der Publikationen niemand in ihm den Autor vermutete, eine
Strategie, die Erfolg hatte und auch seine erbittertsten Gegner zu Lobeshym-
nen auf das neue Werk verfiihrte.

In den spiteren Episteln und in den horazischen Imitationen gebrauchte
Pope zumeist die richtigen Namen, gleichgiiltig wie hochgestellt und mich-
tig ihre Trager waren. Wenn er fiktive Namen beniitzte, sorgte er dafiir, daf§
diese richtig entschliisselt wurden, entweder indem er dhnlich klingende
verwendete (Bubo — Bubb Doddington) oder aber, daf$ er durch die stiandige
Verwendung desselben fiktiven Namens fiir eine Personlichkeit fiir deren
Identifizierung sorgte (Sappho — Lady Mary Wortley Montagu).

Die Timon-Episode und das Problem der Namensgebung in den Satiren
Popes macht ein Dilemma des Satirikers in dieser Zeit und zumal eines
Satirikers vom Selbstverstindnis Popes sichtbar: Die Satire mit literarischemn
Anspruch mufte einerseits die Nihe zum libel vermeiden und auf die allge-
meine Natur des Menschen zielen, andererseits war sich Pope bewufst, daf3
die allgemeine Satire vollig wirkungslos war und daf§ angesichts der zuneh-
menden Verfallserscheinungen Dinge und Personen beim Namen genannt
werden muflten, wenn die Satire als wirksame Waffe eingesetzt werden
sollte. Auch von seinem eigenen Verstindnis der Satire, der er sich mit der
Forderung zugewandt hatte, seine Dichtung unter den Wahrheitsanspruch
zu stellen, war Pope zur Genauigkeit verpflichtet. Damit aber geriet er wie-
der in den Verdacht des libellers, gegen den er sich mit der ganzen Autoritit
als Dichter zu wehren versuchte.

3. Die Imitations of Horace

Unter diesem Titel werden Satiren Popes versammelt, die nicht nach einem
vorgefafiten Plan oder als Teile eines grofferen Werks wie die Epistles to
Several Persons entstanden sind, sondern ihren Ursprung in ganz verschiede-
nen Anldssen haben. lhre gemeinsamen Merkmale sind, dafs sie entweder
bestimmte Satiren und Episteln von Horaz nachahmen oder im horazischen
Stil abgefaft sind. Zu dieser Gruppe werden auch die beiden Bearbeitungen
zweier Satiren Donnes gestellt und zwei Imitationen horazischer Oden. In
dieser Sammlung bilden die zwei Satiren , Epilogue to the Satires® oder
»Dialogue I “ und ,,Dialogue I1“ sowie das Fragment ,,One Thousand Seven
Hundred and Forty“ eine eigene Gruppe.

3.1. Entstehungssituationen

Mitten in der Arbeit an den Epistles to Several Persons am 15. Februar 1733
erschien als erste horazische Imitation The First Satire of the Second Book
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(To Fortescue). Die ibrigen erschienen in den folgenden fiinf Jahren und
entstanden zum Teil auf Anregung von Freunden wie Bolingbroke, zum Teil
als Angriffe oder Antworten in persdnlichen Auseinandersetzungen, zum
Teil als Beitrige zum politischen Tagesgeschehen. Manche von ihnen wur-
den hastig verfafst, andere sind aus frither geschriebenen Teilen zusammen-
gesetzt oder iiber viele Monate hinweg entstanden.

Im Gegensatz zu den Epistles to Several Persons, in denen Pope die Satire
dem philosophischen Anspruch unterordnen mufSte, der rationale Argumen-
tation und die Entwicklung zusammenhingender Gedankenginge ver-
langte, bedeutete die Imitation bestimmter Texte trotz aller Bindung letztlich
eine Befreiung seines satirischen Impulses. Pope hatte sich in seiner ganzen
Laufbahn in der imitatorischen Kunst geschult, was ihm als Satiriker zugute
kam. Ein anonymer Kritiker charakterisierte Popes Kunst in dem Bild ,, The
Imitations of Horace show the poet bound hand and foot and yet dancing as
if free® (TLS, Oct. 25, 1934). Der antike Text verlieh der Satire eine zusitzli-
che Dimension, die mit vielerlei Funktionen von der ironischen Attacke bis
hin zum Schutzschild fiir Pope eingesetzt werden konnte. Die Horaz-Imita-
tionen, in der Reihe ihrer Entstehung betrachtet, spiegeln in der Setzung der
thematischen Schwerpunkte sowohl den Wandel in den Interessen des Satiri-
kers Pope, als auch die politische Entwicklung der Jahre 1733 bis 1738
wider. In den Satiren kehren drei Themenkreise immer wieder, die allerdings
mit unterschiedlicher Breite ausgefiihrt sind: die Situation des Satirikers und
Dichters Pope und die Verteidigung gegen Angriffe von den verschiedenen
Seiten, die Auseinandersetzung mit der Literatur seiner Zeit und der politi-
sche und moralische Zustand der Gesellschaft. Wihrend autobiographische
Motive die ersten Satiren beherrschen, nimmt die Kommentierung der Situa-
tion der Literatur in seiner Zeit in den mittleren Satiren grofferen Raum ein;
frith beginnt die Kritik am Hof, die aus der Auseinandersetzung mit Popes
Intimfeinden Lady Mary Wortley Montagu und Lord Hervey herauswichst.
Mit dem stirkeren politischen Engagement auf der Seite der patriotischen
Opposition beginnt in den letzten Imitationen schliefSlich die politische Sa-
tire zu dominieren.

3.2.  Beispiele

3.2.1. Der Satiriker in eigener Sache

Die erste Horaz-Imitation The First Satire of the Second Book of Horace,
Imitated verdffentlichte Pope 1733 in der Absicht, Angriffen auf sich zuvor-
zukommen, die er nach den schlimmen Erfahrungen mit To Burlington auch
beim Erscheinen von To Bathurst erwartete. Die Wahl dieser Satire wurde
von Bolingbroke bei einem Besuch am Krankenbett Popes vorgeschlagen,
der ihn auf die Ahnlichkeit zwischen Popes Lage und der Situation, die
Horaz in Satire 11, 1 entwirft, hinwies. Diese Satire ist ein Dialog zwischen
dem Satiriker, der sich wegen seiner Satiren herber Kritik ausgesetzt sieht,
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und dem berithmten Rechtsgelehrten C. Trebatius Testa. Gegeniiber dem
Juristen, der dem Dichter rat, ungefahrliche Epen oder Lobeshymnen zu
schreiben, bekennt sich Horaz zur Satire und zu deren moralischer Aufgabe
und verweist auf die Freundschaft machtiger Mianner und auf das Wohlwol-
len des Augustus, das er geniefSe. Dabei schaut Horaz selbstbewufst auf seine
Herkunft und Erfahrung zuriick und spricht iiber seine Lebensvorstel-
lungen.

Pope ersetzt Trebatius durch den Juristen William Fortescue, der vom
Privatsekretar Walpoles zu hohen Richterdmtern aufstieg und Pope in juri-
stischen Fragen beriet. Die Imitation ist fast doppelt so umfangreich wie die
Vorlage. In ihr stellt Pope sich als Satiriker dar, der trotz der Warnungen
Fortescues unbeirrbar an seinem Programm festhilt und seine Werke nicht
als ,libels and satires“ (Z. 150) verstanden wissen will, sondern als ,,grave
Epistles, bringing Vice to light“, Werke also, welche eigentlich zur Lektiire
eines Konigs taugten — falls dieser tiberhaupt Literatur lesen wiirde, wie das
boshafte ,might“ in Z. 152 nahelegt —, welche sogar von Bischéfen verfafst
sein konnten oder den Beifall Walpoles finden miifSten. Das Schluffwort
Fortescues macht deutlich, dafd nur in diesem unwahrscheinlichen Fall der
Satiriker Freispruch vor Gericht erwarten konnte, dessen Schicksal somit
vom Wohlwollen der Maichtigen abhinge, nicht von der giiltigen Recht-
sprechung, die Fortescue vertritt und deren strenge libel-Gesetze durch die
Person des Juristen als stindige Bedrohung fiir den Satiriker im Gedicht
festgehalten wird.

Die Satire beginnt bereits im ,,Advertisement”, in dem Pope auf die Tole-
ranz fritherer Stuart-Monarchen und Tory-Staatsmanner gegeniiber Satiri-
kern verweist und damit den Vergleich mit der Gegenwart herausfordert.
Der Dialog findet im Arbeitsraum Fortescues statt, an dessen Winden die
juristischen Gesetzestexte aufgereiht sind, von denen die Bedrohung fiir
Pope ausgeht. Zu diesem Raum bildet Popes Grotte in Twickenham als Ort
des geistreichen, freien Gesprichs einen normativen Kontrast. Die Argu-
mente Horaz’, mit denen dieser seine Satire im Vertrauen auf die Freund-
schaft des Augustus und der Elite der Gesellschaft verteidigt, werden bei
Pope entsprechend seiner Gegnerschaft zu Regierung, Hof und Gesellschaft
umformuliert. Horaz’ Ablehnung, ein Epos zum Preis Caesars zu verfassen,
erfolgt mit dem Hinweis auf sein mangelndes episches Talent; bei Pope wird
daraus ein Seitenhieb auf Walpoles aus toryistischer Sicht falsche Friedens-
politik, die keinen Stoff flir ein Epos liefere. Gegeniiber Horaz, der im
Vertrauen auf Augustus seine Satire vortragen kann, steht Pope als Satiriker
gegen die Michtigen und wird von einer brutalen Rechtsprechung bedroht.
Der Satiriker ist auf sich allein gestellt und findet lediglich die Zustimmung
einiger Freunde, die ebenfalls der Opposition angehoren. Seine Grundlage
ist allein sein moralisches Gefiihl, das vom Zustand der Gesellschaft verletzt
ist.

Der Horaz-Text dient Pope als Ausgangspunkt und Folie zugleich, um
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eine wesentlich schirfere Satire als Horaz zu schreiben. Horaz’ Verteidi-
gung seiner Satire gegeniiber Trebatius geschieht in dem sicheren Wissen,
daf$ die Werte, fir die er eintritt, und die Angriffe, die er fihrt, letztlich
auch von Augustus und dessen Umgebung gutgeheiffen werden. Pope folgt
der Verteidigung Horaz’ nur scheinbar. Auch er tiberwindet seine Furcht
und verteidigt seine Satire. Aber diese Verteidigung geschieht angesichts
eines feindlichen Hofes und einer feindlichen Regierung. Die Moglichkeit,
dafl Hof, Klerus und Regierung sich auf die Seite Popes stellen und damit
sein Wertesystem Ubernehmen werden, wird von Fortescue fir unwahr-
scheinlich gehalten. Im Gegensatz zu Horaz ist Pope in der Gesellschaft
isoliert.

To Fortescue rief binnen weniger Wochen eine ganze Reihe von Satiren
hervor, in denen Pope heftig angegriffen wurde. In Versen von Lady Mary
Montagu und Lord Hervey wurden ihm Priigel angedroht; in einer anderen
Satire wurde Pope zusammen mit Bolingbroke als schindlicher Verriter
beschimpft. Nur wenige Tage nach dem Erscheinen von Popes Satire wurde
eine Imitation von To Fortescue veroffentlicht, in welcher der im Geféngnis
einsitzende Pope einen Dialog mit einem Richter fithrt. Vor allem Popes
abschliefende Bemerkung, dafs seine Verse die Zustimmung Sir Robert Wal-
poles finden miifSten, wird in ihr mit Emporung zuriickgewiesen. Der Satiri-
ker wird zum Feind der Gesellschaft erklart und ihm der Rat erteilt, kiinftig
von der Satire Abstand zu nehmen, ein Erfolg fiir Pope insofern, als seine
Satire die Intoleranz der sich liberal gebenden Gesellschaft bloflegte.

Die Epistle to Dr. Arbuthnot ist Popes ausfiihrlichste Verteidigung seiner
Person, seiner Familie und seiner Dichtung. Sie erschien 1734 und war an
seinen langjdhrigen Freund und Arzt gerichtet. Dr. John Arbuthnot gehérte
zum engsten Freundeskreis um Swift und Pope und schrieb als Mitglied des
Scriblerus Club selbst. Er wurde nicht nur als firsorglicher Arzt von seinen
Patienten hochgeschatzt, sondern der ehemalige Leibarzt Queen Annes galt
auch als Reprisentant der wihrend des Regimes Walpoles von den Tories
verklirten Tory-Ara. Die Epistle entstand iiber viele Monate, und ihre Ver-
offentlichung wurde durch die schwere Erkrankung des Adressaten, aber
auch durch die heftigen Angriffe Lady Mary Wortley Montagus und Lord
Herveys beschleunigt. Die Epistle imitiert keinen bestimmten horazischen
Text, sondern ist in dessen kolloquialem Briefstil gehalten; die Scharfe der
Angriffe ist allerdings vollig unhorazisch.

Die Epistle wird eroffnet mit einer verzweifelten Anweisung des Dichters an
seinen Diener, ihm die vielen Literaten vom Hals zu halten, die in seinen
Garten und in sein Haus einzudringen versuchen, um ihn durch Schmeiche-
lei und Bestechung zu iberreden, sich an ihrem Lohnschreibergeschift zu
beteiligen, oder die sich seine Protektion erkaufen wollen. Der Kontrast
zwischen der Masse unfihiger, das Geschift suchender Literaten und dem
die Einsamkeit suchenden Dichter, der in einen intimen Dialog mit dem
vertrauten Freund eintreten will, verweist auf den moralischen und kulturel-
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len Zustand der Gesellschaft und zugleich auf die Normen, denen Pope und
sein Freund sich verpflichtet wissen. Die Midas-Anspielung macht deutlich,
dafl Hof und Regierung fiir den Verfall des literarischen Standards verant-
wortlich sind. Den kauflichen Grub-Street-Autoren stellt Pope die Anfinge
seiner eigenen Dichterkarriere gegeniiber, zu der er von bedeutenden Litera-
ten und Gonnern gedriangt und ermutigt wurde. Der Verfall der Kultur wird
sichtbar gemacht durch das vergleichsweise milde Atticus-Portrat (Sir Jo-
seph Addison), das an die gespannten Beziehungen zwischen Addison und
dem jungen Pope erinnert, zugleich aber als Kontrast zu den wesentlich
schirferen Portrits lebender Aristokraten dient. Hohepunkt der bésartigen
satirischen Portritkunst Popes ist ,,Sporus*, das aut Lord Hervey gemiinzt
ist. Als Vicechamberlain und spiterer Lordsiegelbewahrer im Kabinett Wal-
poles war er einfluf8reicher Verbindungsmann zwischen Regierung und Hof,
der sich auch als Dichter hervortat, und zusammen mit Lady Mary Satiren
gegen Pope schrieb. Wegen seiner Bisexualitidt und seiner femininen Erschei-
nung wurde er von Pope als ,,Fanny“ oder ,Lord Fanny“ zum Inbegriff
einer korrupten Hofgesellschaft und ihrer Kultur gemacht. Mit dem Namen
Sporus erinnerte Pope an den Lustknaben Neros. Im Hervey-Portrit sind
alle Verfahren satirischer Vernichtung versammelt. Pope reduziert sein Op-
fer zum Insekt und stellt die Frage, ob ein solches iiberhaupt fiir eine Satire
tauge. Bilder eines dressierten Spaniels und einer Marionette leiten tiber zu
einer Anspielung auf die Verfilhrung Evas durch Satan in Miltons Paradise
Lost, durch welche auf Herveys politische Rolle bei Konigin Caroline gezielt
wird. Es folgt eine Serie von Antithesen, in denen Hervey unter Anspielung
auf seine Bisexualitdt und seine feminine Schonheit zu einem aus Widersprii-
chen zusammengesetzten dimonischen und zugleich grotesk formlosen We-
sen erklart wird. Auf diese verbale Hinrichtung erfolgt unmittelbar Popes
idealisiertes Selbstportrit eines unabhingigen unbestechlichen und trotz ei-
ner Welt von Feinden und Verleumdern der Tugend ergebenen Mannes. In
weiteren Idealportrits erinnert Pope an seinen Vater und an seine Mutter,
die ein Leben in Frommigkeit, Einfachheit, Wahrhaftigkeit fithrten. Die Epi-
stel endet mit einem Segenswunsch an Dr. Arbuthnot im Ton intimer
Freundschaft, der im duflersten Gegensatz zur Aggressivitit der satirischen
Portrats steht.

3.2.2. The First Epistle of the second Book of Horace
(Epistle to Augustus)

Im Gegensatz zur Epistle to Dr. Arbuthnot, in der Popes Kommentare zur
Literatur seiner Zeit nur im Zusammenhang mit der Verteidigung seiner
eigenen Integritdt als Dichter und Mensch vorgetragen wurden, wird in
dieser Imitation der herrschende Geschmack als MafSstab der Kultur der
Gesellschaft behandelt. Verkniipft wird diese kulturelle Analyse mit einem
der heftigsten Angriffe auf Georg II. und seinen Hof, die fiir den kulturellen
Niedergang Englands verantwortlich gemacht werden. Die Vorlage der
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Imitation, Horaz’ Epistel an Augustus, eroffnete dabei Moglichkeiten der
satirischen Intertextualitit wie keine seiner anderen.

3.2.2.1. Der Pritext des Horaz

Der Adressat der Epistel I1, 1 ist Augustus selbst. Ihr Thema ist die Verteidi-
gung der modernen Literatur, der Augustus angeblich nur geringen politi-
schen Nutzen zugestehen wollte, und die sich bei Aristokratie und Biirgern
nur geringer Beliebtheit erfreute. Der herrschende Geschmack, so klagt Ho-
raz, bevorzuge eher die alten Schriftsteller, wiahrend die unter dem Einfluf§
Griechenlands stehenden modernen Dichter kaum Beachtung fianden, ob-
wohl die Literatur durch die Wirkung der griechischen Vorbilder an Feinheit
gewonnen hitte. Horaz bittet Augustus ironisch um Klirung, ab welchem
Alter ein Schriftsteller als gut zu preisen sei, und er weist darauf hin, daff ein
in allen Schichten verbreitetes Fehlen literarischer MafSstdbe und schlechter
Geschmack fiir die Vernachlassigung der guten neuen Dichter verantwort-
lich seien. Horaz wendet sich auch gegen die Meinung, Dichtung sei ohne
Nutzen, und betont die erzieherische, die religiose und humanisierende Wir-
kung des dichterischen Wortes. Augustus wird zwar fiir seine Forderung des
Vergil und des Varius und fiir seine Bibliotheksgriindung gelobt, aber auch
daran erinnert, daf$ Herrscher fiir ihren Nachruhm auf Dichter angewiesen
seien. Die Epistel ist gepragt von der grundsatzlichen Zustimmung des Ho-
raz zur Politik des Augustus und von der Verehrung fiir dessen staatsménni-
sche Leistung und Person. Horaz kritisiert nicht den kulturellen Niedergang
einer Gesellschaft, sondern bedauert, daf§ die Reformpolitik des Augustus
sich noch zuwenig auf die Geschmacksbildung in der Gesellschaft ausge-
wirkt habe, und die gesellschaftliche Rolle der Dichtung viel zu gering ver-
anschlagt werde.

Fiir Pope bildete diese Epistel einen geradezu idealen Text, der es ihm
nicht nur ermoglichte, seine literarischen Positionen vorzutragen, sondern
deren Adressat Augustus den Imitator geradezu zwang, den Konig als mo-
derne Entsprechung zu wihlen. Damit hatte Pope einen durch die Gattung
gelieferten Vorwand, sich mit der kulturellen Wirkung des Konigs und des
Hofes direkt satirisch auseinanderzusetzen, ein Vorhaben, das von einem in
politischer und kultureller Opposition stehenden Satiriker nicht nur Vor-
sicht, sondern geradezu Virtuositit in der Kunst der Ironie und des double
entendre verlangte.

3.2.2.2. Popes satirische Intertextualitdt

Bei der Imitation der Er6ffnung der feierlichen Anrede an Augustus, die
Young in Love of Fame vollig unironisch nachgeahmt hatte, iibernimmt
Popes Sprecher die Maske des servilen Hofpoeten, dessen Lobhudeleien
allerdings derart tibertrieben ausfallen und fiir den zeitgendssischen Leser so
wenig mit der Wirklichkeit iibereinstimmten, daff sie, sobald ihre Ironie
erkannt ist, als vernichtende Kritik am Konig gelesen werden kénnen. Die
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Verbindung zwischen dem romischen Augustus der Horaz-Epistel und dem
Hannoveraner Georg II. Augustus war sowohl durch die Namensgleichheit
gegeben als auch durch den damals verbreiteten Vergleich der eigenen Kul-
tur mit der augustdischen Bliitezeit Roms, in dem sich ein Selbstverstindnis
kundtat, das von Pope in Frage gestellt wurde. Der Monarch wird als ,,great
Patron of Mankind“ angeredet, der die Welt im Gleichgewicht halt und die
Weltmeere dem Handel 6ffnet. Tatsdchlich aber betrieben der Kénig und
Walpole eine von der Opposition heftig bekampfte Politik der Nichteinmi-
schung in die kontinentalen Auseinandersetzungen und unternahmen nichts
gegen die zunehmenden Angriffe Spaniens gegen englische Handelsschiffe.
Von Georg wird des weiteren ausgesagt, daf§ er im Ausiand sein Land ,,in
arms“ verteidige und im Inland ,Moral, Arts, and Laws* verbessere. Die
Satire wurde vier Monate nach einem mehrmonatigen, in England mit gro-
Bem Unwillen aufgenommenen Aufenthalt des Konigs in Hannover verof-
fentlicht, weil bekannt war, dafs Georg sich in Hannover vor allem seiner
Mitresse zu widmen pflegte. ,,In arms“ kann deshalb sowohl als ,,in Waf-
fen“ gelesen werden, als auch als ,in den Armen“ (seiner Mitresse). Von
Georg war iiberdies seine Neigung bekannt, sich militdrischer Groftaten zu
riihmen, die zu vollbringen er allerdings von Konigin Caroline und Walpole
gehindert wurde. Die Hebung von Moral, Kunst und Gerechtigkeit dem
Koénig nachzusagen, klang angesichts dessen Mitressenwirtschaft und Ver-
achtung fiir Kunst und Literatur fiir die Zeitgenossen vollends unglaubwiir-
dig.

Pope zeigt zunichst an einer Reihevon frithen Dichtern, wie z. B. Chaucer
und ,beastly“ Skelton oder an Werken wie The Fairy Queen auf, wie wenig
die Verehrung fiir iltere Literatur und die allgemeine Geringschitzung der
modernen berechtigt sei. Vielmehr gelte es zu unterscheiden zwischen Dich-
tern, die der klassischen Norm verpflichtet sind, und solchen, die fiir den
schlechten Geschmack produzieren. Unter den ersteren nennt er Addison als
Vertreter einer klassizistischen Norm, und Swift, der in seinen Schriften die
Rechte Irlands gegen die Ubergriffe des Hofes verteidigt habe. Dann bietet
Pope mit verichtlicher Ironie dem Monarchen Argumente fiir die Nitzlich-
keit von Dichtung an: Kinder lernten Verse leicht auswendig, Gedichte seien
geeignet, Auslidndern (vielleicht auch Georg II) die Sprache beizubringen, die
richtige Aussprache zu lernen und bessere Redner zu werden. Bezeichnen-
derweise bleibt bei diesem Abschnitt die gegeniiberliegende Seite, wo sonst
der horazische Text abgedrucke ist, leer, ein Hinweis, dafl zu Zeiten des
Horaz eine solche primitive Argumentation nicht moglich gewesen wire.
Den Geschmack des Pébels demonstriert Pope am Theater, dessen erfolgrei-
cher Reprisentant Colley Cibber vom Konig zum poet laureate erhoben
worden war. Anstelle des reguliren Wortdramas sei das farbenprichtige
Schaustiick getreten, das sich mit prunkvoller Ausstattung und artistischen
Vorfiihrungen den Beifall des Publikums sichere.

Popes Position ist die eines aristokratischen Klassizismus, der sich ebenso
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gegen die Verbiirgerlichung der Literatur wendet, wie gegen eine falsche
historische Literaturbetrachtung, welche bereit ist, die Giiltigkeit der Regeln
in Frage zu stellen. Am Ende der Epistel kehrt Pope wieder zum ironischen
Preis des Konigs zuriick. Er begriindet die Weigerung, in epischer Breite den
Ruhm von Georg zu besingen, einmal mit dem poetischen Desinteresse der
Majestit, zum anderen mit dem Schicksal seiner Verse. Auch seine panegyri-
schen Verse wiirden als satirische gelesen — ein Schlissel zur Lesart dieser
Imitiation. Diese Satire zeigt besonders deutlich, daff Pope zwar in seinen
Satiren auf Texte des Horaz zuriickgreift, aber sich damit nur scheinbar in
die Tradition der milden Satire stellt. Tatsdchlich ldfst er in seinen Angriffen
das fiir Horaz typische, ironische Beldcheln menschlicher Schwichen weit
hinter sich. Die Texte des Horaz werden zu Ausgangspunkten, von denen
aus Pope die Gesellschaft letztlich mit juvenalischer Schirfe attackiert.

3.3. Epilogue to the Satires. Written in 1738. Dialogue I, Dialogue II

Die beiden Satiren, die erst fiir die Ausgabe von 1740 diesen Titel erhielten,
wurden urspringlich im Mai bzw. Juli 1739 unter den Titel One Thousand
Seven Hundred and Thirty Eight. A Dialogue Something like Horace und
Dialogue II veroffentlicht. Der urspriingliche Titel mag von Fieldings His-
torical Register of 1736 angeregt worden sein. Popes Absicht diirfte zu-
nichst gewesen sein, fur jedes weitere Jahr eine Satire iiber den Zustand der
Gesellschaft zu veroffentlichen, nicht zuletzt, um damit die patriotische Op-
position gegen den Kronprinzen zu unterstiitzen, in deren Kreisen er um
diese Zeit hdufiger verkehrte. Tatsdchlich sind es Popes letzte Verssatiren, in
denen er nochmals seine satirischen Themen in bis dahin nicht gekannter
Schirfe aufgriff. Mit diesen satirischen Jahreskommentaren begriindete
Pope eine Untergattung der imitatorischen Verssatire, die im ganzen
18. Jahrhundert Nachahmer fand.

3.3.1. Dialogue I: Popes Distanzierung von Horaz

Der ,Friend“ genannte Dialogpartner, ein Parteiginger des Hofes und der
herrschenden Politik treibt Pope von Anfang an in die Defensive; erstin Z. 28
kanner sichzum ersten Mal zu Wort melden. Pope wird nicht nur vorgeworfen,
ein Satiriker falscher Normen und falscher Angriffsziele, sondern auch Horaz
unterlegen zu sein, den er noch dazu bestehle. Der Freund ridt ihm, schleunigst
seinen Frieden mit Sir Robert Walpole zu machen und dessen Feinde anzugrei-
fen oder andere ungefahrlichere Ziele zu wihlen. Horaz, der ,,delicate* und
»nice“ gewesen sei und dessen ,,sly, polite, insinuating style / Could please at
Court, and make Augustus smile“ sei das geeignete Vorbild. Diese Einlassung
gibt Pope die Gelegenheit, sich von der milden, staatsfrommen Satire des Horaz
abzusetzen und sich selbst als heroischen Satiriker im Auftrag ewig gultiger
Normen zu prisentieren, der zwar machtlos gegentiber dem unaufhaltsamen
Verfall der Gesellschaft ist, dessen Verse aber der Nachwelt beweisen sollen,
dafs es zumindest einen Verteidiger wahrer Werte in dieser Welt gab.
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3.3.2. Dialogue II: Die Wabrheit der Satire ist ihre Genauigkeit

Wie schon der erste Dialogue beginnt auch dieser mit der Warnung eines
sogenannten Freundes, daf§ Paxton — der Regierungsbeamte, der alle Verof-
fentlichungen auf libel zu priifen hatte — an Popes Satiren Anstoff nehmen
konnte. Dies gibt Pope die Gelegenheit, zu begriinden, warum eine Satire genau
sein miisse, was zugleich die Nennung von Namen ohne Ansehen der Person
bedeute. Die Einwinde des ,,Friend“ fithrt Pope ad absurdum, indem er auf
verschiedene Verbrechen anspielt und damit sofort vom Gesprachspartner
bedringt wird, Namen zu nennen. Ungenaue Anspielungen erwiesen sich als
ebenso wirkungslose Waffen wie Satire gegen bereits tiberfiihrte Verbrecher.
Diese Genauigkeit setze allerdings die vollkommene Unabhingigkeit des
Dichters voraus, der sich niemals in den Dienst einer Partei stellen diirfe. Pope,
der sich ehemals in der Tradition Vergils verstand, distanziert sich dabei von
Vergil, dessen Aeneis Parteipropaganda gewesen sei und nur eine aufrichtige
Zeile enthalte, die dem Lob des Republikaners Cato gewidmet sei. Auf die
Frage, was einen Satiriker iberhaupt provoziere, antwortet Pope mit dem
Bekenntnis, ein Satiriker als Anwalt des Guten sei von vornherein der Feind des
Schlechten und Bosen, und den anschlieffenden Vorwurf des Stolzes bestatigt
Pope: Er sei stolz, dafs seine Satire geflirchtet werde. Das Ende des Dialogue
beginnt mit einer Apostrophe an die Satire als einer heiligen Waffe zur
Verteidigung der Wahrheit und zum Angriff auf Torheit und Laster. Die
Wahrheit allein schiitze den Satiriker und verleihe seinen Versen Unsterblich-
keit. Ahnlich wie Swift stellt Pope sich als einsamer Kampfer dar, der inmitten
des allgemeinen Niedergangs seine Feder fiir die Freiheit fihrt.

Das Thema beider Dialoge ist weniger ein Riickblick auf die Imitations of
Horace, als die sie zumeist bewertet werden, sondern vielmehr Popes Vertei-
digung seiner eigenen Entwicklung zum riicksichtslosen Satiriker, der sich in
der Nachfolge Juvenals versteht. Anders als in den Moral Epistles, in denen
Pope Anspielungen auf Personlichkeiten nur als Illustrationen verwendet,
um an ihnen aufzuzeigen, daf$ seine moralphilosophischen Darlegungen fir
die Gesellschaft seiner Zeit von unmittelbarer Bedeutung sind, zielt er in den
Imitations direkt auf Personen und Zustinde. Damit setzt er sich dem Vor-
wurf des libelling aus. Zur Abwehr dieses Vorwurfs entwirft Pope eine
Dialogsituation, die nicht mehr von grundsitzlicher Ubereinstimmung zwi-
schen Sprecher und Adressat geprigt ist, sondern von Konfrontation. Dabei
zeichnet Pope das Bild einer Gesellschaft, das immer mehr apokalyptische
Ziige gewinnt und keine Reservate mehr hat, in denen die wahren Normen
gelebt und aufrechterhalten werden, wie sie noch in den Epistles to Several
Persons beschrieben werden. Vielmehr ist der Satiriker allein auf sich ge-
stellt, und diese Freiheit von Gruppeninteressen garantiert die Wahrhaftig-
keit der Satire und verhindert ihre Indienstnahme fiir irgendwelche Interes-
sen. Erst in den beiden Dialogues formuliert Pope die Uberzeugung, daf die
eigentliche Funktion der Satire nicht in ihrer Didaktik bestehe und auch
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nicht in ihrer Teilhabe am moralischen Diskurs der Gesellschaft, sondern in
der radikalen Infragestellung dieses Diskurses durch gezielte Verstofle gegen
seine Normen. Deshalb baut Pope in Dialogue II einen unappetitlichen
Vergleich ein (Z. 171-180), der vom Gespriachspartner als , filthy Simile,
this beastly Line“ kommentiert wird, setzt sich dem Verdacht aus, libeller zu
sein, verletzt bewuflt die Forderung der good nature des Satirikers und
rithmt sich der Furcht, die seine Satiren verbreiten. In den Dialogues hat
Pope die horazische Maske endgiiltig abgeworfen.

3.4. Die Aufnabme der Imitations of Horace

Wegen ihrer zahllosen Anspielungen auf Personen und Vorfille, wegen ihrer
hiufigen Namensnennungen und ihrer leicht identifizierbaren Hinweise und
wegen ihrer immer deutlicher hervortretenden Unterstiitzung der Opposition
gegen Walpole galten die Imitations als skandaltriachtige Publikationen, die
jeweils von einer Fiille von Antworten, Nachahmungen, Beschimpfungen
und juristischen Uberpriifungen begleitet waren. Die Wandlung des gefeiert-
sten Dichters seiner Zeit zum immer schirfer formulierenden Satiriker wur-
den von den einen als unwiirdiges Schauspiel, von den anderen mit Sorge um
dessen personliches Schicksal und mit Faszination zugleich beobachtet. Sati-
rische Opfer wie ,,Sappho“ Lady Mary Wortley Montagu oder ,,Fanny“ bzw.
»Sporus® Lord Hervey versuchten sich mit Gegensatiren zu rdchen oder
dufSerten sich abfillig iiber den Dichter, der nun zum libeller herabgesunken
sei. Schon friihzeitig scheint Walpole auf Pope eingewirkt zu haben, beson-
ders scharfe Angriffe z.B. Z. 83/84 auf Lady Mary Montagu zu unterlassen
oder zumindest nicht auf deren Spottverse zu antworten. Besonders kritisch
wurden von den Zensurbehérden die politischen Kommentare Popes gepriift,
deren Ironie allerdings nicht immer entschliisselt wurde. So wurde von einem
Rezensenten in Common Sense (8. Oktober 1737) Popes Epistle to Augustus
als eines der seltenen regierungsfreundlichen Werke in dieser Zeit gefeiert. Die
Mehrzahl der Kritiker verdammrte Popes immer eindeutiger werdende Stel-
lungnahmen zugunsten der oppositionellen Krifte. Der Privy Council er6r-
terte gerichtliche Maffnahmen gegen die Zeilen in der Augustus-Epistel, in
denen Swift fiir seinen Einsatz fir Irlands Rechte gefeiert wurde: ,, The Rights
a Court attack’d, a Poet sav’d (Z. 224)“, verzichtete jedoch auf eine Anklage.
Walpole und der Hof beobachteten die zunehmende Schirfe der Satiren Popes
mit Mif§vergniigen, und Pope war sich der schwieriger werdenden Situation
bewufSt. Nicht nur der Entwurf des ,,Friend* in den Dialogues deutet darauf
hin, sondern auch die ungewohnliche Sorgfalt, mit der Pope seine letzten
Satiren immer wieder iiberarbeitete. Erst nachtriglich wurden die beiden
Dialogues von ihm zu Epilogen erklirt, weitere Satiren sollten folgen. Daf§ er
seine Pline nicht ausfihrte, mag mit dem Prozef gegen Paul Whitehead und
dessen Verleger zusammenhingen, der wegen seiner Satire Manners sich vor
dem House of Lords verantworten mufte. Der Prozeff wurde allgemein als
deutliche Warnung an Pope interpretiert.
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4. Die Wirkung von Popes satirischer Kunst im 18. Jabrhundert

Die Wirkung von Popes Imitationen auf die Satiriker des 18. Jahrhunderts
kann kaum iiberschitzt werden. Die Kunst, mit der er die horazischen Vor-
lagen zu satirischen Angriffen auf seine Zeit umformte und dabei abwech-
selnd eine vordergriindige Texttreue vorfithrte, das horazische Vorbild ironi-
sierte oder auf vollig neue Sachverhalte anwandte, setzte neue MafSstabe fiir
die Gattung. Bewundert wurde auch die Breite, mit der er die verschiedenen
satirischen Traditionen, die horazische und die juvenalische, aufgriff und sie
je nachdem, ob er nur Torheiten von Individuen oder aber gesellschaftliche
Mif3stinde angriff, einsetzte. Dadurch erzielte Pope eine Vielfalt von satiri-
schen Stilen, wie sie vor ihm nicht existiert hatte: Das vertraute Gesprich
mit einem Freund, in dem mit milder Ironie iiber die Narren gesprochen
wurde, konnte unversehens in juvenalische Emporung umschlagen. Wegwei-
send galt auch die satirische Bildkunst, mit der Pope Personen bald zur
verdchtlichen und unappetitlichen Bedeutungslosigkeit herabwiirdigte, bald
mit satanischer Damonie ausstattete. All diese Qualitdten machten Popes
Imitationen zu Vorbildern, die ihrerseits nachgeahmt wurden. Die Imitation
horazischer Verssatiren wurde gleichbedeutend mit der Nachahmung von
Popes Imitationen, wie viele Beispiele zeigen. Vielfach wurde Pope in Vor-
worten oder in den Texten selbst zitiert, die Gesprachspartner und Dialog-
formen nach dessen Vorbildern modelliert oder auch ganze Bildfolgen tiber-
nommen: So nennt z.B. Bezaleel Morrice seine Satire The Present Corrup-
tion of Britons; Being a Paraphrase on the Latter Part of Mr. P-E’s first
Dialogue, Entitled one Thousand Seven Hundred and Thirty Eight (1738),
und Garricks Satire Fribbleriad (1761) gegen den Schauspieler Thomas Fitz-
patrick ist besonders in den Passagen iiber dessen Homosexualitit bis in
Einzelheiten dem ,Sporus“-Portrit in der Arbuthnot-Epistel verpflichtet.
Der starke formale Einfluf3, der von Pope ausging, konnte freilich den Ver-
fall der Gattung der imitatorischen Verssatire in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts nicht aufhalten. Vielfach sollte die Berufung auf Pope bei
minderwertigen libels einen literarischen und philosophischen Anspruch
vortduschen. Zumeist wurden seine satirischen Verfahren nur mechanisch
libernommen. Popes schopferische Nachahmungen wurden zu Vorbildern,
die selbst keine schopferische Nachahmung mehr auslosten.

C. Johnsons Imitationen Juvenals:
Satirisches Pathos und religiose Norm

Pope hatte die Kunst satirischer Imitation und die Weiterentwicklung der
horazischen Tradition des mittleren Stils im Rahmen neoklassizistischer
Normen zur Vollendung gefiihrt. Bereits 1738, im gleichen Jahr wie Popes
Epilogue to the Satires, erschien Dr. Samuel Johnsons erste Juvenal-Imita-
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tion London und zehn Jahre spiter The Vanity of Human Wishes, die beide
anderen Traditionen verpflichtet sind.

1. Pseudo-Longinus’ ,,On the Sublime® und die Wiederentdeckung
Juvenals

In das nur scheinbar poetologisch einheitliche, neoklassizistische Augustan
Age drangen Ideen ein und es wurde mit Formen und Stilen experimentiert,
die nicht der Regelpoetik entsprachen. Zu diesen gehorte das zunehmende
Interesse, das die dem Rhetor Longinus zugeschriebene Schrift Peri Hypsous
aus dem ersten Jahrhundert nach Christus fand. In ihr wurde den verschie-
denen gattungsgebundenen Stilebenen das Erhabene als neues asthetisches
Stilprinzip gegeniibergestellt, das nicht durch seine Harmonie und Regelhaf-
tigkeit auf den Menschen wirken, sondern durch das rhetorische Pathos und
durch die Grofe und Fiille der Bilder den Menschen erschiittern und einen
numinosen Schauder vor der Grofle der Schopfung in ihm auslésen sollte.
,,On the Sublime“ war zwar schon seit den siebziger Jahren des 17. Jahrhun-
derts in England bekannt, hatte aber keinen Einfluf§ auf den satirischen Stil,
der ganz von der Kunst der fine raillery und vom Ideal elegant-bissiger
Konversation geprigt war. Ab den dreiffiger Jahren des 18.Jahrhunderts
fanden die Ideen des Pseudo-Longinus, durch die das Erhabene und das
Pathos zu wesentlichen Merkmalen des dichterischen Sprechens erhoben
wurden und damit der rationale Diskurs in der Dichtung zuriickgedrangt
wurde, immer mehr Beachtung. In seinem Essay on the Genius and Writings
of Pope (1756), in dem Popes Dichtung einer kritischen Wiirdigung unterzo-
gen wurde, erklirte Joseph Warton: ,, The Sublime and the Pathetic are the
two chief nerves of all genuine poesy“. In den vierziger Jahren wurden diese
neuen Kriterien auch auf den Stil der Satire ausgedehnt. Im Vorwort zu
seiner Ubersetzung der Satiren des Horaz (1743) unterschied Philip Francis
streng zwischen dichterischer und satirischer Sprache und stellte dem low,
familiar style des Horaz den wahrhaft poetischen satirischen Stil des Juvenal
gegeniiber, der die Laster seiner Zeit in ihrem ganzen Schrecken zeigen und
damit seine Leser in Furcht zu versetzen vermoge. Die Durchsetzung des
neuen pseudo-longinischen Stilideals fithrte zu einer Wiederentdeckung des
pathetischen Stils der Satiren Juvenals und zu einer neuen Wertschitzung
der juvenalischen satirischen Tradition. Ein frither Nachahmer Juvenals im
18. Jahrhundert war Samuel Cobb, der bereits 1707 Juvenals zehnte Satire
fiir seine Satire ,,Of Vain Wishes“ zum Vorbild wihlte und damit auf John-
sons grofie Imitation vorauswies. Eine weitere juvenalische Imitation war
Mark Akensides An Epistle to Curio (1744), die den Beifall Johnsons fand.
Fiir das neue Stilideal diente zwar Juvenals emotionale Rhetorik als Vorbild,
mit dem die Empérung des Sprechers auf die Leser (ibertragen werden sollte,
weniger aber dessen Ironie und dessen oft derber Realismus in der Schilde-
rung der Laster. Anstelle versteckter Anspielungen und ironischer Seiten-
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hiebe, die der Entschliisselung durch den Leser bedurften, oder eines kunst-
vollen, aus vielen zeit- und schichtenspezifischen Ziigen aufgebauten Por-
trits traten entsprechend der Absicht, Allgemeingiiltiges iiber eine Gesell-
schaft oder die menschliche Existenz auszusagen, personifizierte Abstrakta
und eine ausgedehnte Metaphorik. Durch das Eindringen des erhabenen
Stils in die Satire dnderte sich zugleich das satirische heroic couplet, wie es
von Dryden und Pope entwickelt worden war. Anstelle der sorgfiltig gegen-
einander ausbalancierten Halbzeilen, der ironisch-aggressiven Antithesen
und des kalkulierten, gezielten Einsatzes boshafter Reimworter traten weit-
raumigere Szenen und eine Fiille von Bildern. Das Reimpaar verlor an Witz
und wurde zum Medium der gemessen feierlichen Deklamation. Juvenals
Satiren dienten nicht mehr als Pritexte in einem intertextuellen Spiel, wie
Pope es mit den horazischen Texten zur Meisterschaft entwickelt hatte,
sondern deren diisteres Pathos und deren drastische Schilderungen der Ver-
fallserscheinungen einer dekadenten Gesellschaft wurden umgeformt zu
melancholischen Betrachtungen iiber die Unzuldnglichkeit des Menschen.

2. Johnson als Satiriker

2.1. Texte und Studien

Ausgaben von London und Vanity of Human Wishes S. GBS 1.1.8; Vanity auch in
Anthologien. Studien s. GB 3.6.5.

Zur Imitation Juvenals:

Bloom, E.A. und L.D., ,Johnson’s London and Its Juvenalian Texts“, HLQ, 34
(1970), (sorgfiltiger Vergleich mit dem lat. Vorbild).

Kupersmith, W., ,,Declamatory Grandeur: Johnson and Juvenal®, Arion 9 (1970),
(Juvenal als Stilvorbild).

Lascelles, M., ,Johnson and Juvenal®, in: F. W. Hilles, ed., New Light on Dr. John-
son, New Haven, 1959 (Johnsons Verstiandnis von Juvenal).

Selden, R., ,,Dr. Johnson and Juvenal: A problem in critical method“, Comparative
Literature, XXII (1970), (Johnsons Entdeckung Juvenals).

Interpretationen:
Boyd, D. V., ,Vanity and Vacuity: A Reading of Johnsons’s Verse Satires“, ELH, 39
(1972)

Zum Stil:

Bloom, E. A., and L. D., Johnsons’s Mournful Narrative. ,, The Rhetoric of London“,
in: W.H. Bond, ed., Eighteenth-Century Studies in Honor of D.F. Hyde, New
York 1970 (Johnsons satirische Rhetorik).

Kupersmith, W., ,,,More Like an Orator than a Philosopher‘: Rhetorical Structure in
The Vanity of Human Wishes“, SP, 72 (1975), (die rhetorische Strategie John-
sons).

Zum Problem des Satirischen:
Bate, W.]., ,,Johnson and Satire Manqué®, in: W. H. Bond, ed., Eighteenth-Century
Studies in Honor of D. F. Hyde, New York, 1970 (Johnsons Satireverstindnis).
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Jemielty, Th., ,The Vanity of Human Wishes: Satire Failed or Achieved“, Essays in
Literature, 11 (1984), (zum Problem des Satirischen bei Johnson).

2.2 Johnsons Werdegang und die Satire London

Im Gegensatz zu Pope oder Swift lernte Samuel Johnson (1709-1784) die
mithselige Existenz eines professionellen Grub-Street-Autors kennen. Nach
einem wegen Geldnot abgebrochenen Studium in Oxford und verschiedenen
Versuchen, sich als Lehrer in der Provinz eine Existenz aufzubauen, ging er
mit seinem Schiiler David Garrick 1737 nach London, wo er sich mit den
verschiedensten Arbeiten iiber Wasser hielt. Nur langsam fand Johnson An-
erkennung als Dichter und Literaturkritiker. Neben seinen beiden Juvenal-
Imitationen und seiner Tragodie Irene waren es vor allem seine moralischen
und literaturkritischen Essays und seine Dichterbiographien Lives of the
English Poets, mit denen er zum Literaturpapst seiner Zeit wurde. Sein
Dictionary of the English Language, mit dem er einen entscheidenden
Beitrag zur Standardisierung der Sprache leistete, brachte ihm akademische
Ehren und eine konigliche Pension ein. Seine Shakespeare-Ausgabe und
seine Kommentare zeichnen den Dramatiker vom Standpunkt eines libera-
len Klassizismus als Schilderer der allgemeinen Natur des Menschen, wofiir
Johnson schon bald von der vorromantischen und romantischen Shake-
speare-Kritik angegriffen wurde. Johnson war ein iiberzeugter Tory, der
allerdings die gesellschaftliche Entwicklung nicht vom Standpunkt der
landed aristocracy, sondern aus der Sicht eines religios gebundenen Biirger-
tums kritisierte. Bei Johnson wurde diese Haltung noch durch seine melan-
cholische Grundstimmung verstirkt, die nicht zuletzt durch die harten Er-
fahrungen seines entbehrungsreichen Lebens gefordert worden war. Das
Pathos Juvenals gegen eine dekadente, dem Luxus frohnende Gesellschaft,
dessen Stoizismus christlich umgedeutet werden konnte, muf$te gerade auf-
strebende Birger wie Johnson ansprechen, die sich angesichts der rasanten
wirtschaftlichen Entwicklung und des Verfalls christlicher Werte von der
Gesellschaft ausgeschlossen, wenn nicht sogar betrogen fiihlten. Diese
Grundhaltung pragt den Sprecher in Johnsons erster Juvenal-Imitation Lon-
don, in der Juvenals Rom-Satire zum Angriff auf ein von Walpole und seinen
Whigs gepragtes London umgeformt wird. In der Rom-Satire Juvenals wird
das frithere Rom mit seiner einfachen Lebensfihrung, der sozialen Harmo-
nie und einer gerechten Obrigkeit dem modernen gegeniibergestellt, aus
dem diese Werte verschwunden sind. Bei Johnson wird daraus eine Satire
auf London als Inbegriff einer Gesellschaft, die unter der Herrschaft Wal-
poles zu einer Ansammlung versklavter Briten geworden ist. Die vielen klei-
nen Szenen, in denen Juvenal die Unertriglichkeit der Lebensbedingungen
zeigt, werden von Johnson nicht imitiert, sondern entsprechend der Tendenz
zur Verallgemeinerung die Ungerechtigkeit und Unterdriickung abstrake be-
klagt. Auch der juvenalische Sprecher Umbricius wird umgemodelt: Thales,
der Sprecher Johnsons, sieht sich als einzig tugendhafter Mensch einer tota-
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len Korruption gegeniiber, die ihn fiir den Leser eher mit Selbstgerechtigkeit
und Selbstmitleid statt mit der Autoritdt und der Souverinitédt der Sprecher
Popes ausstattet. Wihrend jene als Angehorige einer kleinen, unabhingigen
und gebildeten Elite ausgewiesen waren, ist Thales ein unterprivilegierter,
aber sozial nicht ndher bestimmter Mensch, der sich allein durch seine
moralische Uberzeugung zu legitimieren versucht. Seine Isolation wird an
seinen Fluchtabsichten in wiiste Gegenden erkennbar, die ihm allein ein
tugendhaftes Leben zu erméglichen scheinen. Mit dieser Isolation, die in
beiden Sprecherfiguren in Popes Dialogues vorgebildet ist, beginnt eine Ent-
wicklung, die sich bei den satirischen Sprecherfiguren der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts fortsetzen und noch verstiarken wird. Mit der neuen Kon-
zeption des Sprechers verdndert sich zugleich die Perspektive auf die satiri-
schen Opfer. Der Satiriker spricht nicht mehr im Namen allgemein verbind-
licher Normen, auch wenn diese nur noch von einer Elite vertreten werden,
sondern ist durch seine personlichen moralischen Prinzipien, die letztlich in
den religiosen Anschauungen des Individuums wurzeln, legitimiert. Damit
konnen die satirischen Attacken nicht mehr im Namen gesellschaftlicher
Normen vorgetragen werden, sondern die Satire wird fiir das Religiése als
Norm ge6ffnet. Damit aber wandelt sich die Satire zur Klage tiber die Unzu-
langlichkeit des Menschen.

3. The Vanity of Human Wishes

Juvenals zehnte Satire, das Vorbild von Johnsons bekanntester Dichtung,
gilt weniger als Satire, sondern vielmehr als philosophische Dichtung, in der
aus einer ironischen Betrachtung der Menschheit eine letztlich stoische Phi-
losophie entwickelt wird. In ihr zeigt Juvenal, wie toricht die Wiinsche sind,
mit denen sich die Menschen an die Gétter wenden. Gleichgiiltig, ob sie
Reichtum, Ehren, Beredsamkeit, militirischen Ruhm, langes Leben oder
Schonheit erflehen, die Erfiilllung stiirze die Menschen jeweils in Elend und
Verzweiflung. Deshalb solle der Mensch sich in sein von den Gottern zuge-
teiltes Schicksal fiigen, und nur um einen gesunden Geist in einem gesunden
Korper bitren. Juvenal illustriert die verschiedenen Wiinsche und ihre ver-
hingnisvolle Erfillung mit tragischen Lebenskurven berithmter Personlich-
keiten. Juvenals zehnte Satire war fiir Johnson wegen ihres moralphiloso-
phischen Themas ein idealer Pratext, der dem zeittypischen Interesse an der
general nature des Menschen entgegenkam und auch Johnsons poetologi-
scher Uberzeugung von der Allgemeingiiltigkeit der Dichtung entsprach.
Johnson entwirft einen riesigen rdumlichen und zeitlichen Rahmen als
Biihne fiir seine Satire: die Erde ,from China to Peru“ und die Weltge-
schichte. Durch die Bithnenmetaphorik und die Bilder des Sehens und Beob-
achtens wird der Leser zum Zuschauer eines Welttheaters gemacht, auf dem
die ganze Menschheit agiert. Die Beispiele umfassen die verschiedenen Klas-
sen, Lebensbereiche und Lebensalter — den Hof, die Kirche, die Universitit,



D. Die Verssatire in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts 165

das Schlachtfeld, die Intimitit der Familie, den Greis und das Kind. Als
treibende Kraft fiir das letztlich torichte Verhalten beriihmter Figuren der
Geschichte, ebenso wie anonymer Menschen wird pride genannt. Der Spre-
cher begleitet die Schicksale Kardinal Wolseys, Karls XII. von Schweden, des
Erzbischofs William Laud und des Kurfiirsten Karl Albrecht von Bayern und
schildert mit Mitleid und Anteilnahme die von Krankheit gezeichneten
Greise Marlborough und Swift. Nicht mit Spott und Ironie werden die
einzelnen Figuren bedacht, sondern durch das Wort fate und durch die
Verkniipfung der verschiedenen Schicksale durch Bilder des Stiirzens und
Fallens wird der Eindruck eines unentrinnbaren Gesetzes beschworen, dem
die Menschheit unterworfen ist.

Erst im letzten kurzen Abschnitt der Satire wird der Ausweg aus diesem
scheinbar unausweichlichen Schicksal gezeigt. Es ist die Unterwerfung unter
den gottlichen Willen, die Fithrung eines christlichen Lebens und die Hoff-
nung auf ein Jenseits. Nur mit dieser Hinwendung zur Religion kann der
von pride ausgehende innere Zwang, dem jeder Mensch unterworfen ist,
iberwunden werden. Damit erfihrt der Stoizismus Juvenals eine entschei-
dende Uminterpretation. Wihrend Juvenal in seiner Schlufpassage dem
Menschen einen Rat erteilt, wie er sicher durch das Leben kommt, ohne sich
in die Fallen falscher Wiinsche zu verstricken, mahnt Johnson zur religiosen
Lebensausrichtung als Weg zum Gliick. Mit dieser neuen religios-didakti-
schen Erfilllung der Gattungsforderung nach Zweigliedrigkeit von praise
und blame entwickelte Johnson die Verssatire zur philosophisch-religiosen
Lehrdichtung, die in ihrem ernsten, von keinem boshaften Witz unterbro-
chenen Vortrag, in ihrer Aufforderung zur Selbstbescheidung und christ-
lichen Resignation dem Bewuftsein des religids geprigten Biirgertums in
besonderer Weise entsprach.

Die Reinheit des Stils und die Frommigkeit der Satire sicherten ihr im
18. Jahrhundert hochste Bewunderung. Die Satire wurde zum Modell ethi-
scher und formvollendeter Dichtung erhoben, mit dem Johnson das Vorbild
Juvenal weit hinter sich gelassen habe.

D. Die Verssatire in der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts: Wandel und Auflésungen

Die Entwicklung der Verssatire in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts
wird zumeist als Niedergang oder Verfall der literarischen Satire beschrie-
ben. Diese Bewertung ist zu allgemem, als daf sie gerechtfertlgt wire. Viel-
mehr vollzieht sich in diesem halben Jahrhundert eine Reihe von Veriande-
rungen in der Satire, durch welche die sogenannte postaugustiische sich
deutlich von der Satire zwischen Dryden und Pope unterscheidet. Am Ende
dieser Entwicklung steht zwar die Auflosung der Verssatire als Gattung,
aber es kommt nicht zu einem Riickgang der satirischen Produktion. Auch
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in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts erscheint eine kaum iberschau-
bare Masse von Satiren, in der tiberdies die satirische Karikatur ihre erste
Bliite erlebt. Diese Veranderungen, welche die Ausgestaltung des Sprechers,
die satirische Norm, Aufbau und Form der Satire und schliefSlich ihre Stel-
lung im literarischen System betreffen, sind nicht auf eine Ursache zuriickzu-
fiihren, sondern werden von sozialgeschichtlichen und innerliterarischen
Faktoren bewirkt.

1. Texte und Studien

Fir Ausgabens. Gb 1.1.1,, 1.1.4., 1.1.9,, 1.1.13. sowie 1.2
Fiir Studien s. GHB 3.1.1., 3.6.2., 3.6.8.

Zum Einfluf$ von Pseudo-Longinus und Gefiihlskultur:

Carnochan, W. B., ,,Satire, Sublimity, and Sentiment: Theory and Practice in Post-
Augustan Satire“, PMLA, 85 (1970), (zur Eigenstindigkeit der post-augusteischen
Satire).

Zur Satire Churchills:

Cunningham, W.F., ,,Charles Churchill and the Satiric Portrait“, in: H. H. Petit, ed.,
Essays in Language and Literature, Pittsburgh 1964 (Churchills satirische Portrait-
kunst).

Fisher, A., , The Stretching of Augustan Satire: Charles Churchill’s ,Dedication® to
Warburton®, JEGP, 72 (1973), (Churchills Weiterentwicklung der augusteischen
Satire).

Golden, M., ,,Sterility and Eminence in the Poetry of Charles Churchill®, JEGP, 66
(1967), (zur kiinstlerischen Bewertung von Churchills Dichtungen).

Satire und das neue Verstindnis von Dichtung:

Lockwood, Th., ,On the Relationship of Satire and Poetry after Pope“, SEL, 14
(1974), (zur Verdnderung der Stellung und Bewertung der Satire im poetologischen
System).

Zum Einflufl Juvenals:
Whitford, R.C., ,Juvenal in England, 1750-1802%, PQ, 7 (1928), (Bestandsauf-
nahme des Juvenalian Revival).

2. Neue Formen und Werte
2.1. Literatur und Biirgertum

Die raschen und tiefgreifenden Veridnderungen in der Literatur des 18. Jahr-
hunderts, die sich vor allem in der zweiten Jahrhunderthilfte vollzogen,
waren im Grunde bereits in der ersten Hailfte mitten in einem scheinbar
unangefochten herrschenden Klassizismus theoretisch vorbereitet worden.
Thre verzogerte Durchsetzung innerhalb der Gesellschaft, durch die zwar der
Klassizismus noch nicht verdringt wurde, aber seine Verbindlichkeit verlor,
lag an der erst allmdhlichen Entwicklung des Biirgertums zu einer fir die
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Literaturproduktion bedeutsamen Schicht, durch die das literarische Patro-
nat der Aristokratie und damit ihr bestimmender Einflufd auf die Literatur

endgiiltig abgelost wurden. Dieses zunehmend selbstbewufiter werdende

Biirgertum lehnte die Lebensform der Aristokratie ebenso ab wie deren
asthetische Normen; auch eine Literatur, die sich als deren schoner Aus-
druck verstand, mufSte dem Biirger fremd bleiben, der von ihr erwartete,
dafl sie seine Verhaltensnormen und sein Selbstverstindnis formulierte.

2.2. Sentimentalismus, Enthusiasmus, Subjektivismus

Auf den Gebieten der Philosophie und Literatur wurde diese gesellschaftli-
che Entwicklung durch eine zunehmende Kritik am absoluten Primat der
Vernunft begleitet. Andere Seelenkrifte, insbesondere die des Gefiihls und
der Sensibilitit, traten in den Vordergrund und machten der Vernunft ihren
ehemaligen Rang streitig. Fiir das Verstindnis der Satire in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts ist diese Entdeckung des Menschen als nicht nur
rational bestimmtes Wesen von besonderer Bedeutung, weil sich die Satire in
der ersten Hilfte des 18.Jahrhunderts zumeist auf die Vernunft als nicht
mehr in Frage zu stellende Instanz berief. Die empirische Erkenntnistheorie
Lockes hatte die Aufmerksamkeit auf die sensations als erste Form jeder
Wahrnehmung gelenkt und damit eine Psychologie gefordert, die sich vor
allem den Empfindungen widmete. Von Nachfolgern Lockes wurden die
antirationalistischen Tendenzen bis zum erkenntnistheoretischen Skeptizis-
mus weitergefiihrt. Shaftesbury entwickelte schon frith mit seiner These
vom moral sense ein Gegenmodell zur rationalistischen Begriindung der
Ethik, das allerdings erst spater im Jahrhundert breite Zustimmung fand.
Von Shaftesbury ging auch eine Rehabilitierung des Enthusiasmus aus, der
als typisch puritanischer Gemiitszustand lange den Angriffen des Rationalis-
mus ausgesetzt gewesen war. [magination und fancy, in der streng klassizi-
stischen Poetik reason und judgement klar untergeordnet, erfuhren eine
bedeutsame Aufwertung; wirkungsisthetische Ideen fithrten zur Anerken-
nung von Dichtungen, die nicht den rationalen Regeln entsprachen. Die
Begriffe Genie und Originalitét stellten das bis dahin unangefochtene Prin-
zip der Imitation antiker Texte in Frage und verinderten nicht nur die
Vorstellungen von der dichterischen Personlichkeit, sondern auch vom dich-
terischen Werk.

2.3. Das neue Verstindnis des Poetischen

Von der klassizistischen Poetik konnte die Frage, ob ein Text Dichtung sei
oder der Prosa zugerechnet werden miisse, durch die Zuordnung zu einer
der anerkannten dichterischen Gattungen und der Erfiillung der fiir diese
geltenden Regeln entschieden werden. Ab der Jahrhundertmitte, als die Re-
gelpoetik an Verbindlichkeit verlor, beginnt dieses Verstindnis von Dich-
tung in Frage gestellt zu werden, wobei sich die Diskussion um einen neuen
Begriff des Poetischen, vor allem an Popes Dichtung als dem Modell eines
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vom Klassizismus geprigten Werks entziindete. In seinem Essay on the
Genius and Writings of Pope (1756) stellte Joseph Warton fest, daf$ dessen
groflter Teil ,not of the most poetic species of poetry“ sei. Auch Dr. Johnson
geht in seiner Arbeit Life of Pope auf die Frage ein, ob Pope ein Dichter
genannt werden konne, und beantwortet sie bereits mit dem Hinweis, daf$
der Begriff Dichtung durch Gewohnheit und Gebrauch festgelegt sei. Um die
Jahrhundertwende dagegen wird gegen den vehementen Widerspruch By-
rons von den meisten romantisch beeinflufSten Dichtern und Kritikern Popes
Werk und das anderer Klassizisten vom Bereich der Dichtung ausgeschlos-
sen. Southey in seinem Specimens of the Later English Poets (1807) urteilte
tiber die augustdischen Dichter: , Whatever praise may be given to them as
versifiers, as wits, as reasoners, they may deserve; but versification, and wit,
and reason do not constitute poetry.“

Die Herausbildung eines neuen Dichtungsverstindnisses war fiir die lite-
rarische Satire von auflerordentlicher Bedeutung; denn die Kritik an der
klassizistischen Dichtung richtete sich vor allem gegen ihre didaktische und
satirische Qualitat. Den augustdischen Dichtern wurde vorgeworfen, dafs sie
sich mit der Welt der Menschen befafSten statt mit der Natur und sich damit
voribergehenden, zeitbedingten Erscheinungen widmeten. Weitere Ein-
winde galten der rationalen Argumentation in thren Dichtungen, wie sie der
Prosa gemif sei. In der Tat beginnt mit der Romantik die Tradition, Dryden
und Pope als ,Klassiker der Prosa“ zu bewerten. Durch diese poetische
Umorientierung wurde gerade die Satire aus dem inneren Bereich Dichtung
ausgeschlossen, die von da ab der Gestaltung innerer Erfahrung, der Welt
der Gefiihle und der Meditation iiber die Natur vorbehalten blieb. Die Satire
wurde in eine poetologische Randstellung gedringt und mufSte ihren An-
spruch, Dichtung zu sein gegen einen Dichtungsbegriff verteidigen, der nicht
mehr gattungsgebunden war, sondern eine neue Trennungslinie zwischen
Dichtung und Prosa zog.

3. Merkmale der nachaugustdischen Satire

Die bedeutenderen Satiriker der zweiten Jahrhunderthalfte, Charles Chur-
chill; William Whitehead, John Wolcot (Pseudonym ,,Peter Pindar*), Wil-
liam Gifford und die Satiriker des Anti-Jacobin sowie die Gelegenheitssatiri-
ker, die mit ihrem dichterischen Werk der Vorromantik zugeordnet werden,
wie z. B. William Mason, Robert Burns, Thomas Chatterton, William Cow-
per, stehen einerseits unter dem Einfluf§ der grofSen Meister der Satire, Swift
und Pope, andererseits schreiben sie ihre Satiren unter dem Eindruck des
Wandels des Dichtungsverstindnisses. Dadurch kommt es zu grundlegenden
Verianderungen im satirischen Vortrag, die sich unabhingig von den Indivi-
dualstilen in allen Satiren mehr oder minder deutlich nachweisen lassen.
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3.1. Satire als Privatangelegenbeit

Solange die Verssatire um ihre literarische Aufnahme in das klassizistische
Gattungssystem bemiiht war, suchte sie ihren Gattungscharakter durch die
Erfillung der theoretischen Forderungen oder durch imitatorischen Bezug
auf die anerkannten Texte nachzuweisen. Ihre gesellschaftliche Anerken-
nung versuchte sie durch die Wahl allgemeiner Themen, durch ihre Berufung
auf allgemein anerkannte Normen, durch ihre Ndhe zum moralphilosophi-
schen Diskurs und ihre bessernde Wirkung durchzusetzen.

Gegeniiber diesen gemeinsamen Merkmalen der Verssatire der ersten

Hailfte des Jahrhunderts zeigen die Satiren der zweiten Hailfte bedeutsame
Abweichungen. Die Themen der Satiren werden zusehends eingegrenzt und
verlieren dadurch an allgemeinem Interesse: Ch. Churchills The Rosciad ist
dem Zustand der Schauspielkunst seiner Zeit und ihrer Beurteilung in der
Kritik gewidmet; Mason schreibt eine Satire gegen die Mode des Orientalis-
mus in der Gartenkunst; W. Gifford richtet in seiner Baviad heftige Angriffe
gegen die Della-Crusca-Bewegung in der Dichtung, Themen also, die Pope
als Beispiele in Satiren uber den allgemeinen Geschmacksverlust der herr-
schenden Schichten oder iiber den Verfall der Dichtkunst eingebracht hatte.
Mit dieser thematischen Eingrenzung, die zugleich eine Privatisierung der
Satire ist, andert sich die Perspektive, unter der der Autor das Thema behan-
delt. Auch da, wo Pope sein privates Leben in die Satire argumentativ ein-
brachte, modellierte er sich als Sprecher, der im Auftrag und zur Bewahrung
liberpersonlicher sittlicher und kultureller Werte und Traditionen zur Waffe

der Satire greift. Nicht so die spateren Satiriker: Als Anlisse ihrer Satiren °

riicken sie private Motive in den Vordergrund, ihren Zorn iiber Zustinde,

Vorfille oder Personen, erlittene Krinkungen und gesellschaftliche Zuriick-
setzungen oder eine allgemeine Unzufriedenheit mit dem politischen oder

kulturellen Leben. Mit diesem Wandel in der Legitimierung des Satirikers .

wird die Personlichkeit des Autors nicht mehr wie bisher funktional in die
satirische Argumentation eingesetzt, sondern sie wird selbst zum Thema.
Das bedeutet, daf§ die Argumentation nicht mehr streng thematisch ausge-
richtet bleibt, sondern die Personlichkeit und die Interessen des Autors we-
sentlich starker die Form der Satire zu bestimmen beginnen. Am deutlich-
sten kann diese Wandlung an der Zunahme der sogenannten digressions
beobachtet werden, die Swift in A Tale of Tub noch als die grofle moderne
Erfindung von Grub Street zur Selbstdarstellung (,,Digression in Praise of
Digressions“) verspottet hatte. Was Satiriker wie Pope und Swift noch als
Verstof§ gegen den rationalen Diskurs und die thematische Einheit betrach-
teten, wird in den Satiren von Churchill bis Byron zum Merkmal satirischer
Rede. Churchill weist in The Ghost ironisch auf seine digression hin (Z.
59-64; 83-90), und in Gotham wird die digression zum Zeichen dichteri-
scher Freiheit erklart (Buch 2, Z. 205-10). Cowpers The Taste hat nur noch
satirische Einschibe, und in Byrons Satiren sind sie sowohl die Orte poeti-
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scher Entfaltung der Dichterpersonlichkeit, als auch des satirischen Vor-
trags. Damit wird die Personlichkeit des Sprechers zum neuen einheitstiften-
den Zentrum der Satire, dem auch die satirische Aggression als Auflerung
personlicher Feindschaften und Abneigungen zugeordnet wird und damit
der Selbstdarstellung und Selbstaussprache des Sprechers dient. Dadurch
wird nicht nur der Anspruch auf die Berechtigung und Giiltigkeit der satiri-
schen Angriffe neu begriindet, sondern auch die Auflésung der Verssatire als
Gattung eingeleitet.

3.2. Die neuen satirischen Sprecher

. Das Bemiihen, der Satire literarische und gesellschaftliche Anerkennung zu
verschaffen, zwang die augustdischen Satiriker zu bestimmten rhetorischen
Strategien. Die Verhaltensnorm der benevolence gegeniiber dem Mitmen-
‘ schen und der Nachweis der good nature, die insbesondere vom Satiriker
i gefordert wurde, zwang insbesondere die Tory-Satiriker wie Swift und Pope,
isich verstarkt zu ihren hohen sittlichen Vorstellungen zu bekennen und jede
efriedigung personlicher Rachegefiihle bei ihren Satiren entriistet von sich
fu weisen. Dies wird nicht nur aus der scharfen Abgrenzung ihrer Satiren
gegeniiber den libels ersichtlich, sondern auch aus der sorgfiltig gestalteten
Pose des zu Unrecht Verleumdeten, mit der insbesondere Pope seine satiri-
schen Sprecher einfiihrte und die schliefflich zur Ausbildung véllig isolierter
Sprecherfiguren fiihrte, die mit tiefem Pessimismus oder in trotziger Resi-
gnation gegen die iibrige Welt auf ihrer Uberzeugung beharrten, die wahren
Normen zu vertreten.

Die Sprecherfiguren, wie sie von Churchill bis Byron aus zahlreichen
_autobiographischen Details geformt wurden, sind zwar ebenfalls als Einzel-
ginger gezeichnet, zeigen aber ganz andere Ziige. Sie beziehen ihre Autoritit
nicht mehr aus den von ihnen vertretenen Normen, sondern prisentieren
sich als Individuen mit eigenen Wertvorstellungen, die nicht nur durch die
gesellschaftlichen Zustinde, sondern auch durch ihre besonderen Tempera-
mente zum Satiriker wurden. Damit beginnen die satirischen Sprecher auf
den Anspruch sittlicher Autoritit zu verzichten, und die Satire, urspriinglich
Dichtungsform gesellschaftlichen Engagements, wird zusehends eine Aus-
drucksform gesellschaftlicher Ungebundenheit. Die Sprecher Charles Chur-
chills, des grofiten und einflufSreichsten Satirikers zwischen Pope und Byron,
berufen sich auf die Unabhingigkeit von allen gesellschaftlichen Krdften
und Gruppen und begriinden darin ihre Unparteilichkeit und Aufrichtigkeit.
In Churchills Gedicht Night wird diese Ungebundenheit durch sein bohéme-
haftes, nichtliches Leben betont, das von den gesellschaftlichen Zwingen
befreie. Mit dieser Freiheit begriindet Churchill aber nicht die sittliche Auto-
ritit der Sprecher, wie dies Pope tat, sondern diese wird als dichterische
Freiheit definiert, durch die er im Reich der Fancy leben kénne (The Ghost,
Buch 4, Z. 289-310). Auch wenn Fancy sich als Verfihrerin zu Torheiten
erweise, sei sie die Garantin eines unbiirgerlichen, dem Genuf$ hingegebenen
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und deshalb letztlich freien Lebens. Freiheit von gesellschaftlichen Zwingen
ist fiir Churchill Bedingung seiner schriftstellerischen Existenz.

Der Verzicht auf Autoritdt bei der Darstellung des Sprechers zeigt sich
auch in der Selbstironie, mit der dieser sich vorstellt. Robert Lloyd in seinem
satirischen Dialog The Puff (1762) liber die Werbemethoden des Buchhan-
dels zeigt den Autor im Dilemma zwischen Unterwerfung unter fragwiir-
dige, aber 6konomisch wirksame Praktiken und dichterischem Stolz. Auch
Chatterton zeichnet in Kew Gardens den Satiriker als erfolglosen Autor
inmitten einer von Handel und Industrie bestimmten birgerlichen Welt. In
Christopher Ansteys New Bath Guide (1766) betont der Autor fast dngst-
lich seine Harmlosigkeit als Satiriker, und im Appendix zur Versepistel The
Patriot (1767) satirisiert sich der Satiriker selbst wegen seiner Eitelkeit und
Unverantwortlichkeit. Auch die Selbstportrits der Satiriker bei William Ma-
son sind durchweg ironisch (z.B. Epistle to Dr. Shebbeare), sowohl was
deren Status, als auch was die Wirkung der Satiren anbelangt. Pope konnte
die Hinwendung zur Satire noch als sittliche und philosophische Vertiefung
seines dichterischen Lebenswerks deuten; ein derartiges Selbstverstindnis
konnen die spateren Satiriker nicht mehr entwickeln. Aber der Autoritits-
verzicht und die Selbstironisierung ihrer Sprecher, mit der diese die Ableh-
nung und Erfolglosigkeit ihrer Satiren durch die Gesellschaft vorwegneh-
men, sind klare Anzeichen dafiir, daf§ sich Rang und Funktion der Satire in
der Gesellschaft und im literarischen System grundlegend gewandelt haben.

3.3. Mit Riicksicht auf das Publikum: Verzicht auf Ironie

Mit dem satirischen Sprecher verinderten sich bei den postaugustiischen
Satiren auch die Adressaten und Dialogpartner. Pope wihlte in den meisten
seiner Episteln und Satiren Gleichgesinnte und Freunde, um so die Atmo-
sphire eines elitiren Zirkels von Geburts- und Geistesadel zu schaffen und
dadurch den Leser zu zwingen, dessen Wertvorstellungen zuzustimmen oder
sich zur verichtlich behandelten Masse zihlen zu lassen. Nach Pope werden
zwar noch Brief- und Dialogsatiren verfaf8t, aber deren Adressaten und
Partner werden nur noch selten als Freunde des satirischen Sprechers identi-
fiziert, sondern sie bleiben entweder als you oder reader anonym, oder aber
sie sind die satirischen Opfer selbst (z. B. Charles Churchill, Epistle to Wil-
liam Hogarth; William Mason, Epistle to Dr. Shebbeare, etc.). In diesem
Wandel spiegelt sich nicht nur der endgiiltige Ubergang vom literarischen
Patronat zum freien Buchmarkt, wie die zumeist freundlich gehaltenen An-
reden an das lesende Publikum deutlich machen (z.B. William Masons
Dankadresse an das Publikum Heroic Postscript to the Public nach dem
Erfolg der Epistle to Sir William Chambers; John Wolcots Anreden wie ,,my
old friend, the Public*), sondern auch die Privatisierung der satirischen
Ziele, und zugleich die Abneigung der Satiriker, tiber die gesamte Gesell-
schaft ihrer Zeit Gericht zu halten.

Mit den Verinderungen in der Beziehung des Satirikers zum Publikum
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ging auch ein Wandel im satirischen Sprechen einher. Das entscheidende
stilistische Merkmal der augustiischen Satire war die Ironie. Mit einigem
Recht rithmt sich Swift in seinem poetischen Nekrolog auf sich selbst Verses
on the Death of Dr. Swift die Ironie verfeinert und ihre satirische Verwen-

fine raillery, sondern dlCI’ltC auch zur sprachlxchen Abgrenzung einer Elite
vom Mob, der, wie die Aufnahme von Defoes Satire The Shortest Way with
the Dissenters durch zeitgenossische Leser zeigt, ungeiibt im Auflésen von
Ironien war. Ab der Mitte des Jahrhunderts wird die Ironie von den Satiri-
kern sparsamer verwendet; an ihre Stelle tritt die direkte Invektive. Henry
Fielding (Jacobite’s Journal, 16. Mirz 1748) lehnt die Ironie trotz ihrer
Eignung fiir die Satire mit dem Hinweis ab, daf§ sie bei einem breiten Leser-
kreis zu Miflverstindnissen fithren kénne und auflerdem nicht beliebt sei.
Ein weiterer Grund war, daf$ die ironische Sprechweise zwar einem rational
argumentierenden Satiriker angemessen war, nicht jedoch einem Sprecher,
der in seinen Satiren vor allem auch seine Persénlichkeit mit ihren Gefiihlen,
Leidenschaften und Neigungen entfalten wollte. Fiir solche Satiren erwies
sich die Invektive, in der sich Emp6rung, Verachtung und Wut unmittelbar
artikulieren konnten, als wesentlich wirksamer. Die Invektive mit ihrem
Zweck, den Gemiitszustand des Sprechers vorzufiihren, in Verbindung mit
der Privatisierung und Spezialisierung der satirischen Ziele, erzeugte eine
Diskrepanz, die von zeitgendssischen Lesern von Satiren kritisch vermerkt
wurde, wie z.B. im Falle der heftigen Angriffe William Giffords in Baviad
und Maeviad auf die Della-Crusca-Dichter.

4. Der Riickzug aus der Dichtung und der Ruf nach Juvenal

. Der Niedergang der ehemals fest etablierten Verssatire in der Tradition Ho-

raz’ und Juvenals tritt in den neunziger Jahren im riesigen satirischen Werk
Peter Wolcots (1738—1819) und im sogenannten zweiten Juvenalian revival
zutage. Wolcot, der unter dem Pseudonym Peter Pindar schrieb, war zu
seiner Zeit ein gefiirchteter und zugleich verachteter Satiriker, dessen sehr
persénliche und respektlose Angriffe auf alle Institutionen und Persénlich-
keiten des offentlichen Lebens ihm zu hoher Bekanntheit verhalfen. Er ver-
zichtete bewuft auf jeden literarischen Anspruch seiner Satiren und anstelle
der Imitation wahlte er die Burleske und Parodie literarischer Formen. Da-
mit zog er die Konsequenz aus der Randstellung im literarischen Formen-
kreis, in welche die Satire mit der Durchsetzung eines neuen Dichtungsver-
stindnisses geraten war, und entzog sich gleichzeitig den Mafsstaben litera-
rischer Kritik. Diese Freiheit von jeder verbindlichen satirischen Tradition
nitzte er zur hemmungslosen Invektive bis hin zur simplen Beschimpfung
und zum Einsatz von derber Komik. Auch ,Peter Pindar“, der satirische
Sprecher, steht jeweils im Mittelpunkt der Satiren, aber nicht mehr als Dich-
terpersonlichkeit, sondern als Clown, der jeder Kritik an ihm durch seine
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Selbstparodie zuvorkommt. In seinen ausfiihrlichen, den Satiren und Paro-
dien vorangestellten Arguments verweist er den Leser jeweils auf seine
Selbstkarikatur, und in seiner Dialogsatire One Thousand Seven Hundred
and Ninety-Six fihrt er sogar einen ernsthaften Anwalt der juvenalischen
Tradition ein, von dem er sich kritisieren l43t.

Die Wiederentdeckung Juvenals, die vor allem von William Gifford be-
trieben wird und mit dessen Ubersetzung 1802 ihren Héhepunkt und Ab-
schluf findet, steht damit nur scheinbar im Widerspruch. Dieses neue Inter-
esse an Juvenal duflert sich in Imitationen und Anspielungen, gelegentlich
auch in der Wahl seines Namens fiir Pseudonyme. Diese zweite Wiederent-
deckung im 18. Jahrhundert setzt zwar die erste, die unter dem Eindruck der
pseudolonginischen Schrift Uber das Erhabene stand, in gewisser Weise fort,
sieht aber in Juvenal weniger das stilistische Vorbild, sondern erhebt ihn
zum Archetypus eines Satirikers, der in einer Zeit sozialer Spannungen,
ideologischer Auseinandersetzungen und des langjihrigen Krieges mit
Frankreich schmerzlich vermif$t wird. Juvenal wird entsprechend den dama-
ligen poetologischen Vorstellungen als feuriger, von Gefiihlen und Leiden-
schaften getriebener Dichter modelliert, der mit seinen Satiren die alte Ord-
nung gegen das drohende Chaos verteidigt. Der Ruf nach wirkungsvollen
»juvenalischen® Satirikern in dieser Zeit, der in einem komplementiren
Verhiltnis zum Bekenntnis der Wirkungslosigkeit vieler damaliger Satiriker
steht, zeigt an, daf§ in den neunziger Jahren des 18.Jahrhunderts eine be-
stimmte historische Form der Satire erschopft ist und neue Formen des
satirischen Vortrags, die den verinderten sozialen und literarischen Bedin-
gungen entsprechen, noch nicht voll entwickelt sind. Beispielhaft fiir diese
Situation sind die Satiren des von W. Gifford herausgegebenen Anti-Jacobin,
einer konservativen satirischen Zeitschrift, in der gegen progressives Gedan-
kengut polemisiert wurde. Der Anti-Jacobin enthalt Satiren der verschieden-
sten Formen, von der traditionellen Verssatire bis zur satirischen Parodie

eines romantischen Gedichts. Die erste Satire beginnt bezeichnenderweise °
mit dem Ruf nach einem Satiriker von juvenalischer Kraft. Gifford und T.]J. .
Mathias werden aufgefordert, mehr satirische Schirfe zu zeigen, und ein’
Katalog von geeigneten Themen fiir Satiren wird gegeben. Eine der beriihm- |

testen Satiren des Anti-Jacobin ist The Needy Knife-Grinder, eine Parodie

auf Robert Southeys Gedicht The Widow in sapphischen Strophen, in dem’
eine gefiihlsselige, aber vollig folgenlose philantropische Haltung in unange- -

messenen feierlichen Versen zum Ausdruck gebracht wird.

S. Von der satirischen Gattung zur satirischen Schreibweise

Die Verianderungen der Verssatire in der zweiten Halfte des 18. Jahrhun-
derts, die schliefSlich zu deren Verschwinden fiihren, haben literarische und
gesellschaftliche Ursachen. Die imitatorische Verssatire war eine miihsam
konstruierte Gattung, die nur unter bestimmten poetologischen Vorausset-
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zungen und unter bestimmten gesellschaftlichen Bedingungen funktionieren
konnte. Thre Anderungen fiihrten zunichst zu Deformationen der Gattung
und schlieflich zu deren Auflosung: Die Auseinandersetzung mit satirischen
antiken Texten fillt der poetologisch begriindeten Ablehnung der Imitation
ebenso zum Opfer wie der Hinwendung der Satiriker zu einem klassisch

nicht gebildeten Publikum. Die neuen Entwiirfe der satirischen Sprecher, die
erweiterte Darstellung der Persénlichkeit der Autoren und ihre Funktionslo-
sigkeit fiir die Satire sind ebenso eine Folge biirgerlicher Gefiihlskultur wie
einer neuen Entdeckung des Dichters. Auch fiir das Zuriicktreten rational
begriindeter ethischer Normen und rationaler Argumentationsformen oder
fir das Verschwinden der Ironie als dominierende Sprechform lassen sich
literarische und gesellschaftliche Griinde ebenso anfithren wie fiir die Ver-
drangung der Satire aus dem Bereich der Dichtung aufgrund eines neuen
Literaturverstiandnisses. Der Niedergang der Verssatire in den letzten Jahr-
zehnten des 18.Jahrhunderts macht aber auch deutlich, daff zwar eine
bestimmte historische Form der Satire aus dem literarischen System ver-
schwinden kann, aber dies nicht notwendig das Ende der Satire als einer
Schreibweise bedeutet. Gerade der neue Begriff des Poetischen, der sich im
Gegensatz zum Prosaischen und nicht mehr an Gattungen definierte, eroff-
nete fiir die Satire neue Entfaltungsméglichkeiten. Durch den Vorbehalt des
Poetischen fiir die Selbstaussprache des poetischen Ichs, fiir die spirituelle
Meditation und fiir die Erfahrung einer numinosen Natur wurde die Satire
mit ihrem Interesse am sozialen Verhalten der Menschen, mit ihrer Konzen-
tration auf die von den Romantikern verachtete gesellschaftliche Welt und
ihre Institutionen und ihrem wesentlich rationaleren Vortrag zwar aus dem
Bereich der Dichtung ausgeschlossen, obwohl sie gerade in ihrer Endphase
versuchte, sich den neuen poetischen Normen anzupassen, aber diese Aus-
weisung in den Bereich des Prosaischen erwies sich fiir die Satire insofern als
erneuernd, als sie dadurch ihr Streben nach dichterischer Anerkennung end-
gliltig aufgeben konnte. Dadurch wurde sie als ahistorische Schreibweise auf
den reichen Bestand neu entstandener Literaturformen verwiesen, die sie
satirisch_iiberformen konnte. Dabei erwies sich der Roman des 18. und
19. Jahrhunderts in der Ausgestaltung der Erzihlerfigur, seinem Formen-
reichtum und seiner intensiven Auseinandersetzung mit der gesellschaft-
lichen Welt fiir die satirische Intention als besonders geeignetes Medium.




V. Die Satire als Gattung II: Die Varroniana

0. Vorbemerkung

Die varronische oder menippeische Satire zeigt in ihrer Geschichte so viele
Varianten, daf§ nicht nur ihr Gattungscharakter, sondern auch die Moglich-
keit, eine bis zur Antike zuriickreichende Tradition zu begriinden, umstrit-
ten ist. Wenn sie hier trotzdem als Gattung behandelt wird, dann deshalb,
weil das 18.Jahrhundert vor allem unter dem Einfluff Drydens die Varro-
niana als Gattung verstand. Der Bezeichnung ,varronisch® wird dabei der
Vorzug gegeniiber ,,menippeisch“ gegeben, einmal weil von Historikern und
Theoretikern (U. Knoche) durchaus zwischen beiden Spielarten unterschie-
den wird, zum anderen, weil Michail Bachtin den Begriff menippeische
Satire als Schreibart karnevalesken Weltempfindens neu definiert hat.

1. Texte und Studien

Fir Ausgaben s. GB 1.1.3., 1.1.5., 1.1.10.; fiir Studien s. GB 3.4., 3.6.1., 3.6.6. und
3.6.6.2.1.

Zum Unterschied zwischen menippeischer und varronischer Satire:
Knoche, U., Die rémische Satire, Gottingen 1957, #1982.

Zur Dunciad:

Uber Popes Quellenverwendung: Brockbank, Ph. J., ,,The Book of Genesis and the
Genesis of Books: The Creation of Pope’s Dunciad”, in: H. Erskine-Hill and A.
Smith, eds., The Art of Alexander Pope, London, 1979 (zur Enstehung von Popes
D.).

Faulkner, Th. C. and R. L. Blair, ,,The Classical and Mythographic Sources of Pope’s
Dulness“, in: HLQ, 43 (1980), (die Verwendung klassischer Anregungen).

Zu Aufbau, Bildersprache und Gattungsproblem:

Bogel, F. V., ,,Dulness Unbound: Rhetoric and Pope’s Dunciad*“, PMLA, 97 (1982),
(Rhetorik als Mittel s. Entlarvung).

Edwards, Th.R., Jr., ,Light and Nature: A Reading of the Dunciad“, PQ, 39 (1960),
(zur Lichtmetaphorik).

Gneiting, T. T., ,,Pictorial Imagery and Satiric Inversion in Pope’s Dunciad“, ECS, 8
(1975), (die satirische Verwendung traditioneller Bildbereiche).

Kernan, A.B., ,, The Dunciad and the Plot of Satire“, SEL, 2 (1962), (zum Problem
der narrativen Satire).

Regan, J. V., ,Orpheus and the Dunciad’s Narrator“, ECS, IX (1975-76), (der Ent-
wurf des Erzihlers).

Regan, J. V., ,,The mock-epic structure of the Dunciad, SEL, XIX (1979), (die Epen-
parodie in The Dunciad).
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Rogers, P., , The Name and Nature of Dulness. Proper Nouns in The Dunciad*,
Anglia, 92 (1974).

Zu den satirischen Verfahren und Zielen:

Balch, D., ,,Political Satire in The Dunciad“, in: Graduate English Papers (Arizona),
6 (1974), (zur Innuendo-Technik).

Rosenblum, M., ,,Pope’s Illusive Temple of Infamy*, in: H.J. Jensen and M. Zirker,
eds., The Satirist’s Art, Bloomington, 1972 (Popes satirische Verwendung eines
Motivs).

Zur Wirkung der Dunciad:
Bond, R.P., ,JAD: A Progeny of the Dunciad“, PMLA, XLIV (1929), (die Imitatio-
nen).

Zu Vision of Judgment:

Bottrall, R., ,Byron and the Colloquial Tradition in English Poetry“, in: M. H.
Abrams, ed., English Romantic Poets. Modern Essays in Criticism, New York,
1960 (zur Entwicklung von Byrons Stil).

Gleckner, R.F., ,From Selfish Spleen to Equanimity: Byron’s Satires“, Studies in
Romanticism 18 (1979), (Entwicklung Byrons als Satiriker).

McGann, J., ,The Non-Augustan Nature of Byron’s Early Satires“, Revue des
langues vivantes, 34 (1970), (Byrons Verhaltnis zur satirischen Tradition des
18. Jahrhunderts).

2. Zu Geschichte und Verstindnis der Varroniana

Varro, der als Begriinder der varronischen Satire gilt, hat als Vorbilder fiir
seine nur in Bruchstiicken iiberlieferten Satiren selbst auf die Werke des
Menippus verwiesen, die ebenfalls verloren sind. Dieser kynische Philosoph
(ca. 250 v. Chr.) schrieb in der Tradition der Diatriben (wortlich: MufSe-
stunden; Vortrige auf dem Marktplatz), in denen in parodistischer Mi-
schung von literarischen Formen und Stilen herrschende Philosophien und
Weltanschauungen einer radikalen Kritik unterzogen und verhéhnt wurden.
Das formale Merkmal der menippeischen Schriften war das Prosimetrum,
Prosa, in die Parodien von Versen anderer Dichter eingestreut waren. Me-
nippus verwendete auch bereits fiktionale Einkleidungen fiir seine witzigen
popularphilosophischen Angriffe auf alle ethischen Systeme wie z.B. die
Reise ins Totenreich, Streitgesprache, Briefe oder ein Gastmahl. Varro (iber-
trug diese kynische Diatribe des Menippus in die rémische Literatur, wobei
er nicht nur fremde Verse zitierte und parodierte, sondern auch eigene in die
Prosa einfiigte und zugleich den satirischen Charakter seiner Werke ver-
starkte, indem er die Kritik des Menippus an philosophischen Gegnern zu
Angriffen auf gesellschaftliche Zustinde erweiterte und anstelle der kyni-
schen Infragestellung jeder Ethik die sittlichen Vorstellungen Alt-Roms als
Normen in seine Satiren einfithrte. Schon in der Antike gab es keine eindeu-
tige Bestimmung des Gattungscharakters der Varroniana. Sie wurde zwar
‘von der rémischen Verssatire in der Tradition, des Lucilius, Horaz, Juvenal
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und Persius eindeutig unterschieden, aber neben der dufferen Form des Pro-
simetrums wurden keine weiteren gattungsbestimmenden Merkmale er-
wihnt. Angesichts der Diirftigkeit der theoretischen Aussagen (Quintilian,
Inst. Orat., 1, 93) und der nur bruchstiickhaften Uberlieferung der archety-
pischen Satiren Varros konnte die Wiederaufnahme der varronischen Tradi-
tion in der Renaissance nur aufgrund der wenigen erhaltenen Beispiele aus
spatromischer Zeit erfolgen, die allerdings groffe Unterschiede aufweisen.
Diese Texte waren im wesentlichen Senecas Apokolokyntosis (die ,, Verkir-
bisung® des Kaisers Claudius), die varronischen Satiren Kaiser Julians, Pe-
tronius’ Satyrikon und Lukians satirisch-komische Dialoge, wobei es um-
stritten ist, ob die Werke der beiden letztgenannten Autoren Uberhaupt der
menippeisch-varronischen Tradition zugerechnet werden kénnen. Auf der
Grundlage dieser wenigen Werke und durch die Notwendigkeit, die Varro-
niana idealtypisch gegeniiber der Verssatire abzugrenzen, bildeten sich
schliefSlich die Grundpositionen des neuzeitlichen Verstandnisses der beiden
satirischen Gattungen heraus: Wihrend in der lucilianisch-horazischen
Verssatire ein zumeist autobiographisch ausgestalteter Sprecher die Angriffe
direkt vortragt, wird in der menippeisch-varronischen Satire indirekt in
dramatischen oder narrativen Formen, in denen das parodistische und bur-
leske Element eine wichtige Rolle spielt, auf das satirische Objekt gezielt.

2.1. Drydens Verstandnis der varronischen Satire

Fir das 18.Jahrhundert begriindeten Drydens theoretische Erdrterungen
und vielleicht noch mehr seine eigenen varronischen Satiren das Gattungs-
verstandnis der Varroniana. Wie schon bei der Verssatire sind auch Drydens
Darlegungen zur Varroniana von dem Bestreben nach Aufwertung und An-
erkennung dieser Gattung geprigt. Dryden nennt die tiblichen antiken Bei-
spiele, sieht aber, wahrscheinlich von Casaubon angeregt, eine adsthetische
Entwicklung vom Begriinder Varro bis zu den spiteren Autoren. Wihrend
zu Beginn die fiktionale Satire unter dem Einfluff des Menippus noch von
menippeischen Formelementen durchsetzt gewesen sei, habe sie in der spite-
ren Entfaltung an kinstlerischer Form gewonnen. Dryden zieht von den
antiken Anfingen eine Linie zu den satirischen Dichtungen des 16. und
17.Jahrhunderts, wobei er bemerkt, daf bei den englischen Beispielen das
Merkmal des Prosimetrums fehle. Er nennt Erasmus’ Encomium Moriae
und Spensers Mother Hubbard’s Tale und fugt bei der Erorterung der Proso-
die und des Stils der Varroniana burleske Dichtungen wie Butlers Hudibras,
Tassonis La secchia rapita, Boileaus Le Lutrin u.a. in diese Traditionslinie
ein, die bis dahin nicht in die varronische Tradition gestellt worden waren.
Mit dieser etwas willkiirlichen literarhistorischen Konstruktion in Verbin-
dung mit seinen ausfiihrlichen Erdrterungen iiber ein zeitgemafes heroi-
sches Epos versucht Dryden schlieflich, die varronische Satire als Spielart
der heroischen Dichtung in den Kanon anerkannter Gattungen einzufiigen.
In Drydens eigenwilliger Definition wird nicht nur das Prosimetrum durch
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den heroic verse ersetzt, sondern auch der varronische Satiriker auf die
ganze Maschinerie und die Stillage des heroischen Erzdhlens verwiesen; die
er in ironischer Adaption in den Dienst seiner satirischen Intention stellen
kann. Dryden nennt in diesem Zusammenhang seine eigenen Werke Absa-
lom and Achitophel und Mac Flecknoe als Modelle zeitgemifSer und poeto-

logisch korrekter varronischer Satire.

3. Mac Flecknoe als Prototyp der varronischen Satire
des 18. Jabrbunderts

Drydens Gedicht wurde nicht nur von seinem Autor als besonders gelungen
geschitzt, sondern gilt auch seit seiner Entstehung als eine der schirfsten
und zugleich komischsten Satiren der englischen Literatur, die je auf eine
einzelne Person geschrieben wurde. In der umfangreichen Sekundarliteratur
wurde zwar der satirische Charakter des Werks nie bezweifelt, aber iiber
dessen Gattung wurden verschiedene Vermutungen angestellt. Durch seine
stilistische und formale Nihe zu Boileaus Le Lutrin und Tassonis La Secchia
Rapita, durch welche die europdische Tradition des komischen Epos be-
griindet wurde, sahen viele Interpreten Mac Flecknoe als mock-heroic epic,
als komisches Heldenepos, das von der satirischen Schreibweise tiberformt
wurde. Erst in neuerer Zeit setzte sich die Auffassung durch, dafl Dryden
mit diesem Gedicht die varronische Tradition in das System klassizistischer
Poetik eingegliedert habe. Mac Flecknoe schildert die Erwihlung und feierli-
che Inthronisation von Thomas Shadwell, eines mit Dryden verfeindeten
Dichters, zum Konig der Dummbheit. Die Wahl wird von dessen Vorginger
Flecknoe — gemeint ist der schon zu seinen Lebzeiten als Inbegriff eines
Dichterlings verspottete irische Priester Richard Flecknoe — getroffen, der
auch die Preisrede auf seinen Nachfolger hilt. Die Kronungsfeierlichkeiten
Shadwells finden in den Londoner Slums statt. Thr Ende wird durch die
beiden Komédienfiguren Shadwells, Bruce und Longyvil, herbeigefiihrt, die
Flecknoe wihrend seiner Rede durch eine Falltiir in die Tiefe stiirzen lassen,
aus der ein unterirdischer Wind den Kronungsmantel hochwirbelt, der sich
um die Schultern des neuen, dumpf désenden Monarchen legt.

Dryden verfafste Mac Flecknoe wahrscheinlich 1678, dem Todesjahr
Flecknoes, wodurch der satirischen Fiktion der Anschein von Aktualitit
verliehen wurde.

Die Preisreden des alten auf den neuen Monarchen stehen ganz in der
Tradition des erasmischen Selbstlobs der Torheit, weil gerade die Geistlosig-
keit der Werke Shadwells diesen aus der Sicht Flecknoes zur Wiirde des
Throns qualifizieren. Diese Sprechsituation, in der ein térichter und schlech-
ter Dichterling einen anderen wegen seiner Dummibeit feiert, ermoglicht es
Dryden, im fiktionalen Rahmen eines heroischen Epos nicht nur Flecknoe
und Shadwell, sondern auch Grub Street insgesamt direkt zu attackieren:
Die Szenerie ist das {ibelbeleumundete Elendsviertel Londons, das drastisch
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geschildert wird; den Triumphzug Shadwells sdumen Dichterlinge in Gestalt
ihrer unverkiuflichen oder zu hochst profanen Zwecken mifSbrauchten
Werke; jede positive Aussage Flecknoes iiber Shadwell, sein Gefolge und
deren Werke wird zur vernichtenden Kritik.

TIhren brillanten Witz verdankt die Satire ihrem Rahmen, der aus Elemen-
ten der Heldenepik, des Alten Testaments und der romischen Geschichts-
schreibung sowie vielen Anspielungen und Parodien auf moderne Epen, vor
allem Miltons Paradise Lost und Cowleys Davideis gebildet wird. Flecknoe
sieht sich als Prophet und Vorldufer eines Messias der Dummibeit, die Szene-
rie der Krénung wird durch Unterweltsvisionen Miltons ddmonisiert, vielsa-
gend abgewandelte altromische Orakel begleiten die Zeremonie, und die
Ubergabe des Krénungsmantels erinnert an die Elias-Episode in der Bibel.
Gerade mit diesen zahlreichen Ankliangen, Zitaten und Parodien der hohen
Epik stellt Dryden sich eindeutig in die Tradition der varronischen Satire, zu
deren wichtigsten Elementen die Einlagerung von parodistischen Klassiker-
zitaten gehorte.

Mac Flecknoe bewegt sich auf der Grenzlinie zwischen personlichem lam-
poon und literarischer Satire. So sehr die direkte Namensnennung der bei-
den Monarchen der Torheit das Werk als personliche Satire ausweist, so
findet doch durch die Aufzdhlung der literarischen Vorldufer Shadwells,
durch zahlreiche Anspielungen auf den Literaturbetrieb der Zeit und durch
die visiondren Reden des Barden Flecknoe zugleich eine Typisierung der
beiden Dichterlinge statt, die sie auch zu Reprisentanten geistloser Selbst-
liberschdtzung und eines emsig produzierenden Literatentums macht.

A. A. Pope, The Dunciad

1. Anlafs, Entstebhung, Fassungen

Die erste Fassung von The Dunciad in drei Biichern und mit Theobald als
Held erschien 1728. Ein Jahr spiter erschien The Dunciad Variorum, der
ein umfangreicher satirischer Anmerkungsapparat beigegeben war. 1742
veroffentlichte Pope The New Dunciad, welche als Buch IV in die 1743
iiberarbeitete Fassung unter dem Titel The Dunciad aufgenommen wurde.
In dieser endgiiltigen Fassung wurde Theobald durch den neuen Helden
Colley Cibber ersetzt.

Pope schrieb die erste Fassung 1727, wihrend er zusammen mit Swift an
der Fertigstellung der ersten beiden Binde der Miscellanies, einer Sammlung
von kleineren Gelegenheitsgedichten der beiden Autoren, arbeitete. Urt-
spriinglich als kleinere Dichtung fiir diese Anthologie vorgesehen, reifte
unter dem starken Einfluf von Swift der Plan einer gréfieren Dummbheitssa-
tire, die zur Abrechnung mit Popes zahlreichen Feinden werden sollte. Popes
erfolgreiche Karriere als Dichter war fast von Anfang an von Angriffen
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begleitet gewesen, die er zum Teil selbst provoziert hatte, die zum Teil ihre
Ursache im Neid weniger erfolgreicher Schriftsteller hatten. Tiefer als die
unqualifizierten Attacken, in denen auf seine romisch-katholische Religion,
seine verkriippelte Gestalt, seine toryistischen Sympathien gezielt wurde,
trafen ihn die Vorwiirfe gegen seine Homer-Ubersetzung, vor allem in Theo-
balds Schrift Shakespeare Restored: or, a Specimen of the Many Errors, As
Well Comitted, as Unamended, by Mr. Pope in bis Late Edition of this Poet
(1726), weil sie seinen Ruf als Dichter und Literat in Frage stellten. Wihrend
Theobald mit grofler Sachkompetenz Popes Irrtiimer aufdeckte, ohne ihm
selbst allzu nahezutreten, bot die Schrift den zahlreichen Feinden Popes
neues Material fiir thre Angriffe. In dieser Situation fielen Swifts Vorschlige,
eine vielleicht schon frither entstandene Satire moglicherweise auf die Wahl
des Stadtpoeten umzuarbeiten, auf fruchtbaren Boden. Bevor Pope die erste
Fassung der Dunciad zum Verkauf freigab, erregte sein Peri Bathous wenige
Monate vorher noch einmal den Zorn zahlreicher Schriftsteller, die mit
vielen licherlichen Zitaten als stilitisch unsicher entlarvt worden waren. Die
anonyme Veroffentlichung der Dunciad und der Dunciad Variorum wurde
zum literarischen Ereignis.

The New Dunciad gab sich zunichst als Fortsetzung der fritheren Dun-
ciad zu erkennen, insofern in ihr behauptet wurde, die Prophezeiungen tber
die bevorstehende Herrschaft der Dummheit am Ende von Buch III seien
nun eingetreten. Tatsachlich zeigt sie gegentiber den fritheren Fassungen eine
erhebliche thematische Ausweitung: Der gesamte kulturelle, moralische und
politische Zustand der Nation nach 20 Jahren Walpole-Regierung wird nun
satirisch in den Blick genommen, allerdings, wie schon damals Leser klag-
ten, auf Kosten der Klarheit und Eindeutigkeit der satirischen Ziele. Die
grofle Uberraschung der endgiiltigen Fassung von 1743 in vier Biichern war
die Inthronisation Colley Cibbers anstelle Theobalds. Pope wurde zu dieser
Auswechslung zweifellos durch Cibbers A Letter from Mr. Cibber to Mr.
Pope (1742) angeregt, in dem fiir Pope peinliche und herabsetzende Vorfille
aus dessen Jugend breitgetreten worden waren. Cibber erwies sich als gliick-
lichere Wahl als Theobald. Er war ein hochst mittelmafiger Dichter, der aus
politischen Griinden zur Wiirde eines poeta laureatus ethoben werden war.
Beriihmtheit erlangte Cibber als tyrannischer, aber hochst erfolgreicher
Theaterleiter und Schauspieler. Er war eine stadtbekannte, temperament-
volle Personlichkeit mit einem grofSen Hang zur Selbstdarstellung, die in der
Autobiographie Apology for Colley Cibber ihren typischen Ausdruck fand.
Er verachtete klassische Bildung und die Regeln klassizistischer Kultur und
galt als Verkorperung einer neuen biirgerlichen Kultur, die Pope nur als
Riickfall in die Barbarei deuten konnte.
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2. Das Werk und die Probleme seines Verstindnisses

Die Dunciad nimmt im Werk Popes eine Sonderstellung ein, die es bis heute
den Interpreten schwermacht, ihr den gleichen Rang wie dessen anderen
satirischen Dichtungen einzurdumen. Ein Grund war zunichst die Unsicher-
heit, welcher Gattung die Dunciad zuzuordnen sei, so daff an das Werk ganz
verschiedene Gattungserwartungen gerichtet wurden. Ein weiterer Grund
war Popes satirisches Verfahren. Im Gegensatz zu seinen anderen Satiren, in
denen sich Pope bei aller Schirfe gerade noch in den Grenzen des stilistisch
Zumutbaren bewegt hatte, tberschritt er nach Meinung vieler Kritiker in
der Dunciad die Grenzen des Anstands durch derbe und obszone Beschrei-
bungen in der Manier Swifts. Ein letzter Grund diirfte in der Unsicherheit
bei der Bestimmung des satirischen Themas liegen. Ist die Dunciad eine
personliche Satire auf Theobald und spater auf Cibber oder mufi sie als eine
der groflen Kultursatiren betrachtet werden?

2.1. Das Gattungsproblem

Obwohl Dryden die Gattung seines Mac Flecknoe als varronische Satire
bestimmt, wurde diese Zuweisung nur gelegentlich tibernommen. Man gab
vielmehr der Bestimmung ,mock-heroic epic® den Vorzug, von der man
glaubte, dafs sie fiir die Erfassung des Spiels mit der epischen Tradition, das
Dryden so virtuos betrieb, wesentlich geeigneter sei, und unterschlug dabei
die satirische Intention ebenso, wie man dadurch die varronische Tradition
tibersah. Daf§ zumindest das Grundmotiv von Popes Dunciad, die Wahl und
Inthronisation eines Nachfolgers auf den Thron der Dummheit, von Mac
Flecknoe iibernommen wurde, ist unbestritten, und dadurch wurde die
Dunciad ebenfalls in die Nihe dieser Gattung geriickt. Diese Zuordnung
wurde zum einen gestitzt durch Popes The Rape of the Lock, das als Mei-
sterwerk und Hohepunkt der Gattung des ,mock-beroic epic’ galt und mit
als MafSstab diente, an dem auch die Dunciad gemessen wurde; zum ande-
ren forderte Pope selbst die Zuordnung, indem er in seinen umfangreichen
Vorreden, Einleitungen und Erlduterungen, die der Dunciad vorangestellt
sind und in denen er mit dem Leser und dessen Gattungserwartungen sein
Spiel treibt, das Werk als ,little epic’ bestimmt, eine Gattung, die in Margi-
tes, einem Homer zugeschriebenen komischen Epos, ihren Archetypus hat
(,,Ricardus Aristarchus of the Hero of the Poem*). Ubersehen wurde dabei,
dafs Margites und die von Pope genannten Satyrspiele ebenfalls in die menip-
peisch-varronische Tradition eingeordnet wurden.

Die Erwartungen, die seit dem spédten 18. Jahrhundert an Popes Dunciad
gestellt wurden, waren vom Vorverstindnis geprigt, es handle sich um ein
komisches Epos, ein geistreiches Spiel mit literarischen Motiven und For-
men, wie es Boileaus Le Lutrin oder Popes Rape of the Lock reprisentierten.
In dieser Perspektive mufite The Dunciad als nicht komisch genug (1. Jack),
als ,,magnificent failure“ (A.L. Williams) und als ,genialer Fehlschlag® (U.
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Broich) erscheinen, weil Pope es nicht vermocht hatte, dem Werk die kiinst-
lerische Einheit zu geben.

Diejenigen Kritiker, welche den satirischen Charakter der Dunciad er-
kannten, betonten dagegen die Fiille der Traditionen, die in dieses Gedicht
aufgenommen worden waren, und die Komplexitit der Organisation, auch
wenn sie dabei den menippeisch-varronischen Charakter des Gedichts zu-
meist ibersahen (Sitter, Brooks-Davies). Erst von Castrop wurde gezeigt,
wie aufschlufireich die Zuordnung der Dunciad zur menippeisch-varroni-
schen Tradition fiir die Form des Werks sein kann. Die Dunciad erweist sich
nicht nur als Epenparodie, obwohl die Aeneis und Paradise Lost wichtige
Quellen sind, sondern daneben werden theatralische Formen eingefiigt, pa-
storale Konventionen parodiert und literarische Gattungen, wie z.B. die
mittelalterliche Traumvision oder die Progress-Dichtung herangezogen.
Aber auch gesellschaftliche Rituale wie Konigskrénung, Lord Mayor’s Day
oder die feierliche akademische Graduierung vervollstindigen den grotes-
ken Wirbel von Formen und Gattungen. Mit dem Riickgriff auf die menip-
peisch-varronische Tradition schuf Pope eine Form, die ihm nicht nur gestat-
tete, seine personlichen Feinde zu satirisieren und zugleich den fundamenta-
len kulturellen Wandel, den er erlebte, satirisch als Sturz der Gesellschaft ins
Chaos zu beschreiben, sondern auch dieses Chaos in der Form seiner Dich-
tung emblematisch darzustellen.

2.2. Die satirischen Verfahren

The Dunciad sollte nicht so sehr als abgeschlossenes Werk verstanden wer-
den sondern vielmehr als ,, Work in Progress“, als Text, der aufgrund seines
Cento-Charakters, auf den Pope selbst im ,Advertisement‘ zur Dunciad Va-
riorum hinweist, auf Verinderungen, Umarbeitungen und Erweiterungen
von Anfang an angelegt war. Bereits in der ersten Ausgabe wird auf weitere,
verbesserte Ausgaben hingewiesen. Pope hat diese prinzipiell offene Form
der Dunciad, aufgrund der die verschiedenen Fassungen als Stadien eines
Prozesses verstanden werden konnen, in seine satirischen Verfahren inte-
griert. Die verschiedenen Dunciads konnen somit als fortlaufender satiri-
scher Kommentar zur Dynamik der geselischafilichen Entwicklung gelesen
werden. Die Unabgeschlossenheit des Textes geht auch daraus hervor, dafd
Vorworte, Briefe des Autors an den Leser, Geleitworte anderer Autoren
ebenso in das satirische Spiel enbezogen werden, wie die gelehrte Kommen-
tierung, wie sie die Philologen klassischen Texten angedeihen liefSen. Unter
den einleitenden Texten finden sich auch die ,, Testimonies of Authors“, eine
von Pope sorgfiltig zusammengestellte Auswahl von Bemerkungen und Ur-
teilen tiber seine Person und sein Werk.

In den drei Biichern der ersten Fassungen von 1728 und 1729 wird durch
Riickblicke auf die lange Geschichte der Herrschaft von Gottin Dummbeit
und durch Traumvisionen und Prophezeiungen, welche weit in die Zukunft
reichen, in der die unumschrinkte Herrschaft der Dummbheit errichtet sein
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wird, ein riesiger zeitlicher Rahmen entworfen. Zugleich wird die epische
Handlung in London lokalisiert. Das erste Buch hat die Wahl Theobalds
zum Nachfolger auf dem Thron der Dummbheit und die Einfithrung des
neuen Konigs in die Mysterien seiner Gottin zum Inhalt. Das zweite Buch
schildert die Spiele, die zu Ehren des Konigs abgehalten werden, wihrend
das dritte den Visionen und Prophetien gewidmet ist, in denen von den
kulturellen Erscheinungen in Popes London eine gerade Linie zum Chaos als
Herrschaftsform der Dummbheit gezogen wird. Das vierte Buch von 1742
schildert den Sieg der Gottin Dummbeit in allen Bereichen. Ihre Anhinger
versammeln sich zur Huldigung, unter ihnen die Universititen, die jungen
Gentlemen, die von ihrer ,Grand Tour‘, der obligaten Bildungsreise, zuriick-
gekehrt sind, die dilettierenden Virtuosi, deren Interesse nur den Kuriosititen
der Natur gilt, und die Freidenker und Pseudophilosophen. Ein magischer
Trunk 146t sie alle religiosen, ethischen und rationalen Normen vergessen,
worauf die Gottin ihnen Titel und Grade verleiht und sie entldflt, um die
Theorie in die Praxis umzusetzen mit dem Ziel ,(to) Make one Mighty
Dunciad of the Land!“ (Book IV, Z. 604). Die Satire Popes wird damit zum
Modell des kulturellen Chaos und der geistigen Nacht, die tiber das Land
hereinbricht.

Das Spektrum der satirischen Verfahren ist in der Dunciad breiter als in
Drydens Mac Flecknoe. Nicht nur die Unangemessenheit des Themas ge-
geniiber dem Dargestellten und die ironische Panegyrik setzt Pope ein, son-
dern auch die semantische Gravitation, die Projektion kultureller Erschei-
nungen auf den Gebieten des Buchmarktes, der Literatur und des Theaters
auf die Ebene korperlicher, drastisch geschilderter Vorgange, wie dies be-
sonders an den zu Ehren des neuen Konigs abgehaltenen Spielen beobachtet
werden kann. Fir den Wettlauf der Buchhindler formt die Géttin Dumm-
heit das Phantom eines Dichters, das sich jedem Zugriff entzieht. Eine Dich-
terin ,,with cow-like udders, and with ox-like eyes“ (Book II, Z. 164) ist der
erste, ein Nachttopf der zweite Preis fiir den kriftigsten Wasserstrahl, den
die Verleger zu produzieren imstande sind, so daf8 sie als pubertierende
Schuljungen vorgefiihrt werden. Wettkampfe im Kitzeln, Briillen und Tau-
chen zwischen den Dichtern schildert Pope, um damit das Widmungsunwe-
sen, die Pamphletflut und die Lohnschreiberei im Dienst der Parteien, die
den literarischen Betrieb von Grub Street kennzeichnen, zu treffen.

Satirisch genutzt wird auch der gelehrte Kommentar der Dunciad Va-
riorum, der nicht nur zu zahlreichen Seitenhieben und zum Teil als identifi-
zierender Schliissel fiir die Anspielungen verwendet wird, sondern auch in
seinem schwerfalligen, mit uberfliissiger Gelehrsamkeit befrachteten Stil ei-
nen Kontrast zum boshaft-witzigen Stil Popes bildet. Im Gegensatz zwischen
kunstvoller Epenparodie und den geistlos-pedantischen Anmerkungen
macht Pope den Unterschied zwischen einem lebendigen Umgang mit der
literarischen Tradition und unfruchtbarer Philologie sichtbar.
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2.3. Die satirischen Themen

Die Wiirdigung der Dunciad litt lange Zeit darunter, dafs sie als persénliche
Satire verstanden wurde, mit der Pope sich an seinen vielen Feinden hatte
richen wollen. Diese Deutung wurde gefordert durch verschiedene briefli-
che Auflerungen Popes iiber die Dunciad gegeniiber Swift, wie z.B. ,, This
poem will rid me of these insects“ (23. Mirz 1728). Auch die Wahl Theo-
balds zum Koénig der Dummbheit legte diesen Schluff nahe und férderte
zugleich die Vorstellung eines auf jede Kritik bosartig reagierenden Pope.
Zweifellos beniitzte Pope die formalen Moglichkeiten des Gesamtwerks ein-
schliefSlich der Nebentexte, um seine vielen Gegner zu treffen. Nicht um-
sonst hatte er jahrelang alle Angriffe auf seine Person gesammelt, die er zu
sechs Binden binden lief und, wie die handschriftlichen Spuren in ihnen
zeigen, auch auswertete.

So sehr die Rache Popes auch die Einzelheiten der Dunciad bestimmte, so
war seine satirische Intention doch umfassender. Im Entwurf der Gottin
Dullness und ihres Kampfes gegen Order und Science, Begriffe, die fiir eine
umfassende ethische, dsthetische und politische Kultur stehen, wird sicht-
bar, daf§ Pope iiber die Bestrafung seiner Gegner hinaus eine grundsatzliche
satirische Auseinandersetzung mit der kulturellen Entwicklung, die er nur
als Weg in das Chaos interpretieren konnte, im Auge hatte. Deshalb konnten
auch Fragmente, die Pope fiir die Episteln seines Opus Magnum verfalSt
hatte, Aufnahme in die Dunciad finden. Dieser Intention entsprang auch der
Plan, ein viertes Buch anzufiigen, in dem er von Warburton bestarkt wurde,
nicht, um mehr Gegner zu satirisieren, sondern um die Ursachen des Kultur-
verfalls aufzudecken. Auch der Austausch Theobalds gegen Cibber, einen
gutmiitig-pedantischen Schriftsteller und Philologen, gegen eine kulturelle
Galionsfigur, der als poeta laureatus, als gefeierter Schauspieler, Dramatiker
und Gesellschaftslowe eine Berithmtheit war, ist nicht nur als personlicher
Racheakt zu verstehen, sondern diente vor allem auch dazu, den allgemei-
nen Kulturverfall im Erfolg einer solchen Figur vorzufiihren.

Durch die kritische Aufnahme der Dunciad zur Zeit Popes wird die Ten-
denz zur umfassenden Kulturkritik des Werks bestitigt. Viele Leser verlang-
ten nicht nur nach einem Schliissel fiir die fiktiven Namen und Initialen,
sondern sie klagten auch insbesondere beim Erscheinen der letzten Fassun-
gen tiber den allzu allegorischen Charakter der Satire.

3. Die Wirkung von The Dunciad

Am 28. Mirz 1728 schrieb Swift an John Gay, er hoffe, daf§ ,,Pope’s Dull-
ness“ die Beggar’s Opera ebenso erledigen werde, wie die Beggar’s Opera
Gulliver in der Publikumsgunst besiegt habe. Nach einem Bericht von Ri-
chard Savage waren am ersten Tag des Verkaufs die Liaden von Autoren
belagert, die Drohungen gegen die Handler ausstiefien und den Verkauf zu
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verhindern suchten. Angeblich fiihlte sich auch Pope bedroht, so daf er nur
in Begleitung einer Leibwache, eines riesigen Iren, das Haus verlassen
konnte (John Dennis, Remarks upon the Dunciad, 1729). Nach anderen
Quellen soll er allein ausgegangen sein, allerdings in Begleitung seines gro-
Ben Hundes Bourde und mit Pistolen bewaffnet (so Mrs. Racket, die Schwe-
ster Popes). Die Dunciad verstirkte noch die Flut von Pamphleten und
Satiren gegen Pope. Angeblich verringerte die Wahl Theobalds zum Kénig
der Dummbheit den Absatz von dessen Shakespeare-Ausgabe.

The Dunciad, von der 1728 und 1729 zehn Auflagen verkauft wurden,
wurde zur einfluflreichsten Satire des 18.]Jahrhunderts. Die zahlreichen
Nachahmungen verwiesen auf ihr Vorbild durch Titel mit der Endung — iad
oder indem sie die ,Notes Variorum* kopierten. Allerdings erreichte keiner
von Popes satirischen Epigonen die aggressive Schirfe und die Brillanz des
Vorbilds. Zumeist attackierten diese Nachahmungen nur einen persénlichen
Feind oder eine kleine Gruppe. Keinem von ihnen gelang die Verbindung
von personlichem Angriff und satirischer Darstellung eines allgemeinen Kul-
turverfalls. Paul Whitehead wahlte in Gymnasiad (1744) einen Boxkampf
als epischen Grundeinfall. Christopher Smarts The Hilliad (1753) ist gegen
den Literaten und Pamphletschreiber John Hill gerichtet. John Doncombes
The Feminiad (1754) attackiert eine Reihe von Schriftstellerinnen, wihrend
die Schauspielkunst das Ziel von Charles Churchill in The Rosciad (1761)
ist. David Garrick griff in The Fribbleriad seinen Feind Thadden Fitzpatrick
an. Besonders schwach ist die Nachahmung The Diaboliad (1777) von
William Combe, in welcher der Teufel in England auf die Suche nach seinem
Nachfolger geht. John Wolcot (,,Peter Pindar”) beschrieb in The Lousiad die
Entdeckung einer Laus auf dem Teller des Konigs und deren Folgen als
Satire auf den Hof.

Durch die Dunciad wurde Popes Ruf als erster Satiriker Englands eta-
bliert. Sowohl in Walter Hartes Essay on Satire (1730) als auch in John
Browns An Essay on Satire (1745), beides poetische Diskussionen iiber das
Wesen, die Geschichte und die Wirkung der Satire, wird Popes satirische
Kunst gewlrdigt und The Dunciad zum ldeal einer Satire erhoben.

B. George Gordon, Lord Byron, The Vision of Judgment
(1822)

Trotz der Verinderungen, die sich gegen Ende des Jahrhunderts auf dem
Gebiet der poetologischen, politischen und ethischen Normen vollzogen,
wirkte das Vorbild Popes auf dem Gebiet der Satire noch so stark, daff
dadurch eine zeitgemifie Erneuerung der Satire verhindert wurde. Auch
Byron, der grofSe Satiriker unter den Romantikern, stand lange Zeit unter
dem Eindruck, daff er und seine Zeitgenossen dem ,little Queen Anne’s
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Man*, wie er Pope respektvoll nannte, an poetischer und satirischer Kraft
hoffnungslos unterlegen seien. Zu seinem eigenen satirischen Stil fand Byron
erst, als er das heroic couplet, seit Dryden die satirische Versform schlecht-
hin, zugunsten der ottava-rima-Strophe aufgab und sich damit vom iiber-
machtigen Vorbild Pope zu losen vermochte. Byron hatte diese Strophe in
John Hookham Freres Gedicht Whistlecraft entdeckt und sofort erkannt,
dafd diese Form im Gegensatz zum heroic couplet nicht mehr zur sprachli-
chen Verdichtung, zur antithetischen Zuspitzung und zu sententiésen Urtei-
len zwang, sondern ein ideales Medium fiir Erzdhlungen, Schilderungen und
Digressionen im lassigen Gesprichston und fiir komisch-boshafte Effekte
bildete. Zum ersten Mal wihlte er die ottava rima fir die komische Satire
Beppo (1818), um dann in Don Juan (1819-24) alle Moglichkeiten dieser
Form auszuschopfen. Byron wihlte diese Form auch fiir seine grofSte varro-
nische Satire, The Vision of Judgment und zeigte in ihr seine ganze Virtuosi-
tat in der Beherrschung dieser Strophe.

1. Die Entstehung: Der Tod eines Konigs, dessen poetische Apotheose
und der Vorwurf des Satanismus

Konig Georg III., der durch seine Versuche, Kabinett und Parlament zu
schwichen und wieder selbst zu regieren, sich alle Liberalen und Radikalen
zum Feind gemacht hatte und seit lingerer Zeit an geistiger Umnachtung
litt, starb 1820. Als Monarch unterdriickte er starrkopfig und machtbewuf3t
alle Freiheitsregungen, als Privatmann fiihrte er ein vorbildliches Familien-
leben. 1821 erschien das offizielle Gedicht des amtierenden poeta laureatus
Robert Southey auf den Tod des Konigs mit dem Titel A Vision of Judgment.
In ihm wurde der Tod nicht nur als Erlosung von der Umnachtung gedeutet,
sondern auch das politische Wirken Georgs als tiberaus segensreich gewiir-
digt und die privaten Tugenden des Verstorbenen gefeiert. In einer Szene des
Gedichts werden vor dem Himmelstor von einem monstrosen Satan, vom
Parlamentarier Wilkes und vom anonymen Verfasser der beriihmten Junius-
Schriften Vorwiirfe gegen den Konig erhoben, die aber zuriickgewiesen wer-
den. Das Gedicht endet in der christlichen Apotheose Georgs, in seiner
Aufnahme in den Himmel. Southey stellte dem Gedicht ein Vorwort voran,
in dem eine ,,Satanic school“ in der modernen Dichtung ausgemacht und
Byron eindeutig dieser Gruppe zugerechnet wurde: ,,Men of diseased hearts
and depraved imaginations, who, forming a system of opinions to suit their
own unhappy course of conduct, have rebelled against the holiest ordinan-
ces of human society, and hating that revealed religion which, with all their
efforts and bravadoes, they are unable entirely to disbelieve, labour to make
others as miserable as themselves, by infecting them with a moral virus that
eats into the soul! The school which they have set up may properly be called
the Satanic School.“ (Works, 1838, Bd. X, S. 205-6).

Robert Southeys Polemik und die Verherrlichung dieses Kénigs wurden
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um so peinlicher von dessen Zeitgenossen empfunden, als dieser in seiner
Jugend schwirmerischer Republikaner gewesen war, der sich fiir die Ideen
der franzosischen Revolution begeistert hatte, bevor er sich spiter, wie an-
dere Romantiker auch, zum politischen Reaktiondr wandelte. Unmittelbar
nach der Veroffentlichung von Southeys Werk plante Byron eine politische
Antwort, in der er, wie er an Thomas Moore schrieb, die Apotheose Georgs
aus der Sicht eines Whig darstellen und gleichzeitig Southey zur Rechen-
schaft ziehen wollte (Works, Bd. V, S. 385). Byrons Satire wurde 1822 in der
radikalen Zeitschrift The Liberal veroffentlicht. Nach iiber einem Jahr
wurde deren Herausgeber John Hunt wegen tibler Nachrede auf den ver-
storbenen Konig und wegen der Verletzung der Gefiihle der regierenden
Majestit zu £100 Geldstrafe verurteilt.

2. Das Werk

Trotz der engen Beziehung zu Southeys Gedicht, die durch den fast gleichen
Titel zum Ausdruck kommt, und der erklarten Absicht Byrons, nicht nur
iiber die Politik Georgs zu urteilen, sondern auch Southey und dessen Ge-
dicht anzugreifen, ist The Vision of Judgment keine Parodie, sondern ein
selbstandiges Werk. Es bezieht seine satirische Qualitdt weniger aus der
parodistischen Umformung von Southeys A Vision als vielmehr aus der
menippeisch-varronischen Tradition.

2.1. Senecas Apokolokyntosis — die Verkiirbisung des Kaisers
Claudius — und ,,Quevedo Redivivus*“

Mit der Einfithrung von Szenen (,, The Gate of Heaven“, The Accusers“), in
denen Konig Georg vor dem Himmelstor auf seine Anklager trifft, lieferte
Southey unfreiwillig selbst Hinweise auf die menippeisch-varronische Form
der Gotterversammlung und des Totengerichts, wie sie in der einzigen, na-
hezu vollstindig erhaltenen Menippea des Altertums, Senecas Satire auf den
toten Kaiser Claudius, zu finden ist. Seneca mufite im Auftrag Kaiser Neros
die offizielle Leichenrede mit den tiblichen Lobhudeleien auf dessen verhaf-
ten und verachteten Vorginger schreiben, die in der Erhebung des grausa-
men, torichten und tolpatschigen Claudius zum Divus, zum Gott, gipfelte.
Fiir diese peinliche und entwiirdigende Pflichtarbeit rachte sich Seneca mit
der wohl unmittelbar daran (54 n. Chr.) verfafiten Menippea, die einen um
Einlaf in den Gotterhimmel bittenden tolpelhaften Claudius zeigt, der nach
einer turbulenten Debatte unter den Gottern jedoch abgewiesen und in den
Hades verbannt wird, wo er als Gerichtsbiittel beim Untersuchungsrichter
Sklavendienste verrichten muf3.

Die Ahnlichkeit der Ausgangssituationen fiir Seneca und Byron, der Tod
eines als Person verachteten und in seinem politischen Wirken als verhdng-
nisvoll beurteilten Monarchen und der gesellschaftliche Zwang, auch solche
Herrscher ohne Riicksicht auf die Wahrheit zu idealisieren, fithrten zur Wahl
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von dhnlichen satirischen Verfahrensweisen, mit denen nicht nur ein Herr-
scher iiber den Tod hinaus angegriffen, sondern vor allem die Normen und
Zwinge eines gesellschaftlichen Diskurses radikal in Frage gestellt werden
konnten.

Als Verfasser der Vision nannte Byron ,,Quevedo Redivivus“ und wies
damit auf eine weitere satirische Tradition hin, auf Francisco de Quevedos
(1580-1645) Suenos (Traume) oder Visions. In einem Postscriptum zum
Vorwort verteidigt Byron mit dem Hinweis auf diesen Satiriker des spani-
schen Barock und dessen alptraumartige satirische Visionen sowie auf Fiel-
dings Journey from this World to the next und andere Werke, den Auftritt
von Heiligen und Engeln in einer Satire. Das Vorwort selbst greift Southey
vor allem unter Hinweis auf seine politische Konversion an, wahrend Konig
Georgs politisches Wirken nur mit wenigen, vergleichsweise milden Worten
Erwihnung findet.

2.2. Satire und Jenseitsvision

Der Riickgriff auf gesellschaftlich sanktionierte Vorstellungen vom Jenseits,
im Falle Byrons des christlichen Himmels- und Hoéllenbildes mit dem ent-
sprechenden Personal, er6ffnet fiir den Satiriker eine Reihe von Méglichkei-
ten, welche diesseitige epische Raum-Zeit-Entwiirfe nicht in gleichem Mafle
bereitstellen. Der Satiriker 1483t sich aber auch auf die Gefahr ein, durch das
Spiel mit diesen religiosen Grundvorstellungen die Ablehnung seiner Satire
sogar dann zu provozieren, wenn seine Attacke auf das unmittelbare satiri-
sche Ziel als berechtigt anerkannt werden sollte. Im Falle einer ernsten
Verwendung der Jenseitsvorstellungen erhidlt der Satiriker eine Perspektive
sub specie aeternitatis, die seinem eigenen Urteil tiber das Objekt den An-
schein der Absolutheit und Endgiiltigkeit verleiht. Werden hingegen die
herrschenden Jenseitsbilder in das grotesk-satirische Spiel miteinbezogen,
wie es zur Gattungstradition der Menippea gehort, dann gibt sich der satiri-
sche Sprecher als AufSenseiter zu erkennen, der zentrale Normen des religio-
sen Diskurses in Frage stellt und von der Gesellschaft Freiheit und Toleranz
fiir sein literarisches Spiel mit ihnen fordert.

2.2.1. Die Perspektive des Erziblers

Byron wihlte fiir seine Vision einen Erzihler, der das jenseitige Geschehen
nicht mit innerer Anteilnahme, Erstaunen oder Erschrecken beobachtet und
dariiber berichtet, sondern dessen tberlegen-ldssige Haltung zwischen
Nachsichtigkeit und Toleranz fiir menschliche Verhaltensweisen und milder
Verachtung angesiedelt ist. Diese Haltung findet ihren Ausdruck in einem
Konversationsstil, der innerhalb der ottava-rima-Strophen durch eine mit
zahlreichen Einschiiben aufgelockerte Syntax und durch hiufige Enjambe-
ments vermittelt wird. Der Erzdhler tragt selbst keine Anklage vor und
betont auch nicht seine Legitimation durch den Hinweis auf fraglos giiltige
Normen, fiir die er kimpft. Statt dessen gibt er bereitwillig zu, daf3 seine
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Ansichten und sein Vortrag gegen die guten Sitten verstoflen und sogar als
blasphemisch bezeichnet werden kénnen (Strophen XIII-XV), und er selbst
nur ein irrender, mit Fehlern behafteter Mensch sei. Mit dieser Figur schafft
Byron die iiberlegene Gesamtperspektive eines toleranten und skeptischen
Liberalismus, in der die dargestellten Personen toricht und licherlich, die
historischen Ereignisse als grausam und sinnlos erscheinen missen. Die An-
klagen gegen den Konig und seinen Hofdichter Southey trdgt nicht der
Erzahler vor, sondern werden den jenseitigen Figuren tiberlassen. Mit dieser
Teilung erreicht Byron, daf$ die politische Beurteilung von Georgs Regie-
rungszeit aus der Whig-Perspektive getrennt wird von den direkten Angrif-
fen auf den toten Konig und insbesondere auf Southey, die durch ihre Her-
auslosung aus dem Parteienstreit an Gewicht und scheinbarer Objektivitdt
gewinnen.

2.2.2. Engel, Heilige und Satan

Die Vision ist in drei Abschnitte gegliedert: Zunichst wird ein grotesk-
komischer Himmel entworfen, in den Konig Georg Aufnahme begehrt.
Durch das Erscheinen Satans vor dem Himmelstor, dem Michael gegeniiber-
tritt, wird ein Totengericht inszeniert, das Satan mit einer vernichtenden
Anklagerede gegen den Konig eréffnet und das vor einer gigantischen Ku-
lisse aus Engelscharen und der halben Weltbevolkerung, die gegen den Ko-
nig auszusagen bereit ist, ablduft. Der dritte Teil beginnt mit dem Auftritt
eines sich devot dem Satan anbiedernden Southey, der seine Schriften zu
rechtfertigen versucht. Sein Vortrag von A Vision treibt Engel und Teufel
entsetzt in die Flucht. In dem allgemeinen Tumult schligt St. Peter den
Barden nieder, und Konig Georg gelingt es, unbemerkt durchs Himmelstor
zu schliipfen.

Byron entwirft den Himmel in naiv-kindlicher Manier als Giberforderte
Behorde mit einem miiden St. Peter an der Spitze, in dessen Registratur die
Tausende von Toten, die alltaglich durch Kriege anfallen, Ekel und Entset-
zen auslosen, und zeichnet damit zugleich das satirische Bild einer erstarr-
ten, verknocherten Gesellschaft, die unter der Herrschaft der Tories steht
(for by many stories, And true, we learn the angels all are Tories. Strophe
XXVI). Aber auch in diesem Himmel gilt Konig Georg, der im Gegensatz
zum franzosischen Monarchen mit Kopf erscheint, nur als Marionette. In
scharfem Kontrast zum himmlischen Personal und dessen Verschlafenheit
und kleinbirgerliche Biederkeit wird Satan mit einer Fiille von Milton-
Echos als erhabene Erscheinung gezeichnet, die unter den Engeln Furcht und
Schrecken auslést und St. Peter den AngstschweifS auf die Stirn treibt. Bilder
von Sturmwolken und der aufgewiihlten See weisen Byrons Satan als ge-
staltgewordenen Haf§ und als zerstérende und verindernde Kraft aus. Er
entspricht damit ganz dem romantischen Satansbild vom Rebellen gegen
tiberholte Ordnungen, wie es seit William Blake aus Miltons Paradise Lost
herausgelesen wurde. Lediglich Michael wird als ebenbiirtiger Gegenspieler
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Satans gezeichnet, und die beiden begegnen sich mit ausgesuchter Hoflich-
keit. Satan trigt die Anklage gegen den Konig vor, die eine nahezu vollstan-
dige Aufzdhlung von dessen politischen Fehlentscheidungen und Missetaten
enthalt. Konig Georg werden zwar die ,neutral virtues, which most mon-
archs want“ (Strophe XLV) bescheinigt, vor allem seine eheliche Treue,
seine maflvolle und bescheidene Lebensfithrung, aber umso schirfer wird er
als Unterdriicker und Feind aller freiheitlichen Bewegungen attackiert. Auch
Satan sieht in Konig Georg nicht den selbstverantwortlichen Tyrannen, son-
dern nennt ihn verichtlich ein ,,tool“, ein Werkzeug in der Hand von Politi-
kern (Strophe XLIV), die bereits in der Holle schmoren.

Mit der Satansfigur schuf Byron einen satirischen Sprecher, dessen Vor-
trag nicht wie bei den Satansfiguren der satirischen Tradition erst als Ironie
erkannt und iibersetzt werden mufs, sondern direkt anklagt. Als Anwalt der
Freiheit, der alle gesellschaftlichen Normen der Totenehrung verachtet und
als hochmiitiger Aristokrat, der bewufst seinen Platz auflerhalb der von ihm
verachteten Gesellschaft wahlt, entspricht er dem damonischen Byronic
Hero, mit dem Byron in seinen literarischen Werken sich ein Alter Ego
entwarf.

Wilkes und Junius erscheinen als Zeugen der Anklage, nachdem ihnen
von Southey die Rolle von Verleumdern des Konigs tibertragen worden war.
Beide werden jedoch nicht, wie es angesichts ihrer Gegnerschaft zum Konig
zu dessen Lebzeiten zu erwarten gewesen wire, von Byron als positiv ge-
zeichnet. Vielmehr werden sie selbst satirisch beleuchtet. Wilkes wird als
allzu wendiger Politiker vorgefithrt, und der anonyme Briefschreiber Junius,
dessen Identitit nie mit Sicherheit geklart werden konnte, wird wegen seiner
Feigheit zum Niemand erkldrt. In diesen Darstellungen, wie auch in den
selbstironischen Bemerkungen des Erzihlers, greift Byron die menippeische
Tradition des satirist satirized wieder auf, die den Satiriker nichr als Vertre-
ter einer absoluten ethischen Norm ausweist, sondern ihn in die satirischen
Ziele miteinbezieht.

Mit dem Auftritt Southeys wird die Gerichtssitzung zur burlesken Szene,
in der Southey mit seinen peinlichen Rechtfertigungen und Anbiederungen
sich als charakterloser Schreiberiing entiarvt, der in einem Akt dsthetischer
Notwehr niedergeschlagen wird. In direkter Anspiclung auf Southeys A
Vision stiirzt er mit seinen Werken in einen See, in dem diese sofort unterge-
hen, wihrend er selbst auf der Oberfliche schwimmt — Zeichen seines feh-
lenden geistigen Gewichts und seiner Korruption.

3. Byron als Schopfer der romantischen Satire

Noch in seiner beriihmten Polemik English Bards and Scotch Reviewers
hatte Byron nach dem Vorbild Popes und auch Giffords, den er als Satiriker
schitzte, das heroic couplet und die Form der Verssatire gewihlt, aber
ebenso wie andere zeitgenossische Satiriker das klassizistische Vorbild ge-
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schliffener raillery nicht erreichen konnen, weil die Voraussetzung dieser Art
satirischen Sprechens fehlte, nimlich die Ubereinstimmung zwischen dem
Satiriker und seinem Adressaten hinsichtlich der dsthetischen und ethischen
Grundwerte, bei der antithetische Gegeniiberstellungen und kurze Anspie-
lungen geniigten, um diese aufzurufen und Abweichungen zu markieren.
Erst in den ottava-rima-Satiren zog Byron die Konsequenz aus der neuen
Stellung des Satirikers in der Gesellschaft und der Satire im literarischen
System. Er distanzierte sich von den Normen der Gesellschaft in seiner Zeit
und wihlte fiir sich als Satiriker bewufit die Positionen eines nicht auf eine
politische Richtung oder auf eine Ideologie festlegbaren AufSenseiters, der
sich weder auf ein gesellschaftliches Ideal der Vergangenheit als Norm bezie-
hen, noch im Namen eines religios philosophischen Wertesytems sprechen
will. Fiir diese satirische Position bot sich die Menippea als ideale Aus-
drucksform an, weil diese entsprechend ihrer kynischen Herkunft von jeher
den normativen Diskurs einer Gesellschaft einschlieSlich dessen literarischer
Formen in Frage stellte, ohne diesen durch einen anderen ersetzen zu wollen.
Byron konnte die Hohe der satirischen Kunst seines von ihm verehrten
Vorbildes Pope erst erreichen, als durch den Tod eines Reaktionirs und
Spieflers auf dem Thron, durch dessen literarische Verklarung durch Sou-
they und durch einc neue Deutung der Satansfigur eine Konstellation ent-
standen war, welche die radikale Entlarvung der Heuchelei des gesellschaft-
lichen Diskurses mittels einer neuen Sprecherfigur ermoglichte.
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0. Vorbemerkung

Wie in der Einleitung (Kapitel 1, 5) ausgefiihrt, bedarf die satirische Schreib-
weise fiir ihre spezifische Kommunikation der bereits vorhandenen literari-
schen Gattungen und alltagssprachiichen Textsorten des jeweiligen Diskur-
ses. In diesem Kapitel wird an Beispielen aus verschiedenen literarischen
Gattungen dargestellt werden, wie das satirische Spiel mit Konventionen
und Traditionen des literarischen Formenkreises funktioniert.

1. Texte und Studien

Fir Ausgaben s. GB 1.1.2, 1.1.6., 1.1.7., 1.1.11., 1.1.12; fiir Studien s. GB 3.5.,
3.6.3.,3.6.4.,3.6.7.,3.6.7.3,, 3.6.7.4.3., 3.6.7.5. und Bibliographie 2. Kap. D.

Zur satirischen Lyrik:

Zur stilistischen und metrischen Tradition: Kulisheck, C.L., ,Swift’s Octosyllabics
and the Hudibrastic Tradition*, JEGP, 53 (1954), (zur satirischen Tradition des
Vierhebers).

Munker, D. F., , That Paultry Burlesque Stile: Seventeenth-Century Poetry and Augu-
stan Low Seriousness“, SCN, 33 (1975), (zur Semantik des Vierhebers).

Zur Satirical Elegy:

Peake, Ch., ,,Swifts Satirical Elegy on a Late Famous General“, REL, 3 (1962),
(Interpretation).

Real, H.]., und H.]J. Vienken, ,,Lost to All Shame: Swift’s ,A Satirical Elegy on the
Death of a Late Famous General*“, E.S. Dick und K.R. Jankowski, Hrsg., Fest-
schrift fiir Karl Schneider, Amsterdam, 1982 (die elegische Tradition und die satiri-
sche Intention).

Zu den scatological poems:

Aden, J. M., ,those Gaudy Tulips: Swift’s ,Unprintables*“, in: L.S. Champion, ed.,
Quick Springs of Sense: Studies in the Eighteenth Century, Athens, Ga. 1974
(Uberblick iiber S. s fikalische Gedichte).

Brown, N. O., ,, The Excremental Vision®, in: Brown, Life Against Death: The Psy-
choanalytical Meaning of History, Middletown, Conn., London 1959; repr. 1968
(einflufSreiche Verteidigung von Swifts Skatologie).

Davies, H., ,,A Modest Defence of ,The Lady’s Dressing Room**, in: C. Camden, ed.,
Restoration and Eighteenth-Century Literature: Essays in Honor of A. D. McKil-
lop, Chicago 1963 (das Gedicht als Sprachspiel).

Gilmore, Th.B., Jr., ,The Comedy of Swift’s Scatological Poems*, PMLA, 91
(1976), (Betonung der komischen Elemente).

ders., ,Freud, Swift and Narcissism: A Psychological Reading of ,Strephon and
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Chloe*, in : ]J.1. Fisher and D.C. Mell Jr., eds., Contemporary Studies of Swift’s
Poetry, Newark, London, Toronto, 1981 (Versuch einer psychologischen Deutung).

Greene, D., ,,On Swift’s Scatological Poems*, SR, 75 (1967).

Pollack, E., , The Poetics of Sexual Myth, Gender und Ideology in the Verse of Swift
and Pope®, in: C.R. Stimpson, ed., Women in Culture and Society, Chicago 1985
(feministische Interpretation).

Real, H.J. und H.]. Vienken,,,, Those Odious Common Whores of Which This Town
is Full‘: Swift’s ,A Beautiful Young Nymph Going to Bed‘“, AAA, 6 (1981), (die
zeitgendssische Prostitution als Hintergrund des Gedichts).

Real, H.]. and H.]. Vienken, ,, The Syphilitic Lady*, Scriblerian, 15 (1982-83), (zur
poetischen Beschreibung des Krankheitsbildes).

Rees, Ch., ,,Gay, Swift, and the Nymphs of Drury-Lane“, EIC, 23 (1973), (zur
satirischen Zeichnung der Prostituierten).

Rodino, R.H., ,Blasphemy or Blessing? Swift’s Scatological Poems*“, PLL, 14
(1978).

Schakel, P. J., ,,Swift’s Remedy for Love: The ,Scatological‘ Poems*, PLL, 14 (1978),
(die Tradition von Ovids Remedia Amoris).
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A. Satire und Lyrik

1. Die Lyrik im Klassizismus

Im poetischen System der Garttungen nahmen die lyrischen Formen gegen-
iber dem Epos und der Tragodie, vielleicht mit Ausnahme der Ode, nur eine
nachgeordnete Stellung ein. Entsprechend der aristotelisch geprigten Poeto-
logie und der Aufgabe der Literatur, tiber die allgemeine Natur des Men-
schen zu handeln und absolute Normen zu vermitteln, galt die fast unge-
teilte Aufmerksamkeit der Theoretiker und Kritiker dem Epos und der Tra-
godie und deren normativen Helden. Lyrische Formen waren zwar ebenso
wie Drama und Epos der Forderung unterworfen, die augustiischen Ideale
darzustellen und sich dabei an den antiken Vorbildern auszurichten, aber als
Medien der Gelegenheitsdichtung waren sie ungleich weniger situationsent-
hoben als die epischen und dramatischen Gattungen, was die Erfiillung der
an sie gestellten poetologischen Aufgaben zunehmend problematisch wer-
den liefs. In einer immer stirker vom Biirger und dessen Erwerbsleben ge-
pragten Welt, in einer entheroisierten Gesellschaft und in einer grofSstadti-
schen Kultur konnten die traditionellen lyrischen Themenkreise der Pasto-
raldichtung, der hofischen Liebesdichtung und der Furstenpanegyrik nur
mithsam fortgefiihrt werden. Entsprechend dem mock-epic, mit dem die
epische Tradition in einer verinderten Gesellschaft weitergefithrt werden
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konnte, kam es auch bei den lyrischen Formen zu zahlreichen Experimenten,
zu Adaptionen, zu Burlesken, Travestien und Parodien: Pastorale Konven-
tlonen wurden auf die Stadtlandschaft angewandt in heroischen Totenele-
gien biirgerliche Lebensliufe gewiirdigt und mit den Traditionen héfischer
Liebesdichtung die Banalititen birgerlichen Liebeslebens gefeiert. Die von
Vergil an die abendlindische Dichtung weitergegebene ehrwiirdige Tradi-
tion der georgischen Dichtung wurde im 18. Jahrhundert in den platten
Beschreibungen der Produktionsprobleme des Cyders, des Hopfenanbaus
oder der Zuckerrohrplantagen auf Jamaica fortzufihren versucht. Der Mu-
senruf, mit dem Granger den Abschnitt iiber die Rattenbekdmpfung auf den
Zuckerrohrfeldern einleitete, erregte schon die Heiterkeit Dr. Johnsons:
»Now, Muse let us sing of rats.“

In der Gesellschaft des 18. Jahrhunderts blithte vor allem die Gelegen-
heitsdichtung. Die vielen Zeitschriften garantierten vor allem in der Grof-
stadt London, dafS poetische Ergilisse zu Ereignissen aller Art ihren Weg in
den Druck fanden. Die vielen Zirkel und Clubs bildeten einen fruchtbaren
Boden, auf dem beziehungsreiche Lyrik als Teil der eleganten, spielerischen
Konversation entstehen konnte. In der Gelegenheitslyrik, die einerseits ho-
hen isthetischen Normen unterworfen war, andererseits auf die Wirklich-
keit der Gesellschaft bezogen werden mufSte, erwies sich die poetic diction
als besonders reiche Quelle des witzigen Spiels, weil diese Eingrenzung des
dichterischen Wortschatzes nach den Kriterien der Abgesetztheit von der
Alltagssprache und der Vermeidung aller Anstofigkeiten den Leser stindig
an die konkreten und derben Ausdriicke erinnerte, die man abstrakt und
verallgemeinernd zu umschreiben hatte.

2. ,,Cousin Swift, you will never be a poet*

Ob dieses von Dryden tberlieferte Urteil tiber die ersten poetischen Versu-
che des mit ihm weitschichtig verwandten Swift Einfluf§ auf dessen dichreri-
sche Produktion hatte, ist nicht nachzuweisen. Aber das lyrische Gesamt-
werk Swifts weist Ziige auf, die es bei allen Ubereinstimmungen mit den
zeitgenossischen Stromungen in der Lyrik in charakteristischer Weise von
ihnen unterscheidet. Die Forschung hat darauf mit einem sehr verspateten
Interesse und mit sehr strittigen Beurteilungen reagiert.

2.1. Swifts lyrischer Kanon

Swifts Lyrik wurde zu einer Zeit geschrieben, als die romantische Vorstel-
lung von der Lyrik als hochster Form der Selbstaussprache eines Dichters
noch nicht entwickelt worden war. Sie wendet sich deshalb immer an einen
bestimmten Leserkreis, und Swift hat in besonderer Weise seine Gedichte
auf seine Leser abgestellt. Dies geht nicht nur aus der Auswahl seiner Ge-
dichte hervor, die er zur Veréffentlichung freigab, sondern auch aus den
brieflichen Auferungen an Pope, nach denen er grob zwischen ,vulgar®
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oder ,semiliterate”, ,middling“ und ,sophisticated readers* (Scouten) un-
terschied. Zu trennen sind auch seine Gedichte, die fiir den Druck bestimmt
waren, von solchen, die sich nur an einen festumrissenen Leserkreis wand-
ten, wie z. B. die sogenannten Market-Hill-Gedichte, die fiir den Vortrag im
Freundeskreis der Achesons bestimmt waren und voll von schwer zu deuten-
den Anspielungen und Insider-Witzen sind, oder Gedichte, die sich nur an
Stella als Leserin wandten.

Swifts lyrisches Werk besteht aus einer bunten Mischung der verschieden-
sten Formen, bei denen sich keine bevorzugten Gattungen erkennen lassen.
Eine Untergliederung nach diesem Prinzip erweist sich als ebenso wenig
iiberzeugend wie der Versuch, Swifts Lyrik aufgrund der bevorzugten Mo-
tive und Bauformen in Entwicklungsstadien zu gliedern (Rodino, 1981),
vermutlich deshalb, weil sich Swift bei der Wahl seiner Formen jeweils von
Anlaf§ und Adressat des jeweiligen Gedichts leiten liefS. Umso mehr stellt
sich die Frage nach dem Selbstverstandnis des Lyrxkers Swift und nach den
Funktionen dieser lyrischen Texte, die witzige Beitridge zu einer Abendgesell-
schaft, Selbstportrits oder bissige personliche Satiren sind und dabei oft
genug iiber ihren unmittelbaren Anlaff hinauswachsen und somit den
Rahmen der Gelegenheitsdichtung tberschreiten. Ein wichtiger Versuch,
tiber ein rein biographisches Verstdndnis hinaus das Wesen von Swifts Lyrik
zu bestimmen, war die Deutung von Swifts Dichtung als Anti-Dichtung.
Diese Bestimmung, die dem misanthropischen Bild Swifts entsprach, ver-
stand diese Gedichte als radikale Denunziation der lyrischen Formen und
insbesondere von deren idealisierenden Tendenzen, welche dieser Dichtung
eigentiimlich seien. Diese Deutung sah in Swift vor allem den poetischen
Bilderstiirmer, dessen Lyrik ithren Ursprung nur der Lust am Zerstoren ver-
danke und jeder Originalitit oder ,Botschaft“ entbehre. Diese Betrach-
tungsweise erkannte zwar wichtige rhetorische Strategien in Swifts Lyrik,
gleichzeitig wurde aber das spielerische Element in Abrede gestellt und
ebenso wurde die Moglichkeit ausgeschlossen, Swift habe ein wie immer
geartetes didaktisches oder moralisches Ziel mit seiner Lyrik verfolgt. Die
Auffassung, daf§ Swifts lyrisches Werk nur als Dokument der Menschenver-
achtung zu werten sei (Leavis), muf§ erheblich revidiert werden. Erst wenn
die letztlich moralische und soziale Zielsetzung der antipoetischen Praxis
Swifts erkannt wird, kann sein Werk einer gerechten Wiirdigung unterzogen
werden.

2.2. Swifts Dichtung als Kritik des poetischen Diskurses

Die klassizistische Orientierung der Dichtung an der Tradition, die Uber-
nahme des antiken Formenkreises und die Sprachnorm der poetic diction
fihrten zwangslaufig dazu, daf§ im poetischen Diskurs idealisierte Bilder der
Gesellschaft entworfen und zugleich Normen vermittelt wurden, welche
eine im Umbruch befindliche Gesellschaft weder bereit noch fihig war,
durchzusetzen. In der literarisch-sozialen Situation machte Swift die lyri-
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schen Formen zu Trigern seiner personlichen Satire und deckte gleichzeitig
die dsthetischen und normativen Widerspriiche des poetischen Diskurses
auf. In Swifts Lyrik werden diese Formen, Konventionen und Funktionen
jeweils 1romsch vorgefiihrt und damlt der Kritik iiberantwortet. '

2.2.1. Die Aufdeckung der Machart lyrischer Dichtung

Swift gibt nicht nur jeweils genau die lyrische Gattung im Titel an, wie
Fable, Elegy, Pastoral Dialogue, A Progress, und zwar auch dann, wenn
diese in burlesker Form behandelt werden, sondern er weist auch in den
Texten immer wieder auf die verschiedenen Motive und Konventionen hin,
welche fiir diese lyrischen Gattungen erforderlich sind. Mit diesem Verfah-
ren setzt sich Swift ironisch vom tiblichen lyrischen Diskurs ab und macht
zugleich fiir den Leser diejenigen rhetorischen Verfahren durchsichtig, auf
denen ihre poetische Wirkung und die Vermittlung ihrer Normen beruht.
Diese Offenlegung schlieft auch die poetic diction ein, welche durch ihre
ironische Anwendung auf ungeeignete Themen oder durch gezielte Stilbrii-
che um ihre idealisierende Wirkung gebracht wird. Besonders deutlich treten
diese Verfahren in solchen lyrischen Gattungen hervor, die von ihrer Thema-
tik her bestimmt sind, die Wirklichkeit zu iiberhohen, wie z. B. Nachrufe auf
einen Toten, Hochzeitslieder oder die Beschreibung von Frauenschonheit
und Liebesbekenntnisse. Breiten Raum nehmen in Swifts Lyrik auch die
Selbstportrits ein (z. B. Verses on the Death of Dr. Swift), an denen zugleich
die Rolle des Dichters in der Gesellschaft deutlich wird. Eine fiir das kultu-
relle Selbstverstandnis typische Gattung der Zeit waren die sogenannten
Progress-Gedichte. In ihnen wurden eine Karriere, aber auch gréfSere histo-
rische Entwicklungen abgehandelt, wie z. B. der Fortschritt der Zivilisation
oder der Dichtung aus optimistischer Perspektive, zumeist von den Anfin-
gen bis hin zur kulturellen Hohe der eigenen Zeit. Swifts Progress-Gedichte
sind in bewufiter Enttauschung der Lesererwartung Darstellungen von so-
zialen, moralischen oder menschlxchen Katastrophen

2.2.2. Swifts Distanzierung durch das Metrum

Swifts ironische Distanz zur Lyrik seiner Zeit wird vor allem Gber das von
ihm bevorzugte Metrum signalisiert, die paarweise gereimte achtsilbige
Verszeile. Die Konsequenz, mit der Swift den Achtsilber zu seinem rhythmi-
schen Medium machte, tragt programmatische Ziige, weil er damit auf eine
englische Tradition des 17. Jahrhunderts zuriickweist und gleichzeitig sein
Werk in Kontrast zur Lyrik seiner Zeit setzt, deren Metrik vom fiinfhebigen
heroic couplet gepragt war.

Ob die vierhebige Verszeile zu Swifts Zeiten wegen ihres Gebrauchs im
Mittelalter als einheimische und mit patriotischen Konnotationen ausgestat-
tete metrische Grundeinheit galt, wie z. B. E.N.S. Thompson, 1939, meint,
ist umstritten. In die neuzeitliche Lyrik wurde sie von Dichtern wie Cam-
pion, Herrick und Marvell eingefiihrt. Vor allem letzterer zeigte, wie wir-
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kungsvoll diese Verszeile sich sowohl fiir die Lyrik als auch fuir kurze Erzih-
lungen einsetzen lie. Den Signalcharakter fiir burleske Dichtung erhielt der
Vierheber durch S. Butlers satirisch-ironisches Epos Hudibras, in dem durch
mehrsilbige und weibliche Reime komische Effekte erzielt wurden, Techni-
ken, die Swift iibernahm und weiterentwickelte. Das Merkmal der Distan-
zierung von der herrschenden poetischen Praxis erhielt das vierhebige Reim-
paar jedoch auch durch den Gegensatz zum beroic couplet. In dessen bevor-
zugter rhythmischer Gestaltung mit einer Zasur in der Mitte der beiden
Verszeilen, die durch Sprechtakte oder durch eine schwache Hebung erzeugt
wurde, und durch eine sorgfiltige Wahl der Reimworter verlieh das klassizi-
stische heroic couplet allen Aussagen sentenziosen und damir allgemeingiil-
_tigen Charakter und verwies durch seine ausbalancierte Harmonie auf die
Rationalitdt des Sprechers zurlick. Vor diesem metrischen Hintergrund er-
zielt der Vierheber, insbesondere durch die kiirzere Reimfolge und durch
Enjambements eine Dynamik, welche durch die bei Swift zumeist fehlende
strophische Untergliederung seiner Gedichte noch verstiarkt wurde. Diese
Dynamik konnte als Medium ebenso fiir komisch verkurztes Erzihlen, wie
fur Aggressivitit oder fiir einen ironischen Plauderton eingesetzt werden,
wobei sich durch die Wahl von Reimwértern zusitzliche komische und
satirische Wirkungen erzielen liefen, insbesondere dann, wenn sie von au-
Berhalb des Bereichs der poetic diction stammten.

Die Lyrik zur Zeit Swifts war immer noch ein Medium sozialer Kommu-
nikation und damit primir Gelegenheitsdichtung. Swift niitzte die Diskre-
panz, die durch den traditionellen Ausdrucksapparat bei seiner Anwendung
auf eine gewandelte Gesellschaft entstehen mufSte, einerseits zum geistrei-
chen Spiel, andererseits, um damit die Selbstidealisierung, zu weicher diese
Gesellschaft den lyrischen Diskurs benutzte, offenzulegen und zu bekdamp-
fen. Swifts vielinterpretierte Aussage tiber seine Gedichte, er verfolge damit
den Zweck, ,to vex the world“, darf deshalb nicht als Beweis seiner misan-
thropischen Grundhaltung gedeutet werden, sondern als sehr bewuf$t und
zuglelchjelcrlsch betriebene Entlarvung einer Dichtung, in welcher sich

die Gesellschaft eine Identitit vorspiegelte, die sie in den Augen Swifts mcht

besaf. Von der moralistischen Kritik an der Lyrik mit Hilfe der ironischen

Verwendung ihrer eigenen Verfahren war es nur ein Schritt zur satirischen
Uberformung der lyrischen Gattungen.

3. Swifts satirische Lyrik

Zwischen Pope und Swift herrschte Einigkeit dartber, daff Swifts Satire
wesentlich naher an der Grenze zum libel anzusiedeln sei und diese gelegent-
lich uberschritt, als Popes satirische Dichtung, welche die Nihe zur Moral-
philosophie suchte. (Brief Popes vom 2. April 1737.) Dies bedeutet jedoch
nicht, daf§ die satirische Kunst Swifts geringer zu bewerten sei als die Popes.
Auch wenn Swift mit wenigen Ausnahmen nicht die antiken satirischen



A. Satire und Lyrik 199

Texte fiir das intertextuelle Spiel wihlte wie Pope, so ist doch sein satirisches
Spiel mit lyrischen Elementen und Motiven nicht weniger geistreich als das
seines Freundes.

3.1. Satire und Elegie: A Satirical Elegy on the Death
of a late Famous General (1722)

Swift verfafSte dieses Gedicht nach dem Tod des Duke of Marlborough am 16.
Juni 1722, Es erschien aber erst 1764, fast zwanzig Jahre nach dem Tode
Swifts, im Druck. Marlborough gehérte zu Swifts Erzfeinden, die er in
Pamphleten und Gedichten erbittert bekampfte. Der Herzog war eine der
groflen Fithrergestalten der Whigs zu Beginn des Jahrhunderts, der durch
seine Frau Sarah auch bedeutenden Einfluf§ auf Konigin Anne ausiibte. Er trat
entschieden fiir das militarische Engagement Englands auf dem Kontinent
ein, und seine glinzenden Siege auf den europiischen Kriegsschauplitzen
machten ihn zum gefeierten Nationalhelden, den das Parlament mit dem
prunkvollen Blenheim Palace belohnte. Aus der Sicht seiner politischen Geg-
ner war er ein politischer Abenteurer, der England in unnétige und gefahrli-
che Kriege trieb. Swift sah in ihm vor allem den schamlosen Kriegsgewinnler,
der seine Feldziige zur personlichen Bereicherung fithrte und dafiir Tausende
von Soldaten opferte. Den Hauptangriff zu dessen Lebzeiten fihrte Swift in
einem Artikel im Examiner. Die Fable of Midas ist ebenfalls Marlboroughs
Geldgier gewidmet, und noch in Gulliver’s Travels finden sich satirische
Seitenhiebe auf den kriegswiitigen und gewinnsiichtigen General.

3.1.1. Die Bauelemente der Elegie

Die Elegie als poetischer Nachruf und Wiirdigung eines Verstorbenen hat
eine lange Tradition, in deren Verlauf sich ein fester Bestand von Konventio-
nen herausbildete. Zu ihnen gehorten die detaillierten rhetorischen Anwei-
sungen zum Lob einer Person, der Ausdruck der Trauer und die Klage tiber
den Verlust, aber auch die Erorterung des Sinnes dieses Todes als Bestrafung
einer des Toten unwiirdigen Welt oder als Liebesbeweis Gottes, der den
Toten frith zu sich holte, oder die christliche Trosttopik mit ihren Verweisen
auf die himmlische Belohnung des Toten und schliefSlich die Mahnung an
die Nachwelt, den Toten zum Vorbild zu wihlen und zugleich des eigenen
Todes zu gedenken. Ein charakrteristisches Bauelement der Elegie war die
Beschreibung eines Trauerzuges aus mythologischen Figuren oder histori-
schen Personen, welche den Tod beklagten und die Tugend und die Taten des
Verstorbenen wiirdigten. Eine hohe Stillage galt der Elegie als angemessen.

3.1.2. Die Elegie als libel

Swift verstofst gleich zu Beginn seiner satirischen Elegie gegen das Stilprin-
zip, in dem er den Tod des Herzogs nicht als wichtiges Ereignis beklagt,
sondern als Gegenstand eines Gesellschaftsklatsches emotional Unbeteilig-
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ter einfithrt, in dem die Umstinde des Todes Anlaf§ zu ironisch-abfilligen
Bemerkungen geben, wie z. B. dessen hohes Alter und der fiir einen Kriegs-
helden unangemessene Tod im Bett. Die Wiirdigung des Toten sub specie
aeternitatis wird mit dem Verweis auf die Posaunen des Jiingsten Gerichts
eroffnet, der aber sofort gegen den Toten gewendet wird mit dem Hinweis,
daf es fiir den Herzog ein unangenehmes Erwachen geben diirfte. Die elegi-
sche Konvention, den Tod des Gefeierten als verfriiht und als hohen Verlust
fir die Menschheit zu beschreiben, wird von Swift zur Attacke genutzt:
Marlboroughs Tod als Befreiung der Menschen kam viel zu spat. Die Licht-
metaphorik war Teil der panegyrisch-elegischen Rhetorik, weil im Bild der
Kerze oder Fackel der Tote als leuchtendes Vorbild zu seinen Lebzeiten und
in der Dunkelheit nach deren Verloschen der Verlust, den sein Tod bedeutet,
zum Ausdruck gebracht werden konnte. Swift greift das Bild auf, wandelt es
aber zur Denunziation um: Des Herzogs Lebenskerze ist bis auf den iibelrie-
chenden glimmenden Docht heruntergebrannt. Sein Tod stiirzt die Welt
nicht ins Dunkel, er hinterlafft nur den Gestank von Korruption. Auf die
panegyrische Totenrhetorik, die stilistisch und inhaltlich konsequent gegen
den Verstorbenen gewendet ist, folgt die Beschreibung des Trauerzuges der
Witwen und Waisen, die in der elegischen Tradition fiir die Mildtitigkeit des
Toten Zeugnis abzulegen haben. In Swifts Version bleibt dieser Trauerzug
stumm. Die Begriindung legt Swift den Freunden Marlboroughs in den
Mund und enthiillt damit den Zynismus der ganzen Clique: Die ,Ehre“ der
Witwenseufzer und Waisentrinen verschaffte er sich schon zu Lebzeiten
durch seine Profitgier und seinen Stolz. Durch die zeitliche Verschiebung
wird das Motiv des Trauerzugs zur satirischen Anklage umgeformt. Ein
haufiges elegisches SchlufSmotiv, das Memento mori, wird auch von Swift in
seiner appellativen Form verwendet, allerdings wiederum in satirischer
Uberformung. Nicht allen Menschen soll der Tod des Herzogs als Exempel
dienen, sondern nur den Adeligen, die durch die Gunst der Konige und der
Zeit emporgetragen wurden. Swift iibermittelt auch nicht die christliche
Botschaft, dafs der menschliche Korper zu Asche und Staub zerfallen wird;
er wechselt den biblischen Ausdruck dust durch das niedere Wort dirt aus
und verstot damit gezielt gegen die elegische Stilnorm. Mit diesem Wort
aber wird aus dem Memento mori der Elegie die abschlieffende satirische
Vernichtung des Herzogs und zugleich aller dhnlich riicksichtslosen Karrie-
risten.

3.2. Satire und Epithalamium: Strephon and Chloe

Ein wichtiger Teil von Swifts Lyrik ist den Themen des Frauenbildes und der
erotischen und sexuellen Beziechungen gewidmet. In den sogenannten Pro-
gress-Gedichten (1730) und in den sogenannten scatological poems werden
diese Themen allerdings in einer Weise aufgegriffen, die Anlaf§ gab, Swifts
Personlichkeit mit den Sonden der Tiefenpsychologie zu erforschen (Green-
acre), was zu einer Debatte mit deutlich apologetischen Vorzeichen fiihrte,
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um Swift vom Makel eines sexuell abartig Veranlagten zu befreien. Sowohl
tiefenpsychologische wie psychologische Erklirungsversuche dieser Ge-
dichte beriicksichtigen zu wenig die Tatsache, dafl die sogenannte semantic
gravitation (Bentley), die Reduktion des Menschen und seiner Aktivititen
auf seinen Korper und dessen natiirliche Funktionen, zu den wichtigsten
satirischen Verfahren zihlt und es sich schon deshalb anbietet, diese Ge-
dichte als Satiren zu verstehen. Man wiirde aber das Verstindnis dieser
Satiren verfehlen, wenn man davon ausginge, Swift habe das weibliche Ge-
schlecht insgesamt zum Gegenstand seiner Satiren gemacht, der Misanthrop
sei vor allem Misogynist gewesen. Wie gerade die Wahl der lyrischen For-
men flr seine Satiren zeigt, macht Swift nicht die Frau zum Thema, sondern
die gesellschaftliche Rolle, welche der Frau zugewiesen wurde, und die
Rickwirkungen, die dieses Rollenbild auf das Verhalten des Mannes und
damit auf die Beziehungen der Geschlechter hat.

3.2.1. Die sogenannten scatological poems (Fakaliengedichte)

Als scatological poems werden die drei Gedichte ,A Beautiful Young
Nymph Going to Bed“, ,,Strephon and Chloe* und ,,Cassinus and Peter*
bezeichnet, welche 1731 verfafst und 1734 in einer Broschiire im Quartfor-
mat veroffentlicht wurden. Zu ihnen kann ,,The Lady’s Dressing Room*
wegen seiner Thematik und der Figuren Celia und Strephon gestellt werden.
Uber diese Gruppe von Gedichten gibt es keine Bemerkung Swifts, die Anlaf§
oder Motiv klaren konnten. Unter dem ersten Titel ist ein Zitat aus Ovids
Remedia Amoris, den Heilmitteln gegen die Liebe, gesetzt: ,,Pars minima est
ipsa Puella sui“ (Ein Midchen besteht nur zum kleinsten Teil aus sich
selbst). Man hat daraus schliefen wollen, daf§ die scatological poems als
Swifts Remedia Amoris zu verstehen sein (Schakel). Trotz einiger Anregun-
gen, die Swift Ovid vor allem zu ,The Lady’s Dressing Room* verdankt
haben konnte (vgl. Ovid Remedia Amoris, Z. 351-56), wiirde ein solcher
intertextueller Bezug die satirische Stofrichtung der scatological poems vol-
lig verfehlen. Gerade die Wahl der berformten lyrischen Gattungen zeigt,
dafs Swift das Bild und die Rolle der Frau in der Gesellschaft zum Ziel seiner
Angriffe machte. Bei jedem dieser Gedichte griff Swift auf eine lyrische
Gattung oder eine poetische Tradition zuriick, in der die Frau nur als ero-
tisch und sexuell stimulierendes Wesen beschrieben und sie als denkende
und fithlende Person uberhaupt nicht wahrgenommen wird.

3.2.1.1. The Lady’s Dressing Room

Der Besuch eines Verehrers im Ankleideraum seiner Dame war nicht nur
eine beliebte Szene der Restaurationskomédie, sondern auch ein hiufiges
lyrisches Motiv. Das Zimmer der Dame konnte aus der Perspektive des
Mannes entweder als Eintritt in ein irdisches Paradies behandelt werden,
wie es in Wallers ,,Of Her Chamber® geschieht, oder als witzige Beschrei-
bung der kosmetischen Mittel als weibliche Waffen, denen der Liebhaber
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zum Opfer fillt, wie in Wallers ,,On the discovery of a Ladies Painting®,
oder in Gays Stadt-Ekloge ,, The Toilette®, Joseph Thurstons ,, The Toilette,
einem langen Gedicht in drei Blchern, oder Allen Ramsays ,, The Morning
Interview“ und vielen anderen. Diese Tradition des 17. Jahrhunderts kann
wiederum als derb erotische Weiterfiihrung der petrarkistischen Damenbe-
schreibung verstanden werden, in der die einzelnen Ziige des weiblichen
Korpers vom Netz der goldenen Haare bis zum Busen in ihrer unwidersteh-
lichen Wirkung auf den Liebhaber beschrieben werden. D’Urfey, ein von
Swift verachteter Poetaster entwickelte dieses Motiv ins Voyeuristische, z. B.
in dem Gedicht Paid for Peeping, in der ein Middchen in seinem Zimmer
beobachtet wird. Als der geile Beobachter in D’Urfeys Gedicht versucht,
herauszufinden, ob das Ammenmarchen, wonach Frauen vom Zwang des
Wasserlassens befreit sein sollen, wahr sei, wird der Beobachter bemerkt
und das Nachtgeschirr bleibt unbenutzt. Swift wendet sich gegen eine Tradi-
tion, die den weiblichen Korper und dessen Funktionen nur als Instrument
der Befriedigung mannlicher Liisternheit wahrnehmen kann, indem er Stre-
phons Inspektion des Zimmers und der Garderobe Chloes zu einer minutios
beschriebenen, ekelerregenden Erfahrung macht. Der Versuch, Geheimnisse
des weiblichen Korpers als Quelle der Liisternheit zu benutzen, endet in der
schockierenden Erkenntnis, daf§ auch Frauen wie alle Lebewesen physiologi-
schen Gesetzen unterworfen sind.

3.2.1.2. Cassinus and Peter

In diesem Gedicht greift Swift die Gattung des pastoralen Dialogs auf, in der
seit Spensers Shepherd’s Calendar in Fortsetzung der antiken Pastoraldich-
tung eine ideale Liebesbeziehung entworfen oder aber moralische Themen
erortert worden waren. Gerade diese pastorale Tradition war zur Zeit Swifts
besonders haufig Ausgangspunkt zu burlesken Spielen geworden, nachdem
sie bereits von Restaurationsdichtern wie Rochester u.a. zur Darstellung
derber Erotik gemacht worden war. Bereits in ,,A Pastoral Dialogue* (1729)
hatte Swift die ideale Liebe persifliert, indem er ein irisches Landarbeiter-
paar, Dermot und Sheelah, sein gegenseitiges Liebesbekenntnis in grotesken
Bildern vortragen liefs. Im Untertitel wird Cassinus and Peter ironisch als A
Tragical Elegy bezeichnet und damit als pastorale Liebesklage bestimmt. Die
Sprecher werden als ,,Two College Sophs“ von Cambridge vorgestellt, und
die Szene ist das unordentliche und schmutzige Zimmer von Cassinus. Der
Ausgangspunkt des Dialogs ist die Niedergeschlagenheit Cassinus’, der
Selbstmordgedanken nachhingt. Im Verlauf des Dialogs erfiahrt Peter und
der Leser auf dem langen Weg Uber Vermutungen den wahren Grund der
Depression seines Freundes. Mit letzter Kraft kann Cassinus sein Geheimnis
schliefSlich herausstohnen: ,,Oh Caelia Caelia Caelia shits.” Der Liebhaber
muflte erfahren, daff auch das von ihm als himmlisches Wesen angebetete
Maidchen hochst menschlich dem Zwang zur Verrichtung der Notdurft un-
terliegt. In The Lady’s Dressing Room wurde das Zimmer mit den Kleidern
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und Utensilien der Dame als Negativ gezeichnet, aus dem Strephon den
Korper als Positiv rekonstruiert, das sein bisheriges Idealbild der Frau zer-
stort. In Cassinus and Peter wird durch die Vermutungen, die der Dialog-
partner anstellt, um Cassinus den Grund seiner wilden Klagen zu entlocken,
mamlich der Tod, die Hurerei, eine entstellende Krankheit oder die Untreue
der Geliebten, eine grotesk Ubersteigerte Erwartung im Leser aufgebaut und
zugleich in der poetic diction der beiden Sprecher das pastorale Genre der
Liebesklage exakt rekonstruiert. Die letzte Zeile erweist sich als schockie-
rende Antiklimax in der brutalen Durchbrechung der hohen Stillage durch
das letzte Wort. Die unsigliche Katastrophe besteht darin, daff Caelia als
Mensch ertappt wurde, eine Erkenntnis des jungen Mannes, der nach dem
liblen Zustand seines Zimmers zu schliefSen, seine eigene Physis zwar akzep-
tiert, aber aufgrund des ihm durch die Dichtung vermittelten Bildes der Frau
nicht bereit ist, dieses Menschsein dem weiblichen Geschlecht ebenfalls zu-
zugestehen.

3.2.1.3.  Das Epithalamium Strephon and Chloe
3.2.1.3.1. Die Tradition der Gattung

In den beiden vorausgehenden Gedichten galt die Satire Swifts dem falschen
Bild der Frau, wie es in verschiedenen lyrischen Gattungen entworfen worden
war. In dem satirischen Epithalamium wird Swifts Analyse der Folgen dieses
in der Gesellschaft herrschenden falschen Frauenbildes insofern vertieft, als er
aufzeigt, dafS es den Aufbau einer rationalen, humanen und dauerhaften
Beziehung zwischen Mann und Frau bereits im Ansatz zerstort. Swift wihlte
als lyrische Gattung seiner satirischen Exploration das Epithalamium, ein in
der griechischen und romischen Literatur chorisches Hochzeitslied mit Se-
genswiinschen fir das Brautpaar und refrainartigen Anrufungen an den
Hochzeitsgott Hymen. In die Literatur der englischen Renaissance wurde es
von Sidney, Spenser, Donne und anderen eingefiihrt, wobei vor allem Spen-
sers Epithalamium fiir seine zweite Hochzeit, eines der grofiten Gedichte der
englischen Literatur, traditionsbildend wirkte. In diesem Gedicht, das den
gesamten Ablauf des Hochzeitstages mit den kirchlichen und weltlichen
Feierlichkeiten schildert, werden antike und christliche Traditionen zusam-
mengefihrt und die Ehe im Sinne des christlichen Humanismus als Teilhabe
des Menschen an der Fortsetzung und Aufrechterhaltung der Schopfung
gedeutet. Wenn auch bereits im 17. Jahrhundert eine Verflachung des Epi-
thalamiums beginnt, die sich in komischen Versionen und Parodien zeigt, so
bleiben doch die Idealisierung der Brautleute mit Hilfe mythologischer Ver-
gleiche und Hinweise auf die hohe gesellschaftliche, wenn nicht gar histori-
sche Bedeutung der Hochzeit wesentliche Merkmale dieser Gattung. Zu den
Konventionen des englischen Epithalamiums gehoren die Schilderung der
Schonheit und Tugend der Braut, der Riickblick auf die Werbung, die Unge-
duld des Brautigams in der Erwartung des Hochzeitstages, die Schilderung
der kirchlichen Zeremonie, Segenswiinsche und Mahnungen an das Braut-
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paar. Typisch fiir den Stil sind die Auftritte von antiken Gotterfiguren wie
Venus, Juno, Hymen, von Eroten sowie Anspielungen auf die pastorale
Idyllik.

3.2.1.3.2. Swifts Satirisierung des Epithalamiums

Swifts Version zeichnet sich zunichst dadurch aus, daf$ alle Konventionen
dieses Genres getreulich erfiillt werden: Die Schonheit und Keuschheit der
Braut werden gefeiert, an die Werbung wird erinnert, der Ablauf des Hoch-
zeitstages wird geschildert. Die antiken Gotter werden angerufen, Eroten
umschweben das Brautbett, und das Paar erscheint in mythologischer Ver-
klarung. Die Satirisierung erfolgt einmal durch die Genauigkeit, mit der die
Konventionen dieser Gattung erfiillt, aber zugleich in véllig anderer, von der
Tradition abweichender Gewichtung, vorgetragen werden, wodurch Swift
die Grenzen des schicklich Darstellbaren weit iiberschreitet, wie z. B. in der
detaillierten Schilderung der Hochzeitsnacht, in der unkonventionellen Ver-
kirzung oder Erweiterung der einzelnen Zeremonien und Rituale und in der
Verlagerung der Vereinigung des Paares von der sexuellen auf die anale
Ebene.

Das Gedicht beginnt mit dem Schonheitskatalog Chloes, bei dem aller-
dings weniger die sichtbare Schonheit als vielmehr Chloes Sauberkeit ge-
schildert werden. Dieser Preis, in den Swift auch eine Zeile aus Donnes
Elegie ,, To his Mistress going to bed“ einfugte (Z.13), ist bereits so abge-
fa8t, daf standig an die korperlichen Funktionen des Schwitzens, Urinierens
und Exkrementierens und der damit verbundenen Geriiche erinnert wird.
Die Wirkung von Chloes Schonheit auf die Mannerwelt, die erfolgreiche
Werbung Strephons und die Rolle, die der Reichtum des Brautigams dabei
spielt, werden vom Erzihler in geschiftsmaiger Kiirze vorgetragen: ,,Pro-
ceed we to the Marriage Rites“ (Z.46). Die Schilderung der religisen Feier,
durch einen Gotterkatalog mit antikem Pomp ausgestattet, wird durch das
einleitende niichterne ,,Imprimis“ und den Telegrammstil am Schluf§ — ,, The
Rites perform’d, the Parson paid“ (Z. 67) —als véllig unpassende Poetisierung
einer biirgerlichen Hochzeit, in der 6konomische Motive die entscheidende
Rolle spielen, entlarvt. Der nichste Abschnitt gilt den Angsten Strephons vor
der Hochzeitsnacht, insbesondere wie er mit seinem schwitzenden behaarten
Korper vor der ,,Gottin® Chloe und deren schier tberirdischer Reinheit
bestehen konne. Die Wirkung des herrschenden Frauenbildes auf die unerfah-
rene Miannerwelt, die in den scatological poems immer wieder thematisiert
wird, ersetzt die herkommliche Schilderung der freudigen Erwartung des
Brautigams. Bevor der Erzihler sich den Vorgangen im Brautbett widmet,
wendet er sich in einer ausfiihrlichen Mahnrede an die Brauteltern. Aber in
ihr ist nicht die Rede von der rechten Erziehung der Tochter fiir die Ehe,
sondern es werden nur praktische Ratschlidge zur Vorbereitung der Braut
erteilt. Am Hochzeitstag sollten bei der Erndhrung der Braute alle Speisen
und Getrinke vermieden werden, die Bladhungen hervorrufen oder den Harn-
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drang steigern, um eine unausweichliche Katastrophe in der Hochzeitsnacht
zu vermeiden. Eben diese Katastrophe wird nun von Swift mit epischer Breite
geschildert, statt die Vereinigung des Paares entsprechend der Tradition dieser
Gattung diskret auszublenden: ,,In Bed we left the married Pair; “Tis Time to
shew how Things went there“ (Z.145/46). Chloe, nach zwolf Tassen Tee
gezwungen, sich zu erleichtern, wird, als sie ihre Notdurft verrichten mufs, in
den Augen Strephons zur gewohnlichen Sterblichen. Er folgt ihrem Beispiel,
und die Vereinigung der beiden vollzieht sich in der gemeinsamen Nutzung
des Nachttopfes. Laute Blihungen verjagen die entsetzten Eroten vom
Brautbett; anstatt in einer pastoralen Idylle findet sich das Paar zu einer
»great Society in Stinking® (Z.210) zusammen. Chloe entwickelt sich zur
vulgdren Frau, die nicht mehr die Achtung ihres Ehemannes genief3t.

Swift fiigt dem Epithalamium eine lange moralische Betrachtung an, die
den satirischen Effekt zwar abschwicht, aber sehr deutlich zeigt, dafd nicht
ein psychisch Kranker in diesem Gedicht seine pathologische Analfixierung
verbal ausgelebt hat, sondern daff ein Satiriker gesellschaftliche Normen
angreift, um seine Normen durchzusetzen. Eine dauerhafte Ehe, so argu-
mentiert Swift im letzten Abschnitt des Epithalamiums, konne nur auf
»Sense and Wit“ gegriindet werden; sie bediirfe des Mortels der ,,Decency®
und ,,Prudence®, die im Wettstreit mit ,,Good Nature“ Freundschaft, Ach-
tung und Liebe bis ins hohe Alter garantierten.

4. Die Rezeption der scatological poems

Schon bald nach dem Tod Swifts begannen diese Gedichte als Beweise fiir
Swifts Misanthropie und seinen sich ankiindigenden Wahnsinn herangezo-
gen zu werden. Der Earl of Orrery in seinen Remarks on the Life and
Writings of Dr. Jonathan Swift (1752) fand die Gedichte nicht entschuld-
bar; ebenso schockiert war Swifts Freund Patrick Delany, und Laetitia Pil-
kington berichtet in ihren Memoiren {1748-54) vom korperlichen Ekel, der
ithre Mutter nach der Lektiire dieser Gedichte befiel. Nur wenige Kritiker
erkannten den eminent satirischen Charakter dieser Gedichte. Zu ihnen
gehort W. H. Dilworth, der in seiner Biographie The Life of Dr. Jonathan
Swift (1758) schrieb: ,, Those verses upon women which are deemed the
most satirical, were written principally with a view to correct their foibles,
to improve their taste, and to make them as agreeable companions at three-
score as at the age of five and twenty.“ Dilworth deutete sogar an, daf§ Swift
einigen Erfolg erzielt habe. Die Ablehnung dieser Gedichte tiberwog jedoch.
Sie wurde von Dr. Johnson mit seiner ganzen Autoritat verfigt, von Thacke-
ray (,horrible, shameful, unmanly, blasphemos“) und von Taine (,toutes
ces ordures“) im 19. Jahrhundert zur Abscheu gesteigert wiederholt und im
20. Jahrhundert von Huxley und M. Murray tiefenpsychologisch gegen
Swifts Person gewendet. Huxley zeigte 1929 in dem Essay ,Do What You
Will“ die zentrale Bedeutung der von Murray so genannten excremental
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vision fiir das Verstindnis von Swifts Personlichkeit und Werk auf und
schlof§ daraus auf Swifts seelische Erkrankung. Eine neue Bewertung unter-
nahm erst Norman O. Brown in dem wichtigen Aufsatz ,, The Excremental
Vision“ (1959). Er verstand Swifts ekelerregende Darstellung des weiblichen
Korpers nicht mehr als Ausdruck von dessen analen Obsessionen, sondern
als eine lange vor Freud vollzogene Offenlegung der schidlichen Folgen der
Sublimation, in der die analen Funktionen des menschlichen Korpers zum
Schaden fur dessen Sexualleben unterdriickt worden seien. Mit diesem
Ansatz wurde Swift zwar vom Vorwurf befreit, ,,that Swift was a neurotic
who exhibited psycho-sexual infantilism, with a particular showing of co-
prophilia, associated with misogyny, misanthropy, mysophilia, and myso-
phobia“, wie Karpman es 1942 formulierte, aber um den Preis, daf§ er als
Satiriker vergessen wurde. Die Wiederentdeckung des Satirikers Swift
konnte sich nur langsam gegen die psychoanalytische Perspektive auf Swift
durchsetzen.

B. Satire und Erzdhlung

1. Erzdhlte Welt und satirische Infragestellung

Die satirische Uberformung erzihlender Texte stellt den Satiriker vor beson-
dere Probleme. Anders als beim satirischen Spiel mit lyrischen Gattungser-
wartungen und Konventionen setzt die narrative Satire zunichst den Ent-
wurf einer fiktiven Welt und eines Erzidhlers voraus. Um im Leser die Bereit-
schaft zu wecken, sich auf die Erzdhlung einzulassen, miissen Erzdhler und
Erzihlweise, Raum- und Zeitentwiirfe, Personen und Handlungen so kon-
struiert werden, dafd der Leser sie als verliflliche und verstehbare Welt re-
konstruieren kann. Damit wird das Interesse des Lesers zunichst auf diese
fiktive Welt gelenkt. Im Gegensatz zu einem nichtsatirischen Autor hat der
erzihlende Satiriker zusitzlich die Aufgabe zu leisten, den Leser dazu zu
bringen, die satirische Lesart des Textes fiir befriedigender zu halten, als aus
ihm einen stimmigen Weltentwurf zu errichten, und damit die Arbeit des
satirischen Entzifferns auszufiihren, eine Aufgabe, die auf vielfaltige Weise
geschehen kann: Der Erzihler kann Hinweise auf Parallelen zwischen der
fiktionalen Welt und der gesellschaftlichen Wirklichkeit geben, er kann dem
Leser durch Verstofle gegen die VerldfSlichkeit und Wahrscheinlichkeit des
fiktionalen Weltentwurfs andere Lesarten signalisieren oder aber Informa-
tionstiberschiisse in die Schilderung von Figuren und Episoden einfliefSen
lassen, die {iber den Rahmen der fiktionalen Welt hinausweisen.

Als Beispiel einer narrativen Satire wird Swifts Gulliver’s Travels vorge-
stellt, die nicht nur die grofSte Satire des 18. Jahrhunderts ist, sondern auch
zu den grofSen Texten der Welt gehort. Entsprechend seinem Rang hat das
Werk eine weltweite Rezeption von extremer Spannweite erfahren: Es
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wurde und wird als Kinderbuch gelesen, aber auch als philosophischer und
theologischer Text gedeutet. Im folgenden wird das Werk als Satire behan-
delt werden.

1.2. Der Roman zu Beginn des 18. Jahrbunderts

Die ersten Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts gelten als die Entstehungszeit des
Romans, der bedeutendsten und verbreitetsten literarischen Gattung der
Neuzeit. Die Entstehung des Romans kann sowohl als revolutiondre Neue-
rung als auch als notwendige Anpassung der Literatur an gesellschaftliche
Verinderungen verstanden werden. Wesentliche gesellschaftliche Vorausset-
zung fir die Entstehung des Romans, fiir den im System der klassizistischen
Poetik kein Platz vorgesehen war und der deshalb zunichst zu den sublitera-
rischen Gattungen gezdhlt wurde, war die middle class, die breite und wenig
einheitliche Schicht des handel- und gewerbetreibenden Biirgertums, das
nach der Glorious Revolution zunehmend an Bedeutung gewann. Die kultu-
rellen Interessen dieser Schicht, insbesondere ihr Leseverhalten, waren ur-
spriinglich vom literaturfeindlichen Puritanismus bestimmt und erschépften
sich in erbaulicher und belehrender Lektiire. Auch nach der kulturellen
Emanzipation war das Interesse dieser biirgerlichen Leser weitgehend von
dem Bediirfnis nach Information iiber eine Welt, in der sich der Mensch
bewihren mufSte, nach Anweisungen zum Lebensvollzug und nach christli-
chen Deutungen des Lebens gepragt. Tatsachenberichte, Biographien von
Gestrauchelten und Geretteten, aber auch von Verbrechern, die ihre ge-
rechte Strafe fanden, Reiseberichte iiber eine Welt, die immer mehr vom
Handel erschlossen wurde, waren die bevorzugten Lesestoffe. Diese Bediirf-
nisse nach Beschreibungen der Wirklichkeit und nach Orientierung konnten
durch die traditionelle Romanzenliteratur, in der idealtypische Heroen
phantastische Abenteuer in einer Mirchen- und Zauberwelt bestanden,
nicht befriedigt werden. Der biirgerliche Leser des 18. Jahrhunderts wollte
aber auch nicht wie im Schelmenroman des 16. und 17. Jahrhunderts die
Welt als chaotischen Tummelplatz menschlicher Bosheit und Unzulanglich-
keit vorgestellt bekommen, sondern als Ort von unendlicher Vielfalt, die
dem Menschen zur Herrschaft tiberlassen worden war und in der er sich
vollig unheroisch durch Wissen, Moral und Arbeit zu bewihren vermochte.
Die Welt wurde nicht mehr als geheimnisvoller, gefihrlicher, von magischen
Kriften durchwirkter Kosmos gesehen, in dem nur heroische Figuren zu
bestehen vermogen wie in den Ritterromanen, und ebenso wenig als Allego-
rie, in der die Welt zum Kampfplatz seelischer Krifte wird, wie in Bunyans
Pilgrim’s Progress. Der biirgerliche Leser wollte eine entzauberte, aber letzt-
lich geordnete Welt in allen Einzelheiten vorgestellt bekommen, die mit
seiner biirgerlichen Wirklichkeitserfahrung moglichst genau tibereinstimmte
und in der die Erfahrungen der Heldinnen und Helden die moralischen

Prinzipien seines Handelns und sein christliches Daseinsverstindnis besti-
tigten.
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Diesen Erwartungen entsprach die Form der frithen Romane, fiir welche
Defoes Werke Robinson Crusoe oder Moll Flanders archtetypisch sind. Sie
bleiben in der Nahe des Tagebuchs und des Lebensberichts, in denen alle
Einzelheiten verzeichnet sind und zugleich Rechenschaft abgelegt wird. Die
Zentralfigur ist der Erzdhler; der Roman wird als fiktive Autobiographie
vorgestellt, wodurch das Vorurteil der Leser gegen fiktionale Literatur un-
terlaufen werden kann. Die Zentralfigur gibt sich als unheroischer Jeder-
mann zu erkennen, dessen Motive und Verhaltensweisen von breiten Schich-
ten nachvollzogen werden konnen. Er unterscheidet sich von den Lesern im
wesentlichen dadurch, daf seine Wirklichkeitserfahrung nicht auf einen
kleinen Kreis beschrinkt geblieben ist, sondern durch seine Reisen unge-
heuer ausgeweitet wurde. Diese erweiterte Wirklichkeitserfahrung gibt der
Erzahler an seine Leser in einer Fiille von genau beschriebenen Einzelheiten
weiter, mit der er seinen fiktionalen Text zugleich als Tatsachenbericht legi-
timiert. Der frithe Roman, der sich als Autobiographie und als detailgenauer
Tatsachenbericht gegeniiber dem nach Information hungernden Leser aus-
weist, bildete eine wesentliche Voraussetzung fiir Swifts satirische Reiseer-
zihlung.

2. ].Swift, Gulliver’s Travels
2.1. Entstehung und Druck

Uber die Zeit, in der Swift die Idee zu seinem grofiten Werk fafSte, herrscht
keine Klarheit. Pope bemerkte, die Idee zu Gulliver’s Travels sei wihrend
der Zusammenarbeit im Scriblerus Club, also zwischen 1711 und 1714, in
London geboren worden. Deane Swift, ein Vetter und frither Biograph Dr.
Swifts, verlegte die Entstehung in die Jahre zwischen 1715 und 1720, in
denen Swift nach seinem erzwungenen Riickzug aus dem politischen Leben
verbittert in Dublin weilte und nur wenig veroffentlichte. Wahrscheinlicher
ist jedoch, daf§ das Werk in der ersten Hilfte der zwanziger Jahre, wenn
schon nicht geschrieben, so doch seine endgiiltige Fassung erhielt; denn erst
in diesen Jahren duferte sich Swift mehrmals Gber den Fortgang seiner
Arbeit. Aus diesen Briefen geht auch hervor, daf§ die vier Biicher in der
Reihenfolge I, 11 (1721-23), IV (1723) und III (1724) entstanden sind,
wobei die Abfassung des dritten Buches wegen der Drapier’s Letters unter-
brochen werden mufite. Die lange Entstehungszeit, aber auch briefliche Kla-
gen tber den langsamen Fortgang der Arbeit und iiber das Fehlen von
kritischen Gesprachspartnern deuten an, daff Swift mit ungewdhnlicher
Sorgfalt diesen Text schrieb und ihn immer wieder Gberarbeitete. Swift
brachte das Manuskript im Mairz 1726 selbst nach London und begann
einen Verleger zu suchen, wobei er sorgfiltig darauf bedacht war, nicht als
Autor in Erscheinung zu treten. Am 8. August wurde dem Verleger Benja-
min Motte ein Teil des Manuskripts mit einem Brief in der Handschrift John
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Gays zugestellt, der von einem gewissen Richard Sympson, einem angebli-
chen Vetter Lemuel Gullivers, unterzeichnet war. In diesem Brief wurde dem
Verleger eine Frist von drei Tagen gesetzt und im Falle der Annahme des
Manuskripts die hohe Summe von £200 als Honorar gefordert. Nach Mot-
tes Zustimmung erschien eines Nachts zu einer Zeit, als Swift bereits die
Riickreise nach Irland angetreten hatte, eine Kutsche vor dem Haus des
Verlegers, aus welcher der Rest des Manuskripts vor die Tir geworfen
wurde.

Die sorgfiltige Verwischung der Spuren geschah nicht aus Freude am
Versteckspiel, sondern diente zum Schutz des Autors und auch des Verlegers
vor Verfolgung durch die Behorden, mit denen Swift bereits schlimme Erfah-
rungen gemacht hatte. Seine Prosasatire A Tale of Tub hatte seiner kirchli-
chen Karriere schwer geschadet. Fiir die Ermittlung des Autors von Swifts
politischem Pamphlet The Public Spirit of the Whigs (1724) war ebenso eine
Belohnung ausgesetzt worden wie fiir die Ergreifung des Verfassers des vier-
ten Drapier’s Letter (1724).

Die Verschleierung 123t aber auch erkennen, wie Swift sein Werk verstand
und gibt damit einen wichtigen Hinweis fiir die Deutung. Fir Swift war
Gulliver’s Travels nicht eine allgemeine misanthropische Menschheitssatire
und schon gar nicht eine Parodie der Reiseliteratur; vielmehr war fiir ihn das
Werk eine sehr prizise Satire auf die Gesellschaft seiner Zeit.

Gulliver’s Travels erschien am 28. Oktober 1726, nachdem es vorher in
Zeitschriften angekiindigt worden war. Der Erfolg war iberwiltigend und
die Erstauflage binnen einer Woche verkauft. Bereits wenige Tage spiter
berichteten Swifts Freunde Dr. Arbuthnot, Pope und Gay nach Dublin, daf§
es ,,from The cabinet council to the nursery“ (Gay) gelesen werde und das
Tagesgesprich in London sei. Pope und Gay schrieben aber auch, daf§ das
Buch viel mehr Entziicken als Zorn und Betroffenheit unter Swifts satiri-
schen Opfern ausgelost habe, weil diese die Satire nicht auf bestimmte Per-
sonen, Vorfille oder Parteien bezogen, sondern als allgemeine Satire ansa-
hen. Noch 1726 wurde Gulliver’s Travels in Fortsetzungen in Londoner
Zeitschriften nachgedruckt, und Anfang 1727 erschienen bereits hollindi-
sche und franzésische Ubersetzungen.

2.2. Das Werk und die Reiseliteratur der Zeit

Mit der Gattung des fiktiven Reiseberichts wihlte Swift nicht nur die Reise
als grundlegende Form, in der die Erfahrung der Welt in dieser Zeit gestaltet
wurde, sondern er konnte sich dadurch auch in ein Spiel mit der Lesererwar-
tung bei dieser Gattung einlassen.

Reiseberichte in England gab es seit dem 16. Jahrhundert in grofer Zahl
und sie gehorten zu den beliebtesten Lesestoffen zur Zeit Swifts. Auch Swift
war ein eifriger Leser solcher Berichte und die Forschung konnte seine Bele-
senheit anhand von Hinweisen in Gulliver’s Travels belegen. Diese Reiselite-
ratur bestand zum einen aus Memoiren, Tagebiichern oder Berichten, in
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denen Reisende ihre Abenteuer erzdhlten und unbekannte Linder beschrie-
ben, zum anderen aus Fabelreisen, deren auf Lukians Wahre Geschichten
zuriickreichende Tradition im 17.Jahrhundert durch phantastische Mond-
und Sonnenreisen wiederbelebt worden war. Daneben gab es aber auch
gefilschte Reiseerzdhlungen, welche ihren Anspruch auf Echtheit durch
Ubernahmen aus authentischen Reiseberichten vorzuspiegeln versuchten.
Fiir den Leser des 18. Jahrhunderts, der als travel-crazy galt, dessen Leben
sich aber zumeist nur in einem engbegrenzten Gebiet vollzog, war die Unter-
scheidung von echter und gefilschter Reiseliteratur dufSerst schwierig. Ein
berithmter Fall war die Filschung George Psalamanazars Historical and
Geographical Description of Formosa (1704), die lange Zeit fiir echt gehal-
ten wurde. Dadurch wird verstiandlich, dafl Dr. Arbuthnot an Swift berich-
ten konnte, ein alter Seemann hitte sich in London als guter Bekannter
Gullivers ausgegeben, wihrend ein anderer Leser auf der Landkarte Liliput
gesucht habe.

Eine Satire in Form eines Reiseberichts angesichts seiner solchen Leserer-
wartung erforderte von Swift ein komplexes Spiel mit dieser Gattung. Einer-
seits galt es zu verhindern, daf§ der Reisebericht von vornherein als Fabel
gelesen wurde, weil dies die satirische Intention geschwicht oder vereitelt
hitte; andererseits durfte er nicht so eng an die dokumentarische Reiselite-
ratur herangeriickt werden, daf$ die Leser ihn fiir bare Miinze genommen
und das Werk nur im Hinblick auf dessen Informationswert tiber fremde
Linder gelesen hitten. Vielmehr mufSte der Bericht so angelegt werden, daf§
der Leser angeleitet wurde, durch die Beschreibung fremder Linder sich
wertend und beurteilend mit der Situation in der eigenen Gesellschaft aus-
einanderzusetzen. Um dies zu erreichen, erzdhlt Swift zwar eine Fabelreise,
aber mit allen Mitteln eines wirklichkeitsgetreuen Reiseberichts. Durch
grofse Genauigkeit in allen Einzelheiten, von den geographischen Angaben
bis hin zur Person und zu den Lebensumstianden Gullivers verleitet er den
Leser zunichst, dem Berichterstatter zu vertrauen. Gleichzeitig streut er aber
Hinweise ein, welche Zweifel an dessen Glaubwiirdigkeit wecken miissen.
Damit zwingt er den Leser zur genauen Priifung des Textes und tberlafSt ihm
die Entscherdung, welchen Wahrheitsanspruch er dem Werk zubilligen will.
Die bereits im 18.]Jahrhundert bewunderte Vorspiegelung von exakter
Wirklichkeitsbeschreibung erweist sich als Falle fiir denjenigen Leser, der
Gulliver’s Travels als Reisebericht liest; sie bleibt kunstvolles Liigenmarchen
oder Parodie eines Reiseberichts fiir denjenigen, der nicht bereit ist, sich auf
die satirische Lesart einzulassen. Fiir alle Leser jedoch, die das Werk als
Satire entschliisseln, wird die Detailgenauigkeit der Schilderungen zur Her-
ausforderung, die schier unausschopfliche Vielfalt, die Prizision und den
Witz der Satire zu durchschauen und zu geniefSen.
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2.3. Der philosophische Hintergrund

Das Werk 16ste nicht nur Begeisterung bei den Lesern aus, sondern fand
auch schon sehr bald Kritiker, die das Buch rundweg verdammten. Auf
schirfste Ablehnung stieff das Werk zuerst in kirchlichen Kreisen und in
theologischen Fakultiten. Wenig spater schlossen sich auch weltliche Kriti-
ker der Verurteilung des Buches an, sobald sie begriffen hatten, daff das
Werk nicht nur ein geistreiches satirisches Marchen iiber menschliche
Schwichen war, sondern in thm auch ein Bild vom Menschen entfaltet
wurde, das in scharfem Gegensatz zum herrschenden Selbstverstindnis des
Menschen stand, wie es von Theologie und Philosophie entwickelt worden
war. In dieser Auseinandersetzung wurde Swift zum haferfiillten, krankhaf-
ten Menschenfeind erklirt, der weder mit Wohlwollen, noch mit christlicher
Nichstenliebe seinen Mitmenschen betrachtete. Der angebliche Alterswahn-
sinn wurde zum Beweis angefiihrt, dafy Swift ein bosartiges Ungeheuer sei,
und spiter wurde die Psychoanalyse bemiiht, um Swifts angeblich grenzen-
losen Haf$ auf die Menschen zu erklaren.

Hauptangriffspunkt der Kritiker Swifts war die Darstellung der
menschenihnlichen Yahoos im vierten Buch, welche als triebhafte, ekelerre-
gende und vollig vernunftlose Kreaturen geschildert werden, und den
Houyhnhnms, den klugen vernunftsbegabten Pferden als verachtete Sklaven
dienen.

Swift selbst hat zum Vorwurf der Misanthropie in zwei wichtigen Briefen
an Pope Stellung genommen und darin sein Verhiltnis zu den Mitmenschen
erlautert. Im Brief vom 29. September 1725, kurz nach der Fertigstellung
von Gulliver’s Travels, gibt er zunachst zu, daf§ er die Welt nicht unterhalten
(divert), sondern idrgern (vex) wolle. Dann bekennt er seinen Haf$ auf das
Menschengeschlecht insgesamt und auch insofern es in Gruppen auftritt, in
Nationen, in Standen oder Gemeinwesen. Davon aber will Swift seine Liebe
zu einzelnen Individuen unterschieden wissen: ,,But principally I hate and
detest that animal called man, although I heartily love John, Peter, Thomas
and so forth“. Diese Unterscheidung begriindet er mit seiner philosophi-
schen Definition des Menschen: Dieser sei entgegen der herrschenden An-
schauung kein animal rationale, also ein von vornherein von der Natur mit
Vernunft ausgestattetes Wesen, sondern nur ein gnimal rationis capax, also
ein zur Vernunft befihigtes Wesen. Und er fahrt fort, daf§ auf dieser differen-
zierten Misanthropie Gulliver’s Travels gegriindet sei: ,,Upon this great
foundation of Misanthropy (though not Timon’s manner) the whole build-
ing of my Travells is errected.

In einem zweiten Brief vom 26. Oktober 1725 bekriftigt er diese An-
schauung. Nicht er hasse die Menschheit, sondern diejenigen (vous autres),
welche den Menschen als vernunftbegabtes Wesen verstehen wollen und
dann notwendigerweise enttduscht sein miissen.

Mit dieser Auffassung stellte sich Swift gegen ein Verstindnis des Men-
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schen, das in der antiken Philosophie der Stoiker und Peripatetiker entwik-
kelt und im 17. und 18. Jahrhundert von allen philosophischen Schulen, von
den Aristotelikern, Baconianern, Cartesianern oder Neoplatonikern bei al-
len sonstigen Unterschieden iibernommen worden war. Demnach unter-
_schied sich der Mensch von allen tbrigen Lebewesen durch seine Vernunft-
begabtheit. Die Vernunft wurde zum Merkmal des Menschseins schlechthin

erhoben und damit der Mensch weit iiber alle Tiere gestellt und auf der
Stufenleiter des Seins in die Nihe Gottes und der Engel gertuckt. Swift lernte

diesen philosophischen Gemeinplatz wihrend seines Studiums am Trinity * ¢

College in Dublin kennen, vermutlich durch das vielgelesene Lehrbuch Insti-
tutio Logicae von Narcissus Marsh, dem Leiter von Trinity College, gegen
den Swift als Student eine heftige Abneigung entwickelte.

Das hohe Selbstverstindnis des Menschen als dem verniinftigen Wesen
hatte in der christlichen Theologie von jeher eine wesentliche Einschrin-
kung durch die Lehre der Erbsiinde erfahren, wonach der Gebrauch der
gottlichen Vernunft stindig durch das Ausgeliefertsein an die niedrigen Lei-
denschaften und dem allgemeinen Hang des Menschen zum Bosen stets
gefahrdet war. Diese Lehre von der gefallenen Natur, die auch den Men-
schen einschlof$, wurde im Lauf der Verweltlichung des philosophischen
Menschenbildes immer mehr zuriickgedrangt und damit gleichzeitig die al-
lein auf die Vernunft gegriindete Wiirde des Menschen gestirkt. Der Mensch
wurde nach diesem aufgeklirten Verstandnis als rationales, im Grunde gutes
Wesen verstanden, das in einem rational geordneten, harmonischen Univer-
sum lebte. Alle Triebe und Leidenschaften und sein Hang zum Bdsen waren
gegeniiber der Vernunft von so geringer Bedeutung, dafl der Mensch der
optimistischen Meinung verfallen konnte, nicht nur das Leben des einzel-
nen, sondern auch die menschliche Gesellschaft sei allein durch den Ge-
brauch der Vernunft mit der natiirlichen Ordnung und der gottlichen Har-
monie in Einklang zu bringen. Kritiker dieser Philosophie, wie Pascal, Mon-
taigne oder der von Swift besonders geschitzte La Rochefoucault, die aus
den christlichen, epikurdischen und skeptischen Lagern kamen, betonten
demgegeniiber die Schwiche und Gefihrdung der menschlichen Vernunft,
die Stirke der Leidenschaften und sahen insbesondere in der Selbstsucht den
alles beherrschenden Grundtrieb menschlichen Handelns, oder sie riickten
den Menschen in die Nihe des Tieres, dem sie sogar Uberlegenheit im
natiirlichen und gliicklichen Lebensvollzug bescheinigten. In diese Reihe der
Kritiker eines aus dem Vernunftbesitz abgeleiteten Hochmuts ordnete sich
auch Swift mit seiner neuen Definition des Menschen ein, wonach es nur
einzelnen Menschen méglich sei, die Vernunft zu gebrauchen, wihrend die
grofSe Masse von Selbstsucht angetrieben werde. Swift sah in der Selbstliebe
die Grundkraft, die nicht nur den Menschen, sondern auch die ganze Schop-
fung beherrscht und steuert, und deshalb mufite sie auch im gottlichen
Schopfungsplan vorgesehen sein. Die Religion galt ihm als hochste Form der
Selbstliebe, und aus der Bibel konnte er belegen, daf sie der Maf$stab der

rixg
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Nichstenliebe war. Entsprechend seinem letztlich pessimistischen Men-
schenbild, das aber durchaus christlichen Ursprungs war, bestand fir Swift
der grofte Fehler des modernen Menschen darin, sein Selbstverstindnis auf
die unzerstorbare Vernunftbegabung zu griinden und damit in hochmiitige
Selbstiiberschitzung zu verfallen. Angesichts der Verbreitung und der ver-
hingnisvollen Folgen dieses Selbstverstindnisses war fiir Swift auch die bru-
talste Form satirischer Aggression gerechtfertigt, um den Menschen vor
diesem Irrtum zu bewahren.

2.4.  Die satirischen Verfabren
2.4.1. Gulliver, der Jedermann

Man hat gelegentlich versucht, Gulliver, welcher Held und Erzihler zugleich
ist, als Alter ego des Autors oder als persona, als Maske Swifts, zu deuten.
Damit aber wiirde man das komplizierte satirische Spiel, zu dem Swift den
Leser einladt, griindlich verfehlen. Schon durch die Namensgebung hat
Swift sich von dieser Figur abgesetzt: Gulliver kann entweder als gull i(n)
ver(o) (ein wahrhafter Tolpel, ein wahrlich Getduschter) oder als kinder-
sprachliche Form von gullible (leichtglaubig) gedeutet werden. Der Leser ist
ganz auf den Erzahler Gulliver angewiesen; nur durch ihn werden ihm die
fremden Linder sowie deren Sitten und Gebriuche vermittelt und beglau-
bigt, und diese werden ihm auch nur aus der Perspektive und in der Bewer-
tung Gullivers vorgestellt. Dieser Erzihler wird dem Leser jedoch schon in
den einleitenden Nebentexten, im fiktiven Portrat Gullivers, das in der Aus-
gabe von 1735 mit der Unterschrift CAPT. LEMUEL GULLIVER Splendide
Mendax (groflartiger Liigner) versehen wurde, mit tibertriebenen und des-
halb verdichtigen Beteuerungen von dessen Wahrheitsliebe (,, The Publisher
to the Reader”) und anderen zahlreichen Hinweisen in Frage gestellt.
Gleichzeitig wird Gulliver durch die Genauigkeit der geographischen und
nautischen Angaben und durch die Beigabe von See- und Landkarten mit
Glaubwiirdigkeit ausgestattet. Damit ist der Leser aufgefordert, sich kritisch
mit dieser Figur auseinanderzusetzen, die in ihrer sozialen Herkunft, in threr
geistigen und moralischen Bildung und in ihren Verhaltensnormen von Swift
als Identifikationsangebot fiir breite Leserschichten entworfen wurde. Gulli-
ver besitzt vielfiltige Kenntnisse und eine durchschnittliche Intelligenz, wird
angetrieben von grofler Neugier auf die Welt, verfagt aber iiber nur geringe
Urteilskraft. Er ist deshalb leicht zu beeindrucken, und gleichzeitig ist er
unfihig, neue Erfahrungen kritisch zu analaysieren. Auch sein moralisches
Empfinden zeigt ihn als Jedermann; er bekennt sich zwar zu sittlichen Prin-
zipien, verhalt sich aber immer wieder in moralisch fragwiirdiger Weise. Es
wire jedoch wenig hilfreich, wiirde man an Gulliver die Mafistibe eines
Romancharakters anlegen und ihn nach den Kriterien der Lebenswirklich-
keit und der psychologischen Glaubwiirdigkeit beurteilen oder gar nach
einer Entwicklung dieses Charakters wie in einem Bildungsroman suchen.
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Gulliver schreibt zwar seine Reiseberichte nach seiner Riickkehr aus dem
Land der Houyhnhnms, in dem er zum Misanthropen geworden ist, aber
diese Perspektive bestimmt nicht seinen ganzen Vortrag, so daf§ zwischen
dem nachdenklichen Erzihler und der erlebenden Figur unterschieden wer-
den konnte. Vielmehr ist Gulliver in seiner Wahrnehmungsfahigkeit, in sei-
nen Anschauungen und in seiner Urteilskraft so entworfen, daf§ der Leser
von einer anfinglichen Identifikation zur Uberpriifung der eigenen geistigen
und moralischen Normen und der eigenen gesellschaftlichen Situation ge-
fihrt wird.

2.4.2. Der satirische Weg zur Erkenntnis

Wie Gulliver verschiedentlich als Romanfigur verstanden und dabei dessen
satirische Funktion iibersehen wurde, so wurde auch die Erzdhlung immer
wieder als in sich geschlossenes Kunstwerk und nicht als tber sich hinaus-
weisende Satire zu wiirdigen versucht. Man suchte nach der isthetischen
Einheit des Werkes oder stellte enttduscht eine zusammenhanglose Vielfalt
satirischer Episoden fest. Das einheitsstiftende Prinzip wolite man abwech-
selnd in der psychologischen und moralischen Reifung Gullivers oder aber
in dessen geistigem und moralischem Niedergang erkennen. Derartige An-
ndherungen an den Text fiihrten zumeist zur Nichtbeachtung der satirischen
Intention, die Aufbau und Gliederung des Werkes bestimmt. Gulliver’s
Travels kann als umfassende Analyse des modernen England beschrieben
werden, die an der Oberfldche der politischen und gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit ansetzt, um immer tiefer zu den philosophischen Wurzeln des Ubels
vorzudringen, an dem aus der Sicht Swifts der moderne Mensch und die
Gesellschaft kranken.

In Buch I stehen der politisch-militdrische Gegensatz zwischen England
und Frankreich und der Parteienstreit zwischen Whigs und Tories, an dem
Swift selbst als Pressechef der Tory-Regierung beteiligt war, im Mittelpunkt.
Buch Il widmet sich ausfiihrlich den Maximen politischen Handelns und
deren Herkunft aus der antiken Philosophie. In Buch III werden das mo-
derne Wissenschaftsverstandnis und die damit verkniipften Fortschrittshoff-
nungen satirisiert. Buch IV _schliefflich entlarvt im Kontrast zwischen
Houyhnhnms und Yahoos als cigentliche Ursachen fiir die geistige Verwir-
rung des modernen Menschen dessen Wunschbild von sich selbst und des-
sen fehlende Einsicht in seine wahre Natur. Diese Analyse endet satirisch
folgerichtig mit der Demdiitigung des Jedermann Gulliver und im Ekel vor
der Menschbheit.

2.4.3. Verzerrung und Entstellung

Die Reisen Gullivers in phantastische Lander gaben Swift die Moglichkeit,
den Jedermann in immer neue Gesellschaften und Kulturen zu versetzen und
aus ihnen abwechselnd Zerrbilder und Gegenbilder des eigenen Landes zu
entwerfen. Ganz entsprechend der satirischen Tradition werden dabei von



B. Satire und Erzdhlung 215

Swift geistige und moralische Zustinde und Vorginge modellhaft auf der
Ebene der Kérperlichkeit und Mechanik gespiegelt und perspektivisch ver--
zerrt. Die auflen- und innenpolitische Situation der Jahre 1708-1715, auf
die der Kampf zwischen Lilliput und Blefuscu, zwischen Glamecksan und
Tramecksan zielt, wird aus der Riesenperspektive des toryistischen, friedlie-
benden Gulliver satirisch analysiert, aus welcher der Hof, die Kriegstreibe-
reien und politischen Machenschaften besonders licherlich erscheinen. Die
Geheimverhandlungen der Tories liber den Friedensvertrag von Utrecht und
deren Folgen finden ihre satirische Spiegelung in der dramatischen Léschung
des Kaiserpalastes: Gulliver pifft das Feuer aus und zieht sich damit das
allerhochste MifSfallen der Kaiserin zu. Umgekehrt muf§ der plotzlich zum
Zwerg gewordene Gulliver die Zivilisation Englands vor den Riesen Brob-
dingnags rechtfertigen, die ganz den politischen und philosophischen Nor-
men der Antike verpflichetet sind und fiir alle neuzeitlichen zivilisatorischen
Errungenschaften nur Verachtung zeigen. Im Auftritt der Zwerge und Rie-
sen kann Swift ein beriihmtes Bild aus der Querelle des Anciens et des
Modernes, dem Streit um die Uberlegenheit der Antike oder der Moderne, in
seine Satire einbringen, in den er bereits in The Battle of the Books eingegrif-
fen hatte. In diesem grundlegenden Streit um das kulturelle Selbstverstiand-
nis der Neuzeit wurden die Modernen mit Zwergen verglichen, deren Uber-
legenheit nur darauf beruhe, daf sie auf den Schultern von Riesen, ihren
antiken Lehrmeistern, stiinden. Die perspektivische Verzerrung 1t zugleich
die Norm Swifts zum Vorschein kommen. Die fliegende Insel Laputa wird
zum Symbol fiir die Weltferne und Entriicktheit der neuen Wissenschaft,
welche die Laputaner in die Lebensuntiichtigkeit treibt und das Land zer-
stort. Die Art, wie die fliegende Insel das unbotmiflige Land Balnibarbi
unterjocht, indem sie dariiberschwebt und ihm das Sonnenlicht entzieht,
oder zur Unterdriickung von Aufstinden sich auf ihm niederldfSt, wird zum
Symbol fiir die politische, wirtschaftliche und kulturelle Unterdrickung Ir-
lands durch England. In den weisen Pferden und den affenartigen Yahoos
werden Bilder vom Menschen entworfen, einmal, wie dieser sich gerne sihe,
zum anderen, was aus ihm werden kann, wenn er von seiner Fihigkeit zur
Vernunft keinen Gebrauch macht. Der kinstlerische Rang von Gulliver’s
Travels kann nicht mit Nachweisen der organischen Einheit oder der inne-
ren Entwicklung oder mit der Lebensechtheit der Charaktere bestimmt wer-
den, sondern nur aus der Genauigkeit und Ausdruckskraft der satirischen
Symbole und Bilder, mit denen Swift den Leser konfrontiert.

2.4.4. Die Plddoyers Gullivers

Auf seinen Reisen gerdt Gulliver immer wieder in Gesprachssituationen, in
denen er einer mit hoher Autoritdt ausgestatteten Person Auskunft tiber die
Kultur seines Heimatlandes geben mufS. Diese Gespriache nehmen oft den
Charakter einer Gerichtsverhandlung oder eines Verhors an, weil Gulliver
sich immer wieder gezwungen sieht, die gesellschaftliche Ordnung und die
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Sitten seiner Heimat zu verteidigen, wihrend sein Gegeniiber sich iiber ihn
und seine Kultur ein Urteil zu bilden sucht. Vor dem Monarchen von Brob-
dingnag hilt Gulliver zunichst eine Preisrede auf England und seine politi-
schen Institutionen; dann beginnt der Konig mit seinem Verhor. Gerade die
bohrenden Nachfragen des Konigs und dessen Folgerungen zerstoren sehr
schnell das strahlende Bild von Gullivers England, obwohl jener nur
Schliisse aus Gullivers Beschreibungen zieht. Im Urteil des Konigs erscheint
England als von Grund auf korrupte Gesellschaft, seine Geschichte als Ab-
folge von Greueltaten und die Mehrheit der Englander als ,,to be the most
pernicious Race of little odious Vermin that Nature ever suffered to crawl
upon the Surface of the Earth“ (II, VI, 18). Um England vor diesem vernich-
tenden Urteil in Schutz zu nehmen, verweist Gulliver den Leser auf die
Abgeschiedenheit und Riickstiandigkeit Brobdingnags, bestitigt und scharft

,jedoch das konigliche Urteil sogleich mit der patriotischen Bemerkung, er
habe das Portrit Englands bewufSt geschont und sich dabei nicht immer an
die Wahrheit gehalten. Aber auch mit der satirischen Verurteilung Englands
im Lichte der politischen und moralischen Kultur Brobdingnags gibt sich
Swift nicht zufrieden. Gulliver liest in einem Buch, daf§ Brobdingnag sich in
einem politischen Verfallszustand befinde; die harmonische Ordnung des
Riesenreichs gehore bereits der Vergangenheit an. Englands politische und
gesellschaftliche Kultur, so lautet Swifts satirischer Befund, kénne sich noch
nicht einmal mit einem zerfallenden Brobdingnag messen, geschweige denn
mit dessen glanzvoller Vergangenheit. Aber Gulliver vermag die Uberlegen-
heit Brobdingnags nicht zu erkennen, dessen Staatsverfassung ganz auf anti-
kem Gedankengut beruht und das von einem Philosophenkénig regiert
wird. Der zum Zwerg gewordene englische Jedermann hilt blind an der
politischen und kulturellen Uberlegenheit Englands fest.

Das Gesprich in Brobdingnag findet sein Gegenstiick in Buch IV. Die
Gespriche mit dem Vorsteher der weisen Pferde ziehen sich tber zwei Jahre
hin und sind von der Neugier der Pferde auf die Welt geprigt. Dabei spielen
die Yahoos eine wichtige Rolle. Einerseits vermag Gulliver als Englander
dem Oberpferd das unverstindliche und abstoflende Treiben der Yahoos zu
erkliren, andererseits kann er nur mit Verweisen auf das Verhalten der
Yahoos die Zustinde in England erldutern. Anders als im Buch II fiihren
diese Gesprache bei Gulliver zu einem schockierenden Erkenntnisprozef3:
Nachdem er sich lange gestraubt hatte, sich den Yahoos zuordnen zu lassen,
gibt er angesichts der auffallenden Ubereinstimmungen im Verhalten seiner
Landsleute und der Yahoos seinen Widerstand auf. Angeekelt von der sexu-
ellen Attacke ecines geilen Yahoos-Weibchens und angewidert von seinem
eigenen Bericht lber die englischen Verhaltnisse mufS er sich eingestehen,
selbst ein Yahoo zu sein. Diese Erkenntnis macht Gulliver endgiltig zum
Misanthropen.
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2.5. Die satirischen Themen und die satirische These:
Houyhnbhnms und Yahoos

| Gulliver's Travels ist keine beliebige Ansammlung satirischer Themen ohne
" klaren Aufbau und ohne zentrales satirisches Urteil, sondern die enzyklo-
' pidische Vielfalt satirischer Motive wird durch eine satirisch schliissige Ar-
gumentation geordnet, die den Leser zur Annahme einer satirischen These
iiberreden will. Die Entwicklung der These und damit die Uberredung des
Lesers beginnt in Buch I, in dem kurz zuriickliegende politische Ereignisse
und Konstellationen der englischen Geschichte aus der toryistischen Riesen-
perspektive in einem lacherlichen Zwergenstaat prisentiert werden. In Buch
II erfolgt die radikale satirische Uberpriifung des gesellschaftlichen Selbst-
verstindnisses, der politischen Handlungsmaximen und der staatlichen
Ordnung Englands im Lichte des eigenen Anspruchs und im Hinblick auf
das Ideal des Philosophenkonigs und dessen Staat. Besonders heftiger Kritik
war das Buch III ausgesetzt. Es wurde als Sammelsurium unzusammenhin-
gender satirischer Attacken verurteilt, das allein durch Swifts Abneigungen
zu erkldren sei. Tatsdchlich aber fiigt sich dieses Buch mit innerer Folgerich-
tigkeit in die satirische Argumentation ein. In der Behandlung, welche die
fliegende Insel Laputa Balnibarbi zuteil werden 1dft, wird die Satire gegen
die brutale englische Machtpolitik am Beispiel der Unterdriickung Irlands
weitergefithrt. Gullivers Besuch der Akademie von Lagado und die Beschrei-
bung der Laputaner ist unverzichtbarer Bestandteil der satirischen Anato-
mie des modernen Menschen, der sich einem neuen Wissenschaftsbegriff
verschrieben hatte und von diesem seine Selbsterlosung und die Errichtung
einer vollkommenen Welt erwartete. Die Akademie von Lagado ist deshalb
als prazises Zerrbild der Royal Society gestaltet, die sich seit ihrer Griindung
1660 als Verwirklichung des von Bacon entworfenen Wissenschaftspro-
gramms verstand. Bacon forderte in seinen Schriften eine radikale Abkehr
vom bisherigen Wissenschaftsbetrieb, dem er vorwarf, sich in der Auslegung
antiker Schriften, im Entwurf harmonischer Weltmodelle und in folgenloser
Beschaulichkeit zu erschopfen. Statt dessen forderte er die organisierte und
sytematische Erforschung der Natur mit dem Ziel, dem Menschen durch die
Kenntnis und Anwendung der Naturgesetze die grenzenlose Herrschaft tiber
die Schopfung zu sichern. Die Begeisterung, mit der die Naturwissenschaft-
ler sich diesem Programm widmeten und selbst vor den unappetitlichsten
und widerwirtigsten Experimenten nicht zuriickschreckten, die Hoffnun-
gen, welche an deren Forschungen gekniipft wurden, und die Vernunftsgliu-
bigkeit, die durch zahlreiche Entdeckungen und Erfindungen gestiitzt
wurde, konnten Kritiker der neuen Naturwissenschaft wie Swift nur als
gefihrliche Verirrung des Menschen deuten. Der riicksichtslose wissen-
schaftliche Zugriff auf die Natur und das Interesse fiir Wissenschaft und
Technologie wurden als Abkehr des Menschen von den groflen mafSstabset-
zenden Vorbildern der Antike und damit als Verzicht auf die ethische und



218 VI. Satire als Schreibweise I: Literarische Gattungen

religiose Bildung seiner Personlichkeit verstanden. Dementsprechend zeich-
net Swift die Folgen dieser Verwissenschaftlichung mit aller satirischen
Schirfe. Das Land wird durch neue wissenschaftliche Methoden verwiistet
und unfruchtbar gemacht, das praktische Leben vom Essen bis zum Hand-
werk vollzieht sich in grotesken Formen, die in unsinnige Spekulationen
versunkenen Menschen werden unfahig zur Kommunikation. Die Akademie
von Lagado widmet sich absurden und ekelerregenden Experimenten: Kot
soll wieder in die urspriingliche Nahrung zuriickverwandelt, das Sonnen-
licht in Gurken gespeichert werden. Die Sprachreformen, welche die Natur-
wissenschaftler anstreben mit dem Ziel, der Sprache ihren Reichtum und
ihre Ausdrucksfiille zu beschneiden und sie auf die formelhafte Bezeichnung
von Dingen zu beschrinken, werden im Bild der Gelehrten, die statt zu
sprechen, nur noch ihre mitgeschleppten Gegenstidnde vorzeigen, und in der
Unsinn produzierenden Sprachmaschine des linguistischen Instituts der
Akademie gespiegelt. Diesem verhidngnisvollen Irrweg der Moderne stellt
Swift in der Glubbdubdrib-Episode mit Hilfe der Totenbeschworung die
grof8en Figuren der Antike entgegen. Das dritte Buch schliefit mit der haufig
mifiverstandenen Begegnung Gullivers mit den unsterblichen Struldbruggs
auf Luggnagg. Mit ihr wollte Swift weder seiner Lebenssehnsucht Ausdruck
verlethen, noch den Leser mit dem Tod versohnen. Vielmehr wendet sich
Swift in dieser Episode gegen die grofte Hoffnung, welche die neue Wissen-
schaft im Menschen weckte, die Verlingerung des Lebens und die Uberwin-
dung der Sterblichkeit. Dementsprechend grof ist Gullivers anfiangliche Be-
geisterung, auf die jedoch mafilose Enttduschung folgt, als er erkennen muf,
dafs den Struldbruggs nicht auch ewige Jugend verliehen wurde. Swift schil-
dert eindringlich den unaufhérlichen Altersverfall, dem kein gniadiges Ende
beschieden ist, und riickt damit die schon von Bacon erhobene Forderung an
die Medizin, die Lebensverlingerung zum wichtigsten Forschungsziel zu
machen, und damit die Erwartungen des modernen Menschen in das grelle
Licht der Satire. Mit dieser Episode enthiillt Swift, fiir den der Tod Teil der
von Gott geschaffenen natiirlichen Ordnung war, die Gottferne und Wider-
natiirlichkeit der neuen Wissenschaft, die sich anmafSt, dem Menschen irdi-
sche Unsterblichkeit verleihen zu koénnen.

Wihrend gegen Buch III vorwiegend isthetische Einwinde erhoben wur-
den, loste Buch IV den entriisteten Protest im Namen der Moral und des
Menschenbildes aus. Auch wenn diese Entriistung zum Teil auf Mif§deutun-
gen beruhte, so wurde doch richtig, wenn auch unscharf erkannt, dafl Buch
IV die zentrale satirische These Swifts enthalt. Protest und Deutungsstreit
entziindeten sich stets am Verstindnis der Houyhnhnms und Yahoos und an
der Selbsterkenntnis Gullivers, die ihn zum Misanthropen macht. Die wei-
sen, ganz aus der Vernunft lebenden Pferde, denen Gullivers ganze Bewun-
derung gilt, obwohl sie ihn ihres Landes verweisen, und die ekelerregenden
Yahoos, deren Ahnlichkeit mit den Menschen Gulliver so sehr entsetzt,
wurden ganz verschieden gedeutet. Man wollte in ihnen Bilder der zwischen
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Rationalitdt und tierischer Triebhaftigkeit schwankenden Natur des Men-
schen sehen, oder die weisen Pferde wurden als Swifts ideale Form verstan-
den, die er in satirischer Boshaftigkeit seinen Lesern als nichtmenschliche
Wesen vorgestellt habe. Deshalb sei Gullivers Misanthropie in der Erfah-
rung des Ideals begriindet, durch die ihm die Menschen unertriglich gewor-
den seien. Beide Deutungen iibersehen, daff in Buch 1V die satirische Bilanz
aus allen Reisen Gullivers gezogen wird, und trennen iiberdies nicht scharf
genug zwischen Gulliver und dem Autor.

Swift bezog sich mit dem Entwurf der verniinftigen Pferde einerseits auf
das zu seiner Zeit beliebte theriophile Paradoxon, auf das philosophische
Gedankenspiel, der herkémmlichen Seinsordnung mit dem vernunftsbegab-
ten Menschen an der Spitze der Natur das Tier als iiberlegene Kreatur
entgegenzustellen und dessen natiirlichen, instinktgeleiteten Lebensvollzug
zum Ideal zu erheben, um so das menschliche Selbstverstindnis in Frage zu
stellen. Andererseits reizte Swift, daf§ in den vom ithm gehafSten philosophi-
schen Lehrbiichern ein Tier, zumeist ein Pferd, als Beispiel eines vernunftlo-
sen Wesens jeweils weit unter dem Menschen eingeordnet wurde.

Nicht Swift stellt die weisen Pferde als ideale Lebewesen vor, sondern es
ist Gulliver, der ihre von emotionsloser Rationalitit beherrschte Lebens-
weise zur absoluten Norm erhebt, die jedoch, wie ihre Pferdenatur zeigt,
nichts Menschliches mehr hat. Damit aber, so macht Swift klar, sind die
Houyhnhnms nicht seine satirische Norm, sondern sie verkorpern nur das
letztlich unmenschliche Leitbild des modernen Menschen mit seiner aus-
schlieSlich auf die Vernunft gegriindeten Wiirde, durch das der Mensch
notwendig seine Selbsterkenntnis verfehlen mufl. Denn die Begeisterung
Gullivers fiir die Houyhnhnms wird getriibt durch die quilende Erkenntnis,
selbst lediglich ein fremder Yahoo zu sein. Die Yahoos, die Gulliver als einen
der Thren betrachten, zeigen im Gegensatz zu den weisen Pferden ins Tieri-
sche vergroberte Verhaltensweisen, die Gulliver nur zu gut aus England
kennt und die er deshalb auch seinem Pferdeherrn erkldren kann. Damit
sind aber die_Yahoos nicht als Symbole fiir die triebhafte Natur des Men-
schen zu deuten, sondern sie sind Bilder des bisherigen Verhaltens des Men-
schen in der Geschichte. Houyhnhnms und Yahoos decken den Wlderspruch
auf zwischen dessen modernem Selbstverstindnis, vernunftbegabte Krone
der Schépfung zu sein, und dessen tatsichlichem Verhalten, das er in der
Geschichte bewiesen hat und noch stindig beweist. Swift setzt Gulliver zwar
dem Schock aus, sich als Yahoo erfahren zu miissen, verweigert ihm aber die
Einsicht in das Menschenbild, zu dem Swift sich bekennt. Deshalb verlaf3t
Gulliver die Houyhnhnms in Verzweiflung, unfahig, die Menschenfreund-
lichkeit und Giite des portugiesischen Kapitins Don Pedro zu erkennen, der
ihn rettet, und auflerstande, die Nihe seiner Frau oder die Gesellschaft
seiner Kinder zu ertragen. Geblendet vom Ideal eines vermessenen Selbstver-
stindnisses zieht er sich in den Pferdestall zuriick, wo er unter Zerrbildern
absoluter Rationalitdt seine Zeit verbringt. Durch die selbstverschuldete

—_—————



220 VI. Satire als Schreibweise I: Literarische Gattungen

Téduschung Gber die wahre Natur des Menschen versinkt der moderne Jeder-
mann Gulliver in Irrationalitdt und Misanthropie. Swifts Ausweg aus der
Verzweiflung iber den Menschen durch die Formel homo est animal rationis
capax, die es ihm ermoglichte, die Menschheit insgesamt zu verachten, aber
einzelne Menschen zu schitzen und zu lieben, 14t er Gulliver nicht be-
schreiten, obwohl diesem im Philosophenkonig von Brobdingnag, in Lord
Munodi und in Kapitin Don Pedro de Mendez Beispiele kultivierter
Menschlichkeit vorgestellt werden. Diesen Ausweg zu finden, bleibt dem
Leser iiberlassen, allerdings nur demjenigen, der geistreich und kundig ge-
nug ist, das satirische Spiel, das Swift mit ihm treibt, zu durchschauen.

2.6. Satirische Fabel, Kinderbuch und Dokument des Wabnsinns:
Die Aufnabme von Gulliver’s Travels

Das Werk fand nicht nur in England breite Aufnahme, sondern bald erschie-
nen auch Ubersetzungen. Die ersten deutschen Ubertragungen erschienen
1727. Sein bis heute anhaltender Welterfolg — George Orwell rechnete es zu
den sechs wichtigsten Biichern aller Zeiten — darf jedoch nicht dariiber
hinwegtduschen, daff das Buch seinen anhaltenden Erfolg eher der Beunru-
higung und dem Argernis als der Bewunderung verdankt. Schon kurz nach
dem Erscheinen wurde von Theologen Swifts bosartige Zeichnung des Men-
schen geriigt. 1759 rief Edward Young in seinen Conjectures on Original
Composition voll Pathos aus: ,How have thy Houyhnhnms thrown thy
judgement from its seat; and laid thy imagination in the mire? In what
ordure hast thou dipt thy pencil? What a monster hast thou made of the
Human face divine?“ Diese Abscheu wurde von Generation zu Generation
regelmifig wiederholt. Fiir die Bewiltigung des Schocks von Gulliver’s Tra-
vels bot das Buch des Earl of Orrery, Remarks on the Life and Writings of
Dr. Jonathan Swift (1752) den Lesern die beste Moglichkeit. Orrery hatte
sich die Freundschaft des alternden Swifts erschlichen und sieben Jahre nach
dessen Tod ein boshaftes Portrdt des Dean of St. Patrick als eines verbitter-
ten Menschenhassers und Wahnsinnigen veréffentlicht. Orrery warnte darin
auch vor den beunruhigenden Folgen der Lektiire von Gulliver’s Travels,
insbesondere des IV. Buches auf das Gemiit der Leser. Der Schmihschrift
war ein auflerordentlicher Erfolg beschieden. Sie prigte nicht nur das Bild
Swifts der spiteren Generationen, sondern half auch, eine ernsthafte Aus-
einandersetzung mit Gulliver’s Travels zu verhindern, indem es das Werk als
Erzeugnis eines seelisch und geistig Kranken darstellte. Diese Einschitzung
wurde im 19. Jahrhundert von den meisten Kritikern geteilt. Die Verteidiger
Swifts fanden dagegen kaum Gehor. 1755 antwortete Deane Swift, ein
Neffe Jonathans, Orrery auf dessen Verleumdungen. In dem Essay upon the
Life, Writings, and Character of Dr. Jonathan Swift wurde Swift als christli-
cher Moralist gewtirdigt, der gegen Dummbheit und Siinde gekampft habe.
Auch die Biographie Thomas Sheridans, des Sohnes eines Freundes von
Swift, entwarf vom berithmten Autor das Bild eines unentwegten Kampfers
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gegen menschliche Dummheit und Bosheit. Aber diese Verteidigungen
Swifts konnten das Urteil der 6ffentlichen Meinung ebensowenig nachhaltig
beeinflussen wie die Wirdigung William Hazlitts im 19. Jahrhundert, der in
Swift einen radikalen und tiefsinnigen Kritiker der menschlichen Gesell-
schaft sah. Die Viktorianer iibernahmen die Verdammung, die Thackeray in
seinen Lectures on the English Humorists of the Eighteenth Century (1851)
iiber Swift ausgesprochen hatte. Uber das Buch IV urteilte er: ,It is Yahoo
language; a monster gibbering shrieks, and gnashing imprecations against
mankind, — tearing down all shreds of modesty, past all sense of manliness
and shame; filthy in word, filthy in thought, furious, raging, obscene.“ Die
Viktorianer, die statt Satire Humor schitzten und von der Literatur vor
allem Wohlanstandigkeit und Selbstbestdtigung erwarteten, fanden einen
Ausweg, der sie vor jeder Beunruhigung bewahrte und der durchaus auch
als Rache an dem unerbittlichen Satiriker verstanden wurde. Gulliver’s
Travels wurde so lange verkiirzt, gereinigt und umgeschrieben, bis es als
Kunstmirchen den Kindern in die Hand gegeben werden konnte. Der be-
ruhmte Romancier Sir Edward Bulwer Lytton gab in The Souls of Books
seiner Genugtuung tber diese Entgiftung beredten Ausdruck:

,»Lo! that grim merriment of hatred; — born
Of him, — the master-mocker of mankind,
Beside the grin of whose malignant spleen,
Lucian’s loud scoff seems pleasantry refined
And Voltaire’s cynic sneer a smile serene.
Do we not place it in our children’s hands,

Leading young Hope through Lemuel’s fabled lands? —
/..d

And lo! the book, from all its ends beguiled,
A harmless wonder to some happy child!“

Erst in den zwanziger Jahren dieses Jahrhunderts wurde eine entschiedene
Neubewertung Swifts und seines Werks eingeleitet. Ermoglicht wurde diese
Wende durch den endgiiltigen Zusammenbruch des Viktorianismus infolge
der grauenvollen Erfahrungen des Ersten Weltkriegs, die fur Swifts Anato-
mie des Menschen und seiner Gesellschaft eine neue Aufnahmebereitschaft
schufen. Sir Charles Whibley begann in seiner Leslie Stephen Lecture (1917)
ein neues Bild von der Personlichkeit Swifts zu entwerfen. Fiir Whibley war
Swift nicht linger das misanthropische Ungeheuer, sondern der Idealist, der
nur aus Emporung uber die gesellschaftlichen Mif$stande und die Verletzun-
gen der Menschenwiirde mit seinen Satiren zum grausamen Anklager der
Menschheit geworden sei, in seinem Leben aber auch Freundschaft und
Liebe gepflegt habe. Mit der Ausraumung alter Vorurteile und MifSverstiand-
nisse begann nicht nur eine allgemeine Neuentdeckung und Neubewertung
Swifts, sondern auch die systematische Erforschung von Gulliver’s Travels,
die bis heute zu einer kaum ubersehbaren Zahl von Studien gefiihrt hat.
Gleichzeitig wurde das Verstandnis Swifts als eines seelisch und geistig kran-
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ken Menschen wiederbelebt und das tiberkommene moralische Urteil iiber
den Misanthropen und Zyniker zum angeblich , wissenschaftlichen Befund“
verfeinert. Gulliver’s Travels wurde zum Dokument, aus dem Swift nicht
mehr wie frither als zwar bosartiges, aber immerhin fiir seine literarischen
Schandtaten verantwortliches Scheusal auftauchte, sondern als der hilflos
von seinen unappetitlichen Wiinschen umgetriebene Neurotiker. Zu einer
Zeit, als die Literaturwissenschaft sich an die Arbeit machte, die literarische
Kunst und die Schirfe der Satire neu zu wiirdigen, wurde auch das Instru-
mentarium bereitgestellt, mit dem die Satire Swifts tiefenpsychologisch hin-
wegerklirt und entschirft werden konnte.

C. Satire und Drama

1. Die Normen des klassizistischen Theaters

Der Satiriker, der das Theater fiir seinen satirischen Vortrag nutzen will,
gewinnt tiber die Sprache hinaus neue Moglichkeiten der Vermittlung, die
zugleich neue Probleme aufwerfen. Er kann die visuellen Mittel der Kommu-
nikation, Schauspieler und deren Gestik, Masken und Kostiime, Raument-
wiirfe, nutzen, 1a8t sich aber auch auf eine Form der Vermittlung ein, deren
einzelne Faktoren wie Schauspieler, Regisseure, Biihnenbildner, Musiker,
und deren Dynamik er, wenn tiberhaupt, nur sehr bedingt kontrollieren
kann. Insbesondere eine Bithnenkunst, die dsthetisch einem idealtypischen
Naturbegriff verpflichtet war wie das klassizistische Theater und deshalb
der Forderung nach Wahrscheinlichkeit unterworfen wurde, machte es dem
Satiriker schwer, die satirische Intention auf der Bithne zum Ausdruck zu
bringen, vor allem das Publikum zum Verzicht auf Identifikation zu bewe-
gen und in ihm die Bereitschaft zur distanzierten Wahrnehmung und zur
satirischen Entschlisselung zu wecken. Ein weiteres Problem stellten fiir den
Satiriker die klassizistischen dramatischen Gattungen dar, die sich aufgrund
der normativen und typisierenden Ausrichtung ihrer Figuren und Handlun-
gen zwar parodieren, aber schwer satirisch iiberformen liefen. Die satiri-
schen Dramatiker wihlten deshalb vorzugsweise solche dramatische For-
men, die nicht den klassizistischen Normen unterworfen waren, oder schu-
fen eine theatralische Situation, wie z. B. die Biihnenprobe, in der die Nor-
men theatralischer Kommunikation von vornherein suspendiert waren.

2. Unreglementierte Formen

Die Burleske, urspriinglich eine epische Form, in der eine mit hohem Prestige
ausgestattete Garttung durch die Anwendung ihres Formenapparates auf
banale Themen zum Gegenstand des komischen oder satirischen Spiels ge-
macht wird, um so ihre Machart der Lacherlichkeit zu iiberantworten, fand
schon bald Eingang in die Theater, als es tblich wurde, zur Befriedigung
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eines vielschichtigen Publikums auf Tragodien oder Komddien sogenannte
After-pieces folgen zu lassen. In diesem Bereich konnten sich Formen wie Ex-
travaganzas, Burlesken, aber auch Opern entfalten und ihr Publikum gewin-
nen. Diese von der Dichtungstheorie nicht reglementierten Dramen boten dem
Satiriker den Freiraum, den er fiir sein satirisches Spiel benétigte und in dem er
das Theater und die Dramen zum Gegenstand seiner Satire machen konnte.

2.1. Die Theaterprobe als Drama

Zu den wirkungsvollsten Verfahren, dem Publikum das Medium Theater
selbst ins BewufStsein zu heben, zihlt die Probe eines Theaterstiicks, deren
komisches Potential bereits von Shakespeare (A Midsummer Night's
Dream) und Moliere (L’Impromptu de Versailles) genutzt wurde. Fiir die
Satire auf dramatische Formen erweist sich die Bithnenprobe als besonders
geeignet, weil das betreffende Stiick oder eine bestimmte Gattung zur Probe
angesetzt werden konnen, und so die Illusion des Bithnengeschehens in ihrer
Entstehung vorgefithrt und jederzeit unterbrochen und kritisch kommen-
tiert werden kann. Indem Schauspieler, Theaterdirektoren, Autoren und
Kritiker selbst zu Dramenfiguren werden, wird dem Zuschauer der Vorgang
der theatralischen Kommunikation durchschaubar gemacht, und die beiden
Spielebenen, die jede Theaterprobe aufweist, zwingt das Publikum zur kriti-
schen Reflexion iiber seine eigene Rolle im Theater.

2.2. The Rehearsal von George Villiers, second Duke of Buckingham

Das Stiick, das 1671 im Royal Theatre in Drury Lane aufgefithrt wurde, war
fir die Herausbildung der satirischen Burleske im 18. Jahrhundert von ent-
scheidender Bedeutung, weil es die Theaterprobe als wirkungsvollste Form
dramatischer Satire durchsetzte und damit eine satirische Tradition begriin-
dete. The Rebearsal, an dessen Abfassung moglicherweise neben Bucking-
ham eine ganze Reihe anderer Autoren beteiligt war, richtete sich in der
ersten Fassung von 1665 gegen den damaligen poeta laureatus Sir Robert
Howard, in einer zweiten gegen dessen Nachfolger Sir William Davenant
und in der endgiiltigen Fassung gegen John Dryden, der zur Zeit der Auffih-
rung diesen Titel trug. Der satirische Angriff galt diesen Dramatikern als
wichtigsten Vertretern des heroic drama, das damals die Biihne beherrschte.
Die Satire wird auf zwei verschiedenen Ebenen entwickelt: Das geprobte
Stiick ist eine Parodie des heroic drama und bietet neben vielen Zitaten eine
absurde Mischung aller Formelemente, die fiir die Gattung typisch sind. Der
Zuschauer erfahrt nie den Ausgang des Dramas, weil zuvor die Schauspieler
angeddet die Biihne verlassen. Die Probe wird vom Autor Bayes, einer Kari-
katur Drydens, und von zwei kritischen Zuschauern verfolgt, die Bayes
immer wieder zu Erklarungen nétigen, in denen das Kunstverstiandnis Dry-
dens satirisch entlarvt wird.

Das erste Angriffsziel dieser dramatischen Satire ist zweifellos die modi-
sche Gattung des beroic drama. Inwieweit The Rebearsal auch eine politi-
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sche Satire war (McFadden) ist umstritten. Unverkennbar ist jedoch, daf§
Buckingham mit seiner Satire nicht nur auf eine modische dramatische Gat-
tung zielte, sondern auch die Wirkung der Literatur auf die Gesellschaft im
Auge hatte. Im Epilog verweist er auf die Gefihrlichkeit einer Literatur,
welche das Publikum mit falschen Vorstellungen verwirre, und fordert eine
Bithnenkunst, die von rationaler Klarheit, natiirlicher Asthetik und ethi-
schen Werten geprigt ist.

2.3. Die Wirkung von The Rehearsal

Buckinghams Burleske brachte zwar nicht die Mode des heroic drama zum
Erliegen, war aber so erfolgreich, daff sie das ganze 18. Jahrhundert hin-
durch aufgefithrt wurde und zahlreiche Nachahmungen hervorrief. Schon
bald nach der Premiere von The Rehearsal erschien eine Reihe von Nachah-
mungen, die sich zumeist sehr eng an das Vorbild anlehnten. Erst im
18. Jahrhundert begann das Stiick in schopferischer Weise Dramatiker, un-
ter ihnen vor allem Gay und Fielding, anzuregen, deren frithe Farcen (The
What D’ye Call It? A Tragi-Comi-Pastoral Farce, 1715; The Tragedy of
Tragedies; or the Life and Death of Tom Thumb the Great, 1731) den
Einfluf Buckinghams deutlich verraten. Von beiden Autoren wurde aber
auch erkannt, daf§ die zwei Spielebenen, von denen die erste kritisch auf die
Spiethandlung der zweiten bezogen ist, durch die Moglichkeiten der Illu-
sionszerstorung und der Publikumssteuerung, sich nicht nur fiir die literari-
sche, sondern auch fiir die soziale und politische Satire eigneten. The Rebe-
arsal gab John Gay die Anregung zur Schaffung der ,Ballad Opera“, die
dann ihrerseits zum Vorbild fiir spatere Satiren wurde.

3. John Gay The Beggar’s Opera (1728)

The Beggar’s Opera wurde 1728 im Londoner Theater Lincoln Inn Fields
mit sensationellem Erfolg uraufgefiihrt und muflte sechzigmal in der glei-
chen Saison wiederholt werden. Neben Swifts Gulliver’s Travels (1726) und
Popes The Dunciad (1728) bildete die Oper das dritte satirische Hauptwerk
der Freunde, die den Scriblerus Club gegriindet hatten, dessen Sekretir John
Gay zeitweilig war. Die erste Anregung zur Ballad Opera kam von Swift,
der John Gay nach seiner burlesken Pastoraldichtung ermunterte, ein ,New-
gate Pastoral“ zu schreiben, eine pastorale Romanze, die im Gauner- und
Ganovenmilieu des Newgate-Gefingnisses spielen sollte. Um 1711 freun-
dete sich John Gay (1685-1732) mit Alexander Pope an, mit dem er bei
dessen erstem dramatischen Versuch Three Hours after Marriage zusam-
menarbeitete.

3.1. Die Parodie der italienischen Oper

John Gay wabhlte fiir die Parodie die Gattung der italienischen Oper, die
damals vor allem bei Hofe sehr geschidtzt wurde. Die wirklichkeitsfremden
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Handlungen dieser Opern waren im hofischen oder mythologischen Milieu
angesiedelt; Heroen und Heroinen, Gotter und Gottinnen bildeten das Per-
sonal. Die Bauformen waren Rezitative, Arien, mehrstimmige Ensembles
und Chore. Die Rivalitit der Primadonnen, die damals in London die
Opernbithne beherrschten, entfachte nicht nur das Interesse des Publikums,
sondern beeinflufite auch die Form, weil z.B. Arien moglichst gleichmafig
auf die Rollen der Rivalinnen verteilt werden mufSten. In seiner Parodie
tbernahm Gay die Bauelemente, insbesondere den Wechsel von Bithnen-
handlung und Gesidngen, welche die Schauspieler an der Rampe vortrugen.
Allerdings verdnderte er radikal das Personal und den musikalischen Stil:
Anstelle des aristokratischen und mythologischen Personals wahlte er seine
Figuren aus dem Milieu der Straflenrduber und Diebe, der Zuhilter und
Dirnen, der Hehler und Spitzel, und anstelle barocker Arien schrieb er Kon-
trafakturen zu englischen und schottischen Volksmelodien. In der Rahmen-
handlung, einem Gesprich zwischen dem Autor, einem ,Beggar®, und ei-
nem ,,Player zdhlt dieser alle Merkmale der italienischen Oper auf und
bristet sich grofiter Genauigkeit bei der Erfiillung der Gattungsnormen;
lediglich auf Prolog, Epilog und auf Rezitative habe er verzichtet. Eine dieser
Gattungsnormen, der gliickliche Ausgang der Handlung, verhindert schlief3-
lich, daf der ,Beggar“ seine urspriingliche These, wonach Arme und Reiche
zwar die gleichen Laster hitten, aber nur die Armen dafiir bestraft wiirden,
wihrend die Reichen sogar Gewinn aus ihnen zdgen, in seinem Stiick nicht
beweisen kann. In der vorletzten Szene des Stiicks treten ,,Beggar® und
»Player nochmals auf, um angesichts der bevorstehenden Hinrichtung von
Macheath das Opernende zu erortern. Der Autor, der urspriinglich ein
dusteres Ende beabsichtigt hatte, beugt sich der Gattungsnorm und sorgt
mit einer iiberraschenden Begnadigung des Schurken fiir den bei Opern
tiblichen Ausgang. Gattungsparodie und soziale Satire werden so miteinan-
der verkniipft.

3.2.  Das Opernpersonal
3.2.1. ,Beggar® und ,Player*

Obwohl die Figuren durchwegs aus den untersten Schichten gewahlt wur-
den, gibt es deutliche Unterschiede des Ranges zwischen den einzelnen
Gruppen. Lediglich der ,Beggar® beansprucht fiir sich als der Armste der
Armen einen Standort auflerhalb der Gesellschaft und hilt sich deshalb fiir
frei von aller Korruption. Auch der ,,Player® glaubt als Kiinstler frei von den
gesellschaftlichen Normen der Heuchelei, der Habgier und der Kauflichkeit
zu sein. Aber beide Rahmenfiguren konnen diesen Anspruch nicht aufrecht-
erhalten. Beide gehen Kompromisse mit dem herrschenden Geschmack ein
und unterliegen damit selbst den Normen, die sie in ihrer Ballad Opera
satirisch aufdecken wollten, und verweisen gleichzeitig auf die gesellschaft-
liche Bedingtheit der Kunst.
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3.2.2. ,Aristokraten” und ,Biirger®

Der satirische Grundeinfall Gays besteht in der sehr genauen Spiegelung der
political nation, also der fiihrenden Schichten Englands, auf den Bodensatz
der Gesellschaft. Mit diesem Kunstgriff gelang Gay die satirisch vergro-
bernde Ubersetzung wirtschaftlicher Handlungsnormen und sozialer Ver-
haltensweisen ins Kriminelle und gleichzeitig die satirische Denunziation
dieser Gesellschaft durch ihre Gleichsetzung mit den verachteten unteren
Schichten. Entsprechend der damaligen Aufgliederung in Aristokratie und
Biirgertum, die sich nicht nur untereinander, sondern auch scharf von der
groflen Masse der Arbeiter, Taglohner und Dienstboten abhoben, unter-
schied Gay innerhalb des Gaunermilieus ebenfalls zwischen Pseudoaristo-
kraten, Pseudobiirgern und besitzlosen Arbeitern. Letztere werden durch
Macheaths Bandenmitglieder und durch Dirnen reprisentiert. In ihrem
unehrlichen und anriichigen Gewerbe beweisen sie zwar Tiichtigkeit und
Verliflichkeit, sind aber genauso der Korruption verfallen wie die iibrige
Gesellschaft. Macheaths erste Verhaftung verdankt er den Dirnen des Bor-
dells, die zweite den Mitgliedern der eigenen Bande, was von ihm gleichmi-
tig mit dem Hinweis auf die herrschenden Normen hingenommen wird.

Der Hehler Peachum, dessen Frau und der Gefangniswirter Lockit sind
satirische Spiegelbilder des Biirgertums. Thren Gelderwerb, Hehlerei und
Ausbeutung der Gefingnisinsassen durch Bestechungsgelder, betreiben
beide mit Energie und Umsicht. Beide zeigen einen sehr biirgerlichen Stolz
auf ihre berufliche Tuchtigkeit, die sie mit zynischem Hinweis auf die Politik
rechtfertigen, und auf ihren skrupellos erworbenen Reichtum. Oberste Ma-
xime ihres Handelns ist die Wahrnehmung des eigenen materiellen Vorteils,
dem jede Riicksichtnahme oder alle zwischenmenschlichen Beziehungen
brutal geopfert werden. Trotz des kriminellen Verhaltens verstehen sich
Peachum und Lockit nicht etwa als AufSenseiter, sondern als tragende Siu-
len der Gesellschaft, und arbeiten ohne Zogern mit den staatlichen Organen
zusammen, sobald es ihren Interessen dienlich ist. Thr sprachliches Verhalten
ist von ausgesuchter Hoflichkeit gepragt. Mit ihr versichern sie sich gegen-
seitig ihrer biirgerlichen Respektabilitat, und gleichzeitig dient sie zur
heuchlerischen Verharmlosung ihrer iiblen Geschaftspraktiken.

Im Gegensatz zu Peachum und Lockit zeigen Macheath und die Tochter
des Hehlers und Gefiangniswirters aristokratische Attitiiden, wie sie auch
fiir das Personal der italienischen Oper typisch waren. Der Straflenrauber
Macheath 1df8t sich als ,Gentleman“ und ,,Lord“ anreden und betont seine
Ehre, erweist sich aber in seinem Verhalten als das Gegentelil eines Gentle-
man. Den Frauen macht er romantisch und skrupellos zugleich den Hof;
sowohl Polly als auch Lucy verspricht er Liebe und Treue. Zynisch bekennt
er sich zum riicksichtslosen Lebensgenuf§ und tiberldfSt sich gleichmiitig den
Wechselfillen des Schicksals. Auch an Polly und Lucy werden aristokrati-
sche Verhaltensnormen satirisch entlarvt. Beide steigern sich in romantische
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Liebesgefiihle fiir Macheath hinein, planen die Ehe jedoch nach sehr handfe-
sten Gesichtspunkten. Besonders im Streit Pollys mit ihren Eltern iiber die
Ehe mit Macheath werden aristokratische und biirgerliche Ehevorstellungen
einander gegenubergestellt.

3.3. Der satirische Plot

Die satirische Wirkung der Beggar’s Opera beruht nicht zuletzt auf der
Darstellung des Londoner Gaunermilieus, die so genau und eindringlich
erfolgt, dafs sie dem Zuschauer zunichst als Bild einer neuen und fremdarti-
gen Welt erscheint. Dieses Milieu wurde jedoch von Gay so konstruiert, dafs
der Zuschauer es bald als Spiegelbild der eigenen gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit entschliisseln muf3. Die véllig unromantische Handlung zeigt keine
kithnen Abenteuer, sondern kreist um zwei Denunziationen. Das Hehler-
paar Peachum fiihlt sich verpflichtet, den Schwiegersohn Macheath der Ju-
stiz auszuliefern, was schliefSlich, nachdem Polly den Verrat verweigert, mit
Hilfe von Dirnen gelingt. Nach dem Ausbruch Macheaths aus dem Gefing-
nis mit Unterstiitzung Lucy Lockits wird der Stralenrduber von seiner eige-
nen Bande erneut denunziert, zum Tod verurteilt und erst im letzten Augen-
blick vom Autor aus rein formalen Griinden begnadigt. Mit der Verkniip-
fung der Motive des Verrats, der Liebe und des Familienzwists konnte Gay
die Verhaltensweisen sowohl im politischen als auch im privaten Bereich
satirisch beleuchten. Vom Publikum wurde insbesondere das Zusammen-
spiel der fiihrenden Gestalten der Unterwelt, Peachum, Lockit und Bordell-
wirtin Mrs. Trapes, mit dem Apparat der Justiz, das ein ausgekliigeltes
System der Unterdriickung durch Einschiichterung und Bestechung ermog-
licht, als Satire auf die Regierungskunst Walpoles verstanden, der ebenfalls
mit Bestechung und einer willfahrigen Justiz die Opposition jahrzehntelang
ausschalten konnte. Aber Gays Satire richtet sich, wie viele Hinweise deut-
lich machen, nicht allein gegen die Regierung Walpole. Vielmehr zeigt Gay,
dafl Regierung und Hof lediglich Herde einer Korruption sind, welche be-
reits die gesamte Gesellschaft durchdrungen hat und das Verhalten jedes
einzelnen auch in Ehe und Familie bestimmt.

Die stindige Berufung der Gauner auf das Vorbild der Politiker, des Hofes
und der Biirger laft die Unterwelt nicht mehr als unmoralische Gegenwelt
erscheinen, sondern als Teil eben dieser Gesellschaft, der sich bemiiht, den
Anschluf§ an die Dynamik der oberen Schichten zu finden, und deshalb die
Handlungsnormen von den hervorragendsten Vertretern der Gesellschaft
entlehnt.

3.4. Leviathan Walpole

Nicht nur die Handlung deckt die Prinzipien auf, denen die einzelnen Figu-
ren folgen, noch schirfer werden sie in den Liedern formuliert. Die Melo-
dien, denen Gay seine Texte unterlegte, waren dem Publikum als Volkswei-
sen vertraut, so daf$ ihre Wirkung auf den Zuschauer auf dem Reiz beruhte,
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zu bekannten Melodien Texte zu horen, die oft in scharfem Gegensatz zur
Stimmung des urspriinglichen Liedes standen. In diesen Liedern dufSern die
Figuren ironisch, sentimental oder zynisch ihre Beobachtungen und Er-
kenntnisse iiber das Leben oder geben Warnungen oder Ratschlage an das
Publikum. Gay setzt sie zur Sympathielenkung ebenso ein wie fiir seine
Angriffe auf die Gesellschaft. Gays Entwurf der englischen Gesellschaft sei-
ner Zeit, in der keine ,,gute“ Figur die Norm vertritt, dhnelt dem Bild vom
Naturzustand der menschlichen Gesellschaft, wie Hobbes es im Leviathan
(1651) entworfen hatte. Die These von Hobbes, dafd sich Menschen von
Natur aus wie reiflende Wolfe zueinander verhielten (homo homini lupus),
und die Unterdriickung dieses Kampfes nur mit Gewalt von einem absoluti-
stischen Monarchen erreicht werden konne, wird von Gay ins Satirische
gewendet. Zunichst wird auf Hobbes” These angespielt, wenn Gay Lockit
sagen lafit: ,,Of all animals of prey, man is the only sociable one. Every one
of us preys upon his neighbour, and yet we herd together.* (Ill, 2). Das
Stiick weist jedoch nach, daff, obwohl die Gesellschaft in Wa‘T'pEle/;_inen
Herrscher von fast unumschrinkter Macht hat, der Naturzustand des
Kampfes aller gegen alle weiterhin andauert, weil das Gesetz nicht zur Been-
digung dieses Kampfes eingesetzt wird, sondern selbst als Waffe in diesem
Kampf dient.

4. Aufnabme und Wirkung

Das Stiick konnte sich ca. 100 Jahre lang in England und Amerika auf den
Spielpldnen halten. Vereinzelte Proteste gegen die angebliche Verherrlichung
des Verbrechens konnten dem Erfolg keinen Abbruch tun. Erst im 19. Jahr-
hundert verschwand es aus den Repertoires der Theater. Im 20. Jahrhundert
wurde The Beggar’s Opera wiederentdeckt und auf der Bithne wiederbelebt,
nicht zuletzt, weil der Erfolg der Bearbeitung durch Bertolt Brecht Neugier
auf das Vorbild weckte.

Die satirischen Anspielungen auf Walpole trugen nicht wenig zum Erfolg
des Stiicks bei dessen ersten Auffithrungen bei. Walpole fiihlte sich genotigt,
seibst eine Vorstellung zu besuchen und sein Nichtbetroffensein und seine
Gelassenheit durch Applaus an den auf ihn gemiinzten Stellen zu zeigen. Als
Gay jedoch seinen Erfolg mit der Fortsetzung Polly zu wiederholen ver-
suchte, liefl Walpole das Stiick durch den Lord Chamberlain verbieten.

4.1. In der Nachfolge Buckinghams und Gays: Henry Fieldings
satirische Farcen

Henry Fielding griff die von John Gay vollzogene Verbindung von literari-
scher Parodie und politischer Satire auf der Grundlage von Buckinghams
burlesker Form in schopferischer Weise auf. In seinen frithen Farcen iiber-
wiegt allerdings die literarische Satire, erst in den spateren Stiicken werden
die politischen Zustinde unter Walpole in die Satire einbezogen. In dieser
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Entwicklung wurde Fielding von der politischen Opposition gegen Walpole
beeinflufSt, diesich ab Mitte der dreiffiger Jahre um den Thronfolger zu scharen
begann und die Fielding mit dem Programm seiner Schauspieltruppe ,, The
Great Mogul’s Company of Comedies“, dieab 1736 im ,, The Little Theatre in
the Haymarket“ auftrat, und mit eigenen Stiicken unterstiitzen wollte. Neben
anderen Stiicken waren Henry Fieldings satirische Farcen fiir die Regierung
Walpole der Grund, nach einer Periode praktischer Zensurfreiheit mit dem
Licensing Act von 1737 die Satire auf der Bithne zu unterdriicken.

The Author’s Farce (1730) war das erste Stiick, in dem Fielding das Motiv
der Theaterprobe aufgriff, um damit den herrschenden Theaterbetrieb, in
dem Opern, Pantomimen, Harlekinaden, Puppentheater und Varieté-Num-
mern vorherrschten, anzugreifen. Die politische Satire blieb auf wenige An-
spielungen beschrankt. Noch deutlicher in der Tradition von Buckinghams
The Rehearsal steht Fieldings Tragedy of Tragedies, or, The Life and Death
of Tom Thumb the Great (1731), das er unter dem Pseudonym Scriblerus
Secundus drucken liefs und mit satirischen Fuf$noten im Stil der Dunciad
Variorum versah. Nach Buckinghams Vorbild greift Fielding in dieser Farce,
in welcher der Held ein von Riesinnen geliebter Daumling ist, die Gattung
der heroic tragedies an, die allerdings zu dieser Zeit schon nicht mehr die
Biihne beherrschten, so daf§ die literarische Satire anachronistisch wirkt.
Deutlicher wird dagegen die Verbindung von literarischer und politischer
Satire in The Grub Street Opera (1731?), die von Fielding verschiedentlich
liberarbeitet wurde. In ihr orientierte er sich stiarker an der Ballad Opera
John Gays, um in der burlesken Handlung die Grub-Street-Schreiberlinge,
welche im Dienst der Regierung Walpoles standen, anzugreifen.

Mit dem Stiick Pasquin. A Dramatic Satire on the Times. Being the Re-
hearsal of Two Plays; viz. A Comedy Call’d, The Election; And A Tragedy
Call’d, The Life and Death of Common-Sense (1736) verbindet Fielding die
literarische und politische Satire zu einer Einheit. Im Motiv der Theater-
probe zweier Stiicke folgt er wieder starker Buckingham. Die zeitgendssi-
sche Dramenliteratur und die Bestechung als gidngiges und anerkanntes Mit-
tel der Politik sind die satirischen Themen. Fielding verbindet in der Farce
die Verhaftung des Schauspielers, der in der Tragodie die Gerechtigkeit ver-
korpert, aus der Probe heraus, und eine politische Wahl als Vorwurf der
geprobten Komdédie, und entlarvt so ein scheindemokratisches System, in
welchem dem Volk politischer Einfluf§ vorgespielt wird, die reiche Ober-
schicht aber unkontrolliert und ungefihrdet ihre Macht ausiiben kann. Be-
sonders scharf arbeitet er dabei die grundsitzliche Gleichheit von Theater
und politischem Spiel heraus: Politiker sind nichts anderes als Schauspieler,
die dem Publikum in der Politik wie im Theater die Rolle des Zuschauers
zuweisen. Pasquin hatte einen dhnlich groflen Erfolg auf der Biithne wie
Gays Beggar’s Opera, wurde aber weniger als direkte Satire gegen die Regie-
rung Walpole verstanden, sondern als Satire mit allgemeiner literarischer
und politischer Thematik.
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Mit dem Titel The Historical Register for the Year 1736 (1737) bezog sich
Fielding auf die damals tiblichen Jahrbiicher, in denen alle wichtigen Ereig-
nisse verzeichnet wurden. In diesem Stiick verband Fielding die Themenviel-
falt des Jahresriickblicks mit dem Probenmotiv Buckinghams, indem er
sechs Szenen aus verschiedenen Dramen zur Probe ansetzte. Die Satire der
sechs Szenen, die zum Teil in London und zum Teil auf Korsika spielen, ist
gegen das literarische Leben ebenso wie gegen die politischen Zustinde
unter Walpole gerichtet. Die begeisterte Aufnahme — das Stiick wurde 35mal
in Serie vor ausverkauftem Haus gespielt — loste eine Pressekampagne der
Regierung aus, in der Fielding der Vorwurf gemacht wurde, den Minister
lacherlich und den Patriotismus besudelt zu haben.

Auf das Historical Register lief§ Fielding ein einaktiges Afterpiece folgen
mit dem Titel Eurydice Hissed; or, A Word to the Wise, das sich auf den
MifSerfolg seines Dramas Eurydice im gleichen Jahr bezog. Fielding setzte
sich in der Farce zunichst mit seinem eigenen Miferfolg auseinander und
arbeitete dabei durchaus selbstkritisch die Mitschuld der Autoren am fort-
schreitenden Kulturverfall in der Gesellschaft heraus. Zuschauer und Kriti-
ker fanden das Afterpiece jedoch weniger als nachdenkliche Selbstsatire
Fieldings auf seinen MifSerfolg, sondern verleitet durch seine friihere satiri-
sche Gleichsetzung von Theater und Offentlichkeit deuteten sie den Autor
Pillage und dessen erfolgloses Stiick als direkte Satire auf Walpole und auf
das Scheitern von dessen Excise Bill im Parlament.

Die Beliebtheit der satirischen Farcen und Burlesken Fieldings und ande-
rer Autoren lieferte Walpole, dessen politische Stellung durch Niederlagen
im Parlament und durch die Erstarkung der Opposition so geschwicht war,
dafl man mit seinem Sturz rechnete, den Anlafl, 1737 durch ein Gesetz die
Biithnen wieder unter strengere Zensur zu stellen.

4.2. Der Licensing Act von 1737

Die Gesetzesvorlage, die Walpole ins Parlament einbrachte, sah vor, daf§ nur
die beiden traditionellen, mit koniglichen Patenten ausgestatteten Theater,
Covent Garden und Drury Lane, regelmifig bespielt werden durften. Alle
anderen waren von einer Genehmigung des als Zensor bestellten Lord
Chamberlain abhingig. Ferner mufiten die Manuskripte aller Dramen we-
nigstens zwei Wochen vor der geplanten Auffilhrung dem Zensor zur Begut-
achtung vorgelegt werden.

Um die Abgeordneten zur Annahme des Gesetzes zu bewegen, legte Wal-
pole das Manuskript der anonymen Farce The Golden Rump vor. Das Stiick
war die Dramatisierung einer Karikatur, in welcher Konig Georg II. als
Standbild in Gestalt eines Fauns mit goldenem Hinterteil auf einem Podest
dargestellt war, dem sich die Konigin mit einem Klistier nihert, wihrend
Walpole als Chiefmagician und eine Gruppe von Adligen dem Bild ihre
Reverenz erweisen. Der angeblich obszone Text, der bis heute nicht aufge-
funden werden konnte und von dem deshalb vermutet werden kann, er sei
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zur Beeinflussung des Parlaments auf Veranlassung Walpoles geschrieben
worden, tat seine Wirkung. Mit nur wenigen Gegenstimmen wurde das
Gesetz verabschiedet und trat am 24. Juni 1737 in Kraft. Damit waren die
Theater Londons, auf denen die Satire in den dreiffiger Jahren eine Bliitezeit
erlebt hatte, im Wirgegriff von Walpoles Regierung. Henry Fielding sah
keine Moglichkeit mehr, seine Karriere als satirischer Dramatiker fortzuset-
zen, und wandte sich dem Roman zu, der keiner Zensur unterlag. Die
Auswirkungen des Licensing Act auf die Entwicklung des satirischen Dra-
mas, aber auch auf die Entwicklung der Satire insgesamt, kann kaum tiber-
schitzt werden. Das Gesetz wurde durch den Theatre Act von 1843 der Zeit
angepafst. Endgiiltig aufler Kraft gesetzt wurde es erst 1968.

4.3. Das Ende der satirischen Rehearsal-Tradition:
Sheridans The Critic (1779)

Nach der Einfiihrung der Zensur wurde zwar die Theaterprobe als drama-
tischer Vorwurf noch verschiedentlich gewihlt, so z.B. von Kitty Clive
(Bayes in Petticoats, 1750) zur Verspottung weiblicher Schriftsteller, von
Garrick in A Peep behind the Curtain (1767) gegen die Mode der Burlettas
oder von Samuel Foote in Piety in Pattern (1773), aber die burleske Form
diente nur noch zur Austragung literarischer Fehden oder zur harmlosen
literarischen Satire. Erst in Sheridans letztem bedeutenden Stiick The Critic:
or a Tragedy Rebearsed, das 1779 als Afterpiece zu Hamlet aufgefithrt
wurde, wird die Form mit einer an Gay und Fielding erinnernden Verkniip-
fung von literarischer und politischer Satire wieder aufgenommen. Sheridan
128t in der Rahmenhandlung den schwichlichen und sentimentalen Theater-
direktor Dangle und dessen theaterfeindliche Frau, den zynischen Kritiker
Sneer und die beiden Dramatiker Sir Fretful Plagiary und Puff auftreten.
Diese Zusammenstellung ermdglichte Sheridan nicht nur, das zeitgendssi-
sche Drama in allen seinen Spielarten satirisch zu kommentieren, sondern
auch den ganzen Theaterbetrieb seiner Zeit satirisch zu durchleuchten. Die
geprobte Tragodie Puffs, The Spanish Armada, dient als Vehikel der politi-
schen Satire, die sich gegen die Unfihigkeit und Hilflosigkeit der Regierung
von Lord North angesichts der drohenden Invasion der spanisch-franzési-
schen Flotte richtete. Die patriotische Entschlossenheit der Englander unter
Konigin Elisabeth im Jahr 1588 wird zur Norm, an der die zeitgendssischen
Politiker gemessen werden. Aber gleichzeitig ist die Tragodie in der Verwor-
renheit ihres Aufbaus und der tbertriebenen Zeichnung ihrer Helden eine
brillante Satire auf die patriotisch-heroischen und auf die sentimentalen
Tragodien der Zeit. Das Stiick, dessen politische Satire vom Zensor nicht
erkannt wurde, bildete den glanzvollen Abschluff einer rund hundertjahri-
gen Geschichte der Form der burlesken Theaterprobe, die sich ebenso zur
Satire des Dramas und des Theaters wie auch zur politischen Satire eignete.
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0. Vorbemerkung

Zu den wirksamsten Formen der Satire gehoren zweifellos diejenigen, die
sich nicht von vornherein als literarische Werke zu erkennen geben, sondern
als seridse Beitrdge zum politischen, wirtschaftlichen oder kulturellen Dis-
kurs gekennzeichnet sind. Ihre Wirkung beruht vor allem darauf, daf§ der
Leser sich auf eine Textsorte einstellt, bei der er unmittelbare Wirklichkeits-
bezogenheit und rationale Argumentation voraussetzt. Da er einen solchen
Text zunichst nicht der Literatur zuordnet, findet eine inhaltsbezogene Lek-
tiire statt, bei der die Beachtung der 4sthetischen Form in den Hintergrund
riickt. Hinweise fiir den Leser, den Text als Satire zu entschiiisseln, gibt
weniger die mangelnde Logik einzelner Argumente als vielmehr das diesen
zugrundeliegende Denken, das sich, sobald es auf ein gesellschaftlich nicht
mehr anerkanntes oder vernachlidssigtes sittliches Normensystem bezogen
wird, als unsinnig oder unsittlich erweist. Damit eignet sich die satirische
Uberformung von Gebrauchstexten hervorragend zur Aufdeckung derjeni-
gen Denkformen, die in einer Gesellschaft als logisch und deshalb als iiber-
zeugend anerkannt werden. Die Aufgabe der Satire, den Diskurs einer Ge-
sellschaft zu Uberpriifen, kann bei der Verwendung dieser Textsorten am
unmittelbarsten wahrgenommen werden.

Weil die Satire auf die Offenlegung von Denkformen zielt, die solchen
Textsorten zugrunde liegen, erschopft sich das satirische Verfahren nicht in
der komischen Parodie von deren Stilen. Mit besonderer Sorgfalt wird die
Figur des Sprechers als Trager herrschender Verhaltensnormen und Denk-
weisen gezeichnet. In der Art, wie diese Figur argumentiert und dabei ihre
Motive und Absichten offenlegt, soll sich zunichst der Leser wiedererken-
nen, bevor er das satirische Spiel durchschaut. Deshalb werden diese Figu-
ren niemals als komisch oder grotesk entworfen, sondern mit allen Merk-
malen der Glaubwiirdigkeit und der Ernsthaftigkeit ausgestattet. Zumeist
werden ihre Verniinftigkeit und ihr humanitires Engagement betont, so dafs
der Leser zunichst keinen Grund hat, sich nicht auf die Darlegungen einzu-
lassen. Wichtig fiir die satirische Wirkung ist auch, daf$ die vorgebrachte
Beweiskette schlissig ist, weil nur so der Leser dazu gebracht werden kann,
die Denkform zu tiberpriifen, die hinter dem Vortrag steht.

Im Gegensatz zu Pope verwandte Swift die verschiedensten expositori-
schen Textsorten fiir seine Satiren. Wihrend Pope von der Dichtung zur
Satire kam, wurde Swift schon friith durch sein theologisch-philosophisches
Studium und durch seinen Aufenthalt bei Sir William Temple und spater vor
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allem durch seine journalistische Tatigkeit fiir die Tory-Regierung mit der
expositorischen Prosa in ihren verschiedensten Formen, wie z.B. den Zei-
tungsbericht, den Essay, das Memorandum, vertraut. Im folgenden werden
drei verschiedene Beispiele von Swift gewihlt, weil sein satirisches Spiel mit
diesen Gebrauchstexten nicht nur vorbildlich fiir andere Satiriker wurde,
sondern auch seine Angriffe auf den Diskurs der Gesellschaft in ihrer
Radikalitdt uniibertroffen geblieben sind.

1. Texte und Studien

Fiir Ausgaben s. GB 1.1.12; fiir Studien GB 2.4, 2.5, 3.6.7, 3.6.7.4, 3.6.7.4.4.,
3.6.7.4.5.
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2. Die Gebrauchstexte in der Zeit Swifts

In der Zeit nach der Glorious Revolution nahm die expositorische Prosa
einen gewaltigen Aufschwung. Die Lockerung der Zensur, das Bediirfnis
nach Information angesichts der Zunahme des Wissens und nach geistig-
moralischer Fithrung in einer Gesellschaft, die zusehends pluralistisch
wurde, begiinstigte nicht nur die Entstehung von Zeitungen und Zeitschrif-
ten, sondern auch von allen Arten belehrender und unterhaltender Prosa.
Predigtsammlungen, Geschichtsdarstellungen, Biographien, leichtverstind-
liche Einfithrungen in Wissensgebiete und Reiseschilderungen entstanden in
grofler Zahl und héchst unterschiedlicher Qualitit. Kiirzere Prosaformen,
wie die Buch- und Theaterkritik, gesellschaftskritische und moralische Es-
says, politische Kommentare wurden zu typischen Erscheinungen, aus de-
nen die Gesellschaft ihre moralischen und &sthetischen Normen sowie ihr
Selbstverstindnis gewann. Einen wichtigen Platz nahmen auch die Denk-
schriften ein, in denen Vorschlige zur Losung von politischen und wirt-
schaftlichen Problemen gemacht wurden.

Diese emsige, mit dem Begriff Grub Street verbundene schriftstellerische
Tatigkeit, in der konservative Autoren nur den Ausdruck eines Kulturver-
falls zu sehen vermochten, wurde von zwei Grundiiberzeugungen getragen.
Die erste war der pddagogische Optimismus, die Uberzeugung, daf§ der
Mensch durch verniinftige Argumente zur Einsicht gebracht und damit zu
einem sittlichen und erfolgreichen Lebensvollzug angeleitet werden konne.
Die zweite war das schier unbegrenzte Vertrauen in die menschliche Ver-
nunft. Mit ihrer Hilfe glaubte der aufgeklirte Mensch nicht nur immer tiefer
in die Geheimnisse der Natur eindringen und Entdeckungen und Erfindun-
gen machen zu konnen, die ihm die endgiiltige Herrschaft tiber die Natur
und damit unbegrenzten Reichtum sichern sollten, sondern er war auch
iberzeugt, daf$ alle politischen und sozialen Probleme zu l6sen seien.

A. Die Nachricht als Satire: The Bickerstaff Papers

Swifts Spiel mit dem Astrologen und Almanachschreiber Partridge wird
zumeist nur als grausamer Scherz interpretiert, und tatsdchlich weist dieses
Spiel mit Vorhersagen und Nachrichten alle Merkmale makabrer Komik
auf. Aber dariiber sollte nicht vergessen werden, daff Swift mit der Voraus-
sage und der spiteren Berichterstattung iiber dessen angeblichen Tod nicht
nur den gewinntriachtigen Unfug astrologischer Voraussagen angriff, son-
dern auch in der Art, wie er mit Partridge umsprang, geradezu exemplarisch
eine verbale Totung vollzog, wie sie fiir die satirische Aggression typisch ist.
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1. Das satirische Ziel: John Partridge und seine Leser

Swift begann mit der Kampagne gegen John Partridge am 7.Januar 1708
mit einem Pamphlet Prediction for the Year 1708, das zugleich Parodie und
Angriff auf den Almanach Merlinus Liberatus war, den der populdre Par-
tridge seit ca. 25 Jahren herausbrachte. Swifts Untertitel lautete: ,, Written to
prevent the People of England from being further impos’d on by vulgar
Almanack-Makers. By Isaac Bickerstaff, Esq.“. Mit dieser persona erfand
Swift eine seiner populirsten Figuren. Sie wurde 1709 von Richard Steele als
Pseudonym in dessen Zeitschrift The Tatler iibernommen. Bickerstaff gibt
sich in dem Pamphlet als wissenschaftlicher Astrologe aus, der entsetzt dar-
tiber ist, daf§ die Astrologie in England nicht von den Berufenen, sondern
von Dummkopfen und Schwindlern ausgeiibt wird und dennoch so viele
Anhinger hat. Die Einleitung gibt Swift reichlich Gelegenheit, gegen die in
allen Schichten verbreitete Astrologieglaubigkeit zu polemisieren und das
betrligerische Verfahren von Partridge und dessen Kollegen aufzudecken.
Um die Verliflichkeit der wissenschaftlichen Astrologie vorzufiihren,
schliefSt Bickerstaff einige in Datum und Ereignis sehr prizise Voraussagen
an, als erste den Tod von John Partridge am 29.Mairz 1708, um 11 Uhr
nachts, infolge eines heftigen Fiebers. Die librigen Voraussagen sind von
dhnlicher Genauigkeit und haben die Funktion, den Glauben an die Astrolo-
gie zu erschiittern.

Ende Mirz lief§ Swift ein zweites Pamphlet in Form eines Briefes an einen
Lord erscheinen mit dem Titel The Accomplishment of the First of Mr.
Bickerstaff’s Predictions, Being an Account of the Death of Mr. Partridge,
the Almanack-Maker, upon the 29" Inst. In diesem anonymen Bericht eines
neugierigen und zugleich skeptischen Augenzeugen wird geschildert, wie
John Partridge wenige Tage vor dem vorausgesagten Datum erkrankt und
sehr bald von den Arzten aufgegeben werden muf8. Ausfiihrlich berichtet der
Augenzeuge auch von seinem letzten Gespriach mit dem Todgeweihten, in
dem Partridge bekennt, nicht an Bickerstaff’s Prophezeiung zu glauben, weil
er sehr wohl wisse, daf§ Astrologie nur Schwindel sei. Sorgfiltig wird festge-
halten, daf§ Partridge fast vier Stunden vor der von Bickerstaff mitgeteilten
Zeit verstorben sei, der groffe Astrologe sich also etwas geirrt habe.

John Partridge antwortete auf diesen Bericht mit einer Answer in seinem
Almanach von 1709, in dem er Bickerstaffs astrologische Fahigkeiten mit
dem Hinweis in Zweifel zog, dafs er immer noch am Leben sei und sich
bester Gesundheit erfreue. Dies gab Swift die Gelegenheit, mit einem weite-
ren Pamphlet: A Vindication of Isaac Bickerstaff, Esq., Against What is
objected to him by Mr. Partridge, in his Almanack for the present Year
1709. In dieser Schrift gibt sich Bickerstaff ganz als berithmter Gelehrter
und Weltmann, der von Partridge in grober Weise angepobelt wurde und der
seinen ungebildeten Kollegen zunichst an die Regeln des hoflichen Diskur-
ses unter Wissenschaftlern erinnern mufS. Dann legt Bickerstaff fiinf Beweise
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vor, daf§ Partridge nicht mehr am Leben sein konne. Die Beweise sind wit-
zige Sprachspiele, in denen Partridge lacherlich gemacht wird.

2. Das satirische Verfahren: Die erzwungene Selbstdemontage
des Opfers

In der Person des wissenschaftlichen Astrologen Bickerstaff erfand Swift
eine besondere Variante der Sprecher, wie sie fiir seine Prosasatiren typisch
sind. Bickerstaff ist selbst ein Vertreter der Astrologie, deren Anhiangerschaft
er satirisch angreift und zugleich ist er der satirische Sprecher, der Partridge
verbal vernichtet. Als wissenschaftlicher Astrologe fordert er mit seiner Vor-
hersage des Todes Partridge auf dessen eigenem Feld heraus, und gleichzeitig
fiihrt er der Offentlichkeit die Unsinnigkeit solcher Prophezeiungen vor.

Den satirischen Angriff auf das Geschift der Astrologie trug Swift nicht in
einem einmaligen Pamphlet vor, sondern entsprechend dem astrologischen
Geschift mit unbestimmten Vorhersagen, die in irgendeiner Weise immer
eintreffen, bediente er sich ebenfalls dieses Verfahrens, allerdings mit dem
Unterschied, dafl seine Prophezeiung ungewchnlich genau, kurzfristig und
damit fiir die Offentlichkeit nachpriifbar wurde. Dadurch konnte er den
naiven Lesern von Almanachs die Unsinnigkeit ihrer Astrologieglaubigkeit
ins Bewuf3tsein heben.

Mit der zweiten Schrift tiber den Bericht von Partridges Tod fithrte Swift
einem naiven Publikum einen genauen Augenzeugenbericht angesichts eines
lebenden Partridge als leere Behauptung vor, durch die aber das Opfer zur
Stellungnahme in der Offentlichkeit gezwungen wurde. Durch seine Erkli-
rung in eigener Sache — von Swift in sein satirisches Spiel vermutlich fest
eingeplant — machte sich Partridge selbst endgiiltig zur licherlichen Figur. Er
wurde nicht nur gezwungen, sich als Beweis fiir das Versagen der Astrologie
vorzufiihren, sondern sich auch in einen Streit mit einem Astrologen einzu-
lassen, den es gar nicht gab.

Mit der dritten Schrift brachte Swift das satirische Spiel des gezielten
Eingriffs in den offentlichen Nachrichtenfluf§ zu Ende. Die Gelehrsamkeit
Bickerstaffs wird durch ihre groteske Aufblihung selbst der Licherlichkeit
iiberantwortet und damit durchschaubar gemacht, und die Beweise von
Partridges Tod bestehen vorwiegend aus der wortlichen Interpretation von
Redensarten (z.B. der Leserkommentar zu Partridges Almanach: ,no Man
alive ever writ such damned Stuff as this“ oder der zornige Ausruf von
Partridges Frau, ,,that her Husband had neither Life or Soul in him*).

Swift beendet die Satire gegen Astrologie und Astrologieglaubigkeit, die
zugleich die Manipulation der Offentlichkeit durch gezielte Informationen
aufdeckt, mit der Aufdeckung der Mittel, mit denen er dieses satirische Spiel
in Gang gesetzt hatte.
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B. Die religiose Streitschrift als Satire: An Argument Against
Abolishing Christianity (verf. 1708, gedr. 1711)

1. Die religionspolitische Situation

Das religiose Pamphlet oder die Streitschrift gehorte zu den typischen Text-
sorten des 18. Jahrhunderts. Die Vielfalt nonkonformistischer Sektenbewe-
gungen und das Vordringen der Aufkliarung machten die Religion zu einem
zentralen Thema des offentlichen Diskurses. Die religiésen Fragen waren
dabei aufs engste mit der Politik verkniipft: Die beiden politischen Parteien
wurden mehrheitlich von Wahlerschichten mit unterschiedlichen Konfessio-
nen getragen, und dementsprechend verschieden war ihre religionspolitische
Haltung. Der romische Katholizismus stand im Verdacht, die nachrevolutio-
ndre Ordnung und das hannoveranische Herrscherhaus insgesamt abzuleh-
nen und mit den Stuarts zu paktieren. Die nonkonformistischen Sekten
ebenso wie die Katholiken wurden zwar als Religionsgemeinschaften gedul-
det, aber ihre Mitglieder blieben von der vollen Teilnahme am politischen
Leben ausgeschlossen. Seit der englischen Revolution und der Militardik-
tatur Cromwells standen die Sektierer noch bis weit in das 18. Jahrhundert
hinein im Verdacht, revolutionarem Gedankengut zuzuneigen und das miih-
sam erreichte Gleichgewicht der politischen Krifte abzulehnen. Aber der
religiose Streit tobte nicht nur zwischen den Konfessionen um Fragen der
Bibelauslegung und der Toleranz, sondern auch die Grundlagen der christli-
chen Lehre selbst wurden durch eine rationalistische Philosophie mehr oder
minder radikal in Frage gestellt und zwang Theologen aller Richtungen,
ihren Glauben neu zu begriinden und zu verteidigen. Die Vorstellung eines
personlichen, unmittelbar in das Weltgeschehen eingreifenden Gottes, vor
dem sich jeder Mensch zu verantworten habe, wurde von den Deisten zum
allem weltlichen Geschehen entriickten Weltenschopfer verindert oder von
den Freidenkern zum philosophischen Begriff des ,,Hochsten Wesens* er-
klart. Von den aufgeklidrten Philosophen wurde das Christentum weder als
Religion der radikalen Absage an die Welt und der Hoffnung auf das Jen-
seits begriffen, noch als geoffenbarte Lehre, in deren Mittelpunkt der Ver-
nunft nicht zugingliche Glaubensgeheimnisse standen, sondern als Anlei-
tung zu einem sittlichen Lebensvollzug, die sich in Ubereinstimmung mit
dem herrschenden Welt- und Menschenbild befand, wie es von der rationali-
stischen Philosophie entworfen worden war.

Eine besonders schwierige Stellung im religios-politischen Streit hatte die
anglikanische Staatskirche, weil sie sich an mehreren Fronten verteidigen
mufte. Sie hatte zwar ihre 6ffentliche Stellung und ihre Privilegien inmitten
der revolutioniren Wirren und im Parteienstreit bewahren konnen, aber
angesichts des zunehmenden wirtschaftlichen und politischen Einflusses ei-
nes weitgehend nonkonformistischen Biirgertums, das immer nachdriick-
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licher Toleranz und Gleichberechtigung der Konfessionen forderte, wurde
ihre Lage zusehends kritischer und machte die Verteidigung ihrer herausge-
hobenen politischen Stellung mit iiberzeugenden Griinden erforderlich.
Gleichzeitig muffte sie um das Verstindnis und die Giiltigkeit ihrer Glau-
benssitze ringen, die von Orthodoxen und Latitudinariern verschieden aus-
gelegt wurden. Die stirkste Bedrohung der anglikanischen Staatskirche als
Gemeinschaft glaubiger und titiger Christen kam jedoch aus ihrer privile-
gierten Stellung selbst. Die Forderung an jeden Biirger, der die Universitat
beziehen oder ein 6ffentliches Amt bekleiden wollte, durch den jahrlichen
Kommunionempfang seine aktive Mitgliedschaft in der Staatskirche nach-
zuweisen, forderte ein nominelles, rein duflerliches Christentum und damit
die Heuchelei. Das Festhalten an der Idee einer Staatskirche bezahlte die
anglikanische Kirche mit dem Gewissenskonflikt ihrer Mitglieder, der spiri-
tuellen Aushohlung ihrer Glaubensgemeinschaft und der Forderung einer
allgemeinen religiosen Gleichgiiltigkeit.

2. Swifts religionspolitische Haltung

Swift erwies sich stets als iiberzeugter Anhidnger einer starken Staatskirche.
Sein Ubergang von den Whigs zu den Tories 1710 wurde nicht zuletzt durch
die whiggistische Religionspolitik veranlafit, die er nur als Schwichung der
Staatskirche deuten konnte. Swifts Anglikanismus, der jedoch durchaus kri-
tisch gegeniiber der eigenen Konfession blieb, war religios und politisch
bedingt. Den religiésen Nonkonformismus lehnte er wegen seiner Beliebig-
keit der Bibelauslegung und seiner gefiihlsbetonten Frommigkeit als irratio-
nal entschieden ab. Der Sammelbegriff fiir die nonkonformistische Religio-
sitdt war der sogenannte Enthusiasmus, der damals als entziindeter Zustand
des Gehirns verstanden wurde, in dem dieses absurde religiose Ideen und
Privatoffenbarungen hervorbrachte. Fiir Swift war diese irrationale Religio-
sitdt ein Zeichen eines allgemeinen geistigen Verfalls, in dem der Mensch nur
noch Wahnbilder aus sich selbst produziert und verehrt. Ebenso bekampfte
er den romischen Katholizismus als verduferlichte, in prunkvollen Zeremo-
nien sich erschépfende und den Aberglauben fordernde Verfilschung der
urspriinglichen christlichen Lehre. Entschieden wandte er sich aber auch
gegen das deistische und freidenkerische Religionsverstindnis der Aufkla-
rer, in dem er nur eine auf Uberschitzung der Vernunft gegriindete Uberheb-
lichkeit der modernen Menschen sah.

Aus politischen Griinden setzte sich Swift fiir eine starke Staatskirche und
die Aufrechterhaltung ihrer Privilegien ein, was er nur mithsam mit seinem
Kampf fiir die Freiheit vereinbaren konnte. Er sah in einer starken Staatskir-
che neben Hof und Parlament eine unverzichtbare Ordnungsmacht, die ver-
hindern konnte, daf§ der Staat zum Spielball machtgieriger Herrscher, Par-
teien oder des Grofkapitals wurde. Da er die Freiheit des einzelnen nur in
einem Staat mit starken Institutionen gewahrleistet sah, befiirwortete Swift
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zwar die Duldung anderer Konfessionen und die Gewissensfreiheit, aber er
wollte die Ausiibung dieser Freiheit nur auf den privaten Bereich beschrankt
wissen. Jede Ubernahme eines 6ffentlichen Amtes sollte an das Bekenntnis
zur Staatskirche gebunden bleiben, weil Swift darin eine Garantie sah, daf§
das Gleichgewicht der Institutionen, wie es in der Glorious Revolution er-
kampft worden war, aufrechterhalten blieb. Swifts unnachgiebige Verteidi-
gung der staatskirchlichen Privilegien hatte ihre letzte Ursache in der skepti-
schen Beurteilung des Menschen. Anders als die rationalistische Philoso-
phie, die auf die Kraft der Vernunft vertraute und deshalb bereit war, den
Menschen in eine freie Gesellschaft zu entlassen, oder als die Moralisten, die
an die Durchsetzung des Guten im Menschen glaubten, war Swift iiber-
zeugt, daf$ der Mensch stindig in Gefahr sei, das Opfer seiner rationalisti-
schen Selbstiiberschitzung, seiner religiosen Wahnvorstellungen und seiner
gesellschaftlichen Utopien zu werden. In der anglikanischen Staatskirche,
die theologisch die Extreme des Nonkonformismus und des Papismus ver-
mied, sah er die geistige und moralische Fiihrungskraft, der jeder einzel-
ne Mensch bedurfte und welche die Gesellschaft davor bewahrte, in Anar-
chie zu versinken. Dafiir war er auch bereit, religiose Zwangsmitgliedschaft
und ein geheucheltes Bekenntnis zur Staatskirche in Kauf zu nehmen in
der Hoffnung, die dufSere religivse Ubung werde schlielich zu einem ver-

tieften religiosen Leben fithren (Project for the Advancement of Religion,
1709).

2.1. Swifts religidse Streitschriften und Satiren

Swift wuchs in eine Zeit hinein, in der das christliche Lehrgebiude durch
Schriften wie John Lockes Reasonableness of Christianity (1695), John To-
lands Christianity not Mysterious (1691) oder Matthew Tindals Rights of
the Christian Church (1706) auf seine Verniinftigkeit und auf seine Niitz-
lichkeit fiir den Menschen und die Gesellschaft befragt und in der ein weit-
gehender Riickzug der Kirche aus dem Staat gefordert wurde. Gegen diese
Angriffe schlugen Verteidiger der Staatskirche nicht nur in Gegenschriften,
sondern auch in Predigten zuriick, welche damals als 6ffentliche Stellung-
nahmen weithin wirkende politische Ereignisse waren. Zu den schirfsten
Kritikern des Nonkonformismus, der Toleranz, des Deismus und Atheismus
zdhlte der anglikanische Theologe Henry Sacheverell, der in einer Oxforder
Predigt von 1702 die Dissenter scharf angegriffen und absoluten Gehorsam
gegeniiber Thron und Altar gefordert hatte und dafiir in Defoes mifverstan-
dener Satire The Shortest Way with the Dissenters heftig attackiert wurde.
Die Predigt Sacheverells The Perils of False Brethren am 5. November 1709,
die er auf Einladung des Lord Mayor zur Erinnerung an den Gun Powder
Plot hielt, 16ste einen Aufruhr unter der Londoner Bevélkerung aus und
fihrte zur Anklage gegen Sacheverell wegen Infragestellung der Prinzipien
der Glorious Revolution, des Act of Settlement und damit der hannoverani-
schen Thronfolge. Die politischen Folgen dieses Prozesses beschleunigten
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den Sturz der Whig-Regierung 1710 und fithrten zum engeren Zusam-
menschluf§ der Tories mit der Staatskirche.

Swift meldete sich in dem religios-politischen Streit immer wieder mit
Pamphleten und Predigten zu Wort, in denen er mit gleicher Schirfe wie
Sacheverell, aber ohne dessen absolutistische Tendenzen die Angriffe auf die
Staatskirche abwies. In Remarks on Tindal’s Right of the Christian Church
(1707), in seiner Trinitdtspredigt, in Abstract of Collin’s Discourse of Free-
thinking (1713), und anderen Schriften erwies er sich als scharfer Polemiker,
der im Stil der Zeit inhaltliche Argumente mit persénlichen Verunglimpfun-
gen mischte. Wie aber z. B. die unvollendete Schrift gegen Tindal zeigt, die
mit witziger Polemik und Ironie beginnt und mit einer Liste von Notizen
endet, zog er die Moglichkeit der Satire zur schonungslosen BlofSlegung der
gegnerischen Denkform der Auseinandersetzung mit einzelnen Argumenten
bei weitem vor.

Swifts erstes satirisches Meisterwerk war A Tale of a Tub, das er noch im
Hause Sir William Temples 1697-99 schrieb und das 1704 erschien. In ihm
wird die Geschichte dreier Briider, Peter, Martin und John, Vertretern der
drei christlichen Kirchen, und ihr Umgang mit dem Erbe und Testament
ihres Vaters erzihlt. Die allegorische Erzdhlung wird durch eine Fiille von
Abschweifungen (digressions) unterbrochen, in denen witzig und geistreich
der Enthusiasmus, die moderne, in Pedanterie sich erschopfende Wissen-
schaft und das moderne Schrifttum von Grub Street angegriffen werden. Vor
allem in den Digressionen zeigt sich Swifts analytische und kreative Fahig-
keit, durch Parodie des Stils und der Beweisfiihrung die Kenntnislosigkeit,
das mangelnde Denkvermogen und die Selbstiiberschitzung seiner Gegner
vorzufithren. In The Meditation upon a Broomstick (1702, gedr. 1711)
enthiillte er die Banalitdt religioser Erbauungsliteratur, in A Critical Essay
upon the Faculties of the Mind (1707) den Niedergang der modernen Denk-
und Argumentationskultur. In A Discourse Concerning the Mechanical
Operation of the Spirit (1710) wird die gottliche Inspiration, auf die sich die
Nonkonformisten in ihrer emotionalen Frommigkeit und Bibeldeutung be-
riefen, als Folge mechanischer Gehirnabliufe und als falsche Deutung kor-
perlicher Erfahrungen enthiillt.

3. An Argument Against Abolishing Christianity
3.1. Entstehung und Argumentation

An Argument entstand 1708 und steht mit der Entgegnung auf Tindals
deistische Schrift in engem Zusammenhang. Vermutlich verlor Swift das
Interesse an seinen Remarks, als ihm klar wurde, dafl in einer religiosen Satire
die Gefahrdung der Kirche durch die modernen philosophischen Stromungen
und die whiggistische Toleranzpolitik viel schiarfer und umfassender aufge-
zeigt werden konnten als durch eine gelehrte Antwort auf Tindals Buch.
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Swifts Sprecher gibt sich als Anhinger modernen, aufgeklirten Denkens
und damit als Vertreter der Mehrheit zu erkennen, fiir welche die Abschaf-
fung der Religion beschlossene Sache ist. Sein Plidoyer fiir deren Beibehal-
tung erfolgt deshalb unter Selbstzweifeln und Furcht vor Repressalien und
gilt nicht dem Unsinn des echten Christentums, sondern lediglich dem nomi-
nellen, dem Scheinchristentum, dessen gesellschaftlichen Nutzen er durch
seine Argumente beweisen will. An Argumenten zdhlt er auf: Gott werde
von allen Intellektuellen als Zielscheibe ihres Witzes und Fluchens benétigt,
da sich sonst ihr Witz auf andere, staatsgefihrdende Ziele richten konnte.
Die Beibehaltung einer schlechtbezahlten Priesterschaft habe den Vorteil,
dafl wenigstens ein des Schreibens und Lesens Kundiger in den Dérfern
wohne, und bevélkerungspolitisch leiste sie mit ihrer wegen Armut gesun-
den Nachkommenschaft einen wertvollen Beitrag. Handelspolitisch falle die
Sonntagsheiligung nicht ins Gewicht, weil ohnehin am Sonntag von den
Kaufleuten und Juristen gearbeitet werde, obwohl die Umwandlung der
Kirchen in Theater, Borsen, Markthallen natiirlich grofle Vorteile brichte.
Die Beibehaltung des nominellen Christentums diene auch zur Aufrechterhal-
tung der Parteien, die sich sonst nach anderen Unterscheidungsmerkmalen
umsehen miifften. Den Philosophen liefere das Christentum das Material,
durch dessen Widerlegung sie iiberhaupt ihre Anschauungen entwickeln
konnten. Schliefilich sagt der Sprecher durch die Abschaffung des Christen-
tums einen einprozentigen Kursverlust fiir Bank und Borse voraus.

3.2. Das satirische Verfabren: Das Versagen des rationalistischen
Diskurses

Die Satire zielt nicht mehr nur auf die Versuche von Deisten und Freiden-
kern, den Politikern Argumente zu liefern, um die Staatskirche in ihrer
Stellung zu schwichen, die volle Toleranz allen Konfessionen zu gewihren
und damit letztlich die Trennung von Kirche und Staat durchzufiihren, son-
dern ist gegen einen vordergriindigen Rationalismus gerichtet, der allein
nach unmittelbaren Zwecken, Funktionen und Nutzen fragt und mit diesem
Denken glaubt, Wesen und Wirken der Religion bzw. des Christentums
bestimmen zu konnen. Damit aber legt Swift die Denkform der gesamten
religionspolitischen Diskussion offen, die letztlich die Wahl und das Ge-
wicht der verschiedenen Argumente bestimmt. Die wahre Norm der Satire
real Christianity, ein tiefer, lebensbestimmender Glaube, wird vom Sprecher
ganz in Ubereinstimmung mit seinen Lesern als iiberholt und wegen seiner
katastrophalen Folgen fiir den Staat, die Wirtschaft und das geistige Leben
als gefahrlich von vornherein aus der Debatte verbannt. Die fundamentale
Ubereinstimmung des Sprechers mit den religidsen und politischen An-
schauungen einer aufgeklirten, scheinbar toleranten, aber gegeniiber dem
echten Christentum unduldsamen Mehrheit bestimmt nicht nur den Stil des
Sprechers, sondern auch die Auswahl der Argumente, auf deren Uberzeu-
gungskraft er hofft. Deren gemeinsamer Nenner besteht in ihrem vorder-
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griindigen wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen Nutzen, in Uberlegun-
gen also, welche allein geeignet sein konnten, eine zur Abschaffung des
Christentums als eines sinnlos und gefahrlich gewordenen Relikts aus ver-
gangenen Zeiten entschlossene Gesellschaft zu iiberzeugen, wenigstens de-
ren duflere Institutionen und Formen aufrechtzuerhalten. Gerade die Angst-
lichkeit des Sprechers, der sich nur fiir ein nominales Christentum einzuset-
zen wagt, und dessen ,verniinftige“ Argumente, deren Unangemessenheit
dann voll hervortritt, wenn sie im Licht wahrer Religiositdt gepriift werden,
zwingen den Leser, die Debatte, deren Teil die Satire vorgibt zu sein, als mit
falschen Argumenten gefiihrt zu erkennen und iiber das Wesen der sorgfiltig
ausgesparten wahren Norm, ein lebendiges Christentum, nachzudenken.

C. Die Denkschrift als Satire: A Modest Proposal (1729)

1. Das neue Denken und die neue Textsorte

Nur an wenigen Textsorten lassen sich deutlicher das neue Selbstverstind-
nis, die neue Einstellung zur Wirklichkeit und das wirtschaftliche Verhalten
ablesen, das die politische Emanzipation des Biirgertums und die revolutio-
nare Durchsetzung des wissenschaftlichen Denkens im 17. Jahrhundert aus-
loste, als an den projects und proposals. In diesen Denkschriften, in denen
die Einfithrung neuer Technologien oder gewinnbringender Methoden oder
die Losung von wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Problemen vorge-
schlagen wurden, kommt sehr klar zum Ausdruck, daf§ der Mensch begon-
nen hatte, die Natur und die Gesellschaft zu Gegenstinden seiner Forschung
und Planung zu machen. Auf gesellschaftlichem Gebiet wurde diese Einstel-
lung vor allem durch die englische Revolution gefordert, als nach der Ab-
schaffung der Monarchie die Durchsetzung neuer Gesellschaftsformen in
greifbare Nihe zu riicken schien, was eine Fiille von Denkschriften zu gesell-
schaftlichen und staatlichen Reformen ausloste. Die im Laufe des 17. Jahr-
hunderts stattfindende Revolution des wissenschaftlichen Denkens trat un-
terstiitzend hinzu. Die neue, von Bacon theoretisch begriindete Naturwis-
senschaft konnte zeigen, wie das Sammeln, Beobachten und Auswerten von
Tatsachen zur Erkenntnis von Ursachen und GesetzmifRigkeiten fithrte, die
technologisch und wirtschaftlich umgesetzt werden konnten. Die empirisch-
mathematische Methode konnte sich damit als Kénigsweg zur Losung auch
aller politischen und sozialen Probleme empfehlen und weckte ein schier
unbegrenztes Vertrauen in die Vernunft als dem Instrument der Selbsterls-
sung des Menschen und der Schaffung einer idealen Gesellschaft. Diese neue
Einstellung kann sehr deutlich an der Wandlung der Gattung Utopie vom
geistreichen und kritischen Gedankenspiel zum angeblich rasch zu verwirk-
lichenden Gesellschaftsentwurf abgelesen werden, der zumeist unter weitge-
hendem Verzicht auf fiktionale Ausschmiickungen der Offentlichkeit oder
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staatlichen Institutionen vorgestellt wurde, wie dies bei der anonymen Uto-
pie The Description of the Famous Kingdom of Macaria der Fall war, die
dem Parlament zur Beratung vorgelegt wurde und bereits deutlich den Cha-
rakter eines Memorandums hat.

Die Royal Society trug mit ihren sprachlichen Anweisungen zur Abfas-
sung wissenschaftlicher Berichte wesentlich dazu bei, dafs sich als Merkmal
der neuen Textsorte Denkschrift ein niichterner, schmuckloser Stil, eine mit
Tatsachen belegte Beweisfithrung und ein auf Zahlen gestiitztes, niichternes
Abwigen der Durchfiihrbarkeit des Projekts und seiner Vor- und Nachteile
durchsetzten. Auflerdem wurde erwartet, daf$ der Verfasser als Motiv sein
soziales Engagement beteuerte und seinen Egoismus in Abrede stellte.

Neben den zahlreichen Memoranden, in denen Entdeckungen und Erfin-
dungen vorgestellt wurden, traten mit der Erkenntnis der Zusammenhinge
von Wirtschaft und Politik und dem Beginn eines tieferen Verstdndnisses
okonomischer Gesetzmifigkeiten Denkschriften zu wirtschaftspolitischen
Themen immer mehr in den Vordergrund. In diesen Schriften wurden zu-
meist radikale Losungen vorgeschlagen, in denen Menschen entsprechend
der empirisch-mathematischen Methode nur als statistische Menge behan-
delt wurden, deren Arbeitskraft, Raumbedarf, Lebenshaltungskosten oder
Transportfihigkeit in gleicher Weise wie bei Tieren berechnet werden konn-
ten. Auf dieser Grundlage wurden dann die Vorschlige erarbeitet, wobei
mathematisch nicht erfafbare Werte wie familiire Bindungen, nationales
Selbstgefiihl oder kulturelle Identitit vollig unberiicksichtigt blieben, so daf§
diese wissenschaftlichen Denkschriften zu sozialen und politischen Proble-
men der Zeit oft genug durch ihre Logik zu beeindrucken vermochten und
gleichzeitig durch ihre Unmenschlichkeit Bestiirzung auslosten.

Zu den frihesten und bedeutendsten Vertretern dieses empirisch-mathe-
matischen Denkens gehorte der Begriinder der statistischen Gesellschafts-
wissenschaft, Sir William Petty, ein prominentes Mitglied der Royal Society,

der in seinem Werk Political Arithmetic (1676, 1690) die neue Methode
darlegte.

2. Pettys ,,Lésung” der irischen Frage

Sir William Petty selbst befafSte sich mehrfach mit Irland. Er verfafSte eine
Political Anatomy of Ireland (geschr. 1672; gedr. 1691) und legte Konig
Jakob II. einen Treatise of Ireland, An Essay in Political Arithmetic vor, der
erst 1899 im Druck erschien und den Untertitel trigt How to enable the
People of England and Ireland to spend S Millions worth of Commodities
more than now; And how to raise the present Value of the Lands and Goods
of Ireland from 2 to 3. Der Plan Sir Williams sah vor, eine Million der 1,3
Millionen Einwohner nach England zu verfrachten und den Rest der Bevol-
kerung nur als Knechte, Migde und Dienstboten der englischen Grundher-
ren zu beschiftigen, ferner jede Einfuhr aufler Salz und Tabak zu verhindern
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und als Gewerbe nur Landwirtschaft zuzulassen. Aus diesem Vorgehen
errechnete Petty nicht nur einen enormen Profit fiir die Engldnder, sondern er
erhoffte sich auch das Ende aller politischen und militarischen Probleme,
welche diese aufmiipfige Nation den Engldndern in Jahrhunderten verursacht
hatte. Er veranschlagte den Wert eines Iren mit 70 £, deren Verzinsung er auf
5 % jihrlich berechnete. Sir William gab eine detaillierte Aufstellung der
Einsparungen, die sein Vorschlag allein in Irland erbringen wiirde, wie z.B.
die Abschaffung des irischen Parlaments, die Verminderung des Klerus und
Absenkung von dessen Ausbildungskosten, die Vereinfachung und Unifor-
mierung der Kleidung fiir die verbliebenen Iren. SchliefSlich berechnete er
auch die Kosten des Menschentransports. Zu den weiteren Vorteilen des
Menschenimports zihlte er auch die Gebarkraft der irischen Frauen, durch
die in 25 Jahren eine Verdoppelung der Einwohnerzahl erzielt werden konnte.

Swift, der erst in den 20er Jahren zum Vorkdmpfer der irischen Sache
wurde, war seit seiner Jugend mit Denkschriften zur irischen Frage vertraut.
Er kannte nicht nur Pettys Vorschlige, wie seine satirische Parodie Answer to
a Craftsman zeigt, sondern war auch mit anderen Schriften vertraut, wie z. B.
Sir William Temples Essay upon the Advancement of Trade in Ireland,
(1673), in dem die Unterordnung Irlands unter die wirtschaftlichen Interes-
sen Englands als Gegenleistung fiir den militdrischen Schutz durch England
begriindet wurde, oder William Molyneux’ Kampfschrift The Case of Ireland
(1697/8), die wirtschaftliche Freiheit fiir Irland forderte und der Swift Argu-
mente fiir seine Schriften entnahm. Bereits frith begann Swift, sich in Pam-
phleten, aber auch in Predigten zu Fragen der irischen Wirtschaft zu duflern.
Sein frithester Beitrag ist die allegorische Story of an Injured Lady (1707,
veroff. 1746). 1720 verfaSte er seinen unsatirischen Proposal for the Univer-
sal Use of Irish Manufacture ... Utterly Rejecting and Renouncing Every
Thing wearable that comes from England. The Drapier’s Letters (1724)
zeigen ihn auf der Hohe seines Erfolgs im Kampf gegen Irlands Unterdriik-
kung; A Modest Proposal hingegen leitet seinen aus bitterer Enttduschung
erfolgten Riickzug von der irischen Sache ein, in der er bald endgiltig ver-
stummte.

2.1. Der Merkantilismus und die Kolonie Irland

Die wirtschaftlichen Auseinandersetzungen zwischen Irland und England
hatten ihren Ursprung im politischen Verhiltnis der beiden Linder und der
daraus abgeleiteten Anwendung merkantilistischer Grundsitze auf den
Handel. Irland wurde von England nicht als gleichberechtigter Teil Grof$bri-
tanniens behandelt, wie dies seit der Union von 1707 fir Schottland galt,
sondern als eroberte Kolonie. Anglo-Iren, unter ihnen auch Swift, prote-
stierten leidenschaftlich gegen diese Verletzung des Staatsrechts: Aufgrund
dieses Kolonialstatus wandte die englische Regierung gegeniiber Irland die
gleichen Grundsitze des Merkantilismus an wie gegeniiber anderen Lin-
dern, ohne daf§ Irland in der Lage gewesen wire, wirksame Gegenmafinah-
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men zu ergreifen. Der Merkantilismus hatte die Schaffung einer moglichst
giinstigen Handelsbilanz fiir die eigene Nation zum Ziel, weil an der Grofle
der nationalen Geldmenge die politische Macht eines Staates gemessen
wurde. Um hohe Uberschiisse zu erwirtschaften, wurde die Ausfuhr mog-
lichst hochwertiger Giiter gefordert, und gleichzeitig wurde die Einfuhr
durch Schutzzolle gedrosselt. Importe, z.B. von Rohstoffen, wurden nur
dann zugelassen, wenn sie im nationalen Interesse, z. B. der Erhaltung der
Vollbeschiftigung, lagen. Eine solche Handelspolitik war allein schon geeig-
net, die irische Wirtschaft, welche die gleichen Giiter wie England produ-
zierte und in England ihren wichtigsten Absatzmarkt hatte, zum Erliegen zu
bringen. Hinzu kamen noch weitere behindernde Mafinahmen der engli-
schen Regierung, welche ebenfalls aus dem Kolonialstatus abgeleitet und
von einem willfahrigen irischen Parlament durchgesetzt wurden. Besonders
schlimm wirkten sich die Eigentumsverhiltnisse in Irland aus, durch die
zwel Drittel der dort erwirtschafteten Gelder an die zumeist in England
lebenden Grundeigentiimer flossen, und die Uberflutung des irischen Mark-
tes mit englischen Waren.

Swift, der ebenfalls merkantilistisch dachte, protestierte zunichst in mehre-
ren Schriften gegen die rechtswidrige Behandlung Irlands. Als im Declaratory
Act der Kolonialstatus Irlands noch einmal von der englischen Regierung
bestdtigt wurde, rief Swift die Iren zur Selbsthilfe auf, um die wirtschaftliche
Vernichtung Irlands abzuwenden (A Letter to the Archbishop of Dublin
Concerning the Weavers, An Answer to Several Letters from Unknown
Persons, A Proposal for the Universal Use of Irish Manufacture, An Excellent
new Song on a Seditious Pamphlet, An Epilogue to be spoke at the Theatre
Royal). Swifts merkantilistische Ratschlige zielten im wesentlichen auf die
Forderung der Landwirtschaft, um Hungersnote abzuwenden, auf den Ver-
brauch ausschliefflich in Irland erzeugter Giiter und auf den Verzicht aller
eingefithrten Waren. Da jedoch gerade die Anglo-Iren nicht bereit waren, sich
an diesen patriotischen Mafinahmen zu beteiligen, weil sie sich als Englander
fihlten, die ohne tiefere Beziehung zu Irland nur an der Ausbeutung ihrer
irischen Grundbesitzungen interessiert waren, richtete Swift seine Angriffe auf
diese Gruppe und die englische Regierung. In seinen verfassungsrechtlichen
und wirtschaftspolitischen Schriften vertrat Swift vor allem die in mehreren
Wellen eingewanderten Anglo-Iren, deren Recht auf irischen Boden er nie in
Zweifel zog. Von ihnen forderte er jedoch patriotisches Engagement und den
Kampf fiir die Gleichstellung Irlands mit Schottland und England. Er kimpfte
weder fiir die Unabhingigkeit Irlands, noch setzte er seine Hoffnung auf die
tiberwiegend katholische Urbevolkerung, die funf Sechstel der Gesamtbevol-
kerung ausmachte. Fur Swift galten the mere Irish kulturell und politisch so
unterentwickelt, daf§ sie politisch nicht handlungsfihig waren. Er war iiber-
zeugt, daf$ sie der Vormundschaft und der Fiirsorge der Anglo-Iren bedurften,
denen er vorhielt, darin nicht nur schméhlich versagt zu haben, sondern damit
auch gegen die irischen und letztlich gegen die eigenen Interessen zu handeln.
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3. Die satirische Denkschrift

A Modest Proposal hat den Ruf, Swifts brutalste Satire zu sein und damit
sogar die Grenzen des Ertriglichen, die fiir Satiriker ohnehin weiter gesteckt
werden miissen, iiberschritten zu haben. Sie erzielt auch bei heutigen Lesern
Schockwirkung und wurde immer wieder herangezogen, um Swifts abgriin-
digen Menschenhaf$ zu beweisen. Diese Schockwirkung wurde von Swift sehr
sorgfaltig geplant, und insbesondere das satirische Bild der Zucht, Schlach-
tung und Vermarktung von Kinderfleisch wurde von ihm bewufSt gewihlt,
um an ihm die grauenhaften Zustande in Irland vor Augen zu fiihren.

3.1. Anregung und Entstehung

A Modest Proposal erschien im November 1729 im Druck, erzielte in Dub-
lin und London in kurzer Zeit mehrere Auflagen und loste einen Skandal
aus. Im Lichte seiner vorausgegangenen irischen Schriften, in denen er sich
als irischer Patriot und economic projector leidenschaftlich fiir Irland einge-
setzt hatte, kann A Modest Proposal nicht nur als Absage an jede Hoffnung
auf Anderung der irischen Zustinde verstanden werden, sondern auch als
ironischer Ausdruck des Zweifels am Sinn seines eigenen jahrelangen Kamp-
fes. Der Grundeinfall des Kannibalismus diirfte Swift angesichts der Hun-
gersnot gekommen sein, die durch mehrere MifSernten {1726-29) ausgelost
worden war. Auch Swifts Freund Thomas Sheridan spielte in einem Beitrag
im Intelligencer (No. 17) im gleichen Jahr mit einem dhnlichen kannibalisti-
schen Vorschlag. Aber erst Swifts Idee, die Produktion von Kinderfleisch zur
scheinbar ernstgemeinten wirtschaftlichen Problemlésung auszuarbeiten,
machte aus dem bosen Einfall eine Satire. A Modest Proposal ist unmittelbar
auf eine grundlegende, das damalige politische und wirtschaftliche Denken
beherrschende Maxime bezogen, wonach die eigentliche Grundlage fiir den
Reichtum und damit die Macht einer Nation in der Zahl ihrer Bevolkerung
liege. Sir William Petty hatte sich in seinen Berechnungen der Gewinne beim
Import von einer Million Iren ebenso darauf bezogen wie Sir William
Temple in seinem irischen Traktat von 1673. Swift teilte zunachst diese
Anschauung, sah sich jedoch spiter zur Korrektur gezwungen. In seinem
Letter to the Archbishop ... Concerning the Weavers bezweifelte er die
Giiltigkeit der Maxime fiir Irland: ,the ... Maxim that People are the Riches
of a Nation is no maxim here under our Circumstances“ und in A Proposal
for Giving Badges to the Beggars of Dublin (1737) bekriftigte er ,,As this
(Ireland) is the only Christian Country where People contrary to the old
Maxim, are the Poverty and not the Riches of a Nation“. A Modest Propo-
sal ist demnach ein grausiger Vorschlag, wie dieser grundlegenden Maxime
in einer Weise Geltung verschafft werden konnte, daf§ sie in Einklang mit
den Zielen der englischen Politik gebracht werden kénnte und zugleich im
wahrsten Sinne des Wortes dem Geschmack der fithrenden irischen Schich-
ten entspriche.
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3.2. Sprecher, Stil und Beweisfiihrung

Der vollstindige Titel legt bereits die Haltung und die Stillage der Denk-
schrift fest: A Modest Proposal for Preventing the Children of Ireland from
Being a Burden to their Parents or Country. Der Sprecher geht von dem Bild
bettelnder Frauen aus, an deren Rockschoflen mehrere zerlumpte Kinder
hingen, und gibt sich damit als mitleidiger Patriot zu erkennen. Seine kiihl
berechnende und zugleich alle menschlichen Normen verletzende wissen-
schaftliche Verniinftigkeit wird sichtbar, wenn er in die Sprache der Tier-
ziichter verfillt (a child just dropt from its Dam). Die Perversion der wissen-
schaftlichen Denkweise zeigt sich in den grotesken Hinweisen auf die zu
erwartenden Verminderungen der Kindsmiffhandlungen und der 6kono-
misch unergiebigen Kindsmordrate, sobald aus Kindern lukrative Zuchtob-
jekte geworden sind. Mit der Beteuerung, durch seinen Proposal ganz unei-
genniitzig dem Wohl aller Schichten Irlands dienen zu wollen, weil seine
eigene Frau bereits unfihig sei, Kinder zu gebiren, verabschiedet sich der
Sprecher. Die Beweisfithrung selbst versucht, durch umsichtige Behandlung
aller Aspekte, einschliefilich genauer Berechnungen des Umsatzes, des volks-
wirtschaftlichen Nutzens und der kulturellen Folgen zu iiberzeugen. Es feh-
len weder Schitzungen iiber die Zahl der zu Zuchtzwecken von der Schlach-
tung zuriickzustellender Kinder, noch Uberlegungen, wieviel Minner zur
Besamung benotigt wiirden. Die gilinstigen Auswirkungen des Kannibalis-
mus auf die ERkultur, z.B. durch Wettbewerbe um die schmackhafteste
Zubereitung von Kinderfleisch, werden ebenso erortert wie die Anregungen,
welche die Mode von der Verarbeitung von Kinderhiuten zu feinen Hand-
schuhen und Stiefeln erhalten konnte.

A Modest Proposal folgt in seinem Aufbau streng den rhetorischen Vor-
schriften zur Gliederung einer Rede (dispositio) und verweist damit auf die
Rationalitidt des Sprechens ebenso wie sie die Klarheit der Gedankenfiihrung
unterstreicht. Auf die Einleitung (exordium) folgt die Darstellung des Sach-
verhalts (narratio) samt Begriindung (argumentatio), die mit Beispielen (ex-
empla) gestiitzt wird. Die Widerlegung von Einwinden (refutatio) beschliefSt
den Hauptteil der Rede, auf den die Schluf§folgerung (conclusio) und die an
das Gefiihl appellierende Schlufirede (peroratio) folgen.

3.3. Satirisches Verfahren und Vermittlung der Norm

Fur die Beschreibung der Zucht von Kindern zu ihrer Schlachtung fiir den
Gaumenkitzel der Reichen in England und Irland wiahlte Swift Stil und Form
der Denkschrift, weil nur sie die Moglichkeit bot, das Bild des Kannibalis-
mus, der im politischen Kampf lediglich als grausige Metapher verwendet
werden konnte, im Stil eines inhumanen wissenschaftlichen Rationalismus
in allen Einzelheiten so zu entfalten, wie es flir die Erzeugung der Schock-
wirkung notwendig war. Der Vorschlag eines Kannibalismus fiir Fein-
schmecker deckt bildkriftig die 6konomische Beziehung zwischen den art-
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men Schichten Irlands und ihren Ausbeutern auf, indem sie die Metapher
des Fressens und Gefressenwerdens beim Wort nimmt und als scheinbar zu
verwirklichendes 6konomisches Projekt durchdenkt. Mit der Verwendung
der Ziichtersprache fiir die Erzeuger und Anglo-Iren zeigt Swift zugleich die
Verinderungen auf, die Menschen erleiden, wenn sie als Ausbeuter und
Ausgebeutete aneinandergekettet sind. Die unterdriickten Iren werden zu
Untermenschen, ihre NutzniefSer zu Unmenschen. Inmitten einer satirischen
Scheinlésung der irischen Lage, die den Iren nur die Moglichkeit 1afst, Unter-
menschen oder Unmenschen zu sein, weist Swift aber -auch den Weg zur
wirklichen Lésung der Not Irlands. Der Textsorte entsprechend erscheinen
Swifts 6konomische Ratschlage an der Stelle aufgefiihrt, an der in der rheto-
rischen Organisation des Textes die Widerlegung von Einwinden oder die
Zuriickweisung (refutatio) anderer Vorschlige erfolgt. Es handelt sich um
merkantilistische Schutzmafsnahmen fiir die irische Wirtschaft, wie die hohe
Besteuerung der absentee lords und der Boykott englischer Guter, die Swift
schon in seinen fritheren Schriften gefordert hatte.

A Modest Proposal ist kein Dokument, mit dem sich Swifts abgriindiger
Menschenhafl und beginnender Wahnsinn beweisen liefe, sondern eher ein
Text, der auf das patriotische und humanitire Engagement, aber auch auf
die Verbitterung und die Resignation seines Autors zuriickverweist. Vor
allem aber ist die Denkschrift eine Satire hochsten kiinstlerischen Ranges.
Anders als in nichtsatirischen Texten kann ein solcher Rang nicht durch die
Qualitat fiktionaler Weltmodelle, die zu immer neuen Deutungen reizen,
bestimmt werden, sondern durch die analytische Genauigkeit des Wirklich-
keitsbezugs, den die satirische Lesart ermoglicht, und durch die Radikalitit,
mit der eine Satire den herkémmlichen Diskurs und damit die Verstindi-
gung iiber die Wirklichkeit in einer Gesellschaft in Frage stellt.
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the Tale of a Tub
Er6ffnung des Haymarket
Theatre

Henry Fielding geboren
Thomas Brown, An Essay
upon Satyre

Swift, Sentiments of a
Church-of-England Man

Samuel Johnson geboren
Copyrigth Act

Swift, Project for the Ad-
vancement of Religion
The Tatler (bis 1711)
Shaftesbury, Essay on Wit
and Humour

Act of Settlement (Nach-
folge des Hauses Hanno-
ver). James II. gest.

1. Wahl, Mehrheit fiir To-
ries;

2. Wahl, Mehrheit fiir
Whigs

William I11. gest.; Nachfol-
gerin Anna. Krieg gegen
Frankreich (Span. Erbfolge-
krieg) bis 1710; Aufstieg
Marlboroughs

Schlacht von Blenheim

Wahlsieg der Whigs

Union mit Schottland

Schlacht von Malplaquet;
Sacheverells Predigt
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Erscheinungsjahre wichtiger
Satiren des spaten 17. und
18.Jahrhunderts

Weitere Daten aus der
Geschichte der Satire

Fiir die Geschichte der Sa-
tire bedeutsame historische
Ereignisse

1710

1711 Swift, Miscellanies in
Prose and Verse

1712 Dr. Arbuthnot, The
Art of Political Ly-
ing; The History of
Jobn Bull

1713

1714

1715
1716
1717
1718
1719

1720

1721

1722 Swift, A Satirical
Elegy
1723

Swift beginnt mit Beitrdgen
fiir The Examiner

Swift, Conduct of the Allies
John Gay, The Present State
of Wit

Addison/Steele, The Spec-
tator (bis 1714)

Scriblerus Club gegriindet.
Ernennung Swifts zum
Dean of St. Patrick’s Cathe-
dral, Dublin

Swift geht nach Dublin;
Mandeville, The Fable of
the Bees

Swift, The Public Spirit of
the Whigs

Alexander Pope, The lliad
of Homer (bis 1720)

John Gay, Trivia

Garrick geboren

Addison gestorben
Swift, Proposal for the Use

of Irish Manufacture
Gay, Collected Poems

Mandeville, Fable of the
Bees, 2. erweit. Auflage

Prozef$ gegen Sacheverell;
Sturz der Whigs; Harley an
der Spitze eines Tory-Kabi-
netts; Beginn der Arbeit
Swifts fiir die Regierung;
Wahlsieg der Tories
Entlassung Marlboroughs

Swift Propagandachef der
Regierung

Friedensvertrag von Utrecht

Konigin Anna gestorben;
Nachfolger George I.; Sturz
Harleys; Whig-Regierung

Jakobiten-Aufstand

Septennial Act
Tripel-Allianz
Quadrupel-Allianz; Krieg
gegen Spanien

Jakobiten landen in Schott-
land

South Sea Bubble

Walpole Lord Treasurer;
Prozef$ gegen South Sea-
Spekulanten

Marlborough gestorben

Riickkehr Bolingbrokes aus
dem Exil
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Erscheinungsjahre wichtiger
Satiren des spaten 17. und
18. Jahrhunderts

Weitere Daten aus der
Geschichte der Satire

Fiir die Geschichte der Sa-
tire bedeutsame historische
Ereignisse

1724

1725 Edward Young, Uni-
versal Passion I-IV

1726 Swift, Gulliver’s Tra-
vels

1727 Swift, Pope u. a., Mis-
cellanies in Prosa and
Verse (,,Peri Ba-
thous“)

1728 Young, The Love of
Fame
Pope, The Dunciad
Gay, Beggar’s Opera

1729 Pope, The Dunciad
Variorum
Swift, A Modest Pro-
posal
Henry Carey, ,, The
Methodist Parson®,
A Satire on the Lux-
ury and Effeminacy
of the Age*
James Ralph, Cla-
rinda, or the fair Li-
bertine

1730 Henry Fielding, Au-
thor’s Farce
Henry Fielding, Tom
Thumb
John Lloyd, A Satire
on the Times
Swift, The Lady’s
Dressing Room

Swift, Drapier’s Letters
William Mason geboren
Pope, The Odyssey of
Homer

Pope, Shakespeare-Ausgabe

Letzter Besuch Swifts in
England

Hester Johnson (,,Stella*)
gest.

Swift, Short View of the
State of Ireland

A. Philips, Codrus or, The
Dunciad Dissected
Methodist Society gegriin-
det

Cibber poeta laureatus

liver Goldsmith getoren
Bolingbroke, Remarks upon
History
Tindal, Christianity as old
as the creation
Grub Street Journal (bis
1737)
Walter Harte, An Essay on
Satire

Wood’s Halfpence; Entlas-
sung Lord Carterets
Hinrichtung Jonathan
Wilds

The Craftsman, Organ der
oppositionellen ,,Patriots“

George I. gestorben; Nach-
folger George II.

Walpole tibernimmt auch
die 2uffenpolitische Fiih-
rung
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Erscheinungsjahre wichtiger
Satiren des spiten 17. und
18. Jahrhunderts

Weitere Daten aus der
Geschichte der Satire

Fiir die Geschichte der Sa-
tire bedeutsame historische
Ereignisse

1731 Fielding, The Grub
Street Opera
Pope, Epistle to Bur-
lington
Swift, ,,Strephon and
Chloe*, ,,Cassinus
and Peter®, ,, A Beau-
tiful Young Nymph*

1732 Pope, Epistle to Bat-
hurst
William King, The
Toast

1733 Pope, Epistle to Cob-
ham, First Satire of
the 2nd Book of Ho-
race Imitated
P. Whitehead, The
State Dunces

1734 Pope, Second Satire
of the 2nd Book of
Horace

1735 Pope, Epistle to Dr.
Arbuthnot; Epistle to
a Lady; Satires of
Donne
Richard Savage, The
Progress of a Divine

1736 Swift, Legion Club
Fielding, Pasquin

1737 Pope, Epistle VI,
Book
Epistle I, Book |
Epistles I and 11,
Book 1l
Fielding, The Histori-
cal Register for the
Year 1736; Eurydice
Hissed

Defoe gestorben
Charles Churchill geboren

Gay gestorben

Mandeville gestorben
Pope, Essay on Man
Bolingbroke, Dissertation
upon Parties

Swift, On Poetry:

A Rhapsody

Theobalds Ausgabe Shake-
speares

Dr. Arbuthnot gestorben
Pope, Works II, Miscella-
nies V

Swift, Collected Works
(Faulkner, 4 Bde., 1738, 6
Bde., 1746, 8 Bde.)

. H. Brown, A Pipe of To-
bacco

(Parodien von Pope, Swift
u.a.)

Licensing Act

Walpoles Excise Scheme ge-
scheitert

Gin Act, Porteous Riots

Prince of Wales an der
Spitze der Opposition;
Konigin Caroline gestorben
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Erscheinungsjahre wichtiger
Satiren des spaten 17. und
18. Jahrhunderts

Weitere Daten aus der
Geschichte der Satire

Fiir die Geschichte der Sa-
tire bedeutsame historische
Ereignisse

1738 Johnson, London
Pope, Epilogue to the
Satires
Mark Akenside, A
British Philippic
Bezaleel Morrice,
The Present Corrup-
tion of Britons

1739 Paul Whitehead,
Manners
George Sackville, The
Satirists

1740

1741 Fielding, Shamela
Arbuthnot u. a., Me-
moirs of Scriblerus

1742 Pope, The New Dun-
ciad (Buch IV)

1743 Pope, The Dunciad in
Four Books

1744 P. Whitehead, The
Gymmnasiad
Akenside, An Epistle
to Curio

1745

1746 Tobias Smollett, Ad-
vice
Soame Jenyns, The
Modern Fine Gentle-
man

1747 P. Whitehead,
Honour
T. Smollett, Reproof
Th. Gilbert, A Satire

John Wolcot (,,Peter Pin-
dar“) geb.

Swift, Verses on the
Death of Dr. Swift

Boswell geboren

Cibber, Apology for his Life
Richardson, Pamela (bis
1742)

Johnson, ,,Debates in the
Senate of Lilliput* (bis
1744)

Swift entmiindigt

William Whitehead, An Es-
say on Ridicule

Pope gestorben

Theobald gestorben
Corbyn Morris, An Essay
Fixing the true Standards
Swift gestorben

John Brown, An Essay on
Satire

Walpole zur Kriegserkli-
rung gegen Spanien ge-
zwungen (,, War of Jenkin’s
Ear®)

Osterreichischer Erbfolge-
krieg (bis 1748)

Sturz Walpoles
Schlacht von Dettingen

Kriegserklarung Frank-
reichs an England

Walpole gestorben

Charles Edward Stuart lan-
det in Schottland, Jakobi-
ten-Aufstand

Schlacht von Culloden. Un-
terwerfung des schottischen
Hochlands
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Erscheinungsjahre wichtiger
Satiren des spdten 17. und
18. Jahrhunderts

Weitere Daten aus der
Geschichte der Satire

Fiir die Geschichte der Sa-
tire bedeutsame historische
Ereignisse

1748

1749 Johnson, The Vanity
of Human Wishes
Thomas Warton, The
Triumph of Isis
William Mason, Isis

1750

1751 Richard Owen
Cambridge, The Scri-
bleriad
S. Jenyns, The Mo-
dern Fine Lady

1752 Christopher Smart,
The Hilliad

1753

1754 John Duncombe, The
Feminiad
James Love, The
Stage

1755

1756

1757

1760 Porcupnus Pelagius
(Macnzmara Mor-
gan?) Sctires on Sev-
eral Oc:asions

1761 David Carrick, The
Fribbleiad
Charle«Churchill,
The Ro:ciad; The
Apolog'

Bolingbroke, On the Spirit
of Patriotism; The Idea of a
Patriot King

F. Hutcheson, Reflections
upon Laughter

R.B. Sheridan geboren
Henry St. John, Viscount
Bolingbroke gestorben

Earl of Orrery, Remarks on
the Life and Writings of Dr.
J. Swift

A.Ramsay, An Essay on Ri-
dicule

Fielding gestorben

Deane Swift, An Essay upon
the Life, Writings and Char-
acter of Dr. ]. Swift

William Gifford geboren

J. Warton, Essay on the
Writings and Genius of
Pope

Cibber gestorben

William Whitehead, An Es-
say on Ridicule

Friede von Aachen

Frederick Louis, Prince of
Wales, gestorben

Erdbeben in Lissabon

Beginn des siebenjahrigen
Krieges
Pitt d. A. tritt in die Regie-
rung ein

George II. gestorben, Nach-
folger George Il

Pitt d. A. trite zuriick
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Erscheinungsjahre wichtiger
Satiren des spiten 17. und
18. Jahrhunderts

Weitere Daten aus der
Geschichte der Satire

Fiir die Geschichte der Sa-
tire bedeutsame historische
Ereignisse

1762 Churchill, The Ghost
Robert Lloyd, The
Puff

1763 Churchill, The Pro-
phecy of Famine; An
Epistle to William
Hogarth; The Confe-
rence; The Author

1764 Churchill, The Can-
didate; Gotham; The
Duellist; The Times
William Falconer,
The Demagogue

1765

1766 Christopher Anstey,
The New Bath Guide
Evan Lloyd, The
Methodist

1768 Wiiliam Kenrick, Po-
ems Ludicrous, Satir-
ical, and Moral
Thomas Gray. ,,On
Lord Holland’s seat
near Margate, Kent*

1769

1770 Edward Thompson,
,» The Meretriciad“;
»The Courtesan®;
,» The Demi-Rep“
William Woty, ,, The
Auctioneers“; The
Fashion

1773 Thomas Blacklock, A
Panegyric on Great
Britain
William Mason, An
Heroic Epistle to Sir
William Chambers

Churchill gestorben
Hogarth gestorben

Edward Young gestorben

Junius-Briefe (bis 1772)

Drucker und Verleger der
Junius-Briefe wegen libel
verurteilt

Friede von Paris; Wilkes-Af-
fare beginnt mit Veroffentli-
chung des North Briton,
Nr. 45; Wilkes verhaftet

Wilkes aus Parlament aus-
geschlossen

Stamp Act (Besteuerung der
amerikanischen Kolonien)
Pite d. A. (Earl of Chatham)
bildet Kabinett, Stamp Act
aufgehoben

Wilkes wegen libel verurteilt

Wilkes vom Parlament aus-
geschlossen; dreimal wie-
dergewahlt

Lord North bildet Kabinett
(bis 1780)

Boston Tea Party
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Erscheinungsjahre wichtiger

Satiren des spaten 17. und
18. Jahrhunderts

Weitere Daten aus der
Geschichte der Satire

Fiir die Geschichte der Sa-
tire bedeutsame historische
Ereignisse

1774

1775

1776

1777

1778

1779

1780

1782

1783

1784
1785

1786

1787

Oliver Goldsmith,
Retaliation

Mason, To the Pub-
lic, an Heroic Post-
script

William Woty, The
Graces

Thomas Chatteron,
The Consuliad
William Combe, The
Diaboliad

Mason, An Epistle to
Dr. Shebbeare

Richard B. Sheridan,
The Critic

,Peter Pindar‘, Lyric
Odes to the Royal
Academicians

,Peter Pindar¢, More
Lyric Odes

Robert Burns, ,,Holy
Willies Prayer*
,Peter Pindar*, The
Lousiad 1

,Peter Pindar‘, Epistle
to Boswell; Bozzy
and Piozzi

,Peter Pindar‘, Ode
upon Ode; Instruc-
tions to a Celebrated
Laureate

Goldsmith gestorben

V. Knox, ,,Cursory
Thoughts on Satire and
Satirists“

Garrick gestorben

Johnson gestorben

Charles Abbot, O#n the Use
and Abuse of Satire

G. A. Stevens, ,,An Essay on
Satire“

1. Kongref$ der amerikani-
schen Kolonien

Beginn des amerikanischen
Unabhingigkeitskrieges (bis
1783)

Amerikanische Kolonien er-
kldren ihre Unabhingigkeit

Pitt, Earl of Chatham, ge-
storben; Allianz Frankreich
—USA; Kriegserklarung
Englands an Frankreich
Krieg mit Spanien

Gordon Riots
Irland erhilt legislative Un-
abhingigkeit

Pitt d.]. bildet Kabinett
Friede von Versailles

Amerikanische Verfassung
unterzeichnet
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Erscheinungsjahre wichtiger
Satiren des spaten 17. und
18. Jahrhunderts

Weitere Daten aus der
Geschichte der Satire

Fiir die Geschichte der Sa-
tire bedeutsame historische
Ereignisse

1788

1789

1791 William Gifford, The
Baviad

1792

1793 John Courtenay, A
Poetical and Philo-
sopbhical Essay on the
French Revolution.
Addpressed to the
Right Hon. Edmund
Burke

1795 Gifford, The Mae-
viad

1797 The Anti-Jacobin; or
Weekly Examiner
(bis 1798)

1798 P.]. Mathias, The
Pursuits of Literature

1799 Poetry of the Anti-
Jacobin

1800 Gifford, Epistle to
Peter Pindar

1820

1821

1822 Byron, The Vision of
Judgmeni by Que-
vedo Redivivus

Byron geboren

Boswell, Life of Johnson

Boswell gestorben

William Boscawen, The

Progress of Satire

Robert Southey, A Vision of

Judgment

Erster Anfall geistiger Um-
nachtung von George I11.
Erstiirmung der Bastille; Be-
ginn der Franzosischen Re-
volution

Krieg mit Frankreich

George 1. gestorben



AAA
DR
DVLG

ECS
EIC
ELH
ELN
EQ
ES
GB
HLQ
JEGP
MLQ
MP
PLL
PMLA
PQ
RES
SCN

Scriblerian —

SEL
SP
SR
TSLL
UTQ

Verzeichnis der Abkiirzungen

Arbeiten aus der Anglistik und Amerikanistik

Dalhousie Review

Deutsche Vierteljahresschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistes-
geschichte

Eighteenth Century Studies

Essays in Criticism

English Literary History

English Language Notes

The English Quarterly

English Studies

Gesamtbibliographie

Huntington Library Quarterly

Journal of English and Germanic Philology

Modern Language Quarterly

Modern Philology

Papers on Language and Literature

Publications of the Modern Language Society of America
Philological Quarterly

Review of English Studies

Seventeenth Century News

The Scriblerian and the Kit Cats: A Newsjournal Devoted to Pope,
Swift, and Their Circle

Studies in English Literature

Studies in Philology

Sewanee Review

Texas Studies in Language and Literature

University of Toronto Quarterly



Gesamtbibliographie

(Nur von den groflen Satirikern des 18. Jahrhunderts gibt es in der Regel moderne
historisch-kritische Ausgaben; die Werke weniger bedeutender Autoren sind nur in
den Originalausgaben oder in Sammelausgaben des 18. und 19.]Jahrhunderts zu-
ganglich, soweit einzelne Texte nicht in Anthologien aufgenommen wurden.)

Ausgaben und Anthologien
Autoren

Christopher Anstey

P. Sainsbury, ed., The Work of Ch. A., London, 1927.

The New English Bath Guide, or the Memoirs of the B-r-d Family. Hrsg.
v. P. Wagner, Hildesheim, New York, 1989.

Duke of Buckingham

George Villiers, 2nd Duke of Buckingham, The Rebearsal, in: Burlesque-
Plays of the Eighteenth Century, ed. S. Trussler, London, 1969.

Lord Byron

The Vision of Judgment, in: Lord Byron, The Complete Poetical Works,
ed. J.J. McGann, 6 vols., Oxford, 1980-1991.

Charles Churchill

Grant, D., ed., The Poetical Works of Ch. Ch., Oxford, 1956.

John Dryden

MacFlecknoe, in: The Works of Jobn Dryden, gen. ed. H. T. Swedenberg,
Jr. with G.R. Guffey and V. A. Dearing, Berkely, Los Angeles, London,
1972.

Henry Fielding

H. F. The Wesleyan Edition, ed. M. C. Battestin et al., 8 vols., Middletown,
Conn., 1967-1988.

The Author’s Farce, ed. Ch.B. Woods, London, 1967.

The Grub-Street Opera, ed. L.]. Morrissey, Edinburgh, 1973.

The Historical Register for the Year 1736 and Eurydice Hissed, ed. W.
Appleton, London, 1967.

Pasquin. A Dramatic Satire on the Times, eds. O. M. Brack Jr., W. Kuper-
smith, C. A. Zimansky, Iowa City, 1973.

John Gay

The Beggar’s Opera. A Faithful Reproduction of the 1729 Edition. With
Commentaries by L. Kronenberger and M. Goberman, New York, 1961.
The Beggar’s Opera, ed. B. Loughrey, T. O. Treadwell, Harmondsworth,
1986.

J. G., Poetry and Prose. Eds. V. A. Dearing with C.E. Beckwith, 2 vols.,
Oxford 1974.
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Samuel Johnson

London, The Vanity of Human Wishes, in: The Yale Edition of the Works
of S.]., vol. VI, Poems, eds. E.L. McAdam Jr. and G. Milne, New Haven
and London, 1964.

The Poems of S.]., eds. N. D. Smith and E. L. McAdam, Oxford, 1941.
S.]. The Complete English Poems, ed. ]J.D. Fleeman, Harmondsworthe,
1971.

William Mason

P. Toynbee, ed., Satirical Poems Published Anonymously by W. M., Ox-
ford, 1926.

Alexander Pope

The Twickenham Edition of the Poems of Alexander Pope, gen. ed. ].
Butt, 10 vols., London, New Haven, 1939-1967 (Index 1969).

Band 111, 2: Epistles to Several Persons (Moral Essays), ed. F. W. Bateson.
Band IV: Imitations of Horace with An Epistle to Dr. Arbuthnot and The
Epilogue to the Satires, ed. John Butt.

Band V: The Dunciad, ed. James Sutherland.

Butt, J., ed., The Poems of A.P. One-volume Edition of the Twickenham
Text with selected Annotations, London, 1963, repr. 1973.

Kerby-Miller, Ch., ed., The Memoirs of the Extraordinary Life, Works
and Discoveries of Martinus Scriblerus, New York, Oxford, 1988.
Richard B. Sheridan

R.B. Sheridan, The Dramatic Works of R. B. Sheridan, ed. C. Price, 2
vols., Oxford, 1973, 31986.

Jonathan Swift

The Shakespeare Head Edition of the Prose Writings of Jonathan Swift.
Gen. Ed. Herbert Davis, 14 vols., Oxford, 1939-68. Nach Aufnahme von
Journal to Stella, 2 vols. ed. H. Williams, 16 vols., Oxford, 1939-1974.
The Poems of Jonathan Swift, ed. H. Williams, 3 vols., Oxford, 1937.
Jonathan Swift, Poetical Works, ed. H. Davis, London, 1967.

Jonathan Swift, The Complete Poems, ed. P. Rogers, Harmondsworth,
1983.

R.A. Greenberg, W.B. Piper, ed., The Writings of Jonathan Swift (Aus-
wahl). Norton Critical Edition, New York, London, 1973.

Gulliver's Travels and Other Writings, ed. Louis Landa, London and Ox-
ford, 1976

Gulliver's Travels. An Authoritative Text, The Correspondence of Swift,
Pope’s \Verses on G.’s Tr., Critical Essay, ed. R. A. Greenberg, New York,
1970.

Gulliver's Travels, ed. with an introduction by P. Turner, Oxford, 1986.
The Batile of the Books. Eine historisch-kritische Ausgabe von H. J. Real,
Berlin, 1978.

A Tale cf a Tub, ed. with an introduction by A. Ross and D. Woolley,
Oxford, 1986.

Ubersetzingen:
J.S. Satiren. Ubers. von Felix Paul Greve, Walther Freisburger und Klaus
Reichert. Mit einem Essay von Martin Walser, Frankfurt/M., 1965.
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1.1.14.
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1.3.

Gesamtbibliographie

J.S., Ausgewablte Werke — Hrsg., eingeleitet und kommentiert von A.
Schlésser, Berlin, 1967, Frankfurt/M., 1972.

John Wolcot (,,Peter Pindar®)

J. W., The Works of Peter Pindar, Esq., 4 vols., London, 1809.

J. W., Selection with Critical Notice, ed. J. H. P. Hunt, London, 1890.

J. W., A Selection of his Works, ed. R.L. Vales, New York, 1973.

J. W., A Selection, ed. P.M. Zall, Bath, 1972.

Edward Young

The Poetical Works of Edward Young, The Aldine Edition of the British
Poets, 2 vols., London, 1896, vol. II.

Edward Young, Complete Works, ed. J. Nichols with life by J. Doran, 2
vols., London, 1854; repr. Hildesheim, 1968.

Anthologien

Bevis, R. W., ed., Eighteenth-Century Drama: Afterpieces, London, 1970.
Burrows, L. and D. Bradley (eds.), Charitable Malice. A Choice of Augus-
tan Satirical Poetry. Nedlands, 1955.

Fischer, H., Hrsg., English Satirical Poetry from Joseph Hall to Percy B.
Shelley, Tiibingen, 1970.

Kinsley, J. and T. J. Boulton, eds., English Satiric Poetry — Dryden to
Byron, London, 1966.

Lord, G. de E., gen. ed., Anthology of Poems on Affairs of State. Augustan
Satirical Verse 1660-1714, 7 vols., New Haven, 1975.

The Oxford Book of Satirical Verse. Chosen by G. Grigson, Oxford,
1980.

Rice-Oxley, L., ed., Poetry of the Anti-Jacobin, Oxford, 1924.

Trussler, S., ed., Burlesque Plays of the Eighteenth Century, London, 1969.

Theoretische und kritische Schriften

Abbott, Charles, Lord Tenderden: ‘On the Use and Abuse of Satire’
(1786), Oxford English Prize Essays, Oxford, 1836, S.179-205.
Addison, Joseph, s. The Spectator.

Boscawen, William, The Progress of Satire, 1798.

Brown, John, An Essay on Satire, 1745.

Brown, Tom, An Essay upon Satyr, in: The Works of Mr. Thomas Brown,
1707.

Collins, Anthony, A Discourse Concerning Ridicule and Irony in Writing,
1729.

Dacier, André, Préface sur les satires d’Horace, Ou ’on explique 'origine
& les progres de la Satire des Romains; & tous les changements qui luy
sont arrivez. Les (Euvres d’Horace, Bd. 1, Paris.

John Dryden, The Satires of Decimus Junius Juvenalis. Translated into
English Verse. By Mr. Dryden, and several other Eminent Hands. Togeth-
er with the Satires of Aulus Persius Flaccus. Made English by Mr. Dryden.
To which is Prefix’d a Discourse concerning the Original and Progress of
Satire, in: The Poems of ].D., hrsg. v. James Kinsley, Oxford, 1958,
S.599-789.

Gay, John, The Present State of Wit, 1711.
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Harte, Walter, An Essav on Satire, Particularly on the Dunciad. To which
is added a Discourse on Satires, Arraigning Persons by Name. By Mon-
sieur Boileau, 1730.

Hutcheson, Francis, Reflections upon Laughter, Glasgow, 1750, in: S.
Elledge, ed., Eighteenth-Century Crit. Essays, vol. 1, Ithaca, New York, 1961.
King, William, Some Remarks on the Tale of a Tub, 1704.

Knox, Vicesimus, ‘Cursory Thoughts on Satire and Satirists’, Essay, Moral
and Literary, 2 Bde., 1778-79.

Morris, Cotbyn, An Essay towards Fixing the True Standards of Wit,
Humour, Raillery, Satire, and Ridicule, 1744.

Philips, Ambrose, Codrus: or, The Dunciad Dissected, 1728.

Pope Alexander, The Correspondence of, ed. G. Sherburn, 5 vols., Ox-
ford, 1956.

Ramsay, Allen, An Essay on Ridicule, 1753.

Sheffield, John, Essay on Satyre, 1679.

The Spectator, ed. D.F. Bond, 5 vols., Oxford 1965.

Steele, Richard, sieche The Tatler.

Stevens, George, Alexander, A Lecture on Heads . .. To Which is Added an
Essay on Satire, 1787.

Swift, Jonathan, The Correspondence of, ed. H. Williams, 5 vols., Oxford,
1958-196S5.

The Tatler, ed. D.F. Bond, 3 vols., Oxford, 1987.

Warton, Joseph, An Essay on the Genius and Writings of Pope (1756,
1782), in: S. Elledge, ed., Eighteenth-Century Critical Essays, vol. 2,
Ithaca, New York, 1961.

Whitehead, William, An Essay on Ridicule, 1743.

Die Epoche: Politik, Wirtschaft, Gesellschaft, Religion und Kultur
Uberblicke und Gesamtdarstellungen

Die Epoche in der englischen Geschichte

Kluxen, K., Geschichte Englands. Von den Anfingen bis zur Gegenwart,
Stuttgart, 1968 (Ausfiihrlichste deutsche Gesamtdarstellung).
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