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ANDREAS FLEISCHER

Das Skelett auf dem Bomber.

Uberlegungen zu einigen Plakaten destotalen Bombenterrorsim
Zweiten Weltkrieg

Diefolgenden Bemerkungen betreffen eine spéte Bl ite jener Plakat-
propaganda, dienoch von,, Kinstlerplakaten® gepragt und somit eben
nicht identisch mit der Massenware aus der Produktion der grofen
Agenturen war. Die im Folgenden erwéahnten Plakate sind signiert
wielimitierte Kunstwerke. Uber ihre Produzenten ist aus spezifischen
Ideol ogi schen Griinden kaum etwas bekannt, obwohl die Produzenten
zu ihrer Zeit — also zurzeit nationalsozialistischer Vorherrschaft in
Europa—branchenintern durchaus bekannt, eventuell sogar ,, bertihmt*
waren. Die ideol ogische Entwicklung Deutschlands begtinstigte be-
kanntermal3en in der unmittel baren Nachkriegszeit eineweit gehende
Verdrangung dessen, was vor dem Sieg der Alliierten nahezu bedin-
gungslos geglaubt wurde. Nach 1968 hétte man dann schon einen
Mentalitatshistoriker gebraucht, um die Verstrickung der Véter zu
verstehen. Noch spéter, in der unmittelbaren Zeitgeschichte, wére es
bei nahe geschehen —und so vidl 18sst sich aus der unmittelbaren Um-
gebung des L andschaftsverbandes Westfal en-Lippewohl ohne Verra
terel preisgeben — dass ein NS-Plakat zur Stimulierung des Wider-
standesim bombenzerstdrten M Unster um Haaresbreite fur ein Plakat
der Wiederaufbauphase nach dem Krieg gehalten worden wére. Aber
im Jahre 2000 ermdglichte das Landesmuseum fr Kunst und Kultur-
geschichte eln Forschungsprojekt mitsamt einer Ausstellung zur ,, NUtz-
lichen Moderne”, wo gezielt nachgeforscht werden konnte, bisdieschon
etablierten Irrtiimer sich aufklarten.* Dort sind mehrere politische Pla-
kate mit Motiven zum totalen Bombenterror abgebildet, nur musste
der Text zum totalen Bombenterror zu Gunsten farbiger Abbildungen
herausgekirzt werden. Er sai an dieser Stelle nachgetragen.

Eine M odernisierungsmal3nahmeim Bereich der politischen Plaka-
te hat zum Erscheinungsbild der Plakat-K ampagnen des Zweiten Welt-
krieges entschel dend bei getragen und kann vorwegnehmend erwahnt
werden, ohne dass der Bezug zum L eitthema Bombenterror, sofort
plausibel wird. Die Plakate sind in dunklen, grauen Farben gehalten,



79

einige sind geradezu nachtschwarz, wie es sich fUr eine Zeit der
Verdunkel ungsmal3nahmen gehort. Frohlicher Optimismusist ihnen
wesensfremd. Nicht nur die Farbe auch die allgemeine Stimmung ist
umgeschlagen. Die Kampagnen der letzten Krieggahre sind fir Au-
gen bestimmt, die etwas anderes gesehen haben a sdie chicen Flugzeug-
bilder und glitzernden Lichter der Grol3stadt der Zwischenkriegszeit.
Das eigentlich Interessante aber hat sich erst im Laufe der Nachfor-
schungen herauskristallisiert und dann mehrfach bestétigt. Die besten
Bilder destotalen Terrorssind dter alseben dieser. Die Plakatkiinstler
haben sich da etwas vorgestellt und dann visualisiert, was keines
M enschen Auge zuvor gesehen hatte und kein Faschist oder National -
sozialist, der auf die optimistischen Bilder von Leni Riefenstahl und
die Sportler der Olympiade zu Berlin fixiert war, hétte ersinnen kon-
nen. Die Ungeheuerlichkeit der Feuerwal ze, diesich dannim Kriegs-
verlauf, al's Hermann Goring ,Meier’ heil3en wollte, falls das Dritte
Reich kein Dach Gber den Kopf hétte, durch die Stadte Deutschlands
bewegte und beispielsweise 1943 in Hamburg 20 Quadratkilometer
Stadt zerfral3, gehtrt zum Unsagbarsten, was Menschen jemals wi-
derfahren ist.? Die Antizipation zu Zwecken der Warnung war im
dbrigen,, Kunst*, sofern der ,, Plakatktinstler beinahe verbotenerwei-
se in die Opferperspektive wechseln und das, was noch als
, Coventrierung* mit dem fir Goebbel s bezei chnenden propagandisti-
schen Triumphgeheul begleitet worden war, aus dem K ontext der Ra-
che- und Vergeltungsfantasie | 6sen und als echte Bedrohung visuali-
sieren musste. Diesesdem Tod der deutschen Stadte gewidmete K api-
tel bleibt daher mit der unerledigten Aufgabe verknipft, den
Asthetizismus der schonsten Bilder desitalienischen Faschismus und
deutschen National sozialismus mit der spéter notwendig gewordenen
Antizipation des Entsetzensintelligent zu vermitteln.

Im Juli 1941 hatten die britischen Stabschefs die Prinzipien der
Bomberoffensive gegen Deutschland dahingehend ausformuliert, dass
man als erstes die Grundlagen zerstoren muisse, auf denen dieKriegs-
maschinerieruhte, aso dieWirtschaft, diesieantrieb, die Versorgungs-
quellen, diesie speisten und die Siegeshoffnungen, die sie befl ligel ten.
Erst danach sei manin der Lage, auf den Kontinent zurtickzukehren,
Teileder feindlichen Gebiete zu besetzen und dem Gegner seinen Wil-
len aufzuzwingen. Die Stabschefs stellten fest, dass die neueste Waffe
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in diesem Kampf gegen Wirtschaft und Kampfmoral die Bombenan-
griffe seien, von denen man zu Recht vermutete, dassihr Ausmal3sich
wahrend des vorhergehenden Wel tkrieges niemand hétte trumen las-
sen. Unter Leitung von Air Chief Marshal Arthur Harris, dem man
erst den ‘Metzger’ nannte, dann zum Ritter schlug und vor einiger
Zeitin London ein Denkmal errichtete, nahm diese Strategie Ausma-
[3e an, die eine gewisse Sprachlosigkeit hinterlief3. Die Operationen
hief3en nun ,,Millenium“ (gegen Kdln, Mai 1942) und ,, Gomorrha*
(Hamburg 1943). Erst 1942 hatte man gentigend L ancaster-Bomber,
L tibeck und Rostock wurden quasi zu Ubungszwecken einge&schert,
Hamburg hatte wegen der ortstypischen Schlechtwetterlage zwel Mal
Glick, sonst wére es schon 1942 im Rahmen eines , Centenary
Congratulation-Bombing* zur Jahrhundertfeier des Stadtbrandesvon
1842 untergegangen — so traf es Koéln. Die St&dte brannten wie
Schmelzofen. Fotos der Zerstérung und des Leides der Bevolkerung
wurden offenbar trotz der Verbote angefertigt, teilweise von Privat-
leuten, aber offenbar auch von den Beobachtungsposten der |okalen
Feuerwehren, sodass man das Geschehen im Feuersturm ahnen, aber
kaum versprachlichen kann. Das verbrannte K 6In ist genau so doku-
mentiert wie dieAgonie Hamburgs. Zu Hamburg gibt es bel spiel swei-
sezugleich die Filmeder die Bomber begleitenden Aufklérer, diesich
des Erfolges der Bombenabwiirfe zu vergewissern hatten, wie auch
Filme der Feuerwehr, auf denen man sieht, wie die Flammen gleich
L 6tflammen waagerecht aus den Gebauden schief3en, sowie Uberaus
ausdrucksstarke Fotosvon Privatleuten mit den Toten in allen Stadien
der Verbrennung. Verschiedentlich &ul3erten angeblich sogar englische
Strategen ihr Unbehagen tiber den Umstand, dassdie militérische Ziel-
setzung hinter dem Willen zum unbedingten Terror zurtickgetreten
war.’

Deutschland hatte in der Zwischenkriegszeit zunéchst eine Periode
der Ultramoderne und der Experimente erlebt. Noch bisin die Gegen-
wart beschwort man daher den Mythos,, Bauhaus*. Ergo erscheint es
sinnvoll, die Plakatbetrachtung mit einer Bauhaus-Nachfolge zu be-
ginnen.

Das Bauhaus ist bekanntermal3en von Weimar nach Dessau und
von dort nach Berlin verzogen, wo es sich selbst aufloste, um der
Zwangsaufl6sung zuvor zu kommen. Der gesamte Nachlass insbe-
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sondere die Werkstétten, wurde als,, Studio Dorland” unter dem Bau-
haus-Meister Herbert Bayer verwaltet, der fur die National sozialisten
noch mehrere grof3e Ausstellungen konzipierte, sich aber 1938indie
USA absetzte. Kurt Kranz (1910 Emmerich/Rhein - 1998 Hamburg)
annonciert im Anzeigentell der * Gebrauchsgrafik vom Dezember 1938
. ... s Nachfolger des Studio Herbert Bayer tbernehme ich alle
ArbeitendesAtdiers...”. Er empfiehlt sich alslangjéhriger Mitarbei -
ter - damit war die entscheidende Bauhaustradition, wenn auch ohne
konkrete Nennung, in eine Empfehlung verwandelt, trotz der Umstan-
de, diedasDritte Reich bereitete. Esgeht im Folgenden gewisserma-
[3en um einen Bielefelder Beitrag zur Ikonographie des Dritten Reichs.
AlsLaszlo Moholy-Nagy im Winter 1929/30 einen Vortrag an einem
Gymnasium Bielefeldshielt, konnte Kranz ihm seine ersten Arbeiten
prasentieren. Moholy-Nagy bestérkte ihnin dem Beschluss das Bau-
haus in Dessau selbst kennen zu lernen und so besuchte Kranz seit
dem April 1930 die Vorkurse von Josef Albers, der grof3en Einfluss
auf seine spéatere padagogische Arbeit erlangte, die Reklame-Werk-
statt von Joost Schmidt und einzelne Seminare von Paul Klee, dessen
, Padagogi sches Skizzenbuch® er 1929 kaufte, und Wassily Kandin-
sky, dem seine Bewunderung galt. Die FotoKlasse von Walter Peter-
hans war demgegentber eine Enttauschung und die von Kranz ge-
planten Trickfilme (abstrakte Animation) lief3en sich nicht verwirkli-
chen. Bei der erzwungenen Ubersiedlung des Bauhauses ging auch
Kranz 1932 nach Berlin, wo Miesvan der Rohe kurz vor dem endgil-
tigen Exodus sein Bauhaus-Diplom unterschrieben hat. Herbert Bay-
er beschéftigte ihn anschlief3end im Studio der Werbeagentur Dorland
am Kurftrstendamm, wobei es nicht mehr um Kunst, sondernum die
wenig geliebte Werbegrafik ging, diein jener Zeit ein Refugium fur
Experimente im Bauhaus-Stil war. Kranz blieb bei Dorland und setz-
te, wieerwahnt, die Tétigkeit Herbert Bayers nach dessen Emigration
fort, bisder Wehrdienst im Zweiten Weltkrieg (Finnland) seine Arbeit
unterbrach. Er kehrte erst 1946 nach Berlin zurtick. Mit der Ausstel-
lung ,,22 Berliner Bauhausler stellen aus*, 1949, versuchte man ver-
lorenes Terrain zurtick zu gewinnen. In der Nachkriegszeit gehorte er
zu den international anerkannten Berihmtheiten des deutschen De-
signs.

Kurt Kranz scheint das Stichwort ‘Verdunkelung’ 1940 noch nicht
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ganz ernst genommen zu haben. Im Februar 1940 publizierte er ein
Cover der Zeitschrift ,, die neuelinie* - noch immer in konsequenter
Bauhaus-Kleinschrift -, auf dem in der verdunkelten Stadt eine
Litfasssaule mit einem Variete-Plakat von einem Passanten mit der
Taschenlampe angestrahlt wird. Der Luftwaffenoffizier am rechten
Bildrand wére zum sofortigen Einschreiten verpflichtet gewesen, denn
das Geben von Lichtsignalen war zu jener Zeit strengstens untersagt.
1940, noch wahrend des siegrei chen Vormarsches deutscher Truppen
an allen Fronten, mischt sich alerdingsim Rahmen der angeordneten
Ubungen zur Verdunkelung der Stadte ein erstes Bild, dasnicht vollig
zur verordneten Siegesgewissheit passte, in die Fantasie der Betrach-
ter.

Das Interessanteste aber ist: der Bauhausler kann sich den Terror
einestotalen Bombenkrieges nicht wirklich vorstellen. Einvallig un-
bekannter, unbedeutender Maler hingegen - ohne signifikante Ausbil-
dung und ohne tibergeordnete kunstgeschi chtliche Bedeutung - visua-
lisierte zur gleichen Zeit ein Bild, das noch immer unter die Haut geht,
und, einmal gesehen, mit hoher Wahrscheinlichkeit Einversténdnisin
seine,, Wahrheit“ und, selbstredend in der Zeitsituation angeordneter
Verdunkel ungsmal3nahmen, gehorsame Folgsamkeit bewirkte. Sand-
er-Herweg produzierte sein schon haufig abgebildetes Plakat ,, Ver-
dunkeln! mit dem Skelett auf dem Bomber gleichfalls schon 1940,
nicht wie vielfach auf Grund der Zeitstimmung vermutet, 1943. Die
Einlibung desrichtigen Verhatens fand friiher statt.

Otto Sander-Herweg (1880 - ?) hat somit 1940 fir das Deutsche
Propaganda-Atelier (DPA) daseindrucksvolle Verdunkel ungs-Plakat
,Der Feind sieht dein Licht!* mit dem Skelett auf dem britischen Bom-
ber, das als apokalyptischer Reiter eine Bombe in ein letztes noch
beleuchtetes Haus wirft, gestaltet. Das Plakat wurde so wichtig, dass
man noch 1943 in Wien eine wenig gelungene, im stilistischen unsi-
chereVarianteanfertigen lief3. Aber trotz der an mittelaterliche Angst-
vorstellungen erinnernden Fantastik sind weder der Lebenslauf des
Entwerfers noch der konkrete Anlass der Auftragsvergabe bekannt.
Diesesfir dielkonographie des Zweiten Weltkrieges ziemlich bedeu-
tende Plakat entstand in irgendeinem unbeobachteten Winkel desDa-
seins, fast ganz nebenbel, anlasslich einer Kampagne, dienur  Aber
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Der feind 5iehfﬂgin Licht

Abb. 1. Otto Sander-Herweg, Der Feind sieht Dein Licht; aus dem
Katalog ,, Die niitzliche Moderne” , S 76.

Trotzdem und dennoch

Wi staoht fast!

Abb.2: Wilhelm Bockeler, W staoht fast!; aus dem Katalog ,, Die niitzliche
Moderne*, S76.
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Ubungscharakter hatte und angesi chts der nachfolgenden Ereignisse
des Krieges langst vergessen ist. Sander-Herweg hatte zuvor nur fir
das,, National sozialistische Fliegerkorps Deutschlandflug®, 1937, mit
einem Plakat geworben, auf dem die Statue eines gen Himmel schau-
enden gefltigelten Mannes (,, Lilienthal”) von zwei Formationen unter-
schiedlich alter Flugzeugtypen tberflogen wird. Sonst ist tatsachlich
und trotz der Nachforschungen nichts tiber ihn bekannt. Das mag hier
assignifikantes Detail fur die allgemeine Lage der Forschung ange-
merkt sain.

Im Gegensatz zu Kurt Kranz hat Sander-Herweg beriicksichtigt,
dassman die Bevdlkerung nur vor den Gefahren schiitzen kann, wenn
man ihr eine sehr starke Vorstellung der Bedrohung vermittelt. Der
reitende Tod auf dem Bomber ist eine so starke, an die Totenténze des
spaten Mittelalters erinnernde Visualisierung der existenziellen Be-
drohung, dass in Bezug auf die Datierung allgemeine Verwirrung
herrschte, denn 1940 ist man in Deutschland noch sehr weit von die-
ser Erfahrung entfernt. Die Aufgabe des Plakatmalers bestand also
nicht darin, schon gewesene Erfahrungen nochmal s auszuwerten, son-
dernlangevor dem eintretenden Ereignis- dem Verlust der L ufthoheit
andenFeind - eineimAllgemeinen verboteneVorstellung zu entwik-
kelnund zu visualisieren, dieauf Grund ihrer Macht das Verhaltenim
Sinne des Auftraggebers beeinflusste (vorauseilenden Gehorsam). Aus
Grunden, dietrotz der haufigen Verwendung dieses Plakates als Ilu-
stration - und Vorlage génzlich unbekannt sind, gelang es Sander-
Herweg die Aufgabe derart zu |6sen, dass sein Plakat nachtraglichin
zahlreichen Verdffentlichungen dieAufgabe erhielt, die Stimmung des
Jahres 1943 zu illustrieren.

Im Jahre 1943 aber ist es fir , Vorwarnungen® und ,, Ubungen“ zu
spét. 1943 wurde fr die Deutschen zum Jahr der Katastrophen. Die
‘Moral’ der Bevolkerung wurde zwar nach Auskunft national soziali-
stischer, also zu prifender Quellen, weder durch den Bombenterror
noch das Schicksal der Sechsten Armeevor Stalingrad und auch nicht
durch die drohende Invasion zermirbt.* Denn das psychische Rst-
zeug autoritar geprégter Personlichkeitenist durchaus geeignet, Druck
von Aul3en abzuwehren. Die von den Briten erhoffte Demoralisierung
erreichtewahrscheinlich tatsachlich keine kriegsentschei denden Aus-
mal3e —weder in der Reichshauptstadt noch in der Provinz.®



85

Deutschland ist eben nicht vereinheitlicht. Schon gar nicht nach nur
zwolf Jahrenintensiver Bemiihungen. Hier sei aus ganz anderen Griin-
den ein Freund von Heinrich Boll angeftihrt. Hermann Claasen hatte
bei der Bombardierung Kélnsam 31.5.1942 sein Fotoarchiv verloren.
Danach nahm er die Ruinen der Stadt und das Elend der Uberleben-
den auf, obwohl das strengstens verboten war. Die Bilder sind erhal -
ten und wurden bereits mehrfach auf Gedenkausstellungen gezeigt.
Unvergesdlichist den Kdlnern sein Foto ,, Christusin den Trimmern®
mit einer noch aufrecht stehenden Christusstatue im zerbombten
Gemauer - und doch ist die Popularitét des Bildes zugleich Beleg fiir
den hilflosen Riickzug auf uralte religiose Deutungsmuster nach der
Katastrophe. Nebenbel bemerkt: Es ist eine rémisch-katholische
Deutung, keine national sozialistische. Die Fotosder Zerstorung Kolns
wurden 1947 unter dem Titel , Tragtdie einer Stadt” ausgestellt, und
as, Gesang im Feuerofen”, einer der katholischen Bevdlkerung zu
jener Zeit noch verstandlichen Daniel-Metapher, publiziert und mit
einem Plakat von Werner Labbé beworben, das zwar mit sparsamsten
Mitteln ausgeftihrt werden musste - im Zweifarbendruck und nicht
grofer alsein Zeichenblock -, aber eine der frihesten und eindrucks-
vollsten Chiffren fir den an sich unfassbaren Untergang der Stadt
darstellt. Denn ganz klein hebt sich die Silhouette des K6lner Domes
vor der riesigen Flamme ab, die die Stadt verzehrt.®

Wahrend der Nachforschungen der Jahre 1999/2000 trat ein ande-
res, dem Standort M linster angemessenes Plakat in seiner ganzen Be-
deutung zu Tage Nachdem der Stadtkern von Minster/Westf., zu je-
ner Zeit Gauhauptstadt, in einem verheerenden Luftangriff am
10.10.1943 verwiistet worden war, malte der ansonsten unbedeutende
Wilhelm Bockeler, ein Theatermal er ausder Reimann-Schulein Ber-
lin, nach einem Foto das Standbild des ‘ Kiepenkerls', einesWander-
héndlers, der zur Ortstradition gehdrt und in der Fremdenverkehrs-
werbung eine Nebenrolle spielt, wel ches aber inmitten der rauchenden
Ruinen der Stadt noch fest auf seinem Sockel stand, und setzte die
mundartlich gefasste Parole,, Trotzdemund dennoch - W staoht fast!®
—wir bleiben standhaft, alsAusdruck desaul3ersten Widerstandswillens
daneben. Die kleine spétbarocke katholische Enklave im anders ge-
pragten Norddeutschland war den Nationalsozialisten durch die Pre-
digten des Bischofs Bernhard von Galen, des,, L 6wen von Munster”,
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unangenehm und unzeitgemald aufgefallen, infolge derer das
Euthanasieprogramm ins Stocken geriet. Als das Ziel des Bomber-
geschwaders erkennbar wurde, verzichtete man darauf, die Bevolke-
rung zu warnen, sodass die dltere, katholische Bevolkerung mitsamt
Ihrer humani stischen Pragung und ihrem flrsorglichen, auch dieKrip-
pel und Behinderten nicht ausschlief3enden Einstellung, in der ver-
brennenden Stadt unterging. In der nachtréglichen Anbiederung an
die Uberlebende renitente katholische Bevolkerung, die man soeben
verraten hatte, war das genannte Durchhalteplakat einzigartigim Blick
auf die Ruinen und das offenbar noch erwartete Einverstandnis der
Bevolkerung einindirekter Beleg fur dieeinkakulierte, von Grausam-
keiten nicht zu erschitternde Hérte der Bevolkerung. Danebenist al-
lerdings kaum zu Ubersehen, dass hier der Schaden nur noch propa-
gandistisch nachbereitet werden kann. Die Aufgabenstellung an den
Plakatmaler, eine Durchhalteparole zuillustrieren, ist in der Verwen-
dung eines Bildes des Schadens, der durch falsche Politik entstand,
zur Fortsetzung dieser Politik, zwar von beeindruckendem
Machiavellismus, fuhrt aber ausder Sackgasse der Entwicklung nicht
mehr heraus.

Grauelbilder gehdren zu den eine Sackgasse offizieller Politik vi-
sualisierenden Auftragsarbeiten. Grauelbilder dienen seit jeher der
Motivierung eigener Aggressivitét und werden im Zweiten Weltkrieg
auf allen Seiten entsprechend eingesetzt. In diesem Zusammenhang
sei die Kampagne,, Feind hort mit!* erwéhnt. Dort wird der unerkannt
anwesende Feind hinter der Front zum ,, Schattenmann®. Die Schatten-
mann-K ampagne des Dritten Reichesriihrte an Themenkreise, deren
Setzung propagandistisch besonders abgefedert werden musste sollte
esnicht zur Implosion kommen. Nicht die hilflosen und bemtihten, in
FlGsterkampagnen bedienten Vergel tungsfantasien um neue Wunder-
waffen, sondern die Implantation der Vorstellung vom allgegenwarti-
gen Verrat und geisterhaft-unsichtbaren Feind hinter der Front war
geeignet, zur letzten mustergultig durchgeftihrten Kampagne desl 1.
Reiches aufzusteigen und die Bevolkerung zur Sprachlosigkeit zu ver-
dammen. Die Sprachlosigkeit der Beherrschten — und damit der zu-
kUnftigen Opfer —durfte auch einesder zentralsten Anliegen aler staat-
licher Auftragspropaganda gewesen sein.

Doch zu den Voraussetzungen der Schattenmann-Kampagne gehort
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noch ein anderer, selten gewdrdigter Aspekt der Kriegswirklichkeit,
Die Sprachlosigkeit war ein besonderes Merkmal jener Jahre, in de-
nen die deutschen Stéadte untergingen. Einer Untersuchung tber die
noch fast kindlichen Luftwaffenhelferim111. Reich zufolge’” hatte die
Tatsache, dass der Krieg der Bevolkerung immer schneller auf den
L eib riickte und dass es schlief}lich nur noch um Uberleben oder Ster-
ben ging, zwar das Nachdenken Uber die Zukunft in Gang gebracht
und damit einen ersten Schritt zum politischen Bewusstsein ermog-
licht, genauer, erbombt, aber das Bewusstsein verengte sich doch wie-
der auf die elgene Existenznot und die des direkten personlichen Um-
feldes. Politik wurde belanglos im konkreten Alltag der Entbehrun-
gen. Eine mittlere Distanz zum Ph&nomen des Politischen al swichti-
ger Voraussetzung politischer Reflexion gab esnicht. Der militérische
Alltag blockierte ernsthafte Gesprache, nicht zuletzt durch die leere
Formalitét des zwischenmenschlichen Umgangs in den immer noch
stabilen Hierarchien, durch die sturen, eingepaukten Verhal tenscodes,
unter deren Druck nichts so peinlich war, wie aus den Rahmen zu
fallen oder gar Emotionen zu zeigen. Utopien und Alternativen stan-
den als Folie der Deutung kaum noch zur Verfligung. Bespitzelung
und die Gefahr der Denunziation waren der selbstbewussten AuRe-
rung entgegengesetzt. Vertrauenswirdigkeit war Mangelware, Verrat
an den eigenen L ebensinteressen allgegenwartig. Bisder ganze Rah-
men sich zersetzte. Freilich hat man spater daraus eine Entschuldi-
gung fur das passive Verhalten fast aler Bevolkerungsteile gemacht —
und im Ubrigen die Widerstandskampfer entweder zu inspirierten Hei-
ligen verklért, derer jahrlich in streng formalisierter Form gedacht
wird, oder sie nachtréglich fur verriickt erklart respektive vergessen,
damit kein Funke alten Geistes Uberspringe und die gegebene An-
passungsbereitschaft nicht gefahrdet werde.

DieBilder desBombenterrorsblieben eineim Eifer desWiederauf-
baues nicht mehr verstandene, nur noch historisch zu erkl&rende War-
nung auslangst vergangenen Tagen, wieein Méarchen oder eéineHorror-
geschichte aus alter Zeit.

Anmerkungen:

! Dienitzliche Moderne. Grafik & Produkt-Designin Deutschland 1935-



88

1955. Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst- und Kulturgeschichte
Minster. Red.: Jirgen Krause, Klaus-Jirgen Sembach. Mnster 2000. Vgl.
meinen Leitartikel ,, Politpropaganda zwischen Bauhaus und Wirtschafts-
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den von Krupp in Essen bombardierte, tatsachlich noch militérische Ziel-
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seine Kommandeure in der Anweisung zur ‘volligen’ Zerstérung Ham-
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zur Verkurzung des Krieges und zum Sieg zu leisten. Als militérisches
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angeregte Verwustung trotzdem durchgeftihrt.

4 Am 19.8.1943 hatten die Alliierten es in der franzosischen Hafenstadt
Dieppe erstmalsversucht, waren aber gescheitert; Plakat von Abram Games
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