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Die Bezeichnungder AbzYgeaus dem a&MYnchner Stadtmuseum, Sammlung Fotografiecikiv Bar-
bara Niggl Radloff@rfolgt innerhalb der vorliegenden Arbein folgender Formt
Inv.[Schachtel-Nr.].[FotografieNr.], BNR STM

Die Inventarisierung des Archiv Barbara Niggl Radloff tadtmuseum war zum Zeitpunkder Abgabe
dieser Arbeit noch nicht abgeschlossen. Verweise adiieses Archiv referenzieren eine Erfassung, die
auf Grundlage der Sortierung aus der Hand von Barbara NggRadloff unter Mithilfe von Catherine
Rennert geschah. Sie ist in einer Liste dokumentiewnd liegt im MYnchner StadtmuseupSammlung
Fotografie und dem Autor vor (Stand: 11.12017).

Der Autordieser Arbeitsteht fYr Gleichberechtigung in all Ihren FormenreiWenngleich zu Gunsten einer entzerrten und
klaren Sprache bisweilen Wortformen verwandt wurdemjje nicht ausdrYcklich alle Genera einschlie§en, wigdlie Arbeit

mit demZiel verfasstinkiusive bzw.geschlechtsneutrale Formulierungen zu verwenden.



1! Jenseits der OberflSche: hintergr¥Yndige PortrSts von Barbara Niggl Radloff

The ultimate wisdom of the photographic image is tsay: OThere is the surfacélow thinkN or
rather feel, intuitNwhat is beyond it, what the realitynust be like if it looks this way.O Photo-
graphs, which cannot themselves explain anything, areekhaustible invitations to deduction,
speculation, and fantasy.

Susan Sontag, On Photography(1977)*

Die von Susan Sontag angesprocheneberfiScheeiner Fotografie kommt bei der Betrach-
tung von PortrStsin besonderem Ma§e zum Tragen: &Portrait photographs are so central to
and embedded in contemporary visual culture they oftego unnoticed.® PortrSts sind so
allgegenwSrtig, dass man meist an inrer OberflSche abgéitind wenig versucht ist, sie Yber
das eng mit dieser Bildgattung verbundene &Postulatd€hnlichkeit®und ihre dokumenta-
risch-reprSsentative Funktion zur Wiedererkennung einer Ben hinaus zu hinterfragenhre
gemeinhin festgestellte dbanale Erscheinurfig@urde von Fotografinnen und Fotografeseit
den frYhen Tagen der Fotografie einerseits affirmiégndererseits mit verschiedensten Bild-
entwYrfen und Strategien hinterfragt. Die FotografinaBoara Niggl Radlof{193652010) be-
absichtigte, Zine menschliche Grundsituation schlechthinO aufzuzeig,” wobei sie sich vor
allem der Gattung des PortrStserschrieb. Nachdem &Verfall des psychologischen Portraits
der VorkriegsSraOsuchte sie innerhalb der Fotografiediskurse der 50er und 60er Jadin
Spannungsfeldern zwischen dokumentarischer Wahrheit drsubjektiver Bildfindung nach
einer eigenen und gleichsam ihrer Zeit entsprechendeBildsprache, umdurch eine tiefgrei-
fende Auseinandersetzung mit ihren PortrStmodellen ae Vorstellung des dpsychologi-
schen PortrStsO anzuknYpfen, das nicht nur Aufschid¥ser das Aussehen, sondern auch
Charakter und Psyche eines Individuums geben sollte.

Dabei sind die PortrSts von Barbara Niggl Radloff ganz wsrtlichen Sinne &hinter-
gryndigO angelegtind erkunden, imaginieren, undonstruiereneinen Interpetationsraum
ninter derOberflScheCDie vorliegendeArbeitwill zeigen dass die Bestimmung des PortrSts

bei Barbara Niggl Radloff in engem Zusammenspiel mit d&estaltung desjenigen Bildbe-
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1 Sontag 1979, S. 23.

3 Lamm 2008, S. 1288.

4 DrYck 2004, S. 23 1.

5 Barthes 1980, S. 159: 4Sous une apparence banale (cOest la premiere choseQnn dit dOun portrait), cette
analogie imaginaire est pleine dOextravagance (E]

6 Newhall 1984, aPortraits fYr MillionenO, S. 61®

7 es/Foto Prisma 1962 S. 452.

8 Honnef 1982, S. 77.



reiches erfolgte, aus dem das Subjekt im etymologiseh Sinne des PortrSts eigentlich her-
auszuheben isf Bis in das 20. Jahrhundert hinein sind vor allem Pdtfotografien vorzufin-
den, die ein festes SchichtgefYgeufweisen!® In zahlreichenBildnissen'! nehmen Vorder,
Mittel- und Hintergrund Ortsbestimmungen fYr abgegrenzte &fendimensionen vorwobei
das portrStierte Subjekt D bestimmt durch die Wahrnehmg von Figur und Grund Bmeist
eine Betonungdurch die auf den Vorder-oder Mittelgrundbegrenzte SchSrfentiefe erfShit?
Dabei dient der Hintergrund schon in der frYhen Po8tfotografie vor allem im Studi& aber
auch bei Augenaufnahmen als Mittel, Bedeutungszuschreifigen vorzunehmepwobei diese
in sehr direkter Manier etwa Beruf, Herkunft odetand der Dargestellten reprSsentieren.
Wenn bei den Fotografien von Barbara Niggl Radloff das keinbar gegebeneund im
Bild wiedergegebeneSetting'* zum Teilder Charakterisierung desSubjekts wird, wirdschon
auf der Deutungsebene die hierarchisierende Funktiater FISchenorganisation von Vorder-
und Hintergrund in Frage gestellt. Der Bildraum isticht als passives Beiwerk, sondern als
elementarer Teil einer auktorialen Strategie der Fot@jmn zu begreifen. Hinzu kommt, dass
spStestens mit den Bildfindungn des Neuen Sehensdie Wiedergabe von RSumlichkeit in
der Fotografie durch neue Ausdrucksmittel #@ie die Anwendung ungewohnter Perspektiven
und AnschnitteD bereichert wurde. Auch Barbara Niggl Radloff grei#iuf diese Ausdrucks-
mittel zurYckund situiertinre PortrStmodelle oftmals nicht nur vor einem altirgrundO, son-
dern begreiftden Hintergrund als rSumliches Element, das die pdstierte Person umgreift.
Diese Arbeit konzentriert sich somiauf den Bildraum, innerhip dessen und aus welchem
heraus die portrStierte Figur verortet wird. Die Biflume Barbara Niggl Radloffs verweisen
aufdie spezifischem oder generischen Orte, von denen augehendin dieser Arbeit mSgliche
Interpretationswege beschritten werden sollenvon Niggl Radloffs Fotografien asgehend
lassen sich nicht nuVerbindungen zur individuelie Perssnlichkeit der PortrStierten hetel-
len, sondernauch Einblicke in &berindividuelldE] ZusammenhSnge gesellschaftlicher und
kultureller Herkunf®® gewinnen die in dieser Arbeit anhand eineAuswahl an PortrSts aus

ihrem Archivaufgeworfen werden sollen.

N
9 &RortrStierendm etymologischen Sinne (vgl. auch franz./engl. aportraitO, aportediturabzuleiten vom lat.
,protractumOprotrahered = hervorziehen, ans Licht bringen) steht fYr biestimmtes Vermsgen, aus Dingen

gewisse ZYge hervorzuholen, im Sinne des Herauszietsedes Wesens aus dem Abzubildende® VgIDrYck
2004, S. 23.
10 vgl. Kempe 1982, S. 31D33.
11 Der Begriff Bildnis (abstammend vom althochdeutschedbilidiO) wird innerhalb dieser Arbeit synonym zum
Begriff PortrSt verstanden.
12 pawlik/Stragner/Stragner 1969 S. 39.
13 Hier vor allemgemalte BildhintergrYndevgl. Kempe 1982, S. 318933.
14 Den Bildraum begriff schon Diderot als Schauplatz€:£n9, vgl. Jantzen 1962 (1938) S. 9; zum Begriff des
Bildraumes in der Kunstwissenschaft vgkemp 2011.
15 Honnef1982, S. 62 im Bezug auf m3gliche Potenziale von Portr8tbgrafien.



ZunSchst soll ein therblick Yber bisherige Forschungnd die verfYgbaren Quellen zu Bar-
bara Niggl Radloff vorgenommen werden, um dann vom Arelausgehend einen tberblick
Yber das Werk der Fotografin zu schaffen. Daraus gehinei Konzentration auf und Gegen-
standsbestimmung des(Prominenten)PortrSts hervor, welches im Kontext der Nachkriegs-
zeit zu verorten istDer Einbezug des Umraums liegt begrYndet in NigBladloffs als abehut-
same AnnSherungO begriffene Herangehensweise, die is¢hnitt 2 von einer bildjournalis-
tischen Arbeitsweise ausgehend herausgestelliverden soll Auf dieser Basis soll inAb-
schnitt 3 auf verschiedene ProminentenportrSts, die in Inn&umen entstandenvertieft ein-
gegangen werden. WShrend die Fotografin dort RSume tiét, die anderen zu eigen sind,
sollen in Abschnitt 4 PortrSts diskutiert werden, die im $ffentlichen Rauihren Ursprung
haben. Nach diesen Betrachtungersoll schlie§lich eine Synthese drim Laufe dieser Arbeit
aufgeworfenen dHintergrundGedankenO erfolgen und die sich daraus ergebenden For-

schungsperspektiven aufgezeigt werden.

1.1! ForschungsYberblick und  Quellen

Zum Werk der Fotografin Barbara Niggl Radloff liegt bign noch keine umfassede Erschlie-
gung vor.Neben wenigen Presseartikeln befasst sicketliglich eine imJahr 1996 anlSsslich
einer Ausstellung erschienend&atalogbroschurin Formvon zwei kurzen Essaysmit der Fo-
tografin'® Der Band konzentriert sich dabei auf die &Fotografidi®58D19620, insbesondere
die PortrSts, und bildet damit einen Ausgangspunkt dier Arbeit. WShrend Petevon Becker
eine biografisch-assoziative AnnSherung unternimmt, arbeifetanz-Xaver Schlegel einzelne
formale Aspekte der Fotografien heraus. Durch die K¥rdieser BeitrSgejhr wenig kritisches
Wesen und eine meist nur oberflSchliche kunsthistorischeoiitextualisierung ist eineveitere
Vertiefung nstig, um eine reflektierte Auseinandersetzung mitech Werk der Fotografin zu
ermsglichen!’ Ihre kYnstlerische Haltung wird mehrmals indirektieit, ohne darauf weiter
einzugehen oder die notierten Statements zu hinteafyen. Sind die getoffenen Urteile und
SchlYssebei der Konfrontation mit den Fotografien haltbar? So tastiert Becker gar eine
anicht viel nSher erkiSrbare Kun&t® dass aus den Bildern durchausioch mehr gesch¥Yrit
werden kann, will die vorliegende Arbeit zeigen, altings weniger mit dem Anspruch adie
Kunst erklSrbar zu machenO, als kazentrierter zietrachten und sichihr so zunShern Ein

kurzer AbsatzSchlegels Yber die dunheimliche AnziehungskraftO der Hinterghy auf die

N

16 Niggl Radloff 1996.

17 Die Publikationebd. wurde in Zusammenarbeit mit der Fotografin erarbeitétutoren und die KYnstlerin kannten
sich; GesprSch mit Karin SchneideHenn, 29.5.2017.

18 Becker 1996b, S. 11.



Fotografin ist als Impulsgeber fYr den Fokus dieserifeit auf die Gestaltung des fotografi-
schen Hintergrundes zu begreifenSchlegel geht nur deskriptiv auf die formale Wirkung der
HintergrYnde ein, setzt sie aber nicht in Beziehurzg den portrStierten Personen 8o werden
Wie und Warum etwa bei der Bemerkung, dass ein PortrStierter sich inaltote Industrie-
landschaft einfYge, weder aufgeworfen noch beantwortét.

Eine Vielzahl von Materialien zum Werk der Fotografim@ bisher nicht aufgearbeitet
und nur im begrenzten Ma8e erschlossemBemerkt wurde 1996, dass ihre Arbeiten alange
Zeit weitgehend unbeachtet in inrem ArchivO ruhtendisich nun als dsensationelle Entde-
ckung erweisen®’ Noch drei Jahre nach dem Tod der Fotografin schriebe¥ena Ndte, die
ehemalige Leiterin der Villa Waldberta, dem KYnstlerhadsr Landeshauptstadt MYnchen in
Feldafing, wo Barbara Niggl Radloff ab den 80er JahrenadGSste fotografierte: 4So entstand
Yber die Jahre in einer alltSglichen BeilSufigkeit gim§es Werk, das in seinem Umfang und
seiner Einzigartigkeit erst noch sichtbar gemacht weesh muss. [E] Doch erst wenn ihr fo-
tografischer Nachlass [E] erschlossen sein und in Ausstllungen prSsentiert wird, kann eine
neue Rezeption einsetzen, die diesgro§enFotografin gerecht wird.® Einige Ausstellungen
beschStftigten sich in den Jahren bis zu ihrem Tod mienl PortrSts, und prSsentierten dabei
meist ein &Panorama der Pers3nlichkeitenO, welchem BaebNiggl Radloff mit inrer Kamera
begegnet war?? Charakteristisch fYr diese Sichtweise auf die ArbeiteNiggl Radloffs ist bei-
spielsweise der Einbezug der ProminentenportrSts iten Katalog PortrSts des XX. Jahrhun-
derts des Deutschen Historischen Museums? Die vorliegendeErschlie§8ungvermeidetei-
nen hagiografischen Duktussondern beabsichtigt die QualitStder Arbeiten durch kon-
zentrierteBildbetrachtung und Kontextualisierung herauszuarbeite

Die Fotografin erfasste und sortierte ihr Archiv noctu Lebzeiten nach grundlegenden
Kategorien und Stationen ihres Werkes, ma8geblich dunadie Mitarbeit von Catheine Ren-
nert?* Die EntstehungshintergrYnde vieler Fotografien wied nur unzureichend dokumen-
tiert und sollen, wo mit Hilfe von mYndlichen Berichten, Aufzeichnungen oder Ksponden-
zen m3glich, im Zuge dieser ArbeiérgSnzt werden. Im Laufe der Jahre sinitle Korrespon-
denzen verloren gegangen, so dass die Rekonstruktioveiterhin I'Yckenhatt bleib®® Die fYr
den Anhang dieser Arbeit begonnen Chronologien solteGrundlage fYr die weitere Erschlie-

8ung des Archives sein.
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19 Schlegel 1996, S. 15.

20 Ebd,, S. 13.

2! Nolte 2013.

22 Diese Beobachtung ergibt sich aus den vorliegendeMaterialien zu den Ausstellungen und den gezeigten
Arbeiten, sofern das Archiv dies nachvollziehbar mach/gl. AusstellungsYbersicht im Anhang A.2.

23 Vorsteher/Quermann 2005 S. 50D53.

24 GesprSch mit Caherine Rennert29.5.2017.

25 An dieser Stelle m3chte ich Catherine Rennert, JacoRadloff, Karin Schneider-Henn, Yehuda Altmann und
Verena Nolte fYr GesprSche und bereitwillige Antworteauf meine Fragen meinen Dank aussprechen.



Weiterhin wurden fYr diese Arbeit zdreiche Versffentlichungen zu Zeitgenossen von
Barbara Niggl Radloff herangezogen, die sich im Feld d@ortrStfotografie betStigten. Auf
diese Weise lie§en sich vergleichende, aber auch déffenzierende Sichtweisen finden fla
von der Fotografin selbst nur wenige €u8erungen zhiiem Werk erhalten sind, erweisen sich
die Aussagen anderer Fotografinnen und Fotografen alshAaltspunkte, um sich dem Werk
von Barbara Niggl Radloff zu nShern.

Bereits seit 2000 beherbergt das Literaturarchiv in deMonacensia ein Konvolut an
Fotografien die in der Villa Waldberta entstanden und damit das SpStwerk v@arbara Nigg|
Radloff abbilden?® Ende 2016 erreichte ein Konvolut von 200 AbzYgendie Sammlung Fo-
tografie im MYnchner Stadtmuseum, das von frYhen ScaMrbeiten Yber AbzYge fotojour-
nalistischer Arbeiten bis hin zu den Aufnahmen in d¥filla Waldberta reicht. DarYberhinaus
befinden sichvor allem private Aufnahmen, aber auch Korrespondenz@&ugkumente, Unter-
lagen und Zeitungsausschnittsammlungen noch Familienbesiz?’ Im Anschluss eines Prak-
tikums durfte ich michim Winter/FrYhjahr 2017 der Erfassung und Inventarisieng des Be-
standes im Stadtmuseum annehmen; die vorliegende Arbebll mit inrem Fokusauf die frY-
hen ProminentenportrSts einen ersten Beitrag zur Efde8ung dieses umfassenden Konvo-
lutes leisten?®

Ausgangspunkt fYr den Werdegang von Barbara Niggl Radfoist das von Hans
Schreiner gegrYndete Institut fYr Bildjournalismus MYnchen, an dem sid 95591957 ihre
Ausbildung durchlief. Das Archiv desnstituts liegt im MYnchner Stadtmuseum ungvurde
fYr diese Arbeit auf Anhaltspunkte zur Ausbildungstdier Fotografin durchgesehert? WSh-
rend das Institut in damaligen Ratgebern gleichwertigatben anderen AusbildungsstStten fYr
Fotografie genannt wird, sgelt es in der Fotogeschichtsschreibung gegenYber dervesent-
lich prominenteren undder D in anderer Form bis heutdestehenden ® MYnchnerStaats-
lehranstalt fYr Photographie eine Nebenrolle und isiser nur oberflSchlich dokumentiert.
Das Institut fYr Bildjournalismus wurde nach dem Todtans Schreiners 1961 nur noch kurz-

zeitig weitergefYhre® Unter den erhaltenen SchYlerarbeiten des Institutéfinden sich auch

N

26 Es handeltsich um insgesamt 193 Fotografien verzeichnet im OnlineKatalog der Monacensia,
https://ssl.muenchen.de/aDISWeb/app3ervice=direct/0/Home/$DirectLink&sp=SOPAC (16.6.2017).

27 Dieser Teil des Nachlasses konnténier noch nicht einbezogen werden. Leider musste bereits festgtellt
werden, das nur wenige Unterlagen und Korrespondenzeter frYhen Schaffensphase erhalten sind.

28 Die weiterhin dort eingegangenen zahlreichen Diapdisie und Ordner von Negativen konnten im Rahmen diers
Masterarbeit noch nicht einbezogen werden.

29 Das Archiv ist Teil der 2006 an das MYnchner Stadtmusen, Sammlung Fotografieim Folgenden STM)
Ybergegangenen Stiftung des Nachlasses von Evalotte Goertz,ied langjShrige Assistentin von Hans
Schreiner. Es handelt sich um ca. 2 Regalmeter an Dokemten und 3 Archivschachteln von fotografischen
AbzYgen, darunter auch SchYlerarbeiten von Barbara NigpdIoff.

30 Reuter 1956, S. 25; Pohlmann/Scheutle 200Q S. 50 f.




Arbeiten von Barbara Niggl Radloff, die uns im Archiwved Fotografin wieder begegnen. Die-
ses Archiv ist als materielle Basis der hier unternommenésntersuchung zu sehen und soll
im Folgenden dazu dienen, einen tberblick Yber das Wie von Barbara Niggl Radloff zu

gewinnen.

1.2! Von der Bildjournalistin zur KYnstlerin ~ : das Bildarchiv als  clearing house

In an archive, the possibility of meaning is Oliberafetiom the actual contingeres of use. But
this liberation is also a loss, an abstraction from theomplexity and richness of use, a loss of
context. Thus the specificity of Ooriginalké&s and meanirgs can he avoided and even made
invisible, when photographs are selected from an arcleiand reproduced in a book. (In reerse
fashion, photographs can be removed from books and eme into archives, with a similar loss
of specificity.) So new meanings come to supplant old ones, with the elnive serving as a kind
of Oclearing houseO of mearnihg.
Bei der Bearbeitung eines kYnstlerischen Nachlasses wigem von Barbara Niggl Radloff
wird das von Allan Sekula aufgeworfene Wesen des Arcls\als clearing housein vielerlei
Hinsicht spYrbar. ZunSchst ersffnet sich ein frischalick auf die einzelnen Werke D bald
aber ersffnen sich auch B etwa anhand verschiedenerd#fessstempel oder denOrten, an
denen die Fotografien aufgenommen wurden Binweise auf biografische Stationen der Fo-
tografin, welche im Gegenzug die materielle Struktur ihres Archivsedlingen. Eine BeschSf-
tigung mit den Werken verlangt nach Kontexten ihreEntstehung und urspr¥nglichen Ver-
wendung. ZunSchst ISsst sich versuchen, SchlYsse aus den Stturen des Archives zu zie-
hen. Im Rahmen dieser Arbeit ist Sekulas Bild vomvearing houseals ein Speicher zu be-
greifen, dem im Laufe dieseDiskussionmsglichst viele Kontexte hinzuzufYgen sind, uten
Werken der Fotografin Barbara Niggl Radloff gerecht zu werdeund ihr als einer bisher au-
8erhalb der kanonisierten Fotografiegeschichte begeifien Fotografin Bedeutung zukommen
zu lassen. So soll zunSchst vom Archiv ausgehend eibédrblick Yber die Schaffensphasen
der Fotografin gewonnen werden, um sich dann auf di®{ominenten-)PortrSts aus lhrer ers-
ten Schaffensphase konzentrieren zu kSnnen. Das Archiird also einerseits als ordnende
Instanz utilisiert, um Niggl Radloffs frYhe Werke ktmxtualisieren und kategorisiereau k3n-
nen, aber solldie Werke ebenso ffnen fYr neueZugSnge.

Schon die MaterialitSt der fotografischen AbzYgeveist deutlich auf zwei voneinander
getrennte Phasen im Leben der Fotografihin: einerseits glSnzende Silbergelatineprints in
meist rechteckigem Format ohne Rand, bisweilen zetdissen und sichtlich mitgenommen,
oft rYckseitig mitStempeln von Verlagen oder Bildgenturen versehen. Einige dieser Motive
finden sich in anderer Form wieder: dann auf bessertaltenen, bisweilen stark vergr§8erten
und hochwertigen AbzYgen auf mattem Barytpapier, aber au&leinformatigen glSnzenden

~

N
31 Sekula 2003 (1983), S. 444.



PE-Prints, die mit meist gro§zYgigem wei§en Papierrand als Tr3d¥r Bilderim unbeschnit-
tenen Quadratdienen In der Regel nutztedie Fotografin eine Kamera der Marke Rolleiflex
und Rollfilme im Mittelfomat von 6! 6 cm, auf dessen Vorteil ein damaliges Lehrbuch hin-
weist: aDie Rolleiflex bringt (E) infolge ihres quadratische Formates vie/ aufs Bild Das ist
ein wesentlicher Vorteil gegenYber jedem Rechteckimat. Denn abschneiden kann man im-
mer noch.€ Vom quadratischen Format schnitt die als Bildjournsiin tStige Barbara Niggl
Radloff tatsSchlich zunSchst ab, denn das regulSre Formét lie Bereitstellung von Presse-
abzYgen fYr Bildagenturen und Pressestellen verlangechteckiges Formate®® Von diesen
PresseabzYgen liegen bisweilen verschiedene Ausschtaarianten vor, was eine auf eine Su-
che nach dem richtigen Ausschnitt hinweist, aber auchuf das BedYrfnis, die Bildagenturen
mit m3glichst vielseitig verwendbaren Varianten einéRortrSts zu bedienen. ZunSchst aber
bestimmte Barbara Niggl Radloff ihr Motiv auf di#virkung im Quadrat hin. Die AbzYge auf
Baryt- und PEPapier bilden diesesvolle quadratische Format ab, bisweilen mit dem Rand
des Films, was einer Konventioantspricht, die von Fotograferwie Richard Avedon geprSgt
wurde. Seine PortrSts erfolgen meist vor einem hellen weig®ildhintergrund, der schwarze
Rahmen wirkt hier als bewusste Bildbegrenzung und iats Betonung der aBildhaftigkeitO der
Fotografien zu verstehed* Dies legt nahe, das auch diese AbzYgeim Archiv von Barbara

Niggl Radloffeher einem Kunstals Gebrauchskontextzuzuordnen sind

Der Beginn der erste Phase des Werkes ist anzusetzeals die junge Barbara Niggkich im

Juli 1955 um eine Ausbildung am MYnchner Institutrf8ildjournalismus bewarb: 3Es ist mein
gr38ter Wunsch fYr die Pressephotographie tStig zu &g da ich fYr alles Aktuelle, Mode
u.s.w. sehr aufgeschlossen bin. [E] ich m&chte mich so hld wie m3glich dafYr einsetzen, an
das Ziel meiner WYnsche zu gelangeri®Noher das Interesse am Beruf der Bildjournalistin
rYhrte, ist nicht ausdrYcklich nachvollziehbar. Es jetioch denkbar, dass sie mit dem Beruf
Yber ihren Onkel Werner Prym in BerYhrung kam, des &ilmemacher eng mit Kurt Schrau-
denbach zusammenarbeitete, der auch als BildjournalistdpSter sogar zusammen mit Bar-
bara Niggl bei der MYnchner lllustriertefd tStig war® Die Mode wird auch Teil ihres foto-
grafischen Wirkens, wie sich nicht nur an dem Einbeguler Kleidung bei den PortrSts, son-

dern auch in er&ffentlichten Bildstrecken zu Modethemen in de8 Ynchner lllustriertemnd

N

32 Heering 1952, S. 16.

33 Reuter 1956, S. 120.

34 Helm 2007, S. 142.

35 MYnchner StadtmuseumSammlung Fotografie(im Folgenden STM) Archiv Institut fYr Bildjournalismus,
Barbara Niggl, Bewerbungsschreiben an das Institut f&ildjournalismus, 6.7.1955.

36 Den Hinweis auf die Verwandschaft mit Werner Prym saanke ich Katrin SchneideiHenn.



twen zeigt®” Das aufmerksame Auge gegenYber der Mode wurzelte giss in dem halbjSh-
rigen Vorkurs an der Meisterschule fYr Mode, den si®r dem Griff zur Kamera durchlaufen
hatte3® Zwar wird sie 1960 D als damals einzige Frau D Verlagsbgrafin der MYnchner
lustriertenund kurz darauf fYr die ZeitschrifScala stellt jedoch ab 1961 nach der Heirat
mit dem Maler Gunther Radloff und der Geburt ihres sten Kindes das berufliche Schaffen
nach und nach zurYck, bisie sich 1966 mit demgemeinsamen Umzug nach Feldafing und
der Geburt des dritten Kindesentscheidet, die Kamera vorerst beiseite zu legen.

Erst in der zweiten HSIfte der 70er Jahreidmet sie sich wiederbildjournalistisdien
TStigkeiters® Als die Stadt MYnchen im Laufe der 80er beginnt, die Feldafing gelegene
Villa Waldberta Kunst- und Literaturschaffenden als Arbsirt bereitzustellen, sucht Barbara
Niggl Radloff das KYnstlerhaus immer wieder auf, um rdign GSsten in Kontakt zu treten
und sie wShrend ihres Aufenthalts zu portrStieréhDie dortige Begegnung mit demaus
Israel stammenden Fotografen Yehuda Altmann bei dessersten Aufenthalt1 993 ist als ein
Wendepunkt fYr die Fotografirzu begreifen.Nach vielen GesprSchen und der &EntdeckungO
des Archvisermutigt Altmannsie schlie8lich 1995, ihre Fotografien Sffentlich und in anderen
Kontexten zu zeigenworauf nach einer Ausstellung in der Galerie Mosel dnTschechow
zahlreicheweitere Ausstellungen folgert! Aus dieser Phase stammen die AbzYge auf Baryt-
und PEPapier. Sie entstehen zur BestYckung von Ausstellgen in verschiedenen Institu-
tionen und zum Verkauf B die Fotografin begriff incBaffen nun als kYnstlerisches Werk,
nicht mehr alslediglich bildjournalistische Produktion, wie noch in der frYhen Schafie-
phase. Sicherlich trug hierzu auch bei, dass mittlerweile ddie F[otogi@]f sich endgYltig als
kYnstlerisches Verfahren wie auch auf dem KunstmarktrdogesetztO hatté? Ab 1997 ist
sie unter der €gidevon Verena Nolte als Fotografin fYr die Villa WaldbartStig, bevor sie im
Februar 2010 dem Krebs erliegt. Sie hinterlSsst einréhiv mit Yber 2500 AbzYgen, woraus
ein Gro§teil der PortrStfotografie zuzurechnen istiSbezeugen Niggl Radloffs Interesse am
Menscherbild, insbesondere dem Wesen prominenter Pers3nlichkeit. WShrend die Pro-
minentenportrSts zunSchst als dNebenproduktO des bildpalistischen Schaffens zu sehen
sind, fandensiein derspéten Phase derlﬁ\"(nstlerir@nerkennung und wurden so beeits als

N

37 vgl. Auflistung publizierter Fotografien im Anhang.

38 Barbara Niggl, Bewerbungsschreiben an das Institut f&ildjournalismus (Lebenslauf)6.7.1955, STM, Archiv
Institut fYr Bildjournalismus.

39 GesprSch mit Jacob Radloff, 16.6.2017. Radloférinnert sth an eine Bergbauern-Reportageund einzelne
regionaleKulturereigrisse. Diese sindauch im Archiv der Fotografin nachvollziehbar.

40 GesprSch mit Verena Nolte, 22.5.2017; GesprSch mit Jab Radloff, 16.6.2017; zur Villa Waldberta vgl. Mahl
2006 und Becker 1996a.

41 YehudaAltmann per EMail, 12.6.2017. Altmann stellte den Kontakt zu Moseind Tschechow her.

42 Becker 2011, S. 130. Dieser Paradigmenwechsel find insbesondere die Bestimmung seiner Bedingunge
wird fortwShrend zum Ausgangspunkt von Ausstellunggemacht, vgl. j¥igst & otografien werden Bilder. Die
Becher-KlasseD im StSdel Museum Frankfugt7.4.913.8.2017,
http://www.staedelmuseum.de/de/fotografienwerden-bilder [3.5.2017].




reprSsentativer B und fYr die kulturelle ...ffentlicitkatraktiver BTeilihres Schaffens heraus-
gestellt. Die vorliegende Arbeit ist sichn dieser Hinsicht ihes affirmativen Gestus bewusst
und sieht die ProminentenportrSts deshalb nicht alfeé als &GedSchtnisbilder,sondern
auch als Symptom ihrer Entstehungszeit, was im folgead Abschnitt herauszustellen istDie
von Allan Sekula aufgeworfene Vorstellung des Archives atgearing housewurde hier sei-
nem ursprynglichen Kontext, deals postkolonial und kapitalismuskritisch zu begreifest,
zunSchstenthoben. Sekulabeschlie§t seinen Text mieinemAppell: &The archive has to be
read from below, from a position of solidarity with dse displaced, deformed, silenced or
made invisible by the machineries of profit and progss.® Nach Sekula wSre es im Falle der
Auseinandersetzung miBarbara Niggl Radloff also angemessersich den bisher weniger
beachteten Reportagefotografien aus dem publizistischelontext zuzuwenden was sich,
wie obenerwShnt, nach aktueller Quellenlage als schwierig engei

Gleichwohl bleibtdie vorliegendeArbeit derKritik Sekulas verpflichtet: sie widmesich
einer Fotografin die sich zugunsten ihrer Familie nicht der Karriere als tegrafin verschrieb,
und auch in diesem Zuge gegenYber denmittlerweile kanonisierten Namen der Fotografie-
geschichte das Nachsehen hatte. Dabei ist sie wiederunur eine von vielen, deren Fotogra-
fien hieraus den Aunbezwingbaren Massen von fotografischen Biiuh, die stetig wachsen®

herausgenommen werden.

1.3! PortrSts im Zeichen einer &humanistischen FotografieO  der 50er Jahre

Die Vielzahl an PortrSts im Werk der Fotografin lassen BarbaNiggl Radloffs #nte-
resse am MenschenO sehr deutlich erkennénlhre PortrStfotografien lassen sich dabém
Bildjournalismus der 50er Jahre verorten und an Maximeler Humanistischen Fotografie
anknYpfen die mit Foto-Ausstellungen wie dFamily of ManO oder der AWeltaudisteg der
FotografieCein Forumfanden. Fotografinnen und Fotografen suchten in der Zeiach dem
zweiten Weltkrieg nicht unbedingt einen Bruch mitorangegangenem, sondern viel eher ei-
nen Anschluss an die kYnstlerischen Diskurse der Wearer Republik. Man bemYhte sich die
Konsequenzen der ersten Phase ddvloderne bis zum Zweiten Weltkrieg unckurz danach
zu ergrYnden und griff dabei auf bYrgerliche Ideal@sl HumanismuszurYck, von densich
insbesonderedie L/FEFotografie beeinflusstzeigte*” Das Prominentenbildnis spielte dabei
eine hervorgehobene RolleNeben Niggl Radloff verlegten zahlreiche Fotografem ider
Nachkriegszeit mindestens einen Teil ihres Schaffemsrauf, Bildnissen bekannter KYnstler

N

43 vgl. Titel derwanderausstellungen am Goethdnstitut, Anhang A.2.
44 SekulaSekula 2003 (1983), S. 451.

45 Honnef 1982, S. 11.

46 es/Foto Prisma 1962 S. 452.

47 DrYck 2004, S. 1
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habhaft zu werderf® Von einer Versffentlichung von ProminentenportrSis publizistischen
Kontext konntenin der Regel beide Seiten profitieret®

Die Ausbildungsstruktur am Institut fYr BildjournaligisD wie auch an der Lehranstalt
fYr Photographie B sah Aufgaben vor, die von den SckXhnen und SchYlern zu erfYllen
waren® Wenngleich fYr die PortrStfotografie am Institut fBildjournalismus kein eigener
Lehrstuhl unterhalten wurde, widmeten sich Unterritdeinheiten der PortrStfotografie und
insbesondere dem ProminentenportrSt, was an erhalten8chYlerarbeiten im Archiv és In-
stitutes deutlich wird. Will man dem mit Schreibmaschine getippten und auf diRYckseite
einer Fotografie aus der Ausbildungszeit geklebtent&i glauben, wo Barbara Nigghotierte
APortrait eines KYnstlers: Der Schriftsteller E.Mehbronner®, so nahm die Fotografin zu-
mindest in ihren jungen Jahrekeine Unterscheidung zwischen Bildenden KYnstlern und
Schriftstellern vor. Viel eher sah die Fotografin gm Anspruch darin, den &individualist[en] als
Gegenpol zur Schilderung des anonymen MenschettQu begreifen.Bei den von ihr portrS-
tierten Prominenterhandelt sich um PersSnlichkeiten des Sffentlichendbens, die in lebens-
nahen und oftmals spontan wirkenden Situationen gezeigterden. Dabei werdensie durch
die Inbezugsetzung mit dem Umraum greifbar, wobei Banta Niggl Radloff grundsStzlickion

einer Ybeh3henden Inszenierung absieht, was sie von Zeitgensen abgrenzt.

Als Hauptunterscheidungwird fYr die folgende Untersuchunggine Linie zwischen PortrSts
gezogen die in geschlossenenRSumen Bprivaten Wohnzimmern oder Atelierd oder im
Au8enraum D bei SpaziergSngen im stSdtischen Raum odePiarks D entstanden sindDer
dabei entstehende Dualismuson innen und au8en kommt dem von Barbara Niggl Radloff
verfolgtenZiel eines apsychologischenO Pa8its nahe, das Facetten der inneren Verfasstheit
eines Menschen durch die fotografische Erfassungon€us8erlichkeitenwiedergeben will. Die
vorgenommene Auswahl der besprochenen Arbeiten kaniedvielfalt von Barbara Niggl Rad-
loffs Bildfindungenlediglich andeuten Die subjektive Auswabhl ist somit nicht als generaiés
rende Erschlie8ung des Werkes der Fotografin zu begifen, kann aber einen Ausgangspunkt
fYr die Betrachtungweiterer, in dieser Arbeit ausgeschlossenen Arbeiten bieterwas sich
hingegen generalisieren 1Ssst, ist die Herangehensweise der Fotogmafan die von ihr foto-
grafierten PersSnlichkeiten. Darauf weisen einerseite Berichte von Zeitgenossen hin, die
sie bei der Arbeiterlebten, andererseits ISsst es sich an einzelnen Aufnahmen enken Be-

deutsam ist dabei, dass die avertrauliche DistanzO, tie die Fotografin als charakteristisch

~

N
48 vgl.Klant 1995, S. 148.
4% Ebd., S. 146.

50 GesprSch mit Dieter Hinrichs (19.5.2017).
51 Archiv Institut fYr Bildjounalismus, MYnchner Stdtmuseum, Sammlung Fotografie.
52 es/Foto Prisma 1962 S. 452.
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begriffen werden kann, erst bedingt, dass Aufnahmeorta der entstandenen Fotograé als
Bildraum sichtbar werden. Demnach isim FolgendenzunSchst auf die Herangehensweise

der Fotografin eingegangeneinzugehen bevor ein close readingausgewShlter BildrSume

vorgenommen wird.
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2! &Vertrauliche DistanzO als Resultat einer behutsamen AnnSherung

Barbara Niggl Radloff erwirkte durch die Herangehensweisan inre Modelle eine NShe, die
seltenals eine physische begriffen werden kanier Titel eineiihrer Ausstellungen &Vertrau-
liche DistanzO ISsst sich mit diesem scheinbar paradox@piel von NShe und Distanz in Ver-
bindung bringen.*® Erstdie physische Distanz der Fotografin ermSglicht den Betchtenden
die Sicht auf die Umgebung des PortrStmodells in Forates Bildraumes, ohne dabei die
intime Verbindung zum Modell aufzugeben oder von ihabgelenkt zu werden. Anhand von
zwei unmitelbar nacheinander entstandenen Aufnahmen ISsst sich diehutsame AnnShe-
rung der Fotografin an ihr Modell innerhalb eines ired Fotografie sichtbar bleibenden Rau-
mes nachvollziehen. Das erste Bild (Abb. 1gibt im HYftbildeine Frauin Dreiviertelansicht
wieder, die hiner einem Tisch oder Pult sitzt uném unteren Bildrand die HSnde im Scho§
Ybereinandergelegt hat. Sie trSgt einen zweireihigera@er, am linken Revers glSnzt eine
Brosche im @nfallenden Licht. Im Hintergrund schlie§t mit ihretdaupt die waagrecht ver-
laufende Oberkante eines dunklen Pultes ab, das sich &bdie ganze Bildbreite erstreckt.
Dahinter ISsst sich ein heller Vorhang erahnen. Die Fragt einen gefassten und ernsten
Blick, die gesffneten Augen sind direkt auf die Kamargerichtet.

Das Bild zeigt Hannah Ahrendt wShrend des MYnchner Kurkritikerkongresses 1958,
den Niggl Radloff gemS§ des Auftrages einer Zeitung besueh und festhalten sollt€* Dabei
fotografierte die junge Fotojournalistin auch Momentgelche die Veranstaltung aus einem
distanzierteren Standpunkt zeigen, etwa mehrere Dislamten am Podium samt ihrer Na-
mensschilder, oder Bilder der Teilnehmenden am Essstisch 5> WShrend letztere Fotogra-
fien ein Geschehen aus einiger Entfernung beobachten, baiiggl Radloffzu einzelnen Dis-
kutanten direkteren Kontakt auf und nSher sich ihnen aarunter auch Max Horkheimer,
Marion GrSfin von D3nhoff und Erich Kuby. Aufgrundreir zweiten Aufnahme sticht dide-
gegnung mit Hannah Ahrendt heraus Apb. 2) AugenfSllig ist der verSnderte Gesichtsaus-

druck von Hannah Ahrendt: sie lacht nun, wShrend ihré&tgerhaltung unverSndert bleib®

N

53 Ausstelung &Barbara Niggl Radloff. Vertrauliche Distanz. Fptartretten van schrijversGGalerie In Vorm
Dordrecht, NI, 4.75929.8.2004, Ausstellungsplakat inlnv. 167, MYnchner Stadtmuseum, Sammlung
Fotografie, Archiv Barbara Niggl Radloffrt FolgendenBNR STM).

54 Jacob Radloff im GesprSch (16.6.2017). Eine Publikatiodieser Bilder konnte bisher noch nicht festgestk
werden.

55 |nv.138 & 183e, BNR STM

5 Obwohl die Yberlieferten €uSerungen Hannah AhrendtsvShrend des Kongresses, insbesondere der
Kommentar auf Walter Muschgs Referat im Bezug auf das Witnis von aEuropSischem DenkenO und
&EuropSischer PolitikO, bis heute an Brisanz (undlignz) nichts eingebY§t haben, kann an dieser Stelier
darauf verwiesen werden, vgl. Alfred Marchionini (Hrgg Untergang oder tbergang: 1. Internationaler
Kulturkritikerkongre§ in MYnchenb 1958, MYnchen 1959, S. 183D186, online verfYgbar inHannah
Abhrenaltnet D Zeitschrift fYr politisches Denkenl.4 (2014), http://www.hannaharendt.net/index.php/han/
article/view/128/222 [11.5.2017].
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In einer Vielzahl von PortrSts anderer Fotografen widénnah Ahrendt mit dem stren-
gen Blick B bisweilen sind die Mundwinkel zu einem leichterScheln gehoben Bzu der
ernsthaften Denkerin stilisiert, die auch in der eest Aufnahme von Niggl Radloff wiederzu-
erkennen ist” Im Verlauf aufgezeichneter GesprSche hingegen gibt siich auch als humor-
volle Person mit einer lebhaften Mimik zu erkenn&hDas verschmitzteL Schelnbeim Blick in
die Linse eines Fotoapparates scheint eine Ausnahmesition. Als Leistung der Fotografin
Barbara Niggl Radloff kann also die Erfassung und m3glicheeise HerbeifYhrung dieses
Momentes begriffen werden. Vergleicht man Perspekéivund Bildausschnitt der beiden Bil-
der, so ISsst sich ein verSnderter Standpunkt der Fapafin feststellen. FYr das zweite Bild
trat sie nSher an Ahrendt heran und nahm eine etwas fralgre Perspektive ein. Das Weiter-
spulen des Filmes gab ihr m3glicherweise die Gelegéwit nSherzutreten, den schon zuvor
aufgenommenen Kontakt zu Hannah Ahrendt zu intensivierend im GesprSch den verSn-
derten Gesichtsausdruck hervorzurufen.

Barbara Niggl Radloff fotografierte meist mit einer Reltord, bei der die PrYfung des
Bildausschnittes Yber ein Mattscheibenbild erfolgt,a$ durch die obere der beiden Objektive
kopfYber im rechten Winkel zur Aufnahmeebene ersdne® FYr gavshnlich hielt siedie Rol-
leicord auf Brust- oder BauchhSheund senke den Kopfgelegentlichhinab, um auf die Matt-
scheibe zu blickenund den Bildausschnitt festlegen zu kSnnen. Die Kamevor dem Ober-
kSrper halten zu kSnnen erm3glicht es, mit einer Kéipewegung nach oben Augenkontakt
zum PortrStmodell aufzunehmen, wShrend die Kamera aubggds gerichtet bleibt. So lie§
sich ein intimer Kontakt zwischen Fotograf und Modatalisieren, wShrend die Kamera als
Instrument dieser Verbindung beiwafte und auslSsebereit bleiben konntedenn die Rollei
ist &mit wenigen, immer kontrollierbaren Handgriffen schsisereit® Eine Verbindung die
bei anderen Kameramodellerywelche bei der die Motivkontrolle zwischen den Gesichtern
von Fotograf und Modell sthen, erschwert ist

Die Kamerahaltung bedingt in Situationen, wo sich Modeind Fotografin gegenYber-
stehen, eine Perspektive, die leicht unter der Augenhshe liegt, wie es beispielsweibei den
Bildnissen von Evelyn Waugh oder AndrZ Maurois zu erknen ist. Keineswegs aber gibt
sich Barbara Niggl Radloff mit einer Perspektive od&inem bestimmten Blickwinkel ufrie-
den, sie wechselt und trifft individuelle Bildentscheidgen. Dabei wahrt siestets eine k3r-

N

57 Vgl. Pressebilder eines j¥ngst erschienenen FilmesCourtesy of the Hannah Ahrendt Private Archive,
https://zeitgeistfilms.com/film/vitaactivathespiritoffmnaharend{7.7.2017].

58 Beispielhaft anzufYhren istZur Person Hannah Arendt im GesprSch mit GYnter Gau£28.10.1964,
https://www.youtube.com/watch?v=J9SyTEUi6Kw[13.5.2017], ebenso der Film Vita Activa: The Spirit of
Hannah ArendfAda Ushpiz IL 2015.

59 Heering 1952, S. 12D20.

60 Ebd,, S. 17.
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perliche Distanz: der Tisch vor Hanna Ahrendt bleibtsatSumliche Trennung zwischen Foto-
grafin und Modell erhalten, weiterhin bleibt der Umrauim Bildausschnitt. Das Ziel der An-
nSherung scheint nicht die &NahaufnahmeO im wartlicl&nne.

Diese Bildstrategie weist zurYck auf die AnfSnge desoaternen Bildjournalismus, als
dessen prominenter Vertreter Erich Salomon gilt. WSind Salomon seine A0pferO (so seine
eigene Bezeichnung) sonst eher unbemerkt auf die Fagilatte bannte, sticht eine Aufnahme
heraus, die er auch an den Anfang seiner 1931 erschienen Bildbandes Zeitgenossen in
unbewachten Augenblickerstellte. (Abb. 3) Es zeigt den damaligen Reichskanzler Ravon
Hindenburg vor einer mit BordYren verzierten Wand ifreezimmer der Berliner Staatsoper
stehend im HYftportrait. Die HSnde sind vor dem K3rpeerschrSnkt, wShrend der Reichs-
kanzlersich mit einem verzYckten LScheln er Kamerazuwendet®* Das Ergeknis ist ein
aus der Asituativen GegebenheftOheraus entstandenes Bildnis, das sich maggeblich von
reprSsentativen PortrStbildnissen des Politikers uréeheidet und damit einen Blick auf den
Menschen hinter der politischen Fassade preisgibt untin im vorgefundenen Umraum rahmt.
Die ursprYngliche und unbeschnittene Fotografie betbdiesen Eindruck zusStzliciAbb. 4)
WShrend Salomon durch den Beschnitt also nachtrSglichre PortrStsituation suggerierte,
erwirkte Barbara Niggl Radloff diesenFokus bereits durch ihr Herantreten an Hannah
Ahrendt, ohne dies jedoch ds aBilderjagdO im VerstSndnis Salomons zu begreifen

Anhand der beiden Aufnahmen von Hannah Ahrendt konntae wesentliche QualitSt
der Fotografien von Barbara Niggl dargelegt werden, diginer Arbeitsweise entspringt, die
eher Schreiners bildjournalistischer Lehre zuzuordnést als dem klassischen PortrStunter-
richt, wie ernoch bis in die 50er Jahre hinein an der Staatslehranst&Yr Photographie prak-
tiziertwurde.®® Die Erfassung undgegebenenfalls auchHerbeifYhrung besonderer Momente,
ohne dabei eine aufdringliche Regie zu fYhren, Ybertritiggl Radloff auf die PortrStsitzun-
gen. Im Sinne des fotojournalistischen Arbeitens wde dabei ein dokumentarischer Moment
gewahrt. Dabei betont sie die Menschen vor der Kameranerseits und hebt sie aus der
Umgebung heraus, wobei Verweise und Andeutungen auéd Umraum des PortrStmodells
im Bildraum verbleiben Auch im Falle der beiden Bildnisse von Hannah Ahrendtirkt die
horizontale Bildachse sehr bewusst gesetzt, schliegloch die obere Kante des Podiumge-
weils mit dem Haupt der portrStierten Figur ab, welche zudefokussiert und vom Seitenlicht
erhellt vor dem dukleren Hintergrund hervortritt: offensichtlichvird, dass es sich um einen

sffentlichen Auftritt oder eine Vortragssituation haredt. Eine solche &SituationsschiderungO

N

61 Salomon 1978, S. 22.

62 Lange 2004, S. 17.

63 Vgl. Pohlmann/Scheutle 200Q S. 45D50.
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ist als Anspruch fYr bildjournalistisches Arbeiten zuegreifen®* In anderen PortrSts arbeitet
Barbara Niggl Radloff mit herbeigefYhrten Raumsituationetie im Rahmen verabredeter ,Sit-
zungen® entsprechend einerdgemeinsamen Arbeit am fotografischen WerR® entstehen
konnten was fYr die meisten innerhalb dieser Arbeit besprbenen PortrSts gilt undvelche
Barbara Niggl Radloffvon Bildjournalistenunterscheidet die sich wie Salomon das Bildnis
eines Merschen eher gewaltsam nahmerODie tbereinkunft gab Barbara Niggl Radloff die
Gelegenheit BildrSume zu ersffnendie von suggestiver Bildwirkung gezeichnet sindDies
wird im Folgenden anhand der in InnenrSumen entstandenen PortrSts heraeagbeitet, wo

sie im Wesentlichen als Beitrag zur Charakterisierunged Innenwelten ihrer PortrStmodelle

verstanden werden.

N
64 Reuter 1956, S. 56.
65 Heinzelmann/DrYck/Chrisifori 2006, S. 6.
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3! Hausbesuche bei Prominenten: physische  InnenrSume, psychische Innenwelten

Barbara Niggl Radloff sah davon ab, ihre Modelle in ein éer zu holen, &das sie, der
Schwabinger Twen, ohnehin nicht besa8®) sondern fotografierte sie imleren eigenenWoh-
nungen, Ateliers oder Hotelzimmern, also einem &Ambie, in dem diese Menschen sh
sonst auch aufhalten®. Die Kunstgeschichtefasst unter demBegriff des Interieurs die bild-
liche Darstellung des architektonischen Innenraumes i8inne der gleichnamigen Gattung.
Als Subkategorie der Genremalerei zeigen Interieursipates Lebendunter den Bedingungen
des InnenrSurtichen® Dort und auch in PortrSts, bei denen das Interieuodhiniert, wird
das VerhSltnis der Dargestellten zu sich selbst themsitrt: &/iele Interieurs verweisen weni-
ger auf den gesellschaftlichen Au8enraum, sondern vieéhr auf den psychischen Innenraum
und die emotionale Verfasstheit der Bewohnef%Qn einigen Beispielen rSumt Barbara Nigg|
Radloff der Darstellung des Innenraumes und seiner Astattung mehr BildflSche ein, als dem
PortrStmodell selbst, wie etwa im Falle deBildnisses von Tilly Wedekind. (Abb. 7Per Um-
raum prSgt die Rezeption des Bildes und damit auch d&icht auf das PortrStmodelllnwie-
fern die Einrichtung eines Raumes die Perssnlichkaihd das Wesen ihres Bewohners wi-
derspiegelt, wusste die Btografin Herlinde Koelbl 1980 anliSsslich der Publikai Das deut-
sche Wohnzimmereindeutig zu beantworten: &t die Wohnung ein Spiegel der Seele ihrer
Bewohner? Ja! Tapeten, Farben, Bilder, SchrSnke und Teppiche offmren die innere Hal-
tung der Bewohnet® Koelbl gab ihren PortrStmodellen keine Vorgaben, wie sich im
Raum zu positionieren hatten, nahm aber deren SelbstdéeBung stets in Shnlicher Manier
mit einem Weitwinkelobjektiv auf, um den Raum m3glishganzheitlich zu erfassen. ZusStz-
lich dokumentiertesie ein Statement der BewohnendenDie Wiedergabe der PrivatrSume in
den PortrSts von Barbara Niggl Radloff beschrSnkt sich degen zumeist auf Andeutungen,
die eine Akzentuierung des Bildnisses und eine Strukiarung der Bildkomposition vorneh-
men, umauf die Wahrnehmung der Betrachtenden emuwirken. Sie weisen individuelle Bild-
findungen fYr jede PortrStsitzung auf, die verschieme Bezugspunkte erm3glichen, welche

im Folgenden aufgezeigt werden.

3.1! Momente der Einsamkeit im atrauten HeimO

ZunSchst soll es um InnenrSume gehen, die Barbara Nigadloff in ihre PortrSts einbringt,

um einen GemYtszustand der portrStierten Personend®r sich m3glicherweise in der Phy-

N

66 Becker 1996b, S. 10.

67 Schlegel 1996, S. 14.

68 Kemp 1998, S. 17.

69 Spengler 2011, S. 37.

70 Koelbl/Sack/Mitscherlich 1980, S. 132.
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siognomie der Personandeutet B bildsprachlich zu verstSrken. Noch wShreitder Ausbil-
dungszeit am Institut fYr Bildjournalismus entstandne Fotografie, dieeinen Herrn in einem
karg msblierten Zimmerzeigt (Abb. 5) Links und rechts eingefasst von zwei senkrecht ver
laufenden Kabelleisten sitzt er tief in ein Sofa varsken, den Arm auf der rechten Armlehne
gelegt. Das rechte Beinist Yber das linke geschlagen, welches in einer Linie kém dem Bein
des Tisches steht Die Aufnahme erfolgte in starker Untersicht, so dassch der weite Boden
vor dem Modell in UnschSrfe erstreckt. Auch der iratbem Anschnitt am rechten Bildrand
platzierte Stuhl befindet sich noch im unscharfen Beich der Fotografie. Die einzige Licht-
guelle der Szene ist das vom linken Bildrand einfalléa Seitenlicht, das nur eine Gesichts-
hSlfte des Mannes erhellt. Das Mobiliar changiert zwisaischwungvollemQueen-Anne-Stil
und schlichtem BiedermeierDie Kamerazeigt ihn en facemit einemfragenden und abwar-
tenden Blick durch die gro8e runde Brille der damit direkt aufdie Betrachtenden gerichtet
ist.

Die Aufnahmedes Schriftstellers Eric M.Heilbronner erschienim Jahrbuch Das deutsche
Lichtbild 1962, dessenHerausgeber Wolf Straché! und Otto Steinert es sich zur Aufgabe
gemacht hatten Aunter den vielen tauser{&insendungen] die uns alljShrlich erreichen, die-
jenigen heauszufinden und zu publiziererie [E] die Wirklichkeit unserer Welt zum glfigen
Zeichen abstrahieren(. Zahlreiche spSter bekannt gewordene Fotografen versffgichten
hier ihre Aufnahmen. Aus den Einsendungen wShiten ldasgeber und wechselnde Jury-
Mitglieder aus, daraufhin lieferten die Fotografen tenfsche und deskriptive Details zu den
Aufnahmen. Das dnormbildende ForumO wurde nach seiBrstellung 1938 seit 1955 neu
herausgegeben und erfreute sich in Fotografenkreiséim3chster WertschStzung8.Fotogra-
fen dieser Zeit empfanden eine Publikation in den Jdt¥chern als gro8e WYrdigung ihrer
Arbeit.* Nach einer Versffentlichung im Jahrbuch 1961 war Barbamiggl auch im Jahrbuch
1962 mit zwei Fotografien vertreten. WShrend bei defotografien selbst nur die Namen der
Bildautorinnen und -autoren notiert sind, sind am Endges Bandes technische Dat& und
einkurzer Text zu jededer Fotografien aufgefYhrt m Falle des Bildnisses vorHeilbronner

geht Barbara Niggl auf ihre Bildfindung ein:

N

"1 Strache wirkte wShrend des zweiten Weltkrieges alsofograf in einer Propaganda-Kompanie und Su§erte sich
nach dem Krieg als einer der ersten Autoren zu foto$stischen Fragen; durch seine rege publizistische
TStigkeit schuf er einer als &romantisierendO undrfiaehendO kritisierten FotoSsthetik ein breites Foru
(Derenthal 1999, S. 87D89), wobei die neue Folge des Jahrbuchs die &natiokahservativeO BeschrSnkung
bei der Bildauswahl YberkamJaeger 2014 S. 313). Neben Strache als erklSrten Vertreter einébildmS8igenO
Fotografie ist der ab 1960 als Mitherausgeber einbezame Otto Steinert als komplementSrer Partner zu
sehen B eine Zusammenarbeit, in der m3glicherweise die hehAkzeptanz und das weite Spektrum der
Arbeiten im Jahrbuch begrYndet liegt.

72 Strache/Steinert 1961, n.p. [Vorwort].

73 Derenthal 1999, S. 89.

74 Dieter Hinrichs im GesprSch, 19.5.2017.
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Die junge M¥chner Fotografin lernte den Schriftsteller und Boheien Eric M. Heilbronner in
einem Schwabinger CafZ kennen, wo er im eifrigen Gespch mit jungen Leuten sa8. Sein Ge-
sicht faszinierte sie so sehr, da8 sie ihn um eine RoStsitzung bat. Sie lie§ ihn zwehen den
wenigen M3beln im gr§8ten Raum seiner weitlSufigemYsteren Wohnung Platz nehmen und
versuchte so, seine Einsamkeit und sein langjShrigémigranten-Dasein zum Ausdruck zu brin-
gen’®
ZunSchst handelt es sichin diesem Beispiel um eindreie Arbeit, was eine perssnliche Be-
geisterung der Fotografin und ihr Interesse an denjesiligen Perssnlichkeit voraussetzus-
drYcklichist die Arbeit dem Titel nach als &PortrStO bezeichnatl weist so auf eine Auffas-
sung des PortrSts hin, die den umgebenden Rauin die Bildfindung einbeziehtWeiterhin
wird die Platzierungdes Modellsin einer bestimmten Umgebung erwShnt, denn &sie§ignnO
in der Wohnung Platz nehmen, um einkildgestalterischeldee umsetzen zu kSnnerim Bild-
nis von Eric M. Heilbronner scheirdie Bedingung einer gelungenen Aufnahme nach Barbara
Niggls Vorstellung erfYIlt, wonach &die Authentik¢§ des Vorgefundenen weitestgehend mit
der Imagination in tbereinstimmung gebracht werden koweO? Im entworfenen Bild des
AEmigranten-DaseinsO hdelt es sich um einenLebensumstand, der in seiner KomplexitSt
schwerlich in Formnur eines PortrSts wiederzugeben und auf das Schlagwort @&amkeitO
zu reduzieren is® aber gemS§ des Anspruches int/ichtbild die AWirklichkeit unserer Welt
zum gVtigen Zeichen abstrahiertQund eine zeitgemS8§eStilisierung derSchicksale zurYck-
gekehrter Emigranternvornimmt’’ Die Neugierde und BeschSftigung Niggl Radloffs gegen
Yber Personen mit Schicksalen der Migration Su8ert ki@uch durch andere PortrStsub-
jekte.”® Konkretere Information zum Leben und Werk Heilbroars mYssen an dieser Stelle
offenbleiben, dazur Person keine Anhaltspunkte ausfindig gemacht wesd konnten’® Inso-
fern es sich also nicht um ein Pseudonym oder eindalsch notierten Namen handel&Snnte
es sich bei Heilbronner auch um einen d@nigenaglYcklosen Heimkehre¥thandeln denen
im Schattenweniger bis heute anerkannter Namekeine Anerkennung undgelungene Ein-
gliederung in denKulturbetrieb der Nachkriegszeizuteil wurde Die Fotografie kSnnte also
als Dokument einen Ausgangpunkt datellen, sich der Person Heilbronners anzunShern. Die
ursprYnglich eingefangene Einsamkeitird retrospektiv zu einem Symbol des in Vergessen-
heit geratenenSchriftstellers Die 4EinsamkeitO scheint die Fragafauwerfen, ob mit Heil-

bronners thersiedlung nach MYnchen eine Remigratiorekeits abgeschlossen war, oder mit

N

75 Strache/Steinert 1961, S. 201.

6 Foto Prisma 1962: es: Barbara Nigg|, in: Foto Prisméjeft 9, 1962, S.450D459, hier S. 452.

77 Strache/Steinert 1961, n.p. [Vorwort].

78 Vgl. bspw. Carlo Levi im Abschnitth.2 dieser Arbeit.

7® Suche in Bibliothekskatalogen und Internetrecherch€25.5.2017) M3glicherweise kann eine Recherche im
Stadtarchiv MYnchen weitere Erkenntnisse zur Personitgen.

80 Grisko/Walter 2011, S. 12.
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ihr ein neues Exil begonnen hatfé B im PortrSt wYrde man ohne das Statement der Foto-
grafin keinen aBohemien im eifrigen GesprSch mit juegLeuenCerwarten.

Das Gesicht des Schriftstellers,welches die Fotografin laut der Bildbeschreibung zu-
nSchst interessierte, kommt in dem PortrSt kaum melur Geltung, nachdem es nur einen
kleinenTeil der BildflSche einnimmt; selbst der Stuhl amabten Bildrand nimmt eine gr38ere
BildflSche ein als die sitzende Ganzk3rperfigur Heillmners und betont durch diese Propor-
tionierung im VerhSltnis zur Leere des Raumes den #inck der Einsamkeit. In starkem Ge-
gensatz dazu steht eine weitere Aufnahme Heilbronnedie Barbara Niggl Radloffvon ihm
anfertigte und bereits einige Jahre vor der Versffdighung im Lichtbild als Arbeitsergebnis
wShrend ihrer Ausbildung einreichte. Hierbei handels sich um ein HYftbild, das den sitzen-
den Heilbronner aus der NShe zeigtApb. 6) Die Kamera ist wesentlich nSher am Gesicht
Heilbronners der seinen Blick dem Licht entgegenrichtet, das vo links oberen Bildrand
einfSlit. Er lehnt auf einem Spielzeugpferd, das aufisem Oberschenkel steht. Er trSgt keine
Brille, im Mundwinkel hSngt eine fast verglommene Zigarette und das zuvorinischwarze
Sakko tritt nun reich strukturiert und gemustert heor. Die unscharfe Hintergrundebene ISsst
eine raue Holzmaserung erkennen, m3glicherweise die ein€¥r. Am rechten Bildrand ISsst
sich ein auf mittlerer HShe aufgeschlagenes Buch oder eine Zschrift erahnen, als Hinweis
auf die Profession eines SchriftgelehrtenDie beiden Bildnisse erbindet nur wenig: sie
scheinen zwei verschiedene Menschen darzustellen. Adem GanzkSrperbildnis kann ar
der Aschenbecher auf dem Tisch als Verweis auf die ianderen Bild gehaltene Zigarette
verstanden werden. Bei der SchYlerarbeit handelt escéi um ein weitaus konventionelleres
PortrStim Brustbild, welches den physiognomischen Eigenheiten @gePortrStigten mehr
BildfISche einrSumt und eine klare Schwerpunktsetzungischen Figur und Grund vornimmt
Der Einfluss des Umraumes auf die Bildwirkung ibei demim Lichtbildversffentlichten Bild-
nis weitaus grs8er. Selbst wenn das VerstSndnis derofografin vom AEmigranten-DaseinO
aus heutiger Sicht etwas kurz greift, schafft sieutch ihre Bildkomposition eine Berzeu-
gende Interpretation der Einsamkeit, die ihren idvchtbilddokumentierten Anspruch Yber die

Bildsprache nachvollziehbar macht.

Nachdem die €u8erung Niggl Radloffs zur Aufnahme Heiitnners die Annahme der ,hinter-
grYndigenO Bedeutungsebenen in inren PortrSts bestSstillen weitere Aufnahmen auf diese
Eigenschaften hin befragt werden. An die Aufnahmen Higionners soll ein weiteres PortrSt

in privaten RSumlichkeiten angeschlossen werden, welches effalls eine Person in ein Sofa

N

81 Eine Shnliche Frage wirft Wolfgang Gruner fYr Alfradantorowicz auf, vgl. Wolfgang GrunerClaus-Dieter
Krohn/Axel Schildt (Hrsg.): Zwischen den StYhlen? Remigranten und Remigration ider deutschen
Medliensffentlichkeit der Nachkriegsze/lHamburg 2002, S. 294D315, hier S. 295.
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versunken zeigt, wobei es sich diesmalum eine betagte Frau in dunkler Kleidung handelt.
(Abb. 7)%2 Ihr Kopf befindet sich nahezu im Zentrumes Bildes. Um den HalstrSgtsie ein
Tuchaus feinem Stoff, auf dem Kopginen Netzschleier, der sich Yber die Stirn legt. Sie stYtzt
sich mit demrechten Arm auf der SitzflSche des Sofas ab und richtetnen nachdenklichen
Blick zum linken BildrandKopf und K&rper sindebenfalls leicht in diese Richtung geneigt.
Ihr UnterkSrper ist erborgen hinter dem Tisch, der mscharf im Vordergrund zu sehen is
Darauf stehen eine Blumenvase und eirleampe, welche die Hauptlichtquelle fYr die Szenerie
bietet. Die beiden Objekte nehmen unscharf den recémh Bereich des Bildes ein, die Kame-
ralinse &schie§tO an den Objekten vorbBie Frau teilt sich die SitzflSche des Sofas mit einem
Koffergrammophon, auf dessen Teller sich eine Schabte zu drehen scheint, da die Be-
schriftung des Labels leicht verschwommen ist B obie Nadel aufliegt, ist nicht eindeutig zu
erkennen Die leere PapierhYlle neben dem AbspielgerSt ISsst ke RYckschluss auf die
abgespielte Tonaufnahmezu. Die floralen BordYrenmuster voffischdecke und Stoffbezug
des Sofas ergSnzen sich, wShrend die Zimmerwand in ddyeren BildhSlfte eine glatte graue
FISche bildet, gezeichnet durch weiche SchattenwYrfend gebrochen durch einen Bilder-
rahmen, dessen Inhalt man im Dunkel nicht erkennen kamdie Dame auf dem Sofa ist Tilly
Wedekind, die Schauspielerin und Witwedes SchriftstellersFrankWedekind. Auch in die-
sem Beispiel vermittelt das private Ambienteeine Stimmung, die mSglicherweise auf die
emotionalen &HintergrYndeO der Frau hinwer Stil derKleidunglSssteine bevorstehende
oder vergargene Beerdigung vermutenDer von der Fotogafin abgewandte und gedanken-
verlorene Blick verstSrkt den Eindruck einer durctirenach innen gewandten melancholi-
schen Grundstimmung, die mit dem RYckzug in das Privated gewollter Einsamkeit ver-
bunden ist® Weitere Aufnahmen verschaffen mehr Einblidk die Szenerie und verstSrken
diese Bildwirkung. (Abb. 8)% Neben den Lampen erhellt nur durch VorhSnge gedSmysfte
Tageslicht den Raum, was die diffuse Lichtstimmung égkt. Durch die auf den vorangegan-
genen Fotos vorkommende Konstellation der Inneneictitung wie auch das von rechts ein-
fallende Licht verdeutlichtplickt Wedekind auf dem Sofa sitzend in Richtung des Fenste.
MSglicherweise streifte der Blick dabei entlang an demrinnerungsstiftenden Fotografien,
Bildern urd kleinen Objekten, die das Zimmer sSumen. Die Fotadin konnte diesenwie
entlang einer memoria schweifenden Blick einfangen, als msglicherweise Mis oder
Sprachaufnahmen aus dem antiquierten Koffergrammophon dbrdas Zimmer halltenAn
der linken Wand des Zimmers hSngt eine Maske: eine wetie Aufnahme Abb. 9) ISsst darauf

N

82 Niggl Radloff 1996, S. 8.

83 FYr eine Definition und kulturhistorische Diassion der Melancholie, u.a. Charakterisierung der Mekholie
nach Sigmund Freud durch &Desinteresse ater AuSenweltO, vgSpengler 2011, S. 49D51.

84 Hierbei handelt es sich um einen SpStabzug, die andsr beiden Fotografien sind aus dem Bestand der
VintageabzYge (MYnchner Stadtmuseum, Sammlung Fotografiechiv Barbara Niggl Radlojt
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schlie§en, dass es sich um die Totenmaske von Frankédfekind handelt, dem lange zuvor
verstorbenen Mann der Schauspieleriff. WShrend Tilly Wedekind bei dieser Aufnahme im
GesprSch scheint, wirkt sie auf dem Sofa sitzend inci gekehrt. Die PrSsenz des Grammo-
phons verweist auf vergangene KiSngeleren Ton-aSpuenO durch Mittel technischer Repro-
duktion bewahrt wurden. FYr heutige Betrachtende wirdie von &geisterhaften Spurefi®
durchzogene Szene selbst zu einer Spur der 1970 verstorbenen TillWedekind in ihrem
Wohnzimmey die uns in der Fotografie gegenYbergesetzt wird.

Um die 4EinsamkeitBeilbronnersoder den intimen Akt der Trauevon Wedekind fo-
tografisch festzuhalten, musste dieigentliche Geschlossenheit des privaten Raumes durch-
brochen werden Mindestens die Fotografin leistete in diesem Moment €3ellschaft, den
Betrachtenden gegenYber wird das Geschehen offengelégDie Fotografie erm3glicht den
Eintritt in die private SphSre und damit auch die B vder Fotografin interpretierte BefYhls-
welt der abgebildeten Person, welche die FotografimiForm der in das Bild geholten Umge-
bung nach au8en kehrte. Denn weder Fotografin noch Bethtende k3nnen letztlich zur
mentalen Innenwelt derFigur vordringen: Bas psychische Innenleben wird zum eigentlich
privaten Raum, von dem der Betrachter ausgeschlosseneiidt.’ Jedoch scheinen uns die
Bildnisse der Einsamkeit von Barbara Niggl Radlaodffurch ihre kompositorische Anlagaind
formalenMittel dennoch Einblicke indas Seelenleben zu ermsglicheninsbesondere dieGe-
genYberstellung der beiden Fotografien von Heilbroen ersffnet, wie suggestiv Barbara
Niggl Radloff bei der Bildgestaltung vorgingSowohl Heilbronnerals emigrierten Schriftstel-
lerwie auch Wedekind als alterndéVitwe dYrften als von der Gesellschaft des ,Wirtschafts-
wundersO marginalisierte Subjektgelten. Die Sichtbarmachung solcherPersonendurch die
Fotografie entsprichtdem Interessevon Barbara Niggl Radloffwie es im Lichtbild indirekt
zitiert wurde @as Gesicht des Menschen, besonders das der Au8enseit unserer Zeit fes-
selt sie besonders.® Diese Augenseiterrolle von Wedekind und Heilbronnesetont Barbara
Niggl Radloff Ybeie Verortung im BildraumlnwieferninnenrSume in den PortrSts von Nigg|
Radloff auch AusdrYcke der Gemeinschaft im Privatemsffnen, sollim anschlie§enden Ab-

schnitt gezeigt werden

N

8 Die Bedeutung der Maske betonte die Fotografin durchlie Benennung der Maske auf der RYckseite des
Abzugs.

86 So bezeichnet Susan Sontag die fotografischen Abbikt verstorbener Verwandter, Sontag 1979S. 9.

87 Spengler 2011, S. 57 zieht diesen treffenden Schluss aus der Befchtung zeitgensssister, meist inszenierter
Fotografien.

88 Strache/Steinert 1960, S. 226, Bildlegende zuModische Figur im Park
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3.2! Die Wohnung als Hort der BYrgerlichkeit

Barbara Niggl Radloff unternimmt im Anschluss an ihreusbildung einige mitunter durch
Zeitschriften in Auftrag gegebene Reisen, aus denerokoreportagen resultieren AnlSsslich
der Aufenthalte in Wien, Paris oder Venedig ergebench Zusammentreffen midort verwei-
lenden Prominentenijn einigen FSllen sucht sie diese B auch ohne einen Auftrag ertead zu
haben D gezielt auf. Die PortrStfotografiereigen dabei selten die Metropolen, in denen sie
entstanden sind, sondern tauchen ein in private Lebewsglten, die weniger an die StSdte
rYckzubinden sind, als an ihre Bewohnego sitzt in einemPariser Appartement ein Mann
leicht zur Seite gedreht am Tisch auf einem StuhlAb. 10)®° Der linke Arm ist auf der RY-
ckenlehne des Stuhls abgelegt, zwischen den FingefrSIt ereine glimmendeZigarette, am
Finger ist ein Ring zu erkennerDie linke Hand liegt auf dem Tisch und hSlt ein Glas, das
msglicherweise gefYlit ist mit Apfelbranntwein aus déFlasche, die vor dem Ellenbogen auf
dem rustikalen Holztisch steht. Neben einem flachenséhenbecher stehen zwei Kaffeetas-
sen und eine gro8e Kanne auf dem Tisch. Es ist nickicher, ob dieser Hinweis auf Tischge-
sellschaft die Fotografin selbst in das Geschehen eimzieht, oder sich m3glicherweise noch
andere Personen im Raum befinden. Der Mann trSgt einrdkes Sakko, ein helles Hemd und
eine hele Hose D die Kleidung sitzt locker und wirft Falten. Die &llig breit gestreifte Kra-
watte in der Mitte des Bildes wirkt als Blickfang, deSchSrfebereich der Fotografie be-
schrSnkt sich auf einen Teil der Gesichtspartie, dent@rk3rper und die linke Had. Der Blick
des Mannes fSllt auf den Tisch, er wirkt nachdenklicBer breite Schnauzbart setzt einen
deutlichen Akzent im Gesicht. A der hellen Wand des Zimmers hSngen zwei gerahmte Bil-
der in der UnschSrfe, zwei niedrige M3belstYcke simhtlang der Wand zu erahnen.

Wir erkennendas Gesicht des &Dichter[s] und Zeichner[s], vorYbgehend auch Grab-
steinmetz und Jazzmusiker[$fGGYnther Grass auf einer Editoriabeite der Zeitschriftiwen
wieder. (Abb. 12) FYr die Publikation wurde eine andere Aufnahme veamdet, bei der Grass
zwar ebenfalls am Tisch sitzt, dekopf aber nun aufgerichtetist, die Augen zumlinken Bild-
rand blickenund die Hand mit der Zigarette erhobemst. (Abb. 11) Der Aufnahmestandpunkt
liegt unter der Tischkante, die Kanne auf dem Tisch ist vderzuerkennen, ebenso das Bild
im Hintergrund.Das Appartement in der Avenue dOltalie 111 suchte Baraaiggl Radloff
1958 auf, nachdemsie mit GrassO Gedichtsammlung &GleisdreieckO bekannt gemaatit
den war® Die Fotografien entstanden bereits 1958, erst im dardfolgenden Jahr erschien
mit Die Blechtrommekler Roman, welcher Grass als Schriftsteller bekannt miate und 1960

N

89 Niggl Radloff 1996, S. 2.

9 R.B.: &GYnter GrassGstter und GemYseO, inwen. 2, Nr. 9, 20.10.1960, S. 71.
91 Jacob Radloff im GesprSch, 16.6.2017Becker 1996b, S. 9.



23

schlie8lich auch zur Versffentlichung der Fotografiem swen fYhrte®? Die Wohnung selbst
ISsst B bis auf den sehr dezenten Hinweis der normaschen Flasche CalvadosD keine
RYckschlYsse auf die Verortung in Parzsi, die hSusliche Einrichtung k3nnte ebensim einer
DYssetlorfer oder Berliner Wohnung wiederzufinden sein, wGrass sein Kunststudium ab-
solvierte Nun hat ersich in Paris niedergelassen, die Wohnung gar mit Bildern aten WSn-
den ausgestattet. In einer weiteren Fotografie steht ¥hter Grass aufeinem Parkettboden
der Tisch ist nicht mehr im Blickfeld(Abb. 13) Er steht vorden M3beln, die im Bildnis am
Tisch m Hintergrund zu erahnen waren: iBe Liege, auf der ein ornamentiertes Tuch liegt,
rechts daneben ein quaderfSrmiger Kasten, der die Futién einer Kleiderkiste, einer Sitzbank
oder eines Nachttisches erfYdin k3nnte. Am linken Bildrand istzudem eine Kommode zu
erkennen, auf der ein kleiner Blumentopf steht undch ein schmuckvoller Rahmen andeutet
An der Wand hSngt rechts von Grass ein weiterer Bildethmen. Der PortrStierte stereum
linken Bildrandgewandt, sein leicht nach unten geneigter Kopf ist num Profil zu sehen.
GrassO Ksrper erstreckt sich fast Yber gesamte HhesiBildes, sein Blick ist sichtlich freu-
dig erregt auf etwas au8erhalb des Bildraumegerichtet. Grass lebte nicht alleinein der
Wohnung und war auch in Anwesenheit der Fotografin nithlleine:fYr mindestens ein Foto
posiert erzusammen mit seiner Familighbb. 14) und in weiteren Bildnis hSlter seinen Sohn
in Arm, der auf der Kante eines Bettrahmens sitfiAbb. 15) Wir befinden unsnunin einem
anderen Teil des Zimmers, oder in einem anderen Zimnaer Wohnung. Wiederum bezog
die Fotografin einen Bilderrahmen in den Hintergrundit ein, wobei hier eine malerisch abs-
trahierte Darstellung von HSuserfassaden zu erkennist Nachdem die WSnde ansonsten
wesentlich unschSrfer gehalten sind, k3nnte es siclidr m3glicherweise um einen bewussten
Verweis auf die urbane B aber nicht nSher lokalisierb@® Augenwelt mitihren mehrstsckigen
HSusern und Innenhsfen handelurch den Einbezugder unterschiedlichenEinrichtungs-
gegenstSnde und MaterialitSteder Wohnung tritt jedoch gleichsam die urbane Au§enwelt
hinter der Innenwelt des Privaten und Famitéh zurYckD der Schriftsteller wird durch Niggl
Radloffs Fotografierfest in eirem intimen sozialen Raum verortet. Der Fokus rich&th auf
die familiSre RelationalitSt. WShrend der Sohn seine Alteing gegenYberdem Fototermin
deutlich erkennen ISsst und an der Kamera vorbeiblicktersucht der Vater ihm mit tiefem
Blick in die Kamera, Worten und einem Fingerzeig dignsicherheit vor der Situation zu neh-
men. Das Bild mit GYnter Grass und seinem Sohn erinnert agine Aufnahme, die Barbara

Niggl Radloffvon einemanderen Literaten in Gesellschaft seiner Familie macht@bb. 17)

N

92 Das Manuskript war bereits fertiggestellt, es bekam BB den Preis der Gruppe 47. Es wird hier von der auf
den AbzYgen notierten Datierung ausgegangen; Ybeew Paris-Aufenthalt von Barbara Niggl Radloff im Jahr
1958 ist nichts NSheres bekannt, wobei eine Postkatim Archiv des Institut fYr Bildjournalismus auf ein
Aufenthalt in Paris 1959 hinweist.
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Ein vornYbergebeugter Carl Zuckmayer streckt den rechtezeigefinger der Kamera entge-
gen, wShrend seine Enkeltochter sich an einem StulsthSlt, der zwischen Fotografin und
den beiden Zuckmayers steht. Die Momentaufnahme entstrals Zuckmayer miseiner Frau
Alice zu diesem Zeitpunkt seine Tochter Maria Winneatoihren Mann Michael Guttenbrunner
und deren gemeinsame Tochtein Wien besuchte®® Zahlreiche AbzYge weisen darauf hin,
wie die Fotografin dem Familienleben dbeiwohnteOSiile einer Reportagemit dinsichtbarer
Kamera®egleitetsie Momente des Beisammenseins, wobei ihr die Rolkeird vor dem Ober-
k3rper ein unauffSlliges Arbeiten mit der Kamera ermigite. Dennoch stellen sich die Fami-
lienmitglieder mehrmals fYr die Kameia Position sogar fYr eingemeinsames Familienbild-
nis. (Abb. 16) Dabei gruppierten sich Frau, Schwiegersohn und Totér hinter der RYcken-
lehne des Ohrensessels, auf dem Zuckmayer sitzt. Dignkelin hSngt f&rmlich auf seinem
Schog, sie scheint ihm aber zu entgleiten, wShrendesion ihrer Gro8mutter an der Hand
gehalten wird. Zuckmayer blickt wie die erwachsenen Genbrunners in die Kamera, die
Gro8mutter hat ihren Kopf zur Enkelin gesenkt, welehihrerseits ihren Blick in den Raum
gerichtet hat: sie scheint der Kamera entkommen zu wollen. Es wirkt nicht, aleSren alle
bereit fYr deses Gruppenbild gewesen. Alsriitierend erweist sich auch Zuckmayers Stuhl:
teils mit gestreiftem Stoff YBrzogen blitzt an der RYckenlehne das blanke Holz heryals
wYrde das Polster fehlen. Durch die UnschSrfe in marehGesichtern meint man die Bewe-
gung zu erahnen, die in diesem Moment im Zimmer hschte. Die Fotografin rYckt die Be-
trachtenden damit nSher an das Geschehen heraBs soll hier die Situierung Zuckmayers
innerhalb dieses sozialen GefYgesntscheidend sein der genussvoll eine Zigarre haltend
mit angehobenem Kopf in die Kamera blicRf: Niggl Radloff charakterisiereinen gelSsten
Carl Zuckmayer als Familienmensch undnterscheidet ihndamit deutlich von gewohnten
Bildnissen des Schriftstellers Die generalisierende Bemerkung, dass man Zuckmayer &[E]
als aFamilienmenschO sonst nicht [kenfg]iSt hier exemplarisch mit einenBrustbild von

Liselatte Strelow zuillustrieren® (Abb. 18) Es konzentriert derBlick der Betrachtenden auf

N

93 Als gesichert gilt der Aufnahmeort Wien, Zuckmayavohnte zu dieser Zeit abe nicht in Wien b seine Tochter
und ihr Mann jedoch schon, wonach die Annahme der Verortung in der GuttenbhnerWohnung naheliegt.
Vgl. Reflexe. Interview mit Winnetou Guttenbrunnetuckmayer SRF, 7.8.2009, http://www.
srf.ch/play/radio/reflexe/audio/winnetouguttenbrunnerzuckmayer?id=c157b9c6-6¢18-4bd3-9260 -
bb6e29f41e15 [4.3.2017].

94 Zuckmayers betont zentrale Positioniergnentspricht der Vorstellung eines patriarchalen Fangihbildes B auf
das komplexe Genre des Familienbildes und seine €u8ergen sozialer Binnengeflechte kann an dieser Stelle
nicht vertieft eingegangen werden, vgl. insb. im Baeg auf die Fotografie des 20. Jahrhunderts Otto
Mittmannsgruber: Unsichtbare Bande. tber das soziale Binnengeflecht inel Familienfotografie des 20.
Jahrhundets, Dissertation, Technische UniversitSt Wie2012,
http://repositumtuwien.ac.at/download/pdf/1621362 [5.7.2017]

9 Schlegel 1996, S. 16.

9 Es liegt ein PortrSt von Strelow aus der Hand von Baata Niggl Radloff vor, wonach davon auszugehen ist,
dass die junge Fotografin mit Strelows Werk bekannt wa Demnach liegt ein Vergleich ihrebeiden
fotografischen Strategien nahe.
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die angespanntenGesichtszYgeCarl Zuckmayers Die starke Seitenbeleuchtung dramati-
siert die Wirkung des PortrSts Den Hintergrund beziehStrelow lediglich als unscharfe FIS-
che unterschiedlicher Grauschattierungen ein und setzamit die Figur im PortrSt deutlich
vom Grund aly womit sieeine Konzentration auf die Physiognomierzielt die fYr ihrePortSt-
aufnahmen charakteristisch ist. Aber auch Strelow bekensich zurNutzung des Hintergrun-
des als Gestaltungsmittel:alch finde es schdnb und habe das oft getan EMenschen da
aufzwsuchen, wo sie leben, um ihrenHintergrundOns Bild zu kriegenD das ist sehr ange-
nehm, wenn man auch Bilder bauen kan@ FYr sie scheint er jedoch lediglich gestalteri-
sches Element zu bleiben, einen Beitrag zur Bildaussagvill sie ihm nicht anmessen: sie
distanziert sich vom Einbezug des Hintergrundes alagprechendesO ElementO einer Fotogra-
fie und konzentriert sich vorvéigend auf ddie PsycheO und das Gesictit.

Barbara Niggl Radloffverschreibt sich hingegeneiner deutlicheren Wiedergabe des
Umraums:In der offengelegten privaten AtmosphSre eier Wohnung begegnen wir einem
sichtlich entspannteren Zuckmayer, im Kreise einer Familie, dieh nach Jahren der Emig-
ration B im Falle Gutenbrunners auch einer drohendendesstrafe Bwieder in bYrgerlichen
Ambiente niedergelassen hat’ Die hohen Kastendoppelfenster im Hintergrund verwsen
hier auf die Altbauwohnung, in der Winnetou Guttenbnner auch noch lange nach dem Tod
ihres Mannes wohnen wYrde. Am linken Bildrand, hintBuckmayers Frau Alice Herdan-
Zuckmayer, deuten sich Kommode und Zimmerpflanze aburch die Abbildung der Woh-
nung und den Einbezug der Familie legt Barbara Niggl Riadf offen, was zu dem Eindruck
dieses ZuckmayersfYhrte.Barbara Niggl Radloffdurchbricht die &FassadeO des Schriftstel-
lers, ohne diesen unbedingtdurch physische AnnSherung nahezukommen. Die Suchaah
der dinneren VerfasstheitO eines Menschen verbin@strbara Niggl Radloff und Liselotte
Strelow D bei gSnzlich aterschiedlichen BildentwYrfen.

Die eingangs erwShntenlWohnzimmervon Herlirde Koelbl erfYllen auch einen reprS-
sentativen Charakter, die inre BewohnédsestimmtengesellschaftlichenMilieus zuordnen'®
Das Pariser Appartement von GYnter Grass und die Zuckmagehe Altbauwohnung in Wien
unterscheiden sich merklich hinsichtlich inrer Gra& gigkeit und Ausstattung und damitrer
reprSsentativen Wirkung?* Verbunden sind sie jedoch in ihneFunktion als RYckzugsort. Ein

derartiger Einbezug des Wohnraumes in PortrStdarsteligen ISsst sich an Bildtraditionen

N

97 Honnef/Strelow 1977, S. 10.

% Ebd,, S. 15.

9 Vgl. Reflexe. Interview mit Winnetou Guttenbrunneéfuckmaye;r SRF, 7.8.2009, http://www.srf.ch/play/
radio/reflexe/audio/winnetouguttenbrunnerzuckmayer?id=c157b9c6-6¢18-4bd3-9260-bb6e29f41e15
[4.3.2017].

100 vgl. auch die Sektionen in der Publikation Koelbl/S&éMitscherlich 1980. Vertiefend zu Lebensstil und
Geschmackals Ausdruck der Klassenzugehsrigkeit vgl. Pierre Badieu: Die feinen Unterschiede. Kritik der
gesellschaftlichen Urteilskraff-rankfurt am Main 1982.

101 Faber 2011
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aus der Malerei anknYpfen. Die hSusliche Umgebung beiaSs und Zuckmayer erinnert an
PortrStkonzeptionen des Biedermeieder mit dem Inerieur-Bildnis bYrgerlicheKunstepo-
chen der Vergangenheit aufgriff. Familieninterieurs dinnnerraumportrStsdes Biedermeier
gelten als Irbegriff des harmonischen Privatlebens und seiner ErfYllungder intakten Fami-
liel%? So schildert es beispielsweise @r PortrStist Friedrich von Amerling in einem PortrSt
den Fabrikanen und Textilexportews Rudolf von Arthaber umgeben von seinen Kindern.
(Abb. 19) Das Zuckmayer-Familienbild weckt Reminiszenzen amen solchen&iedermei-
erlichen Wunsch nach Geborgenheitt®®. Bei aller Vorausgewandtheit eines Literaten wie
Grass legt Barbara Niggl Radloff durch di&Situierungim Umfeld von Wohnung und Familie
auch hier diebYrgerliche Verwurzelung offenDabei ist die Darstellung im behYteten und
charakterisierend eingerichteten Innenraum Wie im biedermeierlichen Bildnis Rudolf von
Arthabers ausgefYhrt B prSgend:

Im Interieur wird au§er der Beziehung des SubjektsizWelt auch sein VerhSltnis zu sich selbst
thematisiert. Viele Interieurs verweisen weniger adén gesellschaftlichen Augenraum, sondern
vielmehr auf den psychischen Innenraum und die ematie Verfasstheit der Bewohnet

Von der Fotografie ausgehend erfolgt die Verortung dé&chriftsteller zunSchst nicht in einer
der europSischen HauptstSdte, in der sie sich aufhiettdd sondern in dem im Hintergrund
der PortrStbildnisse wiedergegebenen physischen Rauder Privatwohnung die wie ein fa-
miliSresSoziotop'®® ihrer urbanen Umgebungenenthoben scheint Denkbar ist auch, dass
die Fotografin ihreeigene familiSre Bindung und das VerhSltnis zu diesem geselisdtlichen
Lebensmodellreflektiert. Die Ambivalenz zwischen scheinbar praggsiver Selbstverwirkli-
chung und traditionellen Rollenbildern tritt deutlicin ihrem Tuvre hervor: so befasste sie
sich einerseitsmit erfolgreichen jungen Frauef¥® und dem &Sturm und DrangO einer jungen
Generation” andererseits aber auch mit jungen Familien, Paarbildnéssund bYrgerlichen

Idealeni®®

N

102 Geismeier 1979, S. 173.

103 Klant1995, S. 21.

104 Spengler 2011, S. 37.

105 Hier entsprechend seiner etymologischen Bedeutungines gemeinschaftlicken Ortes.

106 Bspw. die erste weibliche deutsche RennbootmeisteriSigrud Knubben, die Cellistin und Gewinnerin eines
internationalen Musikwettbewerbs Anja Thauer, oder gaine namenlose Taxifahrerin, die Barbara Niggl
Radloff bei ihrem Dienst begleitet.

107 Einige Bilder sind im Archiv mit &JugendO verschamtet.

108 vgl. Beschriftung einer Papiertasche &Junge PaareO Amchiv, und insb. die Reportage in der Ausgabe
12/1960 der MYnchner lllustrierteraMit siebzehn weint man nichtO, wo Barbara Niggl Re#t# Fotos den
Artikel Yber junge deutsche Familien illustrieren; 84D47



27

3.3! Ateliers bildender KYnstler als ReprSsentanten des Sch affens

und Erschaffers

Nach diesen auf eine privatesowie familiSre Lebenswelt bezogenen PortrSts soll im
Folgenden herausgestellt werden, inwiefern Barbara Nig&adloff sich mit der Profession
Kunstschaffender auseinandersetzte, indem sgeren Arbeitsumgebung, das Atelierjn ihre
Bildfindung einbrachte Es sind dabei verschiedene Bildstrategien festzusteli, die durch
den Einbezugdes Ateliers in denBildraum die KYnstlerperssnlichkeiten zu begreifemshen.

Im Bildnis von Wilhelm Huesgersteht der gealterte Herrvor einer Kommoe@ mit BYs-
ten, womit die Fotografin zunSchst einen eindeutigétinweis auf die Profession des Bild-
hauersgibt. (Abb. 20)'® Die starren und glatten BYsten auf dem Schrank erzeugelabei
einenKontrast zum belebten Gesicht Huesgens, dessen Schaitriss sich ad dem Schrank
hinter hm abzeichnet. Die leichte Untersicht und die stremg Bildachsen von Mobiliar und
den TYrrahmen im Hintergrund erzeugen eine deutlicBpannung zwischen Modell und Um-
raum.UnterstYtzt wird diese Eindruck dadurch, dass einige der B¥en einen gri8eren Teil
der BildflISche einnehmen als Huesgens Gesicht selbsRas &HintergrYndigeO &ne Kom-
mode mit BYsten des KYnstler® erstreckt sich in dieser Aufnahme durch die gesamfiefe
des Bildes, womit Barbara Niggl Radloff eine klare Unwgsheidung von Figur und Grundim
PortrSt zu hinterfragen scheintiuesgen empfing die Fdografin in seinen PrivatrSumertie
Aufnahmen dYrften zu den letzten geh&ren, die vinmvorliegen denn der einstige GrYnder
der MYnchner Phalanx-Schule verstarb im Februar 1962 Y nchent*°

Der wirkungsvolle Einbezug des Raumes steht PortrStkonzepten entgegetie sich
alleine auf das Gesicht von KYnstlern konzentrierendudavon ausgehen, dass die Physiog-
nomie des KYnstlers deinen magischen Spiegel der latwitSt&* darstelle.An einem weite-
renDnicht publizierten und nur in Form eine&bzugs vorliegendenb Bildnisses von Huesgen
wird jedoch ersichtlich dass auch Barbara Niggl Radlofich durchaus mit Bilkonzeptionen
auseinandersetzte, die sich ausschlie8lich auf das Gesiteiner Person konzentrieren und
die Sichtbarkeit des umgebenden Raumes drastisch redigzen oder gar vllig unterdrYcken.
In einemBrustbild Huesgens treten dessen GesichtszYge deutlich hervorApb. 21) Das
glei8ende Seitenlicht betont die Falten im Gesichtm Vordergrund verschwimmt die Hand
mit dem ausgestreckten Zeigefinger in der UnschSrfeebe, das leicht abgewandte Gesicht
des Mannes blickt an der Kamera vorbei. Der Hintergrunst in tiefes Schwarz getaucht, nur
die durch das Licht gehShten Partien der Haut und deSakkos treten aus dem Dunkel hervor.

N

109 Niggl Radloff 1996, S. 44. Dieser Aufnahme ist durch ihre Publikation und zahitken AbzYge im Archiv ein
hervorgehobener Charakter gegenYber den anderen AufnabmHuesgens zuzuschreiben.

110 Nachlass und Kurzvita im Literaturarchiv der Monacensiegl. http://mww.muenchnerstadtbibliothek.de/
monacensia2016/literaturarchiv/bestaende/detail/HY sgen%2C%20Wihelm/ [14.4.2017].

111 Elaine A. King zit. nKlant 1995, S. 152
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Wie ist dieser scheinbar gegensStzliche Bildentwurfizverstehen?Die close-ups, die alleine
die &GesichtslandschaftenO der Modelfekussieren sind im Tuvre von Barbara Niggl Rad-
loff als Ausnahmen anzusehen P vielleicht auch tastentfersuche der jungen Fotografin,
inspiriert durch ihren Lehrer Hans Schreiné? oder ihrer bereits im vorherigen Abschnitt
erwShntenKollegin Liselotte Strelow'*® deren KYnstlerbildnisse sich auf die Physiognomie
ihrer PortrStmodelle konzentrieren. Schlegel notieryar eine AblehnungNiggl Radloffs ins-
besondere gegenYber PortrStkonzepten wie denjenigen von Youdtarsh und anderen, die
mit starker Beleuchtung und einer ddemaskierenden N$harbeiteter!*

Mit dem Bildnis Huesgers vor der Kommode mit BYsten scheint sich Barbara Nigg
Radloff dagegen einer Spielart des KYnstlerportrStsi verschreiben welche die Physiogno-
mie mit dem Werk in Verbindung bringDiese Strategie findet sich in einem PortrSt aus der
Hand vonRene Burri, derAlberto Giacomettimitzusammengekniffene Augen und markanten
Kontureneiner Plastik gegenYbegestellt, an welcher der KYnstler gerade arbeitetApb. 22)
Auf diese Weise setzt Burri den KYnstleb genauer Bdie Zeichnung seines Gesiches in
direkte Verbindung mit seinem Werk!® €hnlich findet Barbara Niggl Radlofeinen Weg, sich
der eindringlichen Physiognomig¢duesgens zu widmen, wenn sie da abgeschlossene Werk
in Form der BYsten auf dem Schrank gewisserma8en alsafflage des PortrStamit einbringt
Die Fotografin scheint dem betagten KYnstler in Ehrftht zu begegnen, was durch die un-
tersichtige Perspektive der Fotografie betont wirdduf dem Regal reihen sich die Ergebnisse
seines Schaffens bis in die verlorene UnschSrfe desaBmesund zeugen von der Produkti-

vitSt innerhalb seines privaten Lebensind Arbeitsraumes.

In einemanderen KYnstlerportrSdokumentierteBarbara Niggl Radloffdie Entstehung eines
Werkes inmitten eines Ateliers(Abb. 23) In extremer Untersicht sehen wir einenockenden
Mann. Mit ausgestreckter linker Hand stYtzt er sich adén Fingerspitzen auf der Leinwand
ab, die auf dem Boden ausgebreitet istind sich Yber das untere Bilddrittekrstreckt. Sie ist
in UnschSrfe gehYIlt, dennoch lassen sich abstrakte Faguren auf der FISche erahnen. Der
konzentrierte Blick des Malers richtet sich auf dendglen, genauer auf die rechte Hand, die
ein verschwommenes Objekt hSlt. Die Hand ist mit wei6 Flecken Yberzogen und schwingt
im Moment der Fotografie wohl den Pinseh Yker die Leinwand, ist dabei ihn ab- oder auf-

zusetzen.Hinter dem Maler fluchten die WSnde des kargen Zimmerdas nichts au§erihm

~

N

112 /g, Ausstellung &Hans SchreineP das neutrale portrStO, MYnchner Stadtmusel28,9.2006D514.1.2007,
AbzYgevgl. Inv.2002/13 8, MYnchner StadtmuseumSammlung Fotografie.

113 ygl. PortrSts von Gerhard Marcks, Joseph Beuys, WBlaumeister u.a.Honnef/Strelow 1977, S. 23D37.

114 Schlegel 1996, S. 13.

115 yvgl. Klant 1995, S. 145
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selbst, dem Malmaterial und zerknYllten Papierresten zu entbalscheint.Bei dem Abgebil-
deten handelt sich um Hans Platschek, der in einer kleinéfohnung in der Ainmillerstrag8e
5 lebte und fYr ebenjenes Haus aus alauter Ecken unighGlasO diedbstrakte Komposition
fertigte, die als aKunst am BaY®er den Eingang des Hauses gehSngt wurde. Eifunbebil-
derter) Zeitungsbericht beschreibt die Malerei Ybatem Portal der Ainmillerstr. 5 als ADenk-
mal der abstrakten KunstO und hebt seine EnthYllung &sstmaliges EreignisO hervor, dem
sogar Fernsehkameras beiwohntett®

Wenngleich Referenzen und Voritder fYrden 2Maler am WerkO schon seit der Renais-
sance in der Kunstgeschichte zu finden sind, vermebn sich mit der Fotografie die Bildfor-
men des KYnstlerportrSts und insbesondere dem Motiles dKYnstlers bei der Arbeitd.
Barbara Niggl Radloff ist mit Inren Aufnahmen von Hansa®chek im Kontext der neuen
BildentwYrfe zu sehen, die sichinter anderem im Zuge abstrakter Kunstrichtungen wieeth
Informel entwickeltenSie lenkten die Aufmerksamkeit nicht nur auf das KYnstlerdividuum,
sondern schSrften den Blick auch fYr den kYnstlerisat Prozess selbst.Die KYnstlerfoto-
grafie suchte nach der Darstellbarkeit des Sch3pfungsvganges'® Der als dworker-artistO
charakterisierte Platschek erinnertnsbesondere an die Aufnahmen Hans Namuths von
Jackson Pollock, die nach ihrer Publikation 1951 einengeahnte Wirkung entfalteten und
dprSsenter waren als die Werke Pollocks selbstDAN einer beispielhaften AufnahméAbb.
24) tritt deutlich das von Namuth geprSgte Stilmittel heoy, durch UnschSrfen und Verwi-
schung die gestische Malweise Pollocks aufzunehmen, wieseuch Niggl Radloff bei @&m
PortrSt Platscheks umsetziWeiterhin ist bei den Aufnahmen Pollocks stets das gerSumige
barn studiosichtbar, dem ein nicht zu vernachlSssigender Beitrag an der PrSgudgs KYnst-
lermythos um Pollockuzuschreiben ist?° Wo die Scheune Raum fYr gro8e Bilder und Ges-
ten bot, ISsst sich fYr Platscheks kahles Wohnateligiel mehr ein Bezugzum Denkendes
KYnstlers herstellen, wie der Blick auf eine weitesdufnahme zeigen soll. Darauf ist Hans
Platschekzu sehen wie er ineine gestreifte DeckegehYlltauf einer Matratze liegt und an die
Wand gelehnt in einBuch vertieft ist (Abb. 25) Er trSgt lediglich das wei§e Hemd, dessen
Kragen bei der Arbeit andbstrakte Kompositiorunter dem Pullover herausragteDer lange
Ascherest an der Zigarette suggerierte die Stille, ider Platschek verharrte, wobei fYr Be-

trachtende unklar bleibt, ob dies seiner konzentriemt LektYre aler dem Aushalten cer

N

116 3Der modernste Bau von MYncheh echter aPlatschekOQ)B-Blatt, 3.10.1958, S. 10; vgl.van de Loo/Nigg|
2007, S. 52P55.

17 Klant 1995, S. 9.

118 Epd., S. 161D163.

119 Epd,, S. 161.

120 Es wird nicht zuletzt bis heute in Anehken an Jackson Pollock und Lee Krasner Pollock B dias Haus
letztlich erst nach dem Tod ihres Mannes als Ateliautzen konnte BPollock-Krasner House and Study Center
betrieben, wobei die Spuren am Boden von &Pollock@sst productive and innovative yeaf$ zeugen, vgl.
http://www.stonybrook.edu/commcms/pkhouse[7.7.2017].
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#PoseO fYr die Fotografie geschuldet isti®intim wirkendeSzene, die nicht unbedingt einem
gSngigen VerstSndnis des KYnstlerbildnisses entsprichegt ein vertrautes VerhSltnis zwi-
schen KYnstler und Fotografin nahe. TatsSchlich gehSkdatschek wie weitere KYnstler, die
Barbara Niggl Radloff fotografierte, zum Kreis um die Gale van de Loo*?! Es ist jedoch
nicht bekannt, dass zwischen der Galerie van de Loo urtér Fotografin ein AuftragsverhSit-
nis vorlag!?? Viel mehr ist anzunehmen, dass die Verbindung zu d&Ynstlern der Galerie
Yber ihrenspSteren Mann Gunther Radloff oder ihren Bruder Thomagggl zustande kam,
die beide an der Akademie der Bildenden KYnste studien und in den Kreisen um die Ga-
lerie verkehrtent® So ksnnte diese private Verbindung als Voraussetzung dafYr gesehen
werden, dass Barbara Niggl Radloff sich aus eigenem Interesse déf¥nstlern zuwandte und
Einblicke in das Denken und Arbeiten Platsclks gewinnen konnte*?*

Wie in der Arbeitsszene wird die zurYckgenommene Astattung der Atelierwohnung
Platscheks durch den nYchtern gehaltenen Bildraum betb Dieser Eindruckweist eine Ver-
bindung zu demBuch auf, das Platschek in den HSnden hSit: es handelt sich unmeifran-
z8sische Ausgabe von George OrwellsDown and Out in Paris and Londosin der Orwell
autobiografisch sein Leben in Paris und London in Siofien VerhSltnissen zwischen Gele-
genheitsjobs und ExistenzSngsten rekapituliéft. Hier ergebensich Parallelen zu Platsheks
Biografie, die von wechselnden Lebensstationen und $imindestens Mitte der 50er Jahre
dem Ringen um Erfolg und kYnstlerische AnerkennugegprSgt ist'?® DarYber hinausunter-
streicht die BeschSftigung mit der fran&sischen tbersetzung des Originals auf Platscheks
Zugewandtheit gen Paris und seine kYnstlerische Ausandersetzung mit deStrSmung des
franz&sischeninformel.Die dem k3rperlich arbeitenden KYnstler scheinbar entgeggesetzte
Charakterisierung des in die LektYre vertieften Platsek als vergeistigter KYnstler trifft auf

den aMaler, der schreibt& zweifellos zu:APlatschek befa§t sich [E] mit einer Malerei, die

N

121 Agger Jorn (vgl. Abschnitt4.1 dieser Arbeit), Hans MatthSus Bachmayetny. 183a.39940, BNR STM),
Maurice Wyckaert (nv.183a.125, BNR STM).

122 E-Mail von Selima Niggl (Galerie van de Loo) am 2317. AbzYge der Aufnahmen von Hans Platschek
liegen im Archiv der Galerie vor. Selima Niggl isielTochter von Thomas Niggl und erschloss das Archder
Galerie, vgl. van de Loo/Niggl 2007, Vorwort von MaridosZ van de Loo, S. 6 .

123 GesprSch mitJacob Radloff 16.6.2017.

124 Auch fYr Hans Namuth ist Yberliefert, dass er das Viemien Pollocks erst gewinnen musste, vgl. Klant 1995
S. 162.

125 George Orwell: La vache enragZe Traduit de I0angiais par R. N. Raimbault et Gwen Gildpeé?teface de
Panact IstrafiParis1933 (1957 ). Erstmalig erschien die tbersetzung 1935 bei Gallimardjie Gestaltung der
Ausgabe in Platscheks HSnden entspricht der erst kukor der Aufnahme publizierten Neuauflage aus dem
Jahr 1957.

126 Hans-PlatscheksStiftung: Biographie http:/iwww.hans-platschek-stiftung.de/index.php/HansPlatschek-
Ubersicht/Hans-Platschek-Biografie.htm]8.7.2017]

127 vgl. AusstellungdEin Maler, der schreibt: Hans Platschek. Aus dem NdaksO im Ernst Barlach Haus B
Stiftung Hermann F. Reemtsma, Hambuy§0.3.99.6.2003.
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nicht aus Dingen besteht, sondern aus intimen Relatien (auch ideologischer oder sprach-
licher Natur)der Welt und inrer Geschichte.t8® Die Leere des Zimmers findet so in vielerlei
Hinsicht Widerhall in der Fotogafie von Barbara Niggl Radloff. Platschek schrieb 1957 im
Katalog zu seiner ersten Ausstellung bei van de Loo:

Ich kann mich heute noch nicht in einem Raum einri@m, ohne gleich daran zu denken, da§ ich
ihn ja werde verlassen mYssen. Transit als Grundstimnguioder als Reflex peinvoller Erfahrun-
gen, aus denen man allerdings eine Freiheit ableitearkn, die der PIYschhdhlenbewohner nicht
einmal erahnt. Dasselbe gilt fYr Ideen, fYr BildeE][Von Dauer ist das Unstete: Transaktionen,
FShrten, das Flie§band der Ereignisse, die petite rogte, die perssnliche Mythologié?®

Platscheks Wohnung steht im Kontrast zu dehYrgerlich ausgestatteten Wohnungen, in de-
nen Barbara Niggl Radloff Carl Zuckmayer und Wilhelm Hugsn antraf**° Sowohl bei Plat-
schek wie auch Huesgen isfedoch das Atelier gleichzeitig Wohnraum; wShrenElemente
des Interieursim PortrSt Huesgens unmittelbar auf das kYnstlerisclgchaffen verweign,

wird die Bescheidenheit des Zimmer$ei Platschek zur fotografisch formulierten Formséi-

ner Geisteshaltung.

N
128 Umbo Apollino im Katalog der Ausstellung dHans Platsek Neue BilderO, Galerie Van de Lod]1.3.D

11.4.19590, zit. rvan de Loo/Niggl 2007, S. 89.

129 Hans Platschek im Katalog der Ausstellung &Hans Platsdt@®@, Galerie Van de Loo, 16.11712.1957, zit. n.
van de Loo/Niggl 2007, S. 53.

130 An dieser Stelle sei verwiesen auf die PortrSts vavlaurice Wyckaert (nv. 138.140, BNR STM) William
Saroyan (Niggl Radloff 1996 S. 25; Inv.171.11, BNR STM) und Truman Capote v.138.11, 204.7, BNR
STM), die Barbara Niggl Radloff ebenfalls an einem Bett situiertdDas Motiv solcher intim wirkenden
Begegnungen findet sich im Kontext der ProminenteopirSts auch bei anderen Fotografen wieder, bspw.
Willard van Dyke,Anse/ Adams at 683 Brockhurstl932, Art Inditute Chicago Online Collection, http:/
www.artic.edu/aic/collections/artwork/103180?search_no=1&index=6 [30.6.2017].
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4! Drau8en vor der TYr: ProminentenportrSts im ffentlichen Raum

DIREKTOR Gefr Yberzeug): Sehen Sie, geade in der Kunst brauchen wir wieder eine Jugend,
die zu allen Problemen aktiv Stellung nimmt. Eine rigé, n¥thterne D

BECKMANN (vor sich hiry: NYchtern, ja ganz hchtern mus§ siesein.

DIREKTOR:D revolutiorSre Jugend. [E] Eine unromantische, wirklichkeitsnahend handfeste
Jugend, die den dunklen Seiten des Lebens gefa§t ifsuge sieht, unsentimental, objektivher-
legen. Junge Menschen brauchen wir, eine Generatiatie die Welt sieht und liebt, wie sie ist.
Die die Wahrheit hochhSIt, PISne hat, Ideen hat. Das bchen keine tiefgrihdigen Weisheiten
zu sein. Um Gottes willen nichts Vollendetes, Reifesyd AbgekiSrtes. Das soll ein Schrei sein,
ein Aufschrei ihrer Herzen. Frage, Hoffnung, Hung&#

Wolfgang Borchert, Drau§en vor der ¥r(1947)

Barbara Niggl Radloff widmet sich in PortrStfotografieim Sffentlichen Raum den Motiven
der Durchreise, der Heimkehr, der Neuorientierurfg Motive, die schonin der unmittelbaren
Nachkriegszeit in Wolfgang Borcherts Stationendram®rau§en vor der TYzum Tragen ka-
men. Im eingangs zitierten Ausschnitt tritt er Kabarettdirektor dem niedergeschlagenen und
pessimistischen Kriegsheimkehrer Beckmann entgegen, das Idealbild einJugend zeich-
nend, dem Beckmann nicht entsprechen kann. Im ansafienden letztenAkt sucht Beck-
mann schlie§lich sein frYheres Zuhause auf, wo er seiframilie nicht mehr vorfindetind
einsam endet: &ibt denn keiner, keiner Antwort??@?%

Es scheint, als wYrde die junge Barbara Niggl Radlafén Vorstellungen des Direktors
nachkommen wollen. Mehr als zehn Jahre nach BorcheitttNiggl Radloff avor die TYrQ: ins-
besondere in den Au8enaufnahmen, welche im Folgenddretrachtet werden sollen,wird
deutlich, wie sie sich mit der Augenwelt und deim urbanen Raum ihrer Gegenwart sichtba-
ren UmgSnden auseinandersetzte. Einige der im Au§enraum aufgemmenen PortrSts von
Barbara Niggl Radloff weisen darauf hin, dass ein Schritor die TYr nicht nur Eintritt in die
Welt des &WirtschaftswundersO, sondern auch eine Kamfitation mit den Nachwirkungen
des Zweiten Weltkriegs bedeutete.

Wiederum changiert Niggl Radloff zwischen Vertraulicek und Distanz, AnnSherung
und Isolation. Die Aufnahmen im Au8enraum ergeben iregondere im Kontexider Promi-
nentenportrSts eine besondere Ausgangssituation, da die§&rsonen per seiin Sffentlichen
Interesse stehen.Die Konfrontation mit dem Sffentlichen Raum wird veitdlicht, Momente

eingefangen, die sich anderswo nicht ergeben hSttenashdem die Fotografin bei den Innen-

~

N
131 Borchert 1956 (1947), S. 36.
132 Epd. S. 73
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aufnahmen in die LebensrSume anderer Persemeintritt und mit den Gegebenheiten umge-
hen muss,wird es im $ffentlichen Raum sowohl Fotografin als audPortrStmodell abverlangt,
sich mit einer von au8en vorgegeben rSumlichen Situatizu arrangieren. WShrendie Port-
rétsitzungen im Innenraum meist nur die Blickrichtugginnerhalb der RSume wechseln, ver-
liefen die Fotoermineim Au8enraum fSrmlichn Bewegung B eine Dynamik, die sich nicht
nur durch bisweilen grundlegendverschiedene BildrSumen innerhalb einer Sitzung aus-
drYckt, sondernauch durch den verstSrkten Einsatz formaléMittel, wie drastische Perspek-
tiven, ungewshnliche Bildausschnitte, sowie den changrende VerhSltnisse von Figur und
Grund.

4.1! Der Umgebung ausgesetzt: die Dynamisierung des Bildr aumes

Insbesondere im Falle mancher Au§enaufnahmen von Barbarigél Radloff kommt der FIS-
che des Hintergrundes eine gro8e Gewichtung zu, diein Spannungsfeld zwischen der
portrStierten Person und ihrem Umraum erzeugt. So mirhin einem Bildnis ein aufgetYrmter
Kohleberg fast den gesamten Bildraum einApb. 26) Sein dHorizontO endet kurz unter dem
oberen Bildrand und trennt das massive Dunkel in Foremner von links nach rechts unregel-
mS8ig aufsteigenden Linizomkleinen hellgrauerHimmelsfeld, welches lediglich von einer
Struktur, die an einen Windsackerinnert, gestsrt wird.Nur einen Teil des unteren Bilddttels
nimmt ein Mann ein, der im Brustbild zu sehen ist.efh K&rper ist nach links gedreht, das
hochgeschlagene Revers seines schwarzen Mantels verdeaadie rechte Wange, derKopf
wendet sich der Kamera zu und ist im Viertelprofilfasst. Das diffuse Tageslicht schafft eine
gleichmS8ige Beleuchtungssituation und bildet das Schavz der Kohlegrube und des Man-
tels in weichen Schattierungen ab. Wie ein Echo des &hrwirbels am Hinterkopf wirkt etwas
darYber eine Spitze inmitten des Kohleberges, die Wwbnach dem Abtragen einer Fuhre ver-
blieb. Die Figur ist nicht nur umgriffen von den R8arn des Bildes, sondern auch von den
Konturen, die sich im Kohleberg abzeichnen. Nichtseist direkt auf die Profession des dar-
gestellten Malers Asger Jorn hin, dem Barbara Niggl Radfl wShrend einem seiner Aufent-
halte in MYnchen portrStierte. Er weilte erstmals inYMchen, um die Bilder fYr seine erste
Einzelausstellung in Deutschland zu malen, die scHieh im Oktober 1958 in der Galerie
van de Loo ersffnet wurde. Als reizvoll stellte detSnische KYnstler sich die Arbeit in MYn-
chen noch im Jahr zuvor gegenYber seinem Galeristenginem Brief vor: Eh k[3]nnte mich
dann von die MYncheneratmodpere inspirierer,und es mschte fYr mich sehr bedeutungsvoll

sein einmal so ein wenig in MYnchen zu lebet#Om Jahr seiner Ausstellung konnte er dann

N
133 Brief von Asger Jorn aus Paris an Otto van de Loo, Member 1957, van de Loo/Niggl 2007 S. 78.
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im Dachgeschoss bei Otto van de Loo im Norden MYncherwohnen und arbeiten. In den
folgenden Jahren kehrte Jorn mehrfach nach MYnchen ek

Bei van de Loo besuche ihn die Fotografin schlie§lich 1962, von wo aus er rihr
einen Spaziergang durch die AMYncheneratmosphereO umidam Bjedoch nicht durch den
Trubel der Leopoldstra8e, sondern durch die Stadtral-Tristesse bis an die Kohlegruben,
die neben den TrYmmerhalden das MYnchener Umland sSemEs ISsst sich vermuten, dass
die Exploration der Umgebung im Sinne Jorns war una slie Gelegenheit fYr Barbara Nigg|
Radloff bot, gemeinsam mit ihm nach angemessenen MotivéYr die Fotografien zu suchen
und zu dieser Bildfindung zu gelangen.

Das Bildnis nimmt Abstand vom gSngigen KYnstlerbildris Atelier oder in Zusam-
menhang mit den eigenen Werken. Jedoch entstanden auétufnahmen von Jorn im Innen-
raum, wohl im Hause van de Loo umringt von seinen Werk'*> Der Bildeindruck weist Ver-
bindungen mit dem Bildnis vor der Kohlehalde auf: dédaler ist wieder nur im Brustbild zu
sehen und nimmt einen kleinen Anteil des Bildraumesin. (Abb. 27) ErdrYckend um ihn
herum <heinen die Malereien, allesamt im Anschnitt dargestelhls unscharfe Vordergrun-
debene ragt die Ecke eing Leinwand ins Bild hinein und verdeckt die Sicht aufen KSrper
Jorns. Rechts neben ihm deutet sich der Rand einest&pels kleinformatiger Arbeiten an.
WShrend der Maler also zurYckgezogen in der Ecke sjtt¥rmen sich um ihn herum die
Werke auf b fast so wie die Kohlegrube. Auf beiden Bern wirkt Jorn vorsichtig, nahezu
schYchtern, mit keinem Zuge mimt er den selbstbewsisaufstrebenden KYnstletWie schon
das KYnstlerbildnis Platscheks scheint die Au§enaufnalerdorns Yber die reine Verweisfunk-
tion des PortrSts hinauszugehen und viel mehr auf eitiefere Ebene der (kYnstlerischen)
PersSnlichkeit abzuzielen:

Denn gerade im KYnstlePortrSt werden Sinngehalte deutlich, die Yber das rei Abbild, Yber
die SuSeren Erscheinungsformen der Physiognomie waihausgehen. [E] Im Spannungsver-
hSltnis zwischen tradierten und neu zu erarbeitendeorfen siedeln sich nach 1945 Findun-
gen an, die dem KYnstler einen ganz besonderen Statmsweisen. Mehr noch als in den Jahren
zuvor wird das innovativ Finderische betont. Mehr nbals in der gro§en €ra des entschlYs-
selnden KYnstlerportrSts rYcken betonte Indiviudaifkegungen in den Vordergrund3®

N

134 Vgl. Loo/Bachmayer/Jorn 1996 S. 197D214.

135 Die abgebildeten Werke konnten nach einem Abgleicimit Loo/Bachmayer/Jorn 1996nicht identifiziert
werden. Invan de Loo/Niggl 2007, S. 78 ist die Aufnahmeohne Hinweisauf die Fotografin 4uni958 O datiert
sie ist aber vermutlich im Zuge der Aufnahmen an d&ohlegrube entstanden, die von der Fotografin steta i
das Jahr 1962 datiert werden. Zu YberprYfen ist diesénnahme noch bei der Einsicht der Negative.
NachtrSgliche ErgSnzung4(7.2018): gemS§ Selima Niggl (per E-Mail, 2.7.20185t im Bildnis Jorns dessen
zu diesem Zeitpunkioch nicht signierte Arbeit &Die tSrichten Jungfrauerf@58) zu erkennen, diel960 in
der Galerie ausgestellt war (damals datiert 1959).

Meines Wissens mYsste es sich bei Erika um das Hausm3wm gehandelt haben, also nicht van de Loo.

136 Schwarzbauer 1982 S. 525.
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Der Hintergrund istes letztlich, der die Individualfestlegung Jorns in der FotogefNiggl
Radloffs entscheidend prSgt. Die betonte FISchenwirkgivon Kohlehalde und Mantel ist als
formales Mitte] den &neu zu erarbeitenden FormenO zuzurechnen, welchtoGteinert Din
RYckgriff auf das/Neve Seherder 1920er Jahre Bmit seinerSubjektivenFotografieprSgtes’
Die massive Wirkung, welche die gro§8e Kohlehalde v@rt auf Niggl Radloff und Jorn haben
musste, wurde auf die FISche des fotografischen Abzugs in FarkontrastierenderTonwert-
flSchen Ybertragen. Die dlndividualfestlegungO JoBsst sich an die Kunst Jorns anbinden.
Die Wucht der Kohlegrube samt ihrer ungewissen Schwge, aber auch das Stilmittel dr
FISchigkeit lassersich in den gestischen Malegien Jorns wiedefinden*® VVon seiner Umge-
bung scheint Jorn erdrYckt, eingeengt eine Situatipgegen der er sich mit Hilfe seiner Ma-
lerei zu behaupten suchte. Lyrisch umschreibt die Rension einer spSteredorn-Retrospek-
tive &las Klima, in dem diese Malerei sich wohl fYhlite: igicht verblasener RStselton, eine
meist entrYckte Gestimmtheit und erhabene Fernwetthkeit. &° Ein Klima, das Barbara Nigg|
Radloff mit inrem PortrSt zu treffen scheint: die R$thaftigkeit der scheinbar ortslosen Koh-
legrube, die aber ganz konkret B mit Schienennetz uidhhnwaggons D an die MYnchner

Innenstadt angebunden war.

4.2! Neuorientierung zwischen  TrYmmerlandschaften

AuffSlligoft stellt Barbara Niggl Radloffdie Menschen vor hrer Kamerain Umgebung von
Ruinen dar, weswegen die Situierung der PortrStmodelinnerhalbsolcher BildrSume im Fol-
genden einer Analyse unterzogen werden soWie sind die Ruinenin PortrStfotografien Bar-
bara Niggl Radloffs ausgehend von der kunstgesathtlich und kulturtheoretisch determinier-
ten Bedeutungsvielfalt (undschwere) des Motivs zu verorta? Von denim vorangegangenen
Kapitel besprochenen InnenrSumen ausgegangeassendie Ruinensich zunSchst als tran-
sitorischer Raumverstehen der in seiner architektonischen Form auf InnenrSume verweist,
die aber nicht mehr als solche wahrgenommen werden k8an. Die Architektur ist physisch
prSsent aber D je nach Grad des Zerfalls D inrer Funktiberaubt.
In einem Bildniserkennen wireinenMannin der Umgebung zerklYftetewSndein leicht

gebYckter Haltung Vorsichtig scheint er sichder Kamera zu nSherrwobei sein K3rper sich

in einer leichten Drehung befindet, was das Tuch umed Hals in schwungvolle Bewegung

~
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137 Zur subjektiven fotografiergl. Klant 1995, S. 144; Derenthal 1999, S. 256D265; Glasenapp 2008 161D189.

138 Auch die spektakulSre Entstehung eines MYnchner Waes ISsst sich an die schwarze Farbe knYpfen:
WShrend seiner Arbeitsaufenthalte half ihm Eriksap-de-Loo B NachtrSgliche Korr., Selima Niggl per E-
Mail (2.7.2018): Erika war das HausmSdchen der van de ts] bei der Arbeit Ausverkauf eineiSeele indem
sie gemS§ der Anweisungen Jorns ein schwarzes Tinfags aus dem zweiten Stock des Hauses auf die
Leinwand warf Kurczynski 2014 209).

139 Hans-Joachim MYllerAusstellung in MYncherfLenbachhaus]: Asger Jsm. Ekstatikalles Nordens in: Die
Zeit, 20. Februar 1987, vgl. http://www.zeit.de/1987/09/ekstatiker-des-nordens[3.7.2017]
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versetzt hat. In der UnschSrfe défintergrundebene ISsst sich eine Wand erkennen, die ihn
zusammen mit einem Mauerrest am linken Bildrand untexgiém Himmel zu umgreifen scheint.
(Abb. 28) Die rechte Hand des Mannes ist leicht angehobennd tritt wie das Halstuch und
sein Gesicht aus der dunklen FISche hervor, zu dechkisein Mantel und die MYtze ier
Fotografie formiert haben. Seine Aufmerksamkeit gileder der Kamera, noch der Fotografin,
denn er wendet sein Gesicht nach rechts, msglicherweisdurch ein Ereignis abgelenkt, das
sich den Betrachtenden gegenYber nicherschlie§t Zwei weitere Aufnahmen zeugen von
der Erkundung der Ruine, und zeigen den Arzt, Schriftsellund KYnstlerCarlo Levi beim
Durchschreiten der kargen Steinlandschaft im GanzkSrpenofil (Abb. 30) und an die Wand
gelehnt mit direktem Blick in die KameraApb. 31) Eine ISngliche Zigarre hSlt Levi stets nur
wie ein Attribut in der Handt*® Anders als bei den PortrSts vortwa Lale Andersen oder
James Jones wo Barbara Niggl Radloff das Ausatmen des Ziggttenrauches efektvoll ein-
fSngt!** werden Mu8e und Genuss, die dem der Zigarrenkonsugemeinhin in Verbindung
gebracht werden, in den Aufnahmen Levis agsblendet. Zwischen den Ruinenso scheint
es, bleibtin der DezemberkSlte 1958 dafYr keine Gelegenheit.

Das Bildnis ist unter den gesichteten Fotografien vobevi als singulSr zu bezeichnen:
eher finden sich PortrSts mit einzelnen seiner Werke zarsmen, in Gesellschaft, oder Bild-
nisse abei der Arb&O, wie sie im wangegangenen Abschnitt besprochen wurdenSelbst
wenn sich nicht feststellen ISsst, wie es zu dem Fototeimzwischen den steinernen Ruinen
kam, ist davon auszugehen, dass die Fotografimd der KYnstlerden Ort im Einvernehmen
aufsuchten. Es liegen keine Anhaltspunkte Yber die@gaue Verortung der Ruine vor ihrer
lokalen Referenzfunktion beraubt ISsst ssich viel mehr als BedeutungstrSgererstehen und
mit dem portrStierten KYnstler in Verbindung bringebie BeschSftigung mit Carlo Lgi un-
terstreichteinmal mehr Niggl Radloffs Interesse an Ex@ehicksalen nachdem sich dieser als
jYdischem Emigrant in Italien durch Repressionen ddaschistischen Staates ausgesetzt
sah!? Kurz vor Ende des zweiten Weltkriegeserfassteer mit Cristo si ¢ fermato a Eboli
Memoiren, dievon seiner Zeit im Exil berichterDer Briefzensur ausgesetzt lebte Levamitten
der entlegenen D&rfer SYditaliens, beschrSnkt auf eineigide festgelegten Bewegungs-
raum ZDie Kargheit der von der Zivilisation unberYhrten Laschaft findet Ausdruck in der

resignativen Haltung der Bauern und ihrer Schicksalseggenheit.&® Unklar ist, inwiefern

N

140 Erinnert an die Form einesigaro toscanound verweist damit auch Levis it@nische Herkunft.

141 vgl. Inv.183a.70, 204.8.

142 Bjografie vgl. Carlo Levi, AusgewShite Werke, 1926074, S. 1000106

143 Zusammenfassung nactnttps://www.dtv.de/buch/carlo-levichristus-kam-nur-bis-eboli-13039/ [7.7.2017].
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Barbara Niggl Radloff auchmit den GemSiden Carlo Levis bekannt war Biee GegenYber-
stellung ihrer Fotografie mit einem GemSlde wika Casa Bombardaa (Abb. 29)*** legt dies
aber durchaus nahelmpressionen und Reflexioneder Deutschlandreise, wShrend der Bar-
bara Niggl Radloff ihn bei seiner StatiomiMYnchen fotografierteversffentlichte Carlo Levi
in 1959 in Form desReiseberiches La doppia notte dei tigh & Viaggio in Germania

In Muhchen-Schwabing sucht Levi nach tberlebenszeichen der in den ersterafirzehnten des

20. Jahrhunderts dort tStigen Kistler- und Intellektuellenszene, findet aber nur ,anonime stradeO

vor. ,Dove sono iRilke, i George, e Wedekind e Mann, e Ibsen, e DSelb| e Kurt Eisner, e

Gundolf, e gli altri, e il OSimplicissimusO, e rabsti, i caricaturisti, i politici, i filosofi, epittori

e le modelle...?&
Das Erscheinungsbild eines &SuchendenO ISsst sichdan Fotografien inmitten der Ruinen
zweifellos wiederfinden, Ausschau haltend &nach thegibseln des aaltenO Deutschland€O,
m3glicherweise im GesprSch mit der jungen Fotografifiber deutsche Kunst und Literatur.
Zwischen den kargen TrYmmern versuchte Levi zusamnmait Niggl Radloff Zum Vorschein
kommen zu &ssen, was sich hinter dem Bild desCBeutschen WitschaftswundersOO ver-
birgt.X4

Ebenso bieten sich im Falle weiterer ARuinenportrS#saknY pfungspunkte an Biografie
und Werk von Schriftstelern, wobei auf die Bildnisse von Evelyn Waugtpb. 32) und Max
Frisch (Abb.33) an dieser Stelle nur verwiesen werden kann. Stattdesn ist noch aufwei-
tere Bereicheder Praxis Niggl Radloffs einzugehenn denensie auf das Motiv der Ruinen-
fotografie zuYckgriff. So etwa im Falle einiger Aufnahmen, die der Modefotografieizuord-
nen sind*® wenngleich bisher keine Publikation in der unmittedren Entstehungszeit festzu-
stellen waren. In einer Aufnahme gelgine junge dunkelhaarige Frau mit aufmerksamen Btic
ihre Umgebung wahrnehmend entlang eines Weges inMYnchnerHofgarten, wShrendein
GebSudeflYgel des zerstdrten Armeemuseums in der WiSrfe des Hintergrundes deutlich
zu erkennen ist(Abb. 34)° Eine andere junge Frayosierte bei derJause in der Ruiré®
(Abb. 35) und fYr einweiteres Foto vor einem HausAbb. 36), das zwar keine eindeutigen
Spuren der KriegszerstSrung aufweist, aber durch heréibSckelnden Putz, freigelegte Mau-

ern und den ungepflasterten Weg eine vergleichbare $hetik aufweist,die insbesondere

N

144 Dieses GemSldestellt nur ein Beispiel neben vielen aus den danivrentiniO des Malers dar, die mit drastischer
Formensprache auf TrYmmer, Kriamd Tod verweisen, vglBrunello/Vivarelli 2003.

145 Griesheimer 2008, S. 107D108, zitierend Carlo LeviLa doppia notte dei tig§ Turin 1959, S. 67.

146 Epd,, S. 107.

147 Aus dem Klappentext vonla doppia notte die tigli zit. n. Fondazione Carlo Levihttp://carlolevifondazione.
it/la-doppia-notte-dei-tigli/ [7.7.2017], fYr die UnterstYtzung bei der thersetmg sei Ella Beaucamp gedankt.

148 BegrYndet durch Beschriftung und Zuordnung im Archiv. Die Modelleler Modefotografien sind bis auf
Ausnahmen nicht namentlich benannt.

149 Niggl Radloff 1996, S. 48. Vgl. Bayerisches Armeemuseumd/tes Armeemuseum MYnchemttps:/iwww.
armeemuseum.de/de/gebaeude/altes-armeemuseumuenchen.htm([8.7.2017].

150 Handschriftlicher Titel auf der RYckseite.
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Modefotografen zu nutzen wussten, welche die steineen Tberreste der ZerstSrung mit ele-
ganter Mode kontrastiertert>* Fotografien wie dieMode in Ruinervon Regina RelangAbb.
37) dYrften als msgliche Inspiration fYr Niggl Radloffdodeaufnahmen zvischen den Ge-
bSudefragmenten gedient habet??

Nachdem es in den Familienbildnissen von Grass oder Zkmayer wirkte, als wYrden
Kinder gemeinhin vor der Fotografin zurYckschreckemeweist der Blick auf zahlreiche Kin-
derportrSts, dass Sie auch Kindermit der selben&einfYhlsamen Haltung begegnet&®wie
den KYnstlern und Schriftstellern. Unter den versigienen Aufnahmeorten finden sich auch
hier Kinder beim SpielO (AbB8) inmitten von TrYmmerresten sowie das PortrSt desigen
Peter Fischer dam Treppenaufgang einer ehemaligen Fabrilemtilla, die nun eine Ruine
ist. ®* (Abb. 39) Nachdem das &RuinenportrStO von Carlo Levi D wie aucbhabei Evelyn
Waugh und Max Frisch Bsich unmittelbar an die Prominenten rYckbinden ISsstheint die
Wiederkehr der Ruinen in BildrSumebei der Modefotografie und bei KinderportrSts Be-
reits mehr als zehn Jahre nach Ende des zweitendltkriegs, inmitten der ersten\Virtschafts-
wunderjahre® zunSchst frappierend. Was also zog Barbara Niggl Radlafi Motiv der Ru-
inen so an? Eine ErkiSrung liegt sicher im BildergelsrbegrYndet. Die Strukturen verwitterte
und zerklYfteter Steine bildersich im schwarz-wei§ der Fotografie auf reizvolle Was ab.
Nicht zuletzt ISsst sich Faszination gegenYber zerfakke Strukturenam Beispielder belieb-
ten fotografischen Inszenierung vovost p/acesbis in die Gegenwart nachvollziehet®

Die verlassenen Ruinerrsffnen vor allem aber BezYge zur Biografie und Lebenswelt
der Fotografin: vermutlich nahm sie schon als Jugenthie von Feldafing ausMYnchenals
Stadt wahr, in derBYrgermeister Thomas Wimmer 1949 mit dem Ausruf dé&Rama dama!O
das AufrSumen der folgenden Jahre bestimmt®. 40st und Westeuropaglichen 1949 ei-
nem TrYmmerfeld,@rinnert sich mit drastischer Wortwahl Allan Porter, e Fotograf und
Chefredakteur der einflussreichen Zeitschrittamerg an die 50er Jahre®” Ab 1951 wuchs

Barbara Niggl Radloff mit ihrer Mutter und den beiden €schwistern in der Schwanthaler-

N

151 vgl. Gundlach/Koch 1984, S. 12.

152 Als weitere Fotografen, die Mode zwischen TrYmmezeigten, sind Cecil Beaton, Norman Parkinson, Herbert
Tobias und Charlotte Rohrbach zu nennen.

153 Schlegel 1996, S. 16. Dies Feststellung kann an dieser Stelle nicht weiter w@ft werden, sie sieht sich aber
beim Blick auf die beiden hier abgebildeten und dienider Katalogbroschur publizierten Kinderfotografien
bestStigt, die den Kindern im wahrsten Sinne &auf AugesheO bgegnen, vgl.Niggl Radloff 1996, S. 36539,
4243, 57.

154 Schlegel 1996, S. 16.

155 vgl. Google-News-Suche mit dem Schlagwort &Lost Places(https://www.google.de/#tbm=nws&g=%
22|ost+places%22 [7.7.2017]. Wenngleich sich der Autor der beeinflusesnden Algorithmen der
Internetsuchmaschine bewusst ist, soll die Valenz afieser Stelle als Hinweis auf die Vielfalt und Populét
des Themas genYgen.

156 Bauer 1988, S. 41P49.

157 Porter 1982, S. 7.
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stra8e unweit der Theresienwiese auf i einem Haus, das noch heute die Narben des zwei-
ten Weltkrieges trSgtt>® Die Umgebung war von den Spuren des Krieges gezeinbkt, viele
HSuser an der Schwanthalerstrage wurden stark beschSdigt.

In der unmittelbaren Nachkriegszeit war die TrYmmexdgtafie zunSchst als eigenstSn-
diger Topos festzustellen und wurde umfSnglich in EabYchern und Zeitungen publizief®
Geht es zunSchst um die Dokumentation der Ruinen, Rém sie nach und nach sprichw3rtlich
in den Hintergrund.Zum Ende der 50er Jahre war dié@TrYmrarzeitO der Stadschlie§lich
weitestgehend Vergangenheit, &wenn auch noch ISngstht alle GebSude wiedererrichtet
beziehungsweise durciNeubauten ersetzt worden waren'® Die TrYmmer bleibemoch jah-
relang gewohntes Lebensumfeld im stSdtischen Rauiit ihren innerhalb von TrYmmern und
Ruinen situierten PortrSts fYgt Barbara Niggl Radloffder ausgehenden Nachkriegszeit dem
Motiv der TrYmmerfotografie eingveitere Facette hinzu.Sie erscheinen fast wie eine Be-
wusstmachung dieser Vergangenheit, eine Auseinandergeing mit diesen Spuren, wShrend
die PortrStierten den Blick nach vorne richten. Carloevi, Max Frisch und Evelyn Waugh
waren nicht zuletzt geladene Akteure der Veranstaltuegum die 800-Jahr+eier MYnchens,
die mit ihrem Programm deutlich fYr eine kulturelifgeschlossene Ausrichtung standWo
Borcherts StYckDrauSen vor der TYmnoch unter dem unmittelbaren Eindruck der TrYmmer-
landschaftenO entstand, scheinen diébriggebliebenenRuinen im zunehmend wiederaufge-
bauten MYnchen in den Fotografien von Barbara Niggl Rafflaunmehr als &hochbedeuten-
den Fragmente®? nachzuhallen und dabei durchaus auchintergr¥ndigeBlicke unter die

OberflSche einer inmitten des ,WirtschaftswunderstblYhenden Stadt zu erlauben.

4.3! aZufSllige OBegegnungen ?

Ein Detail in der bereits betrachteten Fotografie CarlLevis soll Ausgangspunkt fYr die Hin-
tergrund-Gedanken diesesAbschnittes sein. (Abb. 28) Bei genaueren Hinsehen fYhrt der
Yber die Schulter schwingende Schal den Blick der &rachtenden direkizu einer AuffSllig-

keitin der Strukur der Mauer. Es ISsst sich eine menschliche Figum iProfil erahnen, die in

N

158 Hinweis von Verena Nolte, 22.5.2017. Es handelt sicum die heutige Schwanthalerstrage 106 ein
Rohbaclksteinbau im Renaissancestil von Georg Hauberrisser. D&taus selbst wurde im zweiten Weltkrieg
erheblich beschSdigt und in den Jahren danach nur tedige wieder hergestellt Reiser 2009, S. 112P115)

B deutlich zu erkennen ist heute die Fehlistelle auf dénken Seite des BaukSrpers.

159 Der ZerstSrungsgrad aller GebSude im Innenstadtraurstiin der Plansammlung des Stadtarchiv MYnchen
nachvollziehbar. Den Fortschritt des Wiederaufbaus dokientiert unter anderem die Karte @MYnchen,
Baulicher Zustand im September 19510, PS4 ED-05.

160 \/gl. Derenthal 1999, S. 16-74.

161 Jooss 2007, S. 8.

162 Frej nach Walter Benjamin, der diese Wendung in Beguauf die antiken Ruinen in einem GemSIide Domenico
Ghirlandaios notiert, vgl. Walter Benjamintrsprung des deutschen Trauerspie/drankfurt am Main 1991
(1925), Kapitel 6, http:/gutenberg.spiegel.de/buch/ursprungdes-deutschentrauerspiels6523/6
[7.7.2017].
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Richtung des linken Bildrandes geht. Den Kopf gesehlscheint die Figu etwas zu tragen,
wobei all dies den Augen der Betrachtenden Yberlassepleibt. Diese Entdeckung auf den
zweiten Blick und dieAnnSherung an die Figur im RYcken Lewvigckt Erinnerungenan die
forensische Arbeit am fotografischen Abzug, aus der heraus der Fotograf Timas in Mi-
chelangelo Antonionis FilnB/ow Upeine Pistole im Hintergrund einer Aufnahme zu erkeen
meint und sichletztlich imSilberkorn seiner Fotografien verliett®> Nun soll es hier an dieser
Stelle nicht um die AufkiSrung eines Mordes gehegleichwohl soll B/low Up als anschlauli-
ches Beispiel voranstehen, inwiefern AStSrungenO Bildraum von Fotografien ungeahnte
suggestive Potentiale freisetzen kSnnenMit dem Prominentenbildnis in der Sffentlichen
SphSre ergeben sich Momente der Konfrontation, die Bzara Niggl Radloff in ihren Bildern
erfasste: mit der Architektur, den Menschen, dem Gebkehen auf den Stra8en. Sie verortete
die Pers3nlichkeiten im Au§enram. Das &ZufSlligeO kann sich in der Fotografie auf vielfSI
tigste Weise Su8ern, insbesondere im $ffentlichen Rauergeben sich ZufSlle m3glicher-
weise durch andere Personen, mit denen sich Fotografund Modell diesen Raum teilenEs
sind Gelegenheiten, welche die Fotografin nutzteim sie in ihre Bildfindung zu integrieren

Mit AndrZ Maurois suchte Barbara Niggl Radloff verschiedene Orteni Hofgarten auf,
wobei Maurois seinen ernsten Gesichtsausdruck, gegeb¥r der Kamera Yber alle Aufnah-
men hinweg zu wahren sucht®* Inmitten des ehrwYrdigen Hofgartens erscheint diechla-
fende Personauf der Parkbank im Beisein des in Anzug gekleidetéranzSsischen Gelehrten
als ironischer Bruch der SzeneEs handelt sich hierbei um ein Stilmittel Niggl Radiiz, das
Schlegel als die dlntegration des ZufSllige¥i®bezeichnet.

FYr vergleichbar irriti,ende Momente derdunexpected appearance of an unintended
subjectGin Fotografien hat die heutige Netzkultur mit dem Beiff protobombeine Form ge-
funden, die sich hoher Beliebtheit erfredf® Hier sind es aber in der Regel nicht die Fotogra-
fen, die fYr dise Irritation herbeirufen, sondern etwa Personen od&iere, die sich beabsich-
tigt oder zufSllig in den Bildraum begeben: Barbara Nig&Radloff erwirkte aus dergleichen
Gelegenheiten Bildkompositionen. Dass sich die aufgeigten PortrSts sichen passanter-
eigneten, wie anderswo behauptet?’ ist in einigen FSllen zu hinterfragen: betrachtet man
AndrZ Maurois mit seinem festen Stand, handelt es sicim eine von der Fotografin forcierte
Bildkomposition, wenngleich natYrlich fraglich istboMaurois im Moment der Aufnahme sei-
nes Partner im Hintergrund bewusst war.

N

163 Bjow Up, Michelangelo Antonioni, UK 1966 Zur lesenswerten Diskussion des &fografischen RauschensO
ausgehend vonBlow upvgl. Geimer 2003.

164 Auch bei den im Innenraumb vermutlich in seinem HotelD entstandenen Fotografien blickt er den
Betrachtenden mit einem solchen Gesichtsausdck entgegen, vglinv.138.107B110.

165 Schlegel 1996, S. 15.

166 Oxford living dictionaries, https://en.oxforddictionags.com/definition/photobomb[3.7.2017]

167 Schlegel 1996, S. 15.




41

5! Fotojournalistische PortrSts &  Yber die reine AktualitSt hinausO

In der vorliegendenArbeit wurde untersucht, inwiefern Barbara Niggl Raaff einen Schritt
zurYcktrat, um unter Einbezug des Umraums in ihrenrB8tfotografien nSher an ihr jeweiliges
Modell zu gelangen. Wie anhand der Bildbeschreibungetter Portraits von Wedekind, Plat-
schek, oder Grass ersichtlich wurde, oszilliert Barbara NigjRadloffs fotografische Methode
zwischen IntimitSt und ...ffentlichkeit, psychischemdiphysischen Raum, NShe und Distanz,
zwischen SchSrfe und UnschSrfe. Durch die eingehendgetrachtung einiger Beipiele
konnte aufgezeigt werden, inwiefern der wiedergegelne Bildraum die PortrStaufnahmen in
Au8en- und InnenrSumen nicht nur kompositorisch bereicharhd die Su8erliche wie innerli-
che Charakterisierung des PortrStmodell unterstYtzgrsdern sich auch auf gesellschaftliche
und historische Kontexte rYckkoppeln ISsst. Die \g@hensweise, bei der Bildbetrachtung
ein stSrkeres Augenmerk auf die Hintergrundebene agen, stellte eine M3glichkeit dar, sich
der Fotografin auf neue Art anzunShern und damit eine E#te ihrer Arbeit zu betonen, die
bisher nicht viel mehr als eine Randbemerkung war. DaslintergrYndigeO wird in den Foto-
grafien von Barbara Niggl Radloff zum bedeutungsstiftdan Bildelement und bereichert die
bildgewordene Charakterisierung der Menschen, auf derégPrSsenz die fotografischen Port-
rSts verweisen.

In der Tat sindihre Bilder PortrSts, die aYber die reine AktualitSt hinausO weiseip
schon ein zeitgen3ssischertikel Yber Barbara Niggl Radloff titelté® Muhchen hatte nach
1945 das adgo§e Fensterin die Welt verpasst bekommen® b dieser Weltgewandtheit be-
gegnete Barbara Niggl Radloff in ihrer ersten Schaffepsase. International bekannt8chrift-
steller, die fif Lesungen in der Stadt gastierten; KYnstler aus ganzé&steuropa, diesich etwa
um die 1957 gegrYndete Galerie Otto van de Loo scharte Niggl Radloff portrStierte diese
Menschen in verschiedenen rSumlichen, emotionalen zslen, und historischen Schwellen-
situationen D sei es die alternde Witwe, der Migranti leeren Raum, oder @ KYnstler zwi-
schen TrYmmern und Kohle. Durch das Spiel mit Vordeund Hintergr¥Yndgem, ersffnen
Niggl-Radloffs Fotografien den Betrachtenden einen Blick tiier die glatte OberflSche und

in eine Zeit, die von gro8er Bewegung gekennzeichhevar.

Die hier besprochenen Bilder stellen eine konzentrierte drnsubjektive Auswahl aus dem Ar-
chiv der Fotografin dar £in close readingder Hintergrundebenen wYrde sich noch in zahl-
reichen weiteren PortrSts anbieten, bei anderen abegglicherweise auch scheitern. Im Rah-

men dieser Arbeit konnten Bedingungen der Bilddisbiution und -publikation nur punktuell

N
168 @s/Foto Prisma 1962 S. 452.
169 Becker 1996b, S. 7.
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einbezogen werden. Das Archiv der Fotografin kSnnteuAgangspunkt sein, um einen erwei-

terten Blick auf das Werk der Fotografin unter BerYckshtigung ihrer TStigkeit als Pressefo-
tografin im Kontext des Bildjournalismus der 50er ungOer Jahre zu werfen. FYr eine Vertie-
fung dieser hier nur touchierten Gesichtspunkte ister Ausbau der bisher d¥Yrftigen Doku-

mentation der bildjournalistischen TStigkeit von Barbaliggl Radloff als Voraussetzung an-
zusehen. Daraus ergSbe sich auch die Adressierung (ku)soziologischer Fragestellungen

an das Werk einer Fotografin, die eine sichtbare Ausaindersetzung mit gesellschaftlichen

und kulturellen Themenkomplexen verfolgte.

Das im Abschnitt4.2 angedeutete Interesse von Barbara Niggl Radloff gegen¥&bOr-
ten am Rande des aWirtschaftswunderO-Deutschlands lie§ieh ausgehend zahlreicher Fo-
tografien in ihrem Archiv, die Hinterhsfe und anderentlegene, mitunterkYnstlerisch und
subkulturell bespielte Orte zeigen, vertieferZuletzt lie§e sich insbesonderen die BeschSf-
tigung mit den KYnstlerbildnissen aus dem Umkreis d&alerie van de Looeine Untersu-
chung der PortrSts der GSste der Villa Waldberta anschfien, die Bwie hier anhand der
frYhen ProminentenportrSts gezeigt werden sollte Behr bieten, als ihre OberflSche zu-

nSchst vermuten ISsst.

Diejenigen Fotografien, die anlSsslich dieser Arbeit sidem Archiv gesch3pft wurden, sind
faszinierendeObjekte, die von sich aus Yber ihren Gegenstand wenig verraten, vimehr
noch Yber die Entstehungszeit und ile AutorinD am meisten aber wohl Ybatiejenigen, die
sie im Nachhinein auswShlen, mgen, beschreiben unl interpretieren: &Photographsyhich
cannot themselves explain anything, are inexhaustibleitations to deduction, speculation,

and fantasy.&°

N
170 Sontag 1979, S. 23.
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Postscriptum

Als einige Wochen vor Abgabe der vorliegenden Arbeit zahlreichelakate an den Litfa§sSu-
len MYnchers eine Ausstellung zum Rebell, WeltbYrger, ErzShlerO Oskar Maria Graf ankYn-
digten, lehnteebenjener vor glei8end wei8em Hintergrundm rechten Papierrand: die Ganz-
kSrperfigur war fYr den grafischen Verwendungszweckefgestellt worden.Bei zahlreichen
BetrachtendendYrfte der mYrrisch dreinblickende Herr in LederhoseB dem Auftrageines
Werbeplakates entsprechend B Aufmerksamkeit und Neugierde alié Ausstellunggeweckt
haben. Das PortrSt wird seiner einer referentiellen &yabe gerecht 444, der GrafiDie ur-
sprYngliche Fotografie stammt vom Fotografen Stefan Mes der es fYr diese Verwendung
freigegeben hatte!’* In einem Wald bei Starnberg lehnte Oskar Maria Grdf963 an einem
Baum, wie zahlreiche weiterérominenten, die fYMosesO Serielfie gro§en AltenOn deut-
schen WSldern Modell standen. Die Serie ist algveiterentwicklung undKonzeptualisierung
des fotojournalistischen Arbeitenszu begreifen wie es auch fYr Barbara Niggl Radloff als
Ausgangspunkt ihrer Arbeiten herausgestellwurde. Vor dem Hintergrunddes Waldes ent-
zog Stefan Moses die PortrStierterihrer gewohnten Umgebungund verlieh innerdamit nicht
nur &Aura und Bedeutung&? tber 50 Jahre spSter befreit ein GrafikoYro die Graf-PwSt-
fotografie von diesem ursprYnglichen Kontexind gibt Anlass, den Wald um Oskar Maria

Graf zu ergSnzen n Hintergrund-Gedanken.

N
171 MYndliche Auskunft der Kuratorin, Mai 2017.
172 pohlmann/Harder 2002 S. 98.



44

Literaturverzeichnis

Anmerkung: Publikationen, die nur punktuell verwendeurden, sindin der Regelbereits in
der entsprechenden Fu8note aufgeschlYsselt. Dies gikbenso fYr Online-Quellen und
Presseerzeugnisse.

Barthes 1980:
Roland Barthes:Le chambre claire. Note sur la photographjé.e Seuil 1980.

Bauer 1988:
Richard Bauer:RuinenJahre: Bilder aus dem zerstsrten MYnchen (3. Auflage)
MYnchen 1988.

Becker 1996a:
Barbara von Becker:Villa Waldberta MYnchen 1996a.

Becker 2011:
llka Becker: &FotografieO, in Ulrich Pfisteteirsg.): Metzler Lexikon
Kunstwissenschaff2011. S. 128P131.

Becker1996b: 3
Peter von Becker: aGesichter, Gespenster, GedSchtiigder. Zu Barbara Niggls
Photo-Portraits aus den Jahren 1958019620, in: Kat. Ausst. e 1996: Barbara
Nigg! Radlofff. Fotografien 19588962, Deutsches Historisches Museum Berlin, 5.
SeptembeD29. Oktober 1996, MYnchen 1996b. S. ®18.

Borchert 1956 (1947): 5 _
Wolfgang Borchert: Draugen vor der TYr und ausgewShite ErzShlungen. Mitaen
Nachwort von Heinrich Bsj/Hamburg 1956 (1947).

Brunello/Vivarelli 2003:
Piero Brunello/Pia Vivarelli (Hrsg.)Carlo Levi. GIi anni fiorentini 1941£1945
(erscheint zur gleichnamigen Ausstellung in der Accathnia delle Arti del Disegno
Florenz 4.129.8.2003), Roma 2003.

Derenthal 1999
Ludger Derenthal:Bilder der TrYmmerund Aufbaujahre. Fotografie im sich
teilenden Leutschland Marburg 1999.

DrYck 2004: 5
Patricia DrYck:Das Bild des Menschen in der Fotografie. Die PortrSt®n Thomas
Ruff Berlin 2004.

es/Foto Prisma 1962 .
es/Foto Prisma: @Barbara NigglO, Fofo Prisma9 (1962), S. 4509459.

Geimer 2003: )
Peter Geimer:aBlow upO, in Thomas Macho u#rsg.): ODer liebe Gott steckt im
DetailO. Mikrostrukturen des WisserdYnchen 2003. S. 187202.

Geismeier 1979:
Willi Geismeier: Biedermeier Leipzig 1979.

Glasenapp 2008: 5
Jsrn Glasenapp:Die deutsche Nachkriegsfotografie. Eine MentalitStsgeswhte in
Bildern, MYnchen 2008.

Griesheimer 2008
Anna Griesheimer:.Deutschland in der italienischen Literatur seit dem @e des
Zweiten Weltkriegs Dissertation Thesis, UniversitSt Passau 2008.

Grisko/Walter 2011:
Michael Grisko/Henrike Walter(Hrsg.): Verfolgt und umstritten! Remigrierte
KYnstler im Nachkriegsdeutschlandrrankfurt am Main 2011.

Gundlach/Koch 1984:
Franz Christian Gundlach/Ingeborg Koch (Hrsg.Wom New Look zum Petticoat
(erscheint anlSsslich der gleichnamigen Ausstellung dter PPS Galerie Hamburg
1983), Berlin 1984.



45

Heering 1952:

Walther Heering: Das RolleiflexBuch: Lehrbuch fYr Rolleiflex und Rolleicord
Seebruck am Chiemsee 1952.

Heinzelmann/u.a. 2006:

Markus Heinzelmann/Patricia DrYck/Ralf Christofori (Hy3: Der Kontrakt des
Fotografen(erscheint anlSsslich der gleichnamigen Ausstellung der Akademie der
KYnste Berlin von 12.11.200®©7.1.2007 und dem StSdtischen Schlo§ Morsbroich
Leverkusen von 11.327.5.2007), NYrnberg 2006.

Helm 2007:

Nadine Helm: &Bilder zur Fotografie. Portraits von Rerd Avedon und Thomas
RuffO, in Kunsthistorischer Studierenden KongressauHrsg.): Das Portrait. Eine
Bildgattung und ihre MsglichkeitepMYnchen/Berlin 2007. S. 139149.

Honnef 1982: 3
Klaus Honnef (Hrsg.):Lichtbildnisse. Das PortSt in der Fotografi@grscheint
anlSsslich einer Folge von Ausstellungen im RheinisghLandesmuseum Bonn),
KSIn 1982.

Honnef/Strelow 1977: 5
Klaus Honnef/Liselotte Strelow (Hrsg.)L/selotte Strelow PortrSts 1933-1972
(erscheint anlSsslich der gleichnamigen Ausstellung iRheinischen
Landesmuseum Bonn von 4.8.89.1977), KSIn 1977.

Jaeger 2014
Roland Jaeger: aAlljShrlich as Beste der deutschen Liblidnerei. Das fotografische
JahrbuchDas DeutschelLichtbild (1927D38)0O, in Hans Rudolf Gabathuler u.a.
(Hrsg.): Autopsie. Deutschsprachige FotobYcher 19188945, Gsttingen 2014. S.
302D329.

Jantzen 1962 (1938}

Hans Jantzen:fber den kunstgeschichtlichen Raumbegrifl962 (1938).

Jooss 2007: . 5
Birgit Jooss:dDas Ringen um die Moderne in MYnchenO, in Marie-Ja# de
Loo/Selima Niggl(Hrsg.): AufbrYche. Galerie van de Loo. Die ersten Jahre 19576
1966, MYnchen 2007. S. ©32.

Kemp 1998: R
Wolfgang Kemp: aBeziehungsspiele. Versuch einer Gattusppetik des InterieusO,
in Sabine Schulze(Hrsg.). /nnenleben. Die Kunst des Interieurs (anlSsslich der
gleichnamigen Ausstellung im StSdelschen Kunstinstitund StSdtische Galerie
Frankfurt am Main)Ostfildern 1998. S. 17D29.

Kemp 2011:

Wolfgang Kemp: &RaumO, in Ulrich &@rer (Hrsg.). MetzlerLexikon
Kunstwissenschaft. Ideen, Methoden, Begriif&tuttgart [u.a.] 2011. S. 367EB69.

Kempe 1982:

Fritz Kempe: dAtelier und Apparat des PhotographennEYhrung in die Photo- 5
Studios des 19. JahrhundertsO, in Klaus Honr(efrsg.): Lichtbildnisse. Das PortSt
in der Fotografie KSIn 1982. S. 26040.

Klant 1995:

Michael Klant:K Ynstler bei der Arbeit von Fotografen gesehe@stfildern-Ruit
1995.

Koelbl/u.a. 1980
Herlinde Koelbl/Manfred Sack/Alexander MitscherlictDas deutsche Wohnzimmer
MYnchen / Luzern 1980.

Kurczynski 2014
Karen Kurczynski:The Art and Politics of Asger Jorn. The Avant-Garde WdarGive
Up, Farnham/Burlington 2014.

Lamm 2008:

Kimberly Lamm: &PortraitureO, in Lynn Wareiisg.): Encyclopedia of twentieth-
century photography New York 2008.S. 1288D1292.

Lange 2004: R
Susanne Lange: aErich Salomon B Regisseur des Ports&dt in Janos 2004 Frecot
(Hrsg.): 2004. S. 17D20.



46

Loo/u.a. 1996:
Otto van de Loo/Hans MatthSus Bachmayer/Asger Jordsger Jorn in MYnchen.
Dokumentation seines malerischen WerkesAYnchen 1996.

Mahl 2006:
Tobias Mahl:Kosmaopolitentreff und K Ynstlerhaus. Die Villa Waldbarals Spiegel
des 20. JahrhundertsMYnchen 2006.

Newhall 1984:
Beaumont Newhall:Geschichte der PhotographieMYnchen 1984,

Niggl Radloff 1996:
Barbara Niggl Radloff (Hrsg.)Barbara Niggl/ Radlofff. Fotografien 19580962
(erscheint anlSsslich der gleichnamigen Ausstellung ieutschen Historischen
Museum Berlin), MYnchen 1996.

Nolte 2013:
Verena Nolte:Andere Abbilder. Zum difen Todestag der Fotografin Barbara Nigg/
Radlloff Literaturportal Bayern, 2013. https://www.literaturpidal-
bayern.de/redaktionsblog?task=Ipbblog.default&id=22213.5.2017].

Pawlik/u.a. 1969
Johannes Pawlik/Ernst Stra8ner/Fritz Stra8neBildende Kunst. Begriffe und
ReallexikonKsIn 1969.

Pohlmann/Harder 2002
Ulrich Pohlmann/Matthias Harde(Hrsg.): Stefan Moses. Die Monographie
MYnchen 2002.

Pohlmann/Scheutle 2000:
Ulrich Pohimann/Rudolf Scheutle (Hrsg.)LehArjahre, Lichyahre. Die MYnchner
Fotoschuk 190062000 (erscheint anlSsslich der gleichnamigen Ausstellungni
Fotomuseum im MYnchner Stadtmuseum 7.728.9.2000), MYnchen 2000.

Porter 1982:
Allan Porter:camera. Die 50er Jahre B Photographie und TexiYnchen/Luzern
1982.

Reiser 2009:
Rudolf Reiser Alte HSuser D Gro§e Namen. MYncheMYnchen 2009.

Reuter 1956:
Niels Reuter: EinfYhrung in die Pressefotografié-rankfurt am Main 1956.

Salomon 1978:
Erich Salomon:BerYhmte Zeitgenossen in unbewachten AugenblickeYnchen
1978.

Schlegel 1996: .
Franz Xaver Schlegel: 4Barbara Niggl Radlofff. Fotografi#958D19620, in: Kat.
Ausst. Berlin 1996: Barbara Nigg! Radlofff. Fotografien 19580962, Deutsches
Historisches Museum Berlin, 5. Septemb@?9. Oktober 1996, MYnchen 1996. S.
13P18.

Schwarzbauer 1982 5
Georg F. Schwarzbauer: &Das KnstlerportrSt in der Fotografie des 20.
Jahrhunderts. Der Knstler als Vorbild und Hinweisgeber zu Verhaltensmuish des
AllgemeinenO, in Klaus Honn@firsg.): Lichtbildnisse. Das PortSt in der Fotografie
KSIn 1982. S. 242D257.

Sekula 2003 (1983):
Allan Sekula: @Reading An Archive: Photography Betweéabour and Capitalism
(1983)0, in Liz Wells (Hrsg:)7he Photography ReadeMew York 2003 (1983). S.
443P452.

Sontag 1979:
Susan Sontag: On Photography London 1979.

Spengler 2011:
Lars Spengler:Bilder des Privaten. Das fotografische Interieur in de
Gegenwartskunst Bielefeld 2011.



Strache/Steinert 1960:
Wolf Strache/Otto Steinert: Das deutsche Lichtbild 1961 Stuttgart 1960.
Strache/Steinert 1961.:
Wolf Strache/Otto Steinert: Das deutsche Lichtbild 1962 Stuttgart 1961.
van de Loo/Niggl 2007:
Marie-JoZ van de Loo/Selima NigglufbrYche. Galerie van de Loo. Die ersten
Jahre 1957£1966, MYnchen 2007.
Vorsteher/Quermann 2005: .
Dieter Vorsteher/Andreas Quermann (Hrsg.)pas PortrSt im XX. Jahrhundert:
Fotografien aus der Sammlung des Deutschen HistorischeViuseums(erscheint
anlSsslich der gleichnamigen Ausstellung im Deutschétistorischen Museum /
Ausstellungshalle von I. M. Pei Berlin, 9.12.208.4.2006), Berlin 2005.

47



48

Abbildungsn achweise

Abb. 182, 5B17, 20, 21, 23, 25D27, 30033, 35, 36, 38D43: MYnchner Stadtmuseum, Sammlung Fotografie,
Archiv Barbara Niggl Radloff (Studienfotografien des Viassers)

Abb. 3: Erich Salomon:BerYhmte Zeitg@ossen in unbewachten AugenblickerBerlin 1931

Abb. 4: bpk/Salomon/ulistein bild via Getty Images, via httgohedia.gettyimages.com/photos/king-fuadsf-
egypt-and-german-presidentpaul-von-beneckendorffund-picture-id543022658 [3.7.2017]

Abb. 18: Honnef/Strelow 1977, n.p.

Abb. 19: PropyiSen Kunstgeschichte, Bd. 11, Abb. 35
(via Prometheus [3.7.2017]http://prometheus.unikoeln.de/pandora/image/show/halle_kg-
d2d64015f7b9565 73fb26f45359b9e6c07bc9319)

Abb. 22: Magnum Photos (AR81932, via Mgnum Photos [3.7.2017], http://pro.magnumphotos.com/C.aspx?
VP3=SearchResult&VBD=2K1HZO6ICTQING&SMLS=1&RW=1276&RH=693 )

Abb. 24: Fondation Beyeler(Hrsg.): Action Painting. Jackson Pollock (AK), HatjCantz Ostfildern, 2008, S.
191

(via Prometheus [3.7.2017]http://prometheus.unikoeln.de/pandora/image/show/imago-
13e21097cc0622d32ccc9b6c8d26b127809e633¢€)

Abb. 28: Niggl Radloff 1996, S. 28
Abb. 29: Brunello/Vivarelli 2003, Taf. 23
Abb. 34: Niggl Radloff 1996, S. 48

Abb. 37: Esther RuelfgUIrich Pohlmann: Die elegante Welt der Regina Relanlylode- und Reportagefoto-
grafien, HatjeCantz Ostfildern-Ruit, 2005, S. 127

Abb. 44: Metropolitan Museum of Art New Yorkvia METOnline Collection[6.5.2017], http://www.met-
museum.org/art/collection/search/262503)
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Die Sektionen des Anhangs sind als Zwischenstanbisheriger Recterchen zu begreifen

[30. Juni2018]

A.l Vita
4.2.1936

1937
1944

1942D46
1946051

1951

1951653
10.195368.1954
9.1954B8.1955
6.7.1955

Ab 9.1955
5.7.1956

9.1957

1958
9.1959
1960

1960 od. 1961
1961

1963

1964

1966

Mitte 70er Jahre
80er Jahre

Seit 1986
26.2.2010

Geboren in Berlin
Vater: Ingenieur Arthur Niggl (Zur Geburt der TochtédeschSttigt in Berlin)
Mutter: Ingeborg Niggl (geb. Prym)

tbersiedlung der Familie nach Feldafing
Tod des Vaters
Volksschule Feldafing

Oberschule Tutzing
(einjShrige Unterbrechung wegen Krankheit und Kurder Schweiz)

Umzug nach MYnchen (Schwanthalerstrage 99/a, Il1)

Oberschule am St. Anna-Platz, Mittlere Reife

Haustochter in einem GeschSftshaushalt in der franz§shen Schweiz
Vorkurs an der Meisterschule fYr Mode

Bewerbungsschreiben an das Institut fYr Bildjournafisus

Besuch des InstitutsfYr Bildjournalismus

Unterrichtsausfall wegen Krankheit (Postkarte an Goeréis dem Krankenhaus
Holzkirchen)

AbschlussprYfung am Institut fYr Bildjournalismus &&lerausragend begabte
SchYlerin leicht bestandenO (mit zu Dohna und LillyiBmeissMustelin)

Umzug in die Siegfriedstr. 20 (bei Rosskopf)
Paris (Postkarte an Schreiner/Goertz, Rue de I'fchaudZ)

Barbara Niggl unter den Verlagsfotografen der MYnchnBiustriertengenannt
(neben Betzler, Hering, Kovacs, Niggl, Schraudenbach)

Rom (Postkarte an Schreiner/Goertz)

Heirat mit Gunther Radloff
Vertragsfotografin fYr die Zeitschrift Scala Internatioh@hrsg. Vom Presse-und
Informationsamt des Bundes)

Geburt der TochterJulia Radloff
Geburt des Sohnes Paul Radloff

Geburt des Sohnes Jacob Radloff, Umzug nach Feldafing

Wiederaufnahme bildjourn. TStigkeité¥ir Scala (u.a. BergbaueriReportage 1977)

dLandkreiskYnstlerO fYr SYddeutsche Zeitung
Fotografien von GSsten der Villa Waldberta

Verstorbenin Feldafing
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A.2 Ausstellungen

2011

2006

2004

2003

2002

2000

1999

1998

1997

1996

1995

1962

Barbara Niggl Radloff, Fotogalerie Karin Schneider-Henwasserburg,5.2.B
3.4.2011

aThe Beginning of a Beatiful Friendship.Zimbabwean Artists and Writers in
Villa Waldberta 1997920030, Gallery Delta, Harare (Zimbabyv

aDas PortrSt im XX. JahrhundeRotografien aus der Sammlung@eutsches
Historisches Museum, Berlin, 9.12.20099.4.2006

&Vertrauliche Distanz. Fotoportretten van schrijve85892004 O, Gallerie In
Vorm, Dordrecht (Niederlande)4.529.8.2004

aSchriftsteller,writers, Zcrivaing), Galerie Mosel und Tschechow, MYnchen,
13.11.2003D31.1.2004

AKYnstlerportraitsO, Villa Waldberta (KYnstlerhaes Handeshauptstadt MYn-
chen), Feldafing am Starnberger See

dLebt und arbeiteD Artothek Galerie und Kunstleihstelle der Stadt MYnchem(t
Yehuda Altmann)

AFotografien BGedSchtnisbilderO/Nanderausstellung in Zusammenarbeit mit
der Zentrale des Goethe-Instituts MYnchen: Riga (Ledtid); Vilnius (Li-
tauen); Talinn (Estland); Reykjavik (Island); GSteborg (Bweden)

Aartistsprints 1958520000, Galerie Mosel und Tschechow, MYnche?8.5.D
29.7.2000

AFotografien BGedSchtnisbilderONanderausstellung in Zusammenarbeit mit
der Zentrale des Goethe-Instituts MYnchen: Dublinrand); London, Manches-
ter, York (Gro8britannien); Nancy (Frankreich)

AFotografien B GedSchtnisbilderO,WanderausstellungZiisammenarbeit mit der
Zentrale des Goethe-Instituts MYnchen: Bangalore, Maa, Bombay (Indien);
Dakka (Bangladesh); Rabat, Casablanca (Marokko); Madrid (Spen); Lissabon
(Portugal)

AFotoarbeiten und FotoinstallationenO, Badischer Ktuesein, Karlsruhe

aKYnstlerportraitsO, Villa Waldberta (KYnstlerhaes dandeshauptstadtMYn-
chen), Feldafing am Starnberger See

&Fotografien 195809620, Kulturforum Alte Post, Neuss
&Fotografien 195809620, Deutsches Historisches Museum, Berlin
&Fotografien 1958019620, Galerie Mosel und TschechpiYnchen

aTwen. Revision einer Legend®, Fotomuseum im Stadtmuseum, MYnchen
(Gruppenausstelung)

&Fotostories. 222 Fotos von 7 BildjournalistenO,tBmuseum im Stadtmuseum,
MYnchen
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Abbildungen

Aufgrund der Wahrung bestehender Urheberrechte oder ausstehender KISrung selbiger, sind einige Abbildun-
gen nicht in der Online-Publikation dieser Arbeit enthalterDie Abbildungsnachweise (S. 4 ) fYhrend bisweilen
aufkurzen Wege per InternetQuelle ® zu den ausgesparten Abbildungen.

Mein Dank gilt an dieser Stelle dem Zentralen Bildarchiv/Fotadier des MYnchner Stadimuseumsyelches die
VersttentlichungmeinerStudienfotos der Abz Yge von Barbax Nigg! Radloff fYr die vorliegende Versffentlichung
der Abschlussarbeit genehmigte.

Maximilian Westphal, MYnchen,.5.2018
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Hannah Ahrendt, MYnchen, 1958, GEP (SpStabzug), 21!821,8 cm, Inv.183.32, BNR STM

Erich Salomon: Reichskanzler Hindenburg, abgebild@ &BerYhmte Zeitgenossen innbewachten Au-
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Abb. 4: Erich Salomon:Foreign Affairs: King Fuad I. of Egypt and ‘Reichspraeent’ Paul von Hindenburg during
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GVYnter Grass, Paris, 1958, GEP (Vintage), 22,9 29,3 cm, Inv.183a.73, BNR STM

Editorial der iwen 9/1960 mit beschnittener Fotografie von GYnter Grass

GYnter Grass, Paris, 1958, GEP (Vintage), 30,B 24,0 cm, Inv.204.1 BNR STM

GVYnter Grass, Paris, 1958, GEP (SpStabzug), 11)6 11,6 cm, Inv.138.77 BNR STM

GVYnter Grass, Paris, 1958, GEP (SpStabzug), 21,8 21,8 cm, Inv.138.14 BNR STM

Carl Zuckmayer, Wien, um 1958, GEP (SpStabzug), 1¥! 17,4 cm, Inv.STM1.18, BNR STM
Carl Zuckmayer, Wien, um 1958, GEP (Vintage), 30,4 23,9 cm, Inv.183a.115, BNR STM
Liselotte Strelow: Carl Zuckmayer, 1946

Friedrich von Amerling: Rudolf von Arthaber mit seen Kindern Rudolf, Emilie und Gustav, das Bildnis

der verstorbenen Mutter betrachtend, ...| auf Leinwan@36 ! 1287 cm, Wien, ...sterreichische Galerie im
Belvedere, 1837
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STM

Abb. 33
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Abb. 35
Abb. 36
Abb. 37
Abb. 38
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Abb. 40

: Wilhelm Huesgen, MYnchen, 1960, GEP (Spétabzug), 1! 16,5cm,Inv.187b.11, BNR STM

: Wilhelm Huesgen, MYnchen, 1960, GEP (Vintage), 38, 23,8, Inv.183a.093, BNR STM

Rene Burri: Alberto Giacometti, Paris, 1960, Magma Photos (AR81932)

Hans Platschek, MYnchen, 1958, GEP (SpStabzug), 291229,5 cm, Inv.STM1.41, BNR STM

Hans Namuth: Jackson Pollock, Filmstill, 1950

Hans Platschek, MYnchen, 1958, GEP (SpStabzug), 18!018,0 cm, Inv.138.117, BNR STM

Asger Jorn, MYnchen, 1961, GEP (SpStabzug), 17!017,0, Inv.138.20, BNR STM

Asger Jorn, MYnchen, 1961, GERSpStabzug), 17,71 12,7, Inv.182.8, BNR STM

Carlo Levi, MYnchen, 1958, 17,0 17,0 cm

Carlo Levi: La casa bombardata, 1942, ...l auf Leinwand,5! 64,5 cm, Roma, Fondazione Carlo Levi
Carlo Levi,MYnchen, 1958, GEP (SpStabzug), 24,0 17,5 cm, Inv.138.96, BNR STM

Carlo Levi,MYnchen, 1958, GEP (SpStabzug), 23,8 17,2 cm, Inv.138.97, BNR STM

Evelyn Waugh, MYnchen, 1959, GEP (SpStabzug), 23!817,2 cm, 29,2! 29,5, Inv.STM1.35, BNR

: Max Frisch, MYnchen, um 1960, GEP (SpStabzug), 29,629,8 cm, Inv.169.5, BNR STM

: N.N. Vor der Ruine des Armeemuseums, MYnchen, 1959, 29,529,5 cm

: Jause in der Ruine, MYnchen, um 1960, GEP (Vintgg®7,5! 23,8 cm, Inv.183c.064, BNR STM
:0.T., MYnchen, um 1960, GEP (SpStabzug), 2117 21,8 cm, Inv.139.86, BNR STM

: Regina Relang: Mode in Ruinen, MYnchen, 1946, GER4,0! 22,7 cm

: Spielende Buben vor Graffitti-Wand, MYnchen, 19585EP (SpStabzug))nv. STM1.30, BNR STM
: Peter Fischer, MYnchen, 1960, GEP (SpStabzug), 3013 24,0, Inv.183¢.018, BNR STM

: AndrZ Maurois,MYnchen, um 1960, GEP (Vintage), 27,5 23,8 cm, Inv.183a.166, BNR STM



Abb. 41: AndrZ MauroisMYnchen, um 1960, GEP (Vintage), 28,0 23,7 cm, Inv.183a.167, BNR STM
Abb. 42: Heinrich B3ll, MYnchen, um 1960, GEP (SpStabzug)819! 17,8 cm, Inv.138.44, BNR STM
Abb. 43: Rudolf Hagelstange, MYnchen, 1960, GEP (SpStabzug)95! 30,0 cm, Inv.STM1.65, BNR STM

Abb. 44: August Sander: Der Maler Anton RSderscheidt,927, GEP (SpStabzug 1979), 30.3! 23.8 cm,
Metropolitan Museum of Art New York.



Abb. 1: Hannah Ahrendt, Miinchen, 1958,
GEP (Spatabzug), 21,8 x 21,8 cm, Inv. 183.33, BNR STM

Abb. 2: Hannah Ahrendt, Miinchen, 1958,
GEP (Spatabzug), 21,8 x 21,8 cm, Inv. 183.32, BNR STM






Abb. 3: Erich Salomon: Reichskanzler Hindenburg, abgebildet in ,Berlihmte Zeitgenossen in
unbewachten Augenblicken®, 1931.

Abb. 4: Erich Salomon:Foreign Affairs: King Fuad I. of Egypt and
'Reichspraesident' Paul von Hindenburg during a galadiner- Juny
1929- Published by 'Berliner lllustrirte Zeitung' 25/1929.






Abb. 5: Eric M. Heilbronner, Miinchen, um 1956, Abb. 6: Eric M. Heilbronner, Miinchen, um 1956,
GEP (Vintage), 39,8 x 28,5 cm, Inv. 182.19, BNR STM GEP (Vintage), 40,2 x 29,8 cm, Inv. STM3.11, BNR STM



Abb. 7: Tilly Wedekind, Miinchen, 1962, GEP (Spatabzug), 21,8 x 21,8, Inv. 138.16, BNR STM



Abb. 8: Tilly Wedekind, Miinchen, 1962, GEP (Spatabzug), 21,8 x 21,8 cm, Inv. 138.137, BNR STM

Abb. 9: Tilly Wedekind, Miinchen, 1962,
GEP (Vintage), 23,4 x 24,8, Inv. 183a.106, BNR STM



Abb. 10: Ginter Grass, Paris, 1958, GEP (Spatabzug), 18,0 x 18,0 cm, Inv. 138.78, BNR STM



Abb. 11: Gunter Grass, Paris, 1958,
GEP (Vintage), 22,9 x 29,3 cm, Inv. 183a.73, BNR STM

Abb. 12: Editorial der twen 9/1960 mit beschnittener Fotogra e von Giinter
Grass.



Abb. 13: Gunter Grass, Paris, 1958, GEP (Vintage),
30,3 x 24,0 cm, Inv. 204.1 BNR STM

Abb. 14: Gunter Grass, Paris, 1958, GEP (Spatab- Abb. 15: Gunter Grass, Paris, 1958, GEP (Spatab-
zug), 11,6 x 11,6 cm, Inv. 138.77 BNR STM zug), 21,8 x 21,8 cm, Inv. 138.14 BNR STM



Abb. 16: Carl Zuckmayer, Wien, um 1958, GEP (Spatabzug), 17,3 x 17,4 cm, Inv. STM1.18, BNR STM

Abbildung entfallt
aus urheberrechtlichen Griinden.

Abb. 17: Carl Zuckmayer, Wien, um 1958, GEP Abb. 18: Liselotte Strelow: Carl Zuckmayer
(Vintage), 30,4 x 23,9 cm, Inv. 183a.115, BNR STM



Abb. 19: Friedrich von Amerling: Rudolf von Arthaber mit seinen Kindern Rudolf,
Emilie und Gustav, das Bildnis der verstorbenen Mutter betrachtend, Ol auf Lein-
wand, 936 x 1287 cm, Wien, Osterreichische Galerie im Belvedere, 1837



Abb. 20: Wilhelm Huesgen, Munchen, 1960, GEP (Spéatabzug), 16,5 x 16,5 cm, Inv. 187b.11, BNR STM

Abb. 21: Wilhelm Huesgen, Miinchen, 1960, Abb. 22: Rene Burri: Alberto Giaco-
GEP (Vintage), 30,3 x 23,8, Inv. 183a.093, metti, Paris, 1960, Magnum Photos
BNR STM (AR81932)



Abb. 23: Hans Platschek, Miinchen, 1958, GEP (Spatabzug), 29,2 x 29,5 cm, Inv. STM1.41, BNR STM

Abb. 24: Hans Namuth: Jackson Pollock, Filmstill, 1950



Abb. 25: Hans Platschek, Miinchen, 1958, GEP (Spatabzug), 18,0 x 18,0 cm, Inv. 138.117, BNR STM



Jorn mit Haufen

Abb. 26: Asger Jorn, Miinchen, 1961, GEP (Spatabzug), 17,0 x 17,0, Inv. 138.20, BNR STM

Abb. 27: Asger Jorn, Minchen, 1961,
GEP (Spatabzug), 17,7 x 12,7, Inv.
182.8, BNR STM



Abb. 28: Carlo Levi, Miinchen, 1958, 17,0 x 17,0 cm

Abb. 29: Carlo Levi, La casa bombardata, 1942, Ol auf Leindwand,
GEP auf PE-Papier, 49,5 x 64,5 cm, Roma, Fondazione Carlo Levi



Abb. 30: Carlo Levi, Munchen, 1958, GEP (Spatab- Abb. 31: Carlo Levi, Munchen, 1958, GEP (Spatab-

zug), 24,0 x 17,5 cm, Inv. 138.96, BNR STM zug), 23,8 x 17,2 cm, Inv. 138.97, BNR STM
Abb. 32: Evelyn Waugh, Minchen, 1959, GEP Abb. 33: Max Frisch, Munchen, um 1960, GEP
(Spatabzug), 23,8 x 17,2 cm, 29,2 x 29,5, Inv. (Spéatabzug), 29,6 x 29,8 cm, Inv. 169.5, BNR STM

STM1.35, BNR STM



Abb. 34: N.N. Vor der Ruine des Armeemuseums, Miinchen, 1959, 29,5 x 29,5 cm

Abb. 35: Jause in der Ruine, Miinchen, um Abb. 36: 0.T., Munchen, um 1960, GEP (Spéatabzug),
1960, GEP (Vintage), 27,5 x 23,8 cm, 21,7 x 21,8 cm, Inv. 139.86, BNR STM
Inv. 183¢.064, BNR STM



Abb. 37: Regina Relang: Mode in Ruinen, Minchen, 1946, GEP, 24,0 x 22,7 cm



Abb. 38: Spielende Buben vor Graf tti-Wand, Miinchen, 1958, GEP
(Spatabzug), Inv. STM1.30, BNR STM

Abb. 39: Peter Fischer, Miinchen, 1960, GEP (Spatabzug), 30,3 x 24,0,
Inv. 183¢.018, BNR STM



Abb. 40: André Maurois, Miinchen, um 1960, GEP (Vintage), 27,5 x 23,8 cm, Inv. 183a.166,
BNR STM

Abb. 41: André Maurois, Miinchen, um
1960, GEP (Vintage), 28,0 x 23,7 cm, Inv.
183a.167, BNR STM



Abb. 42: Heinrich B&ll, Minchen, um 1960, GEP (Spatabzug), 18,9 x 17,8 cm, Inv. 138.44, BNR STM



Abb. 43: Rudolf Hagelstange, Miinchen, 1960, GEP (Spéatabzug), 29,5 x 30,0 cm, Inv. STM1.65, BNR STM

Abb. 44: August Sander: Der Maler An-
ton Raderscheidt, 1927, GEP (Spatab-
zug 1979), 30.3 x 23.8 cm, Metropoli-
tan Museum of Art New York
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