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1. Einleitung

Die Stadt ist als menschliche Kulturform auf der ganzen Welt verbreitet und zum
Allgemeingut der Menschheit geworden. Gerade in Europa nimmt die Stadt als
ein Ort, an dem sich politische, kiinstlerische, wissenschaftliche und wirtschaftli-
che Tatigkeiten des Menschen konzentrieren, eine zentrale Stelle im kulturellen
System ein. Kultur umfasst jedoch nicht nur diese Tatigkeiten, sondern wird in der
folgenden Arbeit in einem umfassenden Sinne verstanden, als ,,der von Menschen
erzeugte Gesamtkomplex von Vorstellungen, Denkformen, Empfindungsweisen
Werten und Bedeutungen, der sich in Symbolsystemen manifestiert.“' Die Be-
trachtung kultureller Phanomene ist dementsprechend eine interpretierende Tatig-
keit: Die Zeichen werden gelesen und es wird versucht, ihre Bedeutungen auszu-
legen. Ziel einer solchen Betrachtung ist immer ein Verstehen. Was heif3t es aber
nun, eine Stadt zu verstehen? Sind literarische Texte als Medium geeignet, um
sich einem Versténdnis von Stadt zu ndhern?

,Das Stadt-Motiv in der Dichtung bedeutet [...] von Beginn an eine Auseinan-
dersetzung mit der kulturellen und zivilisatorischen Leistung des Menschen,
schreibt Elisabeth Frenzel zur Stadt in der Literatur und verweist auf die Tatsache,
dass in literarischen Texten das Stadtmotiv verwendet wird, um eine Vielzahl von
Themen zu bearbeiten: die Konfrontation von Stadt und Land, die Einsamkeit des
Menschen in der Masse und die Fliichtigkeit von Begegnungen in der GroB3stadt,
Fortschrittsglaube und Kulturpessimismus, die Auswirkungen moderner Technik
auf den Menschen und die Krise der Moderne, um nur einige wenige zu nennen.
Literarische Stadttexte scheinen als Untersuchungsgegenstand geradezu préadesti-
niert zu sein, um kulturelle Prozesse zu verstehen. Es verwundert daher nicht, dass
die Stadt in der Literatur gerade in den letzten Jahren ein beliebter Forschungsge-
genstand gewesen ist. Das belegen zahlreiche Verdffentlichungen sowohl zu ein-
zelnen Stadten als auch zur GroBstadtproblematik in der Literatur allgemein.

Anders als im Falle vieler westlicher und einiger weniger osteuropidischer Me-
tropolen, haben die literarischen Diskurse zu den Stidten Siidosteuropas noch

! NUNNING, ANSGAR: Literatur, Mentalitdten und kulturelles Gedachtnis: Grundrif3, Leit-
begriffe und Perspektiven einer anglistischen Kulturwissenschaft, in: Ders. (Hg.): Lite-
raturwissenschaftliche Theorien, Modelle und Methoden, Trier, 1998, S. 173-198, hier
S. 179. Zur Zitierweise: mehrfach erwédhnte Werke werden ab der zweiten Erwédhnung
mit Kurztiteln zitiert. Bei Sammlungen von Erzdhlungen wird der Titel der jeweiligen
Erzdhlung nach dem Kurztitel genannt.

2 FRENZEL, ELISABETH: Stadt, in: Dies.: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dich-
tungsgeschichtlicher Langsschnitte, 4. iiberarb. u. erg. Aufl., Stuttgart, 1992, S. 667-
681.

3 Ohne Anspruch auf Vollstindigkeit: MECKSEPER, CORD/ SCHRAUT, ELISABETH (Hgg.)
Die Stadt in der Literatur, Gottingen 1983; SCHERPE, KLAUS R. (Hg.): Die Unwirklich-
keit der Stiddte, Reinbeck, 1988; SMUDA, MANFRED (Hg.): Die Grofistadt als ,Text’,
Miinchen, 1992; LEHAN, RICHARD: The City in Literature, Berkeley, 1998.
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wenig Aufmerksamkeit seitens der Wissenschaft erfahren.” Dies scheint gerade im
Falle Belgrads zunidchst erstaunlich, zieht man die politische wie kulturelle Be-
deutung der Stadt fiir die sie umgebende Region in Betracht. Die scheinbare Dis-
krepanz zwischen der Bedeutung der Stadt und ihrer Wahrnehmung ist der Aus-
gangspunkt dieser Arbeit, die sich einem Verstehen der Stadt Belgrad als kulturel-
lem Phanomen nihern will, indem sie Antworten auf folgende Fragen erarbeitet:

Wie lésst sich anhand von einigen Beispielen der Umgang mit dem Belgrad-
Thema im literarischen Text beschreiben? Welche Riickschliisse ldsst dies auf die
Deutung der Stadt als Kulturform zu? Welches kulturelles Selbstverstdndnis du-
Bert sich in den literarischen Gestaltungen des Belgrad-Themas?

Belgrad als Motiv ist keine konstante oder markante Erscheinung der serbi-
schen Literatur, beziechungsweise als solche bisher nicht erkannt worden. Ein
Blick auf die Forschungslage zeigt, dass es keine umfassenden Arbeiten zum Bel-
grad-Bild in der Literatur des 20. Jahrhunderts gibt.’ Als Vorarbeiten konnen ver-
schiedene Anthologien gelten, die durch das Zusammentragen und Auswéhlen
von Texten zu Belgrad eine Grundlage fiir eine solche Untersuchung geschaffen
haben.

Der Belgrader Literaturwissenschaftler Aleksandar Jerkov hat seiner Antholo-
gie ein umfangreiches Nachwort beigefiigt,’ das neben Bemerkungen zur Ge-
schichte der Urbanitit auch einige systematische Uberlegungen zur serbischen
Belgrad-Literatur aus der Perspektive der Literaturgeschichte enthélt. Unter dem
Oberbegriff urbofilija, Liebe zur Stadt, versucht Jerkov, auch in den auf den er-
sten Blick nicht auf die Stadt bezogenen Werken der serbischen Literatur Spuren
einer versteckten urbanen Poetik zu entdecken. Fiir Jerkov steht dabei der Gegen-
satz zwischen dem Liandlichen und dem Urbanen im Vordergrund. Er vertritt die
These, dass das Urbane bisher zuwenig beachtet worden sei und es gelte, dem
biirgerlichen Aspekt in der serbischen Literatur zu seinem Recht zu verhelfen, um

* Als Ausnahmen sind vor allem Untersuchungen zu den Stddten Bosniens zu nennen:
VOLKL, SIGRID DARINKA: Sarajevo in der bosnischen Literatur, in: OHNHEISER,
INGEBORG (Hg.) Wechselbeziehungen zwischen slawischen Sprachen. Literaturen und
Kulturen in Vergangenheit und Gegenwart, Innsbruck, 1996, S. 360-376; RICHTER,
ANGELA: Die erinnerte Stadt. Sarajevo-Projekte in der siidslavischen Dramatik und
Prosa, in: Die Welt der Slaven, XLVI, 2001, S. 347-358; LACHMANN, RENATE: Das
mnemonische Element in Ivo Andri¢’s ‘Na Drini Cuprija’, in: Wiener Slawistischer
Almanach, Sonderband 52, 2001, S. 43-69.

> Fiir die #ltere Literatur bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts: COROVIC, LIUBICA: Beo-
grad od Despota Stefana do Dositeja, Belgrad, 1995.

6 MADBUNKOV, MITKO/ RACKOVIC, JASMINA (Hgg.): Pripovetke o Beogradu (I+11), Bel-
grad, 1978; STOJAKOVIC, GRANIMIR u.a.(Hgg.): Beograd izmedu pesme i sunca, Bel-
grad, 1987; JERKOV, ALEKSANDAR (Hg.): Antologija beogradske pri¢e (I+11), Belgrad,
1994; PAVKOVIC, VASA (Hg.): Beograd. Antologija prica, Novi Sad, 1997; SCHULTE,
JORG (Hg.): Europa erlesen. Belgrad, Klagenfurt, 2001.

! JERKOV, ALEKSANDAR: Odbrana i poslednji dani, in: Ders. (Hg.): Antologija beo-
gradske price 11, Belgrad, 1994, S. 653-684.
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ein genaueres Bild der serbischen Literatur herzustellen.® Sein Beitrag besteht in
erster Linie darin, in diesem Sinne auf Autoren und Werke aufmerksam zu ma-
chen, Fragen aufzuwerfen und neue Forschungen, insbesondere ein Uberdenken
des literarischen Kanons, anzuregen. Fiir die Zeit der 90er Jahre des 20. Jahrhun-
derts hat David Norris in einem Aufsatz’ das Belgrad-Bild in Film und Literatur
untersucht und die Auswirkungen des Zusammenbruchs Jugoslawiens auf diese
Kunstformen dargestellt, wobei er nicht nur die thematische sondern auch die
formale Ebene beriicksichtigt hat. Norris versucht, das wéhrend der krisenhaften
Ereignisse veranderte kulturelle Selbstverstindnis, das in den betrachteten Filmen
und Texten zum Ausdruck kommt, zu rekonstruieren. In diesem Zusammenhang
ist ferner noch die Textsammlung Kultura i pamcenje von Jovan Pej¢i¢ zu nen-
nen,'’ deren erster Text Beograd u knjizevnosti — knjizevni Beograd einen Uber-
blick iiber die Belgrad-Literatur gibt, jedoch ohne dass die bei thm erwéihnten
Texte im Einzelnen interpretiert werden. Die Darstellung erhilt dadurch einen fast
bibliographischen Charakter.

Insbesondere von der letztgenannten Arbeit unterscheidet sich mein Vorgehen
dadurch, dass ich mich auf eine kleine Anzahl von Texten beschrianke, diese aber
einer eingehenden Untersuchung unterziehen mdchte. Es wird also keine Uber-
blicksdarstellung iiber die literarischen Belgrad-Texte des 20. Jahrhunderts vorge-
legt. Es wurde vielmehr eine Auswahl von Texten getroffen, die jeweils eine be-
stimmte Sicht auf die Stadt reprdsentieren. Autoren verschiedener Generationen
sind vertreten, so dass die Texte unterschiedlicher Epochen und Stilrichtungen
vorstellen. Als Grundlage fiir die tibergreifende Sicht auf das gesamte 20. Jahr-
hundert ist die Anzahl von acht Texten zwar gering, eine Ausweitung der Materi-
algrundlage auf mehr Texte hétte es jedoch unmdglich gemacht, ausfiihrlich dar-
auf einzugehen, wie die literarische Bearbeitung des Themas Stadt im jeweiligen
Text vollzogen wird. Bei der Auswahl des Materials ausgeschlossen wurden:
Memoirenliteratur, Trivialliteratur und Reisebeschreibungen. Die Auswahl ist
auch insofern eingeschrinkt, als dass nur Texte der serbischen Literatur bertick-
sichtigt wurden. Der Blick von auflen, den man in Reisebeschreibungen aber auch
literarischen Texten von Nicht-Serben hitte finden kdnnen, bleibt unberiicksich-
tigt. Im Mittelpunkt der Untersuchung stehen Texte iiber Belgrad, nicht etwa iiber
das literarische Leben in Belgrad, wenngleich auch gelegentlich darauf eingegan-
gen wird.

Um die ausgewihlten Texte unter der oben formulierten Fragestellung betrach-
ten zu konnen, werden im ersten Teil der Arbeit methodische und begriffliche
Voraussetzungen fiir die Untersuchung vorgestellt und erortert. Insbesondere soll
ausfiihrlich erldutert werden, wie der Begriff ,,Stadtdiskurs® in dieser Arbeit ver-
standen wird und warum die entwickelten Konzepte von der Personlichkeit und

¥ JERKOV, Odbrana, S. 671.

’ NORRIS, DAVID: Price o Beogradu. Narativne forme u prozi i filmu devedesetih godina,
in: Knjizevnost, 1999, S.2024-2053.

10 PEICIC, JOVAN: Kultura i pam¢enje. Beograd u istoriji i literaturi, Belgrad, 1998.
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der Lesbarkeit der Stadt niitzlich sind, um sich einem Verstehen der Stadt anzuna-
hern. In einem zweiten Teil werden dann die ausgewihlten Texte in der chronolo-
gischen Reihenfolge ihres Erscheinens vorgestellt und ihr jeweiliger Beitrag zum
literarischen Diskurs {iber Belgrad beschrieben. Die in diesen Texten vorgefunde-
nen Belgrad-Darstellungen sollen dann noch einmal im Vergleich betrachtet wer-
den. Als Anhaltspunkte dafiir dienen iibergreifende Themen, deren Diskussion fiir
ein Verstindnis der Stadt als Kulturform sinnvoll scheint. Das sind vor allem Fra-
gen nach Geschichts- und Raumbildern, mit deren Hilfe ein Gesamtbild Belgrads
konstruiert wird. Weitere wesentliche Elemente und wiederkehrende Aspekte des
literarischen Diskurses iiber die Stadt treten in dieser Zusammenfiihrung der Bel-
grad-Bilder zutage und erlauben so Riickschliisse auf die Wahrnehmung der Stadt
im kulturellen System.

Ich danke meinen Betreuerinnen, Frau Dr. Beyer und Frau Prof. Dr. Richter, fiir
die intensive Zusammenarbeit. Danken mochte ich auch Herrn Prof. Panti¢ und
Frau Cornelia Marks, M.A. fiir wertvolle Hinweise zu einzelnen Kapiteln.

2. Grundlagen: Die Stadt als Kulturform
2.1. Die Personlichkeit der Stadt

»dtadt ist nicht nur das, woran man sich aus Unachtsamkeit den Kopf stolen
kann; Stadt ist auch all das, was sich mit Gedanken und Emotionen erfassen
14Bt.«!" Dieser Satz des schreibenden Architekten, Urbanologen und ehemaligen
Belgrader Biirgermeisters Bogdan Bogdanovi¢ kann als Ausgangspunkt fiir ein
Verstindnis von ,Stadt” genommen werden, das sowohl materielle als auch ideelle
Komponenten des Stddtischen beriicksichtigt.

Bis heute gibt es keine allgemein verbindliche, interdisziplinér giiltige Definiti-
on des Urbanen. Gerade deshalb erscheint es mir angebracht, das Verstdndnis von
Stadt zu erldutern, das dieser Arbeit zugrunde liegt. Ich verstehe die Stadt als eine
historisch gewachsene, komplexe Kulturform, die nicht nur in ihrer rdumlichen
und sozialen Dimension zu beschreiben ist. Wenn von der Stadt als Kulturform
gesprochen wird, weist das vielmehr darauf hin, dass die Stadt in erster Linie als
Ausdruck von Kultur betrachtet werden kann, wobei dieser Auffassung ein Kul-
turverstindnis zugrunde liegt, das Kultur als System von Zeichen und Symbolen
begreift (s.u.).

Unbestritten ist wohl, dass eine Stadt als Raum in ihrem Gesamtbild durch ihre
geographische Lage geprégt ist, weil die topographischen Gegebenheiten ihrer
Umgebung, wie beispielsweise Fliisse und Berge, ihr Erscheinungsbild bestim-
men. Andererseits wird die Stadtlandschaft auch kiinstlich durch den Menschen
gestaltet. Offentliche und private Bauten, Straen, Plitze und kunstvoll angelegte

"' BoGDANOVI¢, BOGDAN: Die Stadt und die Zukunft, Klagenfurt, 1997, S.81.

Kenneweg: Belgrad in ausgewidhlten Werken des 20. Jahrhunderts. Digitale Osteuropa-Bibliothek: Sprache und Kultur 2



Parks formen das Gesamtbild einer Stadt nicht weniger als ihr durch die geogra-
phische Lage bedingtes, natiirliches Umfeld. Sozial gesehen besteht die Stadt aus
der Summe ihrer Bewohner und Besucher, dem Mit- und Nebeneinander ver-
schiedener Milieus, Bevolkerungsgruppen, von Berufsstinden und sozialen
Schichten. Die Menschen, die in einer Stadt zusammen leben, entwickeln eine
gemeinsame Lebensform, die mit typisch stidtischen Wirtschaftsweisen und so-
zialen Organisationsformen verbunden ist. Diese Organisationsformen sind not-
wendig, um das Zusammenleben von groflen Bevolkerungsmengen auf engem
Raum zu regeln. Die Entstehung von Menschenmassen vor allem in den Grof3-
stadten hat einerseits soziale Folgen wie die Vereinzelung und Anonymisierung
des Menschen und fiihrt andererseits zur Entwicklung von stddtischen Einrichtun-
gen und Erscheinungen wie stidtischer Infrastruktur, 6ffentlichem Nahverkehr,
Massenkultur und dhnlichem. Trotz aller regionaler Spezifika dhneln sich die Le-
bensformen in allen Stadten und unterscheiden sich von ldndlichen Lebensweisen.
Untersuchungen zum Thema Stadt gehen daher haufig von der Abgrenzung des
Urbanen vom Ruralen aus, indem sie zum Beispiel auf die nicht agrarische Wirt-
schaftsweise der Stadtbewohner hinweisen.

In den sichtbaren architektonischen und sozialwissenschaftlich erfassbaren
Formen des Urbanen ist die Stadt am leichtesten zu beschreiben. Zur Erfassung
der Stadt als Kulturform reicht jedoch die Darstellung von bloB physischen, tech-
nischen und 6konomisch-sozialen Indikatoren nicht aus. Erst wenn die mentalen
Einstellungen des Menschen zu diesen rdumlichen und sozialen Phdnomenen, also
die auf die Stadt bezogenen Gedanken und Emotionen, auf die Bogdanovi¢ in der
eingangs zitierten Aussage hinweist, erkannt werden, ist ein wirkliches Verstdnd-
nis von Stadt mdglich. So ist zum Beispiel eine Beschreibung von New York,
Rom oder Jerusalem unvollstindig, wenn sie nicht die Symbolkraft, die diesen
Stiadten innewohnt, einbezieht.

Die mentalen Einstellungen zur Stadt duflern sich in kulturellen Praktiken und
Zeugnissen, zu denen durchaus auch die Gestaltung des Raumes in der Architek-
tur und die Auspridgung bestimmter Formen des Zusammenlebens gehdren. Aber
die Idee der Stadt als Kulturform geht iiber diese konkreten raumlichen und sozia-
len Gegebenheiten noch hinaus. Sie umfasst auch stddtische Traditionen und Er-
zahlungen iiber die Stadt, in denen erst die Symbolisierungen entwickelt werden,
mit denen die Menschen ihre Beziehung zu einem Ort zum Ausdruck bringen.
Von grofler Bedeutung ist in diesem Zusammenhang die Funktion der Stadt als
Erinnerungsraum, als Ort von Geschichte, Legenden und Mythen."

Literarische Texte sind Medien, die mentale Einstellungen weitertragen, durch
welche sich die Stadt als Kulturform erst konstituiert, denn die Literatur kann ein
Bild von der Stadt vermitteln, das Radumliches und Soziales zwar einschlief3t, aber
noch weit mehr zur Darstellung bringt.

12 ASSMANN, ALEIDA: Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Ge-
dachtnisses, Miinchen, 1999. Assmanns Begriff ist nicht direkt auf die Stadt ausgerich-
tet sondern bezieht sich auf die Rdumlichkeit von Gedéchtnis generell.
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Jede Stadt erfdhrt als Kulturform eine spezifische Ausprigung, die diese Stadt
zu einem einzigartigen Individuum macht. Bogdan Bogdanovi¢ hat fiir diese Ein-
zigartigkeit jeder einzelnen Stadt eine sehr treffende Beschreibung formuliert.
Seiner Meinung nach ist eine Stadt nur dann eine wahre Stadt, ,,wenn sie ihre Per-
sonlichkeit hat, ihr psychologisches Profil, ihren Charakter, ihre Erscheinung, ihre
Art des Umgangs mit sich selbst und mit der AuBenwelt.“'* Diesem Bild von der
Personlichkeit der Stadt entsprechen verbreitete Redeweisen, die ebenfalls die
Individualitit einer Stadt bezeichnen: das ,Gesicht® beziehungsweise die ,Gesich-
ter’ oder dhnlich das ,Portrait® einer Stadt, ihr ,Charakter® oder ,Geist‘, auch in
der Wendung ,genius loci‘. Diese Redeweisen umschreiben dabei sowohl das
duBere Erscheinungsbild als auch soziale und kulturelle Eigenheiten einer Stadt.

Die Begriffsbildung zeigt trotz ihrer Uneinheitlichkeit, dass es das Bediirfnis
gibt, ein integrales, kohdrentes Bild zu schaffen, welches im Bezug auf eine be-
stimmte Stadt sowohl rdumliche als auch soziale und ideelle Aspekte einschlieBen
und unter einem gemeinsamen Prinzip zusammenfassen kann. Ferner fillt auf,
dass viele Begriffe gewdhlt werden, die sonst fiir menschliche Individuen und
insbesondere die menschliche Psyche verwendet werden. Eine Erklarung dafiir ist,
dass sich im Geist einer Stadt das Selbstverstindnis ihrer Bewohner und Betrach-
ter niederschlidgt und in diesen Redeweisen die Identifikation des Menschen mit
der Stadt zum Ausdruck kommt. Dieser Gedanke lésst sich anhand des Doppel-
sinns in der Verwendung des Begriffes ,Stadtbewusstsein® durch Karlheinz Stierle
erlautern.”® Eine Stadt ist Objekt des Bewusstseins, sobald ein Betrachter ver-
sucht, sie gedanklich zu erfassen, das heifit das Lebensgefiihl und die Formen der
Wahrnehmung zu beschreiben, die mit der Grof3stadt verbunden werden. Im Zuge
dieser Anstrengung, ,die Stadt zu denken‘, verwandelt sich die Stadt allerdings
auch selbst in ein Subjekt des Bewusstseins: Diese Verwandlung bedeutet zu-
gleich die Verwandlung des Lebens in Bewusstsein, das den Punkt seiner hoch-
sten Intensitdt und Konzentration erreicht, wo es sich auf sich selbst zuriicklenkt,
so daB3 Stadt und BewuBtsein iiber die blo metaphorische Relation hinaus in
wechselseitige Fundierungsverhiltnisse treten.'

Stierle beschreibt in seinem Werk die Literatur des 19. Jahrhunderts als einen
diskursiven Prozess, in dessen Verlauf sich das moderne Bewusstsein des Men-
schen entwickelt und die Stadt Paris zu Bewusstsein kommt.

Viele Arbeiten zur GrofBstadt in der Literatur gehen von Darstellungen des stid-
tischen Lebensstils aus, verlieren aber bei der Untersuchung von Einzelaspekten

13 BOGDANOVIC, BOGDAN: Die Stadt und der Tod, Klagenfurt, 1993, S. 49-50.

' Den im folgenden erlduterten Ansatz entwickelt Karlheinz Stierle in seiner umfassen-
den Studie zur Paris-Literatur (Der Mythos von Paris. Zeichen und BewuBtsein der
Stadt, Miinchen/ Wien, 1993). Obwohl die Voraussetzungen fiir seine Arbeit iiber Paris
natiirlich andere sind, sowohl beziiglich der Reichhaltigkeit des Materials als auch des
Umfangs der Studie selbst, kénnen dennoch viele der Uberlegungen Stierles auf das
Belgrad-Thema iibertragen werden.

15 STIERLE, Mythos von Paris, S.13.
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die Gesamtheit der Stadt als Kulturform aus den Augen'® oder kénnen den spezi-
fischen Charakter einzelner Stidtepersonlichkeiten nicht beriicksichtigen.!” Die
Ansétze von Bogdanovi¢ und Stierle bieten dagegen die Moglichkeit, die Auf-
merksamkeit auf eine einzelne Stadt zu richten, ohne die Komplexitdt der Urbani-
tit als allgemeine Erscheinung auller Acht zu lassen. In der vorliegenden Arbeit
wird angestrebt, die Darstellung Belgrads in der Literatur so zu untersuchen, dass
die Einzigartigkeit dieser Stadt deutlich wird. Dabei wird die Beschiftigung mit
der Stadt im literarischen Text auch als Auseinandersetzung mit dem eigenen Be-
wusstsein verstanden. In Anlehnung an Bogdanovi¢ mochte ich dabei von der
Personlichkeit der Stadt sprechen, wobei damit nicht nur das Gesamtbild Belgrads
gemeint ist sondern auch das Selbstverstindnis der Belgrader im Sinne von Stier-
les Stadtbewusstsein.

2.2. Die Lesbarkeit der Stadt

Neben der Metapher von der Personlichkeit der Stadt findet sich bei Bogdan Bog-
danovi¢ ein weiteres Bild, das die Stadt als Kulturform charakterisiert: ,,aus vielen
oftmals wiederholten Griinden miifliten sich Stddte lesen lassen und weise sein wie
weise Biicher.“'® Das, was durch das Lesen der Stadt erkannt werden kann, ist die
oben beschriebene Personlichkeit der Stadt oder, wie der Stadtsoziologe Walter
Prigge formuliert hat, ihre Identitét:
[Die] Verflechtung von Zeitlichkeit und Raumlichkeit definiert die Identitét eines Ortes, inso-
fern die Erfassung dieser Dimensionen Orte identifiziert. Die Aneignung von Orten ist an ihre
Lesbarkeit gebunden; gelungene Orte enthalten die Kartographie des Raumes ihrer Beziehun-
gen und erzihlen Geschichten, die ihre Unverwechselbarkeit darstellen.'’

Der Gedanke von der Lesbarkeit der Stadt findet sich auch bei Stierle wieder, wo-
bei dieser sich auf Hans Blumenberg, Roland Barthes und vor allem Walter Ben-
jamin bezieht.”® Dieser Gedanke ist gut geeignet, um eine Beziehung zwischen
Stadt und Text herzustellen, und ist insofern auch fiir die Interpretation der Bel-
grad-Literatur des 20. Jahrhunderts fruchtbar. Zwar ist bei der oben beschriebenen

16 Zahlreiche Beispiele hierfiir finden sich in den Beitrdgen der Sammelbidnde: SMUDA,
Die GroB3stadt als ,Text‘, SCHERPE, Die Unwirklichkeit der Stidte.

'S0 zum Beispiel Richard Lehan, der in The City in Literature zwar den Wandel von
Stadtbewusstsein in der Literatur in den geistesgeschichtlichen Epochen seit der Auf-
kldrung nachvollzieht, aber die spezifische Ausformung von Urbanitdt in verschiedenen
Stiadten nicht beriicksichtigen kann.

8 BOGDANOVIC, Stadt und Tod, S. 50.

19 PRIGGE, WALTER: Raum und Ort. Kontinuitdten und Briiche der Materialitdt des Stad-
tischen, in: Ders. (Hg.): Die Materialitdt des Stadtischen, Basel/ Boston, 1987, S. 9-27,
hier S. 20.

20 STIERLE, Mythos von Paris, S. 15 -24. Als weiteres Beispiel ist der von Manfred Smu-
da herausgegebene Sammelband (Die Grof3stadt als ,Text‘) zu nennen, dem statt einer
Einleitung eine Reihe von Zitaten vorangestellt ist, die auf die Lesbarkeit der Stadt an-
spielen.
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Lesbarkeit der Stadt nicht zwingend das Lesen literarischer Texte gemeint, denn
lesen lassen sich auch die materiellen Zeichen im stddtischen Raum. Aber Auto-
ren literarischer Texte sind haufig bedeutende ,,Leser der Stadt” und koénnen die
Stadt auch fiir andere lesbar machen. Karlheinz Stierle geht sogar soweit zu be-
haupten, dass nur die Schriftsteller die Erfahrung der Stadt vermitteln konnen:
,,Sle sind es in der Tat, die erst in ihren Stadt-Texten die Stadt zum Raum der
Lesbarkeit machen, wéhrend die institutionelle Wissenschaft vor der Erfahrung
und dem BewuBtsein der groBen Stadt weitgehend stumm blieb.“*' Fiir das Ver-
stehen der Stadt reicht es nicht aus, die Zeichen zu erkennen. Erst wenn sie in ei-
nen Zusammenhang gebracht und prédsentiert werden, konnen sie die Stadt be-
greiflich machen, denn ,.die komplexe Stadterfahrung setzt Darstellung voraus.“*
Literarische Stadt-Texte sind solche Darstellungen von Stadterfahrung.

Die Vorstellung von der Lesbarkeit der Stadt ist eng mit der oben bereits er-
wihnten Kulturauffassung verbunden, nach der die Kultur als System von Symbo-
len, Zeichen oder Codes betrachtet wird, mit deren Hilfe kollektive Identitétsbil-
dungsprozesse vollzogen werden. Diese Kulturauffassung beruft sich auf unter-
schiedliche Vorldufer und Vorbilder und wurde in verschiedenen Modellen wei-
terentwickelt: zu nennen sind vor allem die russische Kultursemiotik, die eine
semiotische Kulturtheorie mit strukturalistischen Methoden verkniipft, sowie
neuere Richtungen wie New Historicism/Cultural poetics und weitere kulturwis-
senschaftliche Ansétze in der Literaturwissenschaft, die mit der semiotischen Kul-
turauffassung Konzepte wie beispielsweise die Diskursanalyse oder Intertextuali-
tit verbinden.” Literaturwissenschaftliche Studien, die mit solchen Ansétzen ar-
beiten, gehen davon aus, dass nicht nur die Kultur (und damit Kulturformen wie
die Stadt) als Text gedeutet werden kann, sondern betonen auch, dass literarische
Texte Bestandteile dieses iibergeordneten Textes der Kultur sind, also am
Selbstdeutungs- und Identitdtsbildungsprozess menschlicher Kollektive beteiligt
sind.

2 STIERLE, Mythos von Paris, S. 33.

2 STIERLE, Mythos von Paris, S. 46.

» Da die Forschungsliteratur zu diesen Theoriekomplexen inzwischen zu einer uniiber-
schaubaren Fiille angewachsen ist, sei an dieser Stelle nur auf einige Beitridge verwie-
sen, die neben einfiihrenden Ubersichtsdarstellungen auch Hinweise auf weitere Litera-
tur enthalten: BACHMANN-MEDICK, DORIS (Hg.): Kultur als Text. Die anthropologi-
sche Wende in der Literaturwissenschaft, Frankfurt a.M., 1996; REICHENSPERGER,
RICHARD: Zur Wiener Stadtsemiotik von Adalbert Stifter bis H. C.Hartmann, in:
CSAKY, MORITZ/REICHENSPERGER, RICHARD (Hgg.): Literatur als Text der Kultur,
Wien, 1999, S. 159 - 185; SIMONIS, ANETTE: New Historicism und Poetics of Culture:
Renaissance Studies und Shakespeare in neuem Licht, in: NUNNING, ANSGAR (Hg.):
Literaturwissenschaftliche Theorien, Modelle und Methoden, Trier, 1998, S. 153-172;
NUNNING, Literatur, Mentalititen und kulturelles Gedachtnis.
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2.3. Der Stadtdiskurs

Darstellungen von Stadterfahrung sind diskursiv aufeinander bezogen und sind
Bestandteile eines umfangreichen AuBerungszusammenhanges. Es soll im Fol-
gendem von einem Stadtdiskurs gesprochen werden, der sowohl die miindlichen
und schriftlichen sprachlichen AuBerungen zu einer Stadt beinhaltet, als auch die
non-verbalen kulturellen Zeichen und Symbole beriicksichtigt.

Der Begriff Stadtdiskurs beruht dabei auf Karlheinz Stierles Anpassung des
Diskursbegriffes von Michel Foucault an den Untersuchungsgegenstand seiner
Studie zur Paris-Literatur. Stierle beschreibt den Stadtdiskurs als einen ,,Ort des
zirkulierenden ,wilden Wissens®, das sich seine Ausdrucksformen sucht.“** ,Wild
ist dieses Wissen deshalb, weil es keinen eigenen institutionellen Ort hat, sondern
Informationen aus einer Vielzahl unterschiedlicher Bereiche und Diskurse zu-
sammenfiihrt. An der Hervorbringung dieses Wissens sind nicht nur Wissenschaf-
ten wie die Soziologie, die Geschichts- und Rechtswissenschaften beteiligt, son-
dern auch Medien, Kunst und Architektur und alle weiteren Institutionen und Per-
sonen, die mit den rdumlichen, sozialen oder mentalen Aspekten des Stddtischen
zu tun haben, diese formen oder sich zu ihnen duflern.

Gerade weil das Wissen iiber die Stadt aus derartig unterschiedlichen Spezial-
diskursen stammt und dementsprechend vielfiltig ist, verlangt der Stadtdiskurs
nach einer Entwicklung von Darstellungsformen, die in der Lage sind, diese Viel-
falt in einem gemeinsamen Diskurs zu integrieren. Erst solche, verschiedene Spe-
zialdiskurse integrierende Darstellungsformen werden der komplexen urbanen
Erfahrung gerecht und kénnen eine Vermittlung des Stadtbewusstseins moglich
machen: ,,Wissen von der Stadt ist noch kein Bewulltsein. Es bleibt diskursiv un-
erschlossen.“* Stierle schreibt der Literatur eine besondere Rolle bei der Ent-
wicklung dieser integrierenden Darstellungsformen zu. Diese Auffassung trifft
sich mit einer kiirzlich von Joachim Kiipper entwickelten Definition der Literatur
als Hybriddiskurs. Kiipper formuliert die These, die er in seinem programmati-
schen Aufsatz Was ist Literatur? begriindet, so:

Moglicherweise ist, was wir Literatur nennen, eine diskursive Praxis, deren Spezifik es nachge-
rade ist, teilzuhaben an anderen, affinen, nicht-literarischen Diskursen und dabei im grundsétz-
lichen frei zu sein von den disziplinidren Beschrankungen, denen alle anderen Diskurse unter-
liegen, wollen sie denn ernst genommen werden. Diskursiv wire Literatur [...] wesentlich ein
hybrides Gebilde, ein Diskurs mit der Lizenz, konstitutive Elemente anderer Diskurse (Religi-
on, Metaphysik, Philosophie, spater dann auch alle wissenschaftlichen und sogenannten all-
tagsweltlichen Diskurse) zu inkorporieren.26

H STIERLE, Mythos von Paris, S. 49.

2 STIERLE, Mythos von Paris, S. 199, Stierle zeigt hier anhand des Wissens aus Statisti-
ken, dass wissenschaftliche Informationen allein wenig {iber urbanes BewuBtsein aus-
sagen.

26 KUPPER, JOACHIM: Was ist Literatur?, in: Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine
Kunstwissenschaft, 45/2, 2001, S. 187-215, hier S. 193-194. Ein Vorteil von Kiippers
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Die Bedingung fiir die ErschlieBung des Stadtdiskurses ist die Lesbarkeit der
Stadt im oben beschriebenen Sinne. Um die Stadt im literarischen Text darstellen
zu koénnen und so einen Beitrag zum Stadtdiskurs zu leisten, muss ein Autor zu-
nédchst die Zeichen und Symbole der Stadt erkannt und entschliisselt haben. Um-
gekehrt dullert sich aber auch die Lesbarkeit der Stadt im Stadtdiskurs, denn er ist
der Ort, wo die Bedeutungen der Zeichen geprégt, ausgelegt und veréndert wer-
den.

Der Literatur kommt eine besondere Rolle im Stadtdiskurs zu, denn Stadt-Texte
tragen mehr zu ihm bei als bloB3 duBerliche Beschreibungen einer Stadt und ihrer
Bewohner. Eine Studie zur Stadt in der Literatur hat deshalb mehr zu sein, als eine
Sammlung, ein Verzeichnis der literarischen Texte und die Wiedergabe der in
diesen Texten enthaltenen Hinweise auf die Stadt. Vielmehr gilt es zu untersu-
chen, welche Rolle die Stadt im literarischen Diskurs spielt, aber auch welche
Formen die literarische Komponente des Stadtdiskurses annimmt und welche Aspekte
des Stidtischen in der literarischen Verarbeitung aufgegriffen werden.

Die beiden Begriffe Personlichkeit und Lesbarkeit der Stadt dienen so als
Grundlage fiir die Untersuchung des literarischen Stadtdiskurses zu Belgrad, wo-
bei mit thnen nicht unterschiedliche Sachverhalte bezeichnet werden, sondern
unterschiedliche Aspekte der Betrachtung hervorgehoben und veranschaulicht
werden sollen. Das Bild von der Personlichkeit zielt auf die Gesamtheit und Indi-
vidualitit der Stadt als eine ,,konzeptionell erfaBbare Ganzheit.“*’ Dagegen deutet
die Metapher von der Lesbarkeit auf die Fiille der Zeichen hin, die jeweils ein-
zeln, aber auch in threm Zusammenspiel im Diskurs iiber die Stadt zu betrachten
und zu deuten sind. Die Stadt erscheint also mal als ein Ganzes, mal als eine Viel-
falt von Einzelheiten. Beide Konzepte helfen, den Diskurs iiber die Stadt als Au-
druck kulturellen Selbstverstindnisses zu verstehen.

2.4. Exkurs: Zur Geschichte Belgrads und Bedingungen von Urbanitit auf
dem Balkan

Der Belgrader Stadtdiskurs in der Literatur des 20. Jahrhunderts entwickelt sich
nicht voraussetzungslos. Er ist nur zu verstehen, wenn seine historische Entwick-
lung bekannt sind. Ohne aus diesem Exkurs eine eigenstindige Untersuchung zu
machen, mochte ich in wenigen Absdtzen einen Eindruck davon vermitteln, auf
welchen Grundlagen der moderne Stadtdiskurs beruht.”® Zweck der nachfolgen-

Ansatz besteht darin, dass er die Literatur nicht als den anderen Diskursen absolut
fremd definiert, aber dennoch auf dem Besonderen der Literatur beharrt. Mehr dazu in
4.4. Ahnliche Versuche, die Literatur als Diskurs zu erfassen, referiert Niinning unter
Bezugnahme auf Michael Titzmann und Jirgen Link (NUNNING, Literatur, Mentalititen
und kulturelles Gedéchtnis, S. 182).

" BOGDANOVIC, Stadt und Tod, S. 24.

28 Grundlage fir die folgenden Ausfiihrungen sind, soweit nicht anders angegeben:
PAVIC, MILORAD: Kratka istorija Beograda, Belgrad,1998; VUIJOVIC, BRANKO: Beo-
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den Ausfiihrungen ist es jedoch nicht, einen chronologischen Abriss der Stadtge-
schichte zu geben, sondern nur jene historischen Bedingungen anzusprechen, die
fiir das heutige Selbstverstindnis Belgrads von Bedeutung sind. In einem ersten
Teil des Exkurses wird kurz auf jene Phasen der Stadtgeschichte eingegangen, die
in der Stadtgeschichtsschreibung besonders hervorgehoben werden. Diesem
Uberblick folgen einige Uberlegungen zum Charakter von Urbanitiit auf dem Bal-
kan, denn fiir ein Verstdndnis des Diskurses iiber Belgrad ist es unerldsslich, diese
Problematik ebenfalls mit einzubeziehen.

2.4.1. Die Stadt in ihrer Geschichte

Die Besiedlung des Raumes des heutigen Belgrads ist seit dem Neolithikum be-
zeugt, denn Ausgrabungen haben bestétigt, dass Angehdrige der Star¢evo- und
Vinca-Kulturen an den Ufern von Save und Donau, auf dem Gebiet und in der
Néhe des heutigen Belgrads lebten.

Uber Jahrhunderte bestimmte die Lage der Stadt auch ihre Funktion. Bei Bel-
grad beriihren sich zwei wichtige siidosteuropédische Verkehrswege: die Donau
und die Verbindung iiber Ni§ und Skopje durch die Téler von Vardar und Morava
in Richtung Thessaloniki. Diese Verkehrswege stellen bis heute zentrale Nord-
Stid- und Ost-West-Verbindungen dar, die in ihrer friedlichen Funktion Handels-
strallen sind, aber auch seit jeher fiir militdrische Unternehmungen genutzt wur-
den. Belgrad war deshalb einerseits immer ein Ort des Austausches und der Be-
gegnung, andererseits aber auch eine strategisch wichtige Festung, weshalb sich
die Geschichte der Stadt in den meisten Darstellungen als Geschichte ihrer Erobe-
rungen und Zerstorungen liest.”

Das antike Singidunum als Bezugspunkt fiir die Geschichtsschreibung

Die erste Siedlung auf dem Gebiet des heutigen Belgrad, die die Bezeichnung
Stadt verdient, war das keltische Singidunum. Diese seit dem vierten vorchristli-
chen Jahrhundert bestehende befestigte Siedlung wurde im ersten Jahrhundert v.
Chr. von den Romern eingenommen, die auf der Anhohe des heutigen Kalemeg-
dan ein Garnisonslager einrichteten. Die romische Garnisonsstadt, die weiterhin
den keltischen Namen Singidunum trug, war ein bedeutender Verkehrsknoten-
punkt, an dem sich die Heerstralen Via militaris und Via diagonalis trafen, die die
romischen Provinzen Moesien, Dakien, Pannonien und Dalmatien miteinander

grad u proslosti i sadasnosti, Belgrad, 1994; MEDAKOVIC, DEJAN: Der Aufstieg Bel-
grads zur Residenz- und Hauptstadt, in: HEPPNER, HARALD (Hg.): Hauptstddte in Siid-
osteuropa, Wien, 1994, S. 185-194.; PROSIC-DVORNIC, MIRJANA: The Rurbanization of
Belgrade after the Second World War, in: ROTH, KLAUS (Hg.): Die Volkskultur in
Siidosteuropa, Miinchen, 1992, S. 75-102.

* S0 auch streckenweise in den hier verwendeten Uberblicksdarstellungen: PAVIC, Krat-
ka istorija; VUJOVIC, Beograd u pro§losti.
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verkniipften. Neben dem Heer siedelten sich auch Handwerker und Héndler dort
an. Singidunum besal3 das Municipalrecht und alle Einrichtungen einer romischen
Provinzstadt. Nach der Teilung des romischen Reiches fiel Singidunum an Ost-
rom. In der Peripherie des ostromischen Reiches gelegen war die Stadt im Zuge
der Volkerwanderung stindigen Einfdllen und Zerstérungen ausgesetzt, die
schlieBlich zu einem Niedergang der antiken stddtischen Kultur fiihrten. Weder im
Stadtbild noch in den stddtischen Traditionen (beispielsweise dem Stadtrecht) ist
vom antiken Erbe Nennenswertes erhalten geblieben, dennoch ist diese frithe Blii-
te der stadtischen Kultur fiir den Stadtdiskurs von Bedeutung, denn in der Stadt-
geschichtsschreibung bezieht man sich auf Singidunum als erste namentlich be-
kannte Siedlung, in der auch schon die rdumliche Anlage und die Funktion Bel-
grads als Grenzfestung und Handelsplatz angelegt waren.

Das serbische Belgrad des Mittelalters

Im Verlauf der darauffolgenden Jahrhunderte war die Stadt weiterhin Einfdllen
und Zerstérungen von auflen ausgesetzt und lag am Rande byzantinischer, bulga-
rischer und ungarischer Interessensgebiete. Die wechselhafte Geschichte Belgrads
im Mittelalter kann hier jedoch nicht im Einzelnen nachvollzogen werden, des-
halb soll lediglich auf eine Bliitezeit hingewiesen werden, die fiir Belgrad in der
Wahrnehmung der serbischen Geschichtsschreibung besonders von Bedeutung ist.
Im sechsten und siebten Jahrhundert kamen slawische Stimme gemeinsam mit
den Avaren in die Gegend des heutigen Belgrads, siedelten sich an den Flussldu-
fen von Save und Donau an und entwickelten sich rasch zur dominierenden
Volksgruppe. Aus dem 9. Jahrhundert ist dann auch die erste Erwdhnung der Stadt
unter ihrem slawischen Namen, Beograd (= weille Festung), bezeugt. Um 1300
etablierte sich zum ersten Mal eine serbische Herrschaft iiber Belgrad. Jedoch fallt
die Stadt bereits 1319 wieder an den ungarischen Konig, bis 1403 erneut ein Ser-
be, der Despot Stevan Lazarevi¢, Herr {iber die Stadt wird und sie sogar zu seiner
Residenzstadt macht. Belgrad erfuhr unter dem Despoten Stevan Lazarevi¢ eine
Bliitezeit, die allerdings nur wenige Jahre dauerte (1403-1427). Es entstand eine
neue, groflere Festung und dank Konstantin Filosof, dem Biographen des Despo-
ten, sind Quellen erhalten, die ausfiihrlich tiber die Stadt berichten und vor allem
ihre architektonische Gestalt lobend erwihnen.® Allerdings fehlen, von diesen
Quellen abgesehen, Anhaltspunkte dafiir, wie die Stadt damals ausgesehen haben
mag. Es sind kaum architektonische Denkmaler aus dieser Zeit erhalten. Die Zeit
unter Lazarevi¢ bleibt fiir die Bedeutung der Stadt im Mittelalter eine Ausnahme.

Das verdringte Erbe der osmanischen Stadtkultur

Belgrad war iiber Jahrhunderte eine osmanische Stadt. In der Geschichtschreibung
iber dieser Zeit wird héufig die Entwicklung der Stadt ausschlielich im Lichte

30 Siehe auch: CoRrOVIC, Beograd, S. 9-16.
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der Feindschaft und Kampfe zwischen Christen und Muslimen betrachtet. Die
osmanischen Stadtkultur wird in diesen Darstellungen kaum in das Erbe der
Stadtgeschichte integriert.”’ Obwohl man sich im serbischen Geschichtsverstind-
nis von der osmanischen Zeit abzugrenzen versucht, ist nicht zu leugnen, dass die
reiche orientalische Stadtkultur der Osmanen Belgrad nachhaltig geprigt hat, die
daher im Folgenden kurz beschrieben wird. Besonders wichtig ist fiir die Entwick-
lung der orientalischen Stadtkultur die Zeit zwischen der osmanischen Eroberung
des damals ungarischen Belgrads (1521) und dem habsburgischen Vorsto3 nach
Stidosteuropa (1688). Die Einnahme Belgrads 6ffnete dem osmanischen Heer den
Weg nach Ungarn und den Osmanen gelang es, die Grenzen ihres Reiches weit
nach Norden zu verschieben. Belgrad war nicht mehr Grenzfestung, sondern
konnte sich unter der osmanischen Herrschaft zu einem Handwerks- und Handels-
zentrum mit orientalischem Gepriage entwickeln. Die Stadt besall einen erhebli-
chen Anteil an tiirkischer Bevolkerung, die vor allem das Personal fiir den milita-
risch-administrativen Apparat stellte. Wie auch in vielen anderen siidosteuropii-
schen Stddten dnderte sich in der osmanischen Zeit das Stadtbild von Grund auf
und war von typischen Bauten der orientalischen Stadtkultur geprédgt. Hierzu ge-
horten neben den religidsen Einrichtungen wie Moscheen, Medresen und Der-
wischkldstern auch 6ffentliche Einrichtungen wie Béader, Markthallen, und Kara-
wansereien. Diese Bauten und deren Unterhalt wurden in der Regel von osmani-
schen Wiirdentragern gestiftet. Die frommen Stiftungen (vakf) bildeten die
Grundlage fiir die osmanische Stadtkultur.”> Obwohl die profanen Einrichtungen
prinzipiell auch Nicht-Muslimen offen standen, war die herrschende osmanische
Schicht privilegiert und dominierte die Stadtkultur dieser Zeit.

Die friedliche Zeit des Aufschwungs und des bliihenden stddtischen Lebens un-
ter den Osmanen endete 1688 mit der Eroberung Belgrads im Zuge des Ausbaus
der habsburgischen Machtstellung in Siidosteuropa, und Belgrad wurde wieder
zur umkdmpften Grenzfestung. Seit dieser Zeit drangen durch die habsburgische
Herrschaft iiber Belgrad (1718-1739 und 1788-1791) und die direkte Nachbar-
schaft zur habsburgischen Vojvodina verstdrkt kulturelle Einfliisse aus dem Nor-
den nach Belgrad. Dennoch blieb der orientalische Charakter der Stadt bis in das
19. Jahrhundert hinein erhalten. Das heisst jedoch nicht, dass Belgrad eine eth-
nisch homogene tiirkische Stadt gewesen ist. In Belgrad lebten zu dieser Zeit ne-
ben Tiirken und einer Minderheit von Serben, vor allem auch sephardische Juden, Zinza-
ren. Nach den Aufstinden von 1804 und 1815 gelang es den Serben, eine Autonomie
innerhalb des osmanischen Reiches zu erlangen. Belgrad war Teil des serbischen Fiir-
stentums und wurde 1867 auch zur Residenzstadt des serbischen Fiirsten erhoben.

31 Milorad Pavi¢ beispielsweise betont in seiner Kulturgeschichte Belgrads mehrfach die
Leiden der christlichen Bevdlkerung Belgrads unter den Osmanen und erwéhnt die os-
manischen Kultur so gut wie nicht. PAVIC, Kratka Istorija, S. 36-42.

32 Zur osmanischen Stadt: KISSLING, HANS JOACHIM: Die tiirkische Stadt auf dem Bal-
kan, in: GROTHUSEN, KLAUS-DETLEV (Hg.): Die Stadt in Stidosteuropa. Struktur und
Geschichte, Miinchen, 1968.
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Belgrad als Hauptstadt

Bei der Darstellung Belgrads in der Rolle der Hauptstadt wird immer wieder dar-
auf hingewiesen, dass die Stadt keineswegs immer das kulturelle Zentrum der
Serben gewesen ist, sondern erst mit dem Aufstieg zur Hauptstadt diese Funktion
iibernahm. Trotz der Preisung Belgrads durch Konstantin Filosof und den Riick-
griff auf diese und dhnliche Quellen in den Konstruktionen der modernen, natio-
nalen Stadtgeschichtsschreibung, gilt fiir das serbische Mittelalter, dass die Be-
deutung Belgrads und der Stddte iiberhaupt als kulturelle wie politische Zentren
gering war. Das politische Zentrum befand sich am jeweiligen Hof des Herr-
schers, der an keinen festen Ort gebunden war, und Mittelpunkte des geistigen
Lebens bildeten vor allem die Kldster. Diese Funktion fiir die serbische Kultur
behielten die Kloster auch wihrend der osmanischen Herrschaft bei.*

Im habsburgischen Reich gab es einige Stadte, die spiter, ab der zweiten Hélfte
des 18. Jahrhunderts fiir die serbische Nationalsbewegung von Bedeutung waren:
neben Wien und Buda vor allem Szentendre in der Ndhe des heutigen Budapest,
sowie Sremski Karlovci, Novi Sad und weitere Orte in der Vojvodina. Belgrad
und die anderen im osmanischen Reich gelegenen Stddte spielten bis zu den Auf-
stinden am Anfang des 19. Jahrhunderts fiir die Nationalbewegung nur eine ge-
ringe Rolle. Erst mit der Errichtung eines teilautonomen serbischen Fiirstentums
innerhalb des osmanischen Reiches (1830), erlangte Belgrad Bedeutung als natio-
nales Zentrum. Mit der Verlegung der fiirstlichen Residenz von Kragujevac nach
Belgrad wurde dann ein Schritt vollzogen, der endgiiltig zu einem grundlegenden
Funktionswandel der Stadt fiihrte. Von diesem Zeitpunkt an war Belgrad Haupt-
stadt, und das Schicksal der Stadt eng an das der Staatlichkeit des jungen serbi-
schen Nationalstaates gekniipft. Die Umgestaltung der Stadt und die Etablierung
der entsprechenden Verwaltungsfunktionen, ging einher mit dem Import kulturel-
ler Vorbilder aus dem Westen. Belgrad behielt von nun an die Hauptstadtfunktion
und entwickelte sich nach und nach zu einer der wichtigsten Metropolen der Bal-
kanregion. Damit war nicht nur ein ungeheures Bevdlkerungswachstum verbun-
den, sondern auch ein stetiger Ausbau der Stadt. Die politischen Systemwechsel
im 20. Jahrhundert verdnderten als Phasen soziokulturellen Wandels jeweils auch
die Stadt. Belgrad war Hauptstadt von hdchst unterschiedlichen politischen Sy-
stemen: zundchst des Konigreiches Serbien und des Konigreiches der Serben,
Kroaten und Slowenen (nach 1929 Jugoslawien), nach dem Zweiten Weltkrieg
der SFR Jugoslawien. Nach dem Zusammenbruch des sozialistischen Systems war
Belgrad schlie8lich Hauptstadt des sogenannten dritten Jugoslawien, der Bundesrepu-
blik Jugoslawien, die allerdings als solche inzwischen auch nicht mehr besteht.

33 Von den kirchlichen Zentren ist vor allem das siidserbische Pe¢ zu nennen, das seit
1557 wieder das serbische Patriarchat beherbergte, bis 1690 der Patriarch nach ser-
bisch-osmanischen Auseinandersetzungen in das habsburgische Sremski Karlovci floh,
das fortan die Rolle Pe¢s iibernahm.
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2.4.2. Besonderheiten der Urbanitét in Siidosteuropa

Aufgrund der Tatsache, dass sich die Urbanisierungsprozesse in Siidosteuropa von
den Entwicklungen in West- und Mitteleuropa unterschieden, wird stidosteuropai-
schen Stiddten hiufig ein Mangel an Urbanitét oder eine Riickstdndigkeit in ihrer
Entwicklung zugeschrieben. Das folgende Urteil Josef Matls kann, wenngleich es
schon élter ist, als Beispiel fiir Auffassungen gelten, die zum Teil noch heute ver-
breitet sind:
Es fehlte hier [in Belgrad] aber auch nach dem Eindringen westlicher Lebens- und Wirtschafts-
formen bis ins 20. Jahrhundert hinein eine Konsolidierung der sozialen Verhéltnisse, eine Fi-
xierung des Urbanen im Lebensstil und den menschlichen Beziehungen, eine wirkliche Tradi-
tion des urbanen Lebens.”*

Einschitzungen dieser Art griinden sich teils auf widerlegbare Vorurteile, teils auf
spezifische kulturelle und gesellschaftliche Entwicklungen in Serbien und Siidost-
europa. Es ist jedoch unangemessen, Belgrad aufgrund seiner spezifischen kultu-
rellen Prigung als defizitér und riickstdndig zu bescheiben, was den Grad der Ur-
banitdt angeht. Eine solche Haltung ist auch fiir ein Verstindnis der Stadt wenig
hilfreich. Dennoch muss auf die entsprechenden Auffassungen eingegangen wer-
den, da sie fiir den literarischen Diskurs implizit oder explizit von Bedeutung sind.

Der Umgang mit dem osmanischen Erbe

Nach den Aufstinden von 1804 und 1815 und der Entstehung des autonomen Fiir-
stentums Serbien wurde zundchst der osmanisch-orientalisch geprigte Lebensstil
beibehalten und von der neuen serbischen Fiihrungsschicht sogar zum Vorbild
genommen, die damit demonstrieren wollte, dass sie jetzt Zugang zu vorher ver-
sperrten Privilegien hatte.”> Doch schon bald wurde dieses Verhalten abgeldst
durch eine Ablehnung des Orientalischen, das im Vergleich zu den westlichen
Vorbildern als riickstdndig galt. Doch selbst wenn ein Grund fiir den krisenhaften
Niedergang des osmanischen Imperiums darin gesehen werden kann, dass der
Staat den westlichen Nationalstaaten im Hinblick auf Modernisierungsbemiihun-
gen unterlegen war, ist es sicher nicht angebracht, die {iberaus reiche stddtische
Kultur der Osmanen zu leugnen. Die Ablehnung des osmanischen Erbes griindet
weniger in einem feststellbaren Defizit dieser Kultur, als vielmehr darin, dass sich
die Serben in ihrem Nationsbildungsprozess von den Tiirken abgrenzen wollten:
However, new Serbian authorities soon realized that, in the process of building up their nation-

state with a centralized government, and in confirming their own position and power, they
would also need a novel identification model. A fundamental change in value orientations oc-

34 MATL, JOSEF: Entwicklung der stidtischen Gesellschaft auf dem Balkan, in: Siidosteu-
ropa-Jahrbuch 9, Miinchen, 1969, S.117-118.
3 Vgl. PROSIC-DVORNIC, Rurbanization, S. 83.
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cured: all that was Turkish in origin or influence was attributed the meaning of backward, de-
caying, and reminiscent of the former submission, while modernization, meaning at the same
time the transplantation of ready-made models from civilized European states, came to symbol-
ize emancipation and progress.36

Die Bewertung des osmanischen Erbes in diesem Sinne hat sich zum Teil bis heu-
te gehalten. Noch 1994 schreibt Dejan Medakovi¢ in einem Beitrag zur Belgrader
Stadtgeschichte, dass die Stadt nach 1841 ,ihre orientalische Riickstindigkeit ab-
streifte.«’

Anders als in Bosnien, wo die orientalische Stadtkultur wesentlich zum multi-
kulturellen Charakter der Stidte beitragt’®, ist in Belgrad die orientalische Traditi-
on kaum wahrzunehmen. Auch im Stadtbild sollte die Abgrenzung von der osma-
nischen Zeit deutlich werden, so dass Belgrad seit der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts bewusst in eine Stadt nach westeuropdischem Vorbild umgestaltet
wurde. Es sind nur wenige Bauwerke aus der osmanischen Zeit erhalten.

Der Stadt-Land-Gegensatz in der serbischen Geistesgeschichte

Zu den Grundstrukturen der serbischen Geistesgeschichte gehort, dass sich hdufig
Strdémungen und Ideologien durchsetzen konnten, in denen die patriarchale Dorf-
kultur stadtischen Lebensformen vorgezogen wird. Sowohl in der serbischen als
auch in der internationalen Forschung wird in diesem Zusammenhang auf zwei
Traditionslinien der serbischen Geistesgeschichte verwiesen, von denen sich die
eine auf den Sprachreformer Vuk St. Karadzi¢ (1787-1864) beruft, wihrend die
andere Tradition meist mit dem aus der Vojvodina stammenden serbischen Auf-
kldrer Dositej Obradovié (1742-1811) in Verbindung gebracht wird.* Die anti-
urbane Tradition griindet sich auf die Annahme, dass die urbane Kultur dem Ser-
bentum fremd sei. Die eigentliche, der serbischen Kultur angemessen Form des
Zusammenlebens sei die patriarchale Dorfgemeinschaft. Klassisch ist in diesem
Zusammenhang die Behauptung von Vuk Karadzi¢, dass ein Serbe, der in der
Stadt lebt, kein Serbe sei:

Narod nema drugi ljudi osim seljaka. Ono malo Srba, $to zive po varoSima, kao trgovci (...) i

majstori (...), zovu se varosani i buduci da se Turski nose i po Turskim obi¢aju Zive, a za bune i

ratove ili se zatvore s Turcima u gradove, ili s novcima bjeze u Njemacku; zato oni ne samo $to

se ne broje medu narod Srpski, nego ji jos narod i prezire.40

Zunichst richtet sich die Ablehnung des als fremd empfundenen Stadtischen nur

3% PROSIC-DVORNIC, Rurbanization, S. 83.

37 MEDAKOVIC, Der Aufstieg Belgrads, S. 193.

3% Dazu LACHMANN, Das mnemonische Element, S. 43 und S. 54.

39 FISCHER, VLADIMIR: Serbian Culture at a twofold Periphery in the 18" Century, in
Etudes balkaniques, 36, 2000, S. 21-30, hier vor allem S. 22. und 28; PROSIC-DVORNIC,
Rurbanization, S. 76; JERKOV, Odbrana, S. 659;

40 KARADZIC, VUK ST.: Geografi¢esko-StatistiCesko opisanije Srbije, in: Danica. Zaba-
vnik za godinu 1827. Sabrana dela Vuka Karadzi¢a, Bd. VIII., Belgrad, 1969, S.127-
176, hier S. 167-168.
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gegen das osmanische Erbe, aber auch die westlichen Einfliisse sind bald davon
betroffen. Das Fremde, fiir das die Stadt steht, ist dann mit dem Neuen verbunden,
dem im scharfen Gegensatz die zu bewahrende Tradition entgegengestellt wird,
wie Klaus Roth in einem Beitrag zu Biirgertum und Modernisierung feststellt:
Die Bewertung von ,,Stadt* und ,,Dorf* korrespondiert eng mit jener der Modernisierung: Se-
hen die ,,Westler” die Stadt als Ort fortschrittlicher Sachkultur, biirgerlicher Umgangsformen
und anregender Unterhaltung, erkennen die Konservativen dort nur Sittenverfall, Geldgier und
Karrieresucht. Auf dem Dorf spielt sich fiir die einen der Kampf gegen Aberglaube, Trunk-
sucht und Riicksténdigkeit ab, wéhrend fiir die andern — idyllisch verklért — dort gute alte Sitte
und Ordnung herrschen.*!

Verschérft wird dieser Gegensatz durch die sozialen Spannungen, die ausgeldst
von der Agrarkrise die im 19. Jahrhundert einsetzenden Modernisierungs-
versuche begleiteten. Damals entwickelte Svetozar Markovi¢ (1846-1875) ein
agrarsozialistisches Programm, das die Entwicklung einer sozialistischen Gesell-
schaft aus den traditionellen Formen des Zusammenlebens in der dorflich-
patriarchalen Gesellschaft (zum Beispiel dem Familienverband der zadruga) for-
derte, und so in der Linie der Traditionen steht, die rurale nicht urbane Lebens-
formen idealisieren. Bis heute ist diese Tradition in der serbischen Gesellschaft
lebendig. Der Hass auf die Stadt wird sogar fiir die planvolle Zerstéorung von Stid-
ten wihrend der kriegerischen Auseinandersetzungen nach dem Zerfall Jugosla-
wiens gemacht.*

Die Dominanz der anti-urbanen Tradition ldsst sich auch in der Literaturge-
schichtsschreibung erkennen. Aleksandar Jerkov zeigt, dass die ideologische Be-
vorzugung des Dorfes auch in der Beurteilung von Literatur wirksam gewesen ist.
Jerkov schreibt, die Tatsache, dass die Sprachreform Karadzi¢s und nicht Dositej
Obradovi¢s Konzept der Volkssprache sich in der Sprachentwicklung durchge-
setzte, habe dazu gefiihrt, dass ein grofler Teil des literarischen Erbes marginali-
siert wurde.* Diese Marginalisierung betrifft jedoch nicht nur die iltere Literatur,
sondern setzt sich auch in der spéteren Entwicklung fort.**

*I RoTH, KLAUS: Biirgertum und biirgerliche Kultur in Siidosteuropa. Ein Beitrag zur
Modernisierungsdiskussion, in: GYR, UELI (Hg.): Soll und Haben. Alltag und Lebens-
formen biirgerlicher Kultur, Ziirich, 1995, S. 245-260.

Dieser Gedanke zieht sich durch fast alle Texte Bogdanovics. Eine dhnliche Auffas-
sung vertritt auch Sreten Vujovi¢ in dem Beitrag Das Unbehagen an der Stadt, in dem
er die Einstellung der ,,Stddtehasser mit zahlreichen Zitaten von Politikern und Intel-
lektuellen illustriert (VUJOVIC, SRETEN: Das Unbehagen an der Stadt, in: BREMER,
THOMAS u.a. (Hgg.): Serbiens Weg in den Krieg: kollektive Erinnerung, nationale
Formierung und ideologische Aufriistung, Berlin, 1998, S. 491-509). Anzumerken ist,
dass solche Stadtezerstorer keineswegs nur auf der Seite der Serben gegeben hat.

* JERKOV, Odbrana, S. 659-660.

M JERKOV, Odbrana, S. 664.

42
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Fehlendes Biirgertum?®

Bei der historischen Betrachtung der Bevdlkerungsstruktur wird das Fehlen be-
stimmter Tragerschichten von Stadtkultur nicht nur fiir eine mangelnde Urbanisie-
rung sondern auch fiir das Scheitern von Modernisierungsprozessen verantwort-
lich gemacht. Vor allem die geringe Auspridgung von stidtischem Biirgertum wird
dabei hervorgehoben. Wihrend der osmanischen Herrschaft kam es zu einer Ni-
vellierung der sozialen Unterschiede innerhalb des slawischen Teiles der Bevolke-
rung. Autochtone wirtschaftliche Eliten aus denen sich eine biirgerliche Schicht
hitte entwicklen konnen, waren wihrend der Fremdherrschaft kaum vorhanden.
Trotz des weitgehenden Fehlens einer biirgerlichen Schicht und der Ablehnung
stiadtischer Lebensweisen in weiten Teilen der Bevolkerung, verbreitete sich den-
noch vor allem seit den 1880er Jahren die biirgerliche Kultur auch in Serbien als
anzustrebendes Ideal. Da es aber keine eigenstindige Entwicklung biirgerlicher
Kultur gab, wurde diese als Modell der Lebensfithrung von meist westeuropéi-
schen Vorbildern iibernommen.

Allerdings blieb die Ubernahme biirgerlicher Kulturelemente auch nach der
Einfiihrung ganzer Institutionen und Sachwelten nach westlichem biirgerlichen
Vorbild partiell. Wéhrend vor allem Sachgiiter rasch angenommen wurden, konn-
ten sich neue Verhaltensweisen und Werte nur langsam und unvollstindig durch-
setzen. Biirgerliche Elemente sind in der serbischen Kultur also durchaus vorhan-
den. Als Identifikationsmodell konkurriert die biirgerliche Kultur allerdings mit
den oben beschrieben Vorstellungen von einem Serbentum, dem stiddtische Le-
bensweisen fremd sind. Die parteille Ubernahme biirgerlicher Kulturelemente
tragt zu einer Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen bei, die Belgrad als Stadt cha-
rakterisiert.

Die soziale Homogenisierung der slavischen Bevdlkerung im osmanischen
Reich verhinderte nicht nur die Ausbildung einer starken biirgerlichen Schicht,
auch der Adelsstand war bei der Griindung des Nationalstaates im 19. Jahrhundert
nicht existent.*® Eine hofische Kultur, die auch das kulturelle Leben Belgrads be-
fruchtete, entwickelte sich erst wieder in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
vor allem unter den Fiirsten der Dynastie der Obrenovi¢i.

Rurbanisierung

Seit dem 19. Jahrhundert hat sich die Bevolkerung Belgrads um ein Vielfaches
vergroBert. Der quantitativ starke Zuzug landlicher Bevolkerung in die Stadt fiihr-
te zu einer Uberformung stidtischer Lebensweisen und zu einer lindlich-
stadtischen Mischkultur, deren Entwicklung mit dem Begriff ,,Rurbanisierung*

3 Folgende Ausfithrungen beruhen auf: ROTH, Biirgertum.
* Der Begriinder der ersten serbischen Fiirstendynastie der Neuzeit, Karadorde, war ein
Viehhindler.
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bezeichnet wird. Die Auspriagung dieser Mischkultur wird gelegentlich als Argu-
ment herangezogen, um der Stadt Belgrad den grofstiddtischen Charakter abzu-
sprechen. Noch am Ende des 20. Jahrhunderts waren die meisten Bewohner der
Stadt Zugezogene:

In 1989 Belgrade had 1,639,000 inhabitants (25.8% of the total population in Serbia proper)

but still only one third of its inhabitants were born there, and only a small percentage of the in-
habitants had two parents who were born in the capital 47

Der Prozess der Rurbanisierung Belgrads, den die Anthropologin Mirjana Prosi¢-
Dvorni¢ fiir die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg beschreibt, prigt in der Tat die
Lebensweise der Bewohner dieser Stadt. Belgrad stellt jedoch in dieser Hinsicht
keine Ausnahme dar. Zuzustimmen ist Klaus Roth, der auch fiir andere stidosteu-
ropdische Metropolen konkretisiert:

Modeme Vorstiadte mit dorflichem Lebensstil, bauerliche Wohnformen in Hochhdusern, starke

Sozialkontrolle und enge Personenbeziehungen, riesige Familienfeste dorflichen Charakters —
diese und andere Ziige pragen unverdndert das Gesicht stidosteuropéischer Stadte.*®

Diese Beobachtungen sind sicher nicht in Frage zu stellen. Der Synkretismus von
stadtischen und lidndlichen Lebensformen sollte jedoch weniger als ein Zeichen
von Riickstiandigkeit betrachtet werden, sondern vielmehr als ein charakteristi-
scher Zug der Kulturentwicklung in diesen Stidten.

Insgesamt ldsst sich sagen, dass die Stadtgeschichte Belgrads von hiufigen
Briichen und Diskontinuititen geprigt ist, die einerseits auf die zahlreichen
kriegsbedingten Zerstorungen zuriickzufiihren sind, andererseits durch Migrati-
onsprozesse in die Stadt und von der Stadt fort ausgelost wurden. Die Wechsel-
haftigkeit der Geschichte und die Tatsache, dass bis heute ein grofler Teil der Be-
volkerung neu in der Stadt ist, bestimmen die Identitdt Belgrads. In der Stadt
herrscht ein Nebeneinander von Tradition und Moderne, ein Synkretismus von
Lebensformen. Es wird zu zeigen sein, dass diese Grundstrukturen sich in den
literarischen Texten niederschlagen und den Stadtdiskurs tiber Belgrad préagen.

3. Belgrad-Texte

Die Strukturierung der chronologischen Abfolge der ausgewihlten Texte ergab
sich aus der Beobachtung, dass sich urbanes Bewusstsein in literarischen Texten
tiber das moderne Belgrad nicht gleichmiBig entfaltet, sondern sich in einer Folge
von voneinander abgrenzbaren Phasen und Einzelerscheinungen nachvollziehen
lasst. Mit der im Folgenden vorgestellten Unterteilung verbinde ich nicht den An-
spruch, die Entwicklungen innerhalb der Belgrad-Literatur des 20. Jahrhunderts
vollstindig zu erfassen, sondern hebe jene Erscheinungen hervor, die fiir ein Ver-

47 PROSIC-DVORNIC, Rurbanizantion, S. 92.
48 RoOTH, Biirgertum, S. 257.
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standnis des Diskurses wesentlich sind.

Die erste Phase um die Jahrhundertwende vom 19. zum 20. Jahrhunderts l&sst
sich als Entwicklung von Stadtbewusstsein in der Auseinandersetzung mit dem
Umbau Belgrads zum Zentrum des jungen serbischen Nationalstaates beschrei-
ben. Geprigt ist diese als Griinderzeit zu bezeichnende Phase durch die Einwan-
derer, die im Zuge des ersten Urbanisierungsschubes am Ende des 19. Jahrhun-
derts nach Belgrad kamen und den Wandel der Stadt durch die rasante Moderni-
sierung und den enormen Wachstum miterlebten. Diese Einwanderer sind auch an
der Neugestaltung der Stadt malBigeblich beteiligt, obwohl sie sich groftenteils
wohl nicht als Stadter empfanden, sondern mit ihren ldndlichen Herkunftsregio-
nen verbunden blieben. Die Stadt erscheint den Neuan-kdmmlingen als fremdarti-
ge Erfahrung und vor allem als Ort, an dem die Verdnderungen der serbischen
Gesellschaft durch die Eigenstaatlichkeit und Verwestlichung in besonderer Wei-
se sichtbar werden. Literarisch verarbeitet wird diese Erfahrung vor allem von
Autoren des Realismus. In den ausgewihlten Texten von Simo Matavulj und Bra-
nislav Nusi¢ wird diese neuartige Stadterfahrung aus unterschiedlichen Perspekti-
ven beleuchtet.

Auf die Analyse der Texte des Realismus folgt die Betrachtung einer Einzelerscheinung: Milo$

Crnjanskis bekanntes Poem Lament nad Belgradom. Dieser Text hebt sich von den anderen

dadurch ab, dass er eine Sicht aus der Ferne auf die Stadt reprasentiert. Das Gedicht Lament

nad Beogradom vermittelt einen anderen Zugang zum Stadtbewusstsein als die Prosatexte.

Symbolisierungen und visiondre Vorstellungen von der Stadt kennzeichen dieses poetische
Bild Belgrads.

Die zweite als solche erkennbare Phase liegt in der in den Stadttexten der 50er
und 60er Jahren des 20. Jahrhunderts erfolgte Auseinandersetzung mit dem sozia-
listischen System. Nach dem Zweiten Weltkrieg setzt ein massiver Urbanisie-
rungsschub ein, der die Stadt grundlegend verdndert. Doch wird in den Stadttex-
ten der Nachkriegszeit anders als bei denen der Griinderzeit weniger der Wandel
der Stadt und des stiadtischen Lebens thematisiert, als vielmehr Kritik an der neu-
en politischen Ordnung geiibt. Stadtbewusstsein entwickelt sich im Spannungsfeld
zwischen dem propagierten gesellschaftlichen Ideal und der in der Stadt wahrge-
nommenen sozialen Wirklichkeit. Zwei sehr unterschiedliche Beispiele dafiir
werden mit den Texten von Miodrag Bulatovi¢ und Bora Cosié vorgestellt.

Eine zweite Einzelerscheinung stellen die Texte der Belgrader Autorin Svetlana
Velmar-Jankovi¢ dar, in denen sie Geschichte der Stadt literarisch aufarbeitet.
Stadtbewusstsein duflert sich in den Texten dieser Autorin nicht als Auseinander-
setzung mit der Gegenwart sondern in Riickbesinnung auf die Vergangenheit.
Belgrad ist fiir sie in erster Linie ein Erinnerungsraum.

In der dritten und letzten Phase, den 90er Jahren des 20. Jahrhunderts, erfihrt
die Entwicklung von Stadtbewusstsein in der Literatur eine deutliche Intensivie-
rung. Die zeitgendssische Generation von Belgrader Autoren, die im Tito-
Jugoslawien geboren und aufgewachsen sind, sehen sich mit de Stadtthema in
zweifacher Weise konfrontiert. Einerseits besitzen sie ein ausgeprigtes urbanes
Bewusstsein, denn anders als die vorhergehenden Generationen, die sich meist
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noch mit ihren ldndlichen Herkunftsregionen verbunden fiihlten, empfinden die
Belgrader Autoren am Ende des 20. Jahrhunderts die Stadt als ihre einzige Hei-
mat. Andererseits erleben sie Belgrad in einer Umbruch- und Krisensituation, in
der der Charakter der Stadt als weltoffene europédische Metropole bedroht ist. In
dieser Krise wird die Bearbeitung des Belgrad-Themas fiir eine Selbstverortung
und Reflexion iiber die eigene Identitit genutzt, wie die Texte von Mihajlo Panti¢
und Vladimir Pistalo zeigen.

3.1. Belgrad um die Jahrhundertwende

Die Jahrhundertwende vom 19. zum 20. Jahrhundert markiert den Beginn der mo-
dernen Belgrad-Literatur und damit eines neuen literarischen Stadtdiskurses. In
dieser Zeit entstehen, im Kontext des Realismus, erstmals Darstellungen der
Stadt, die ein modernes Stadtbewusstsein vermitteln und die Stadt in ihrer Funkti-
on als Hauptstadt und kulturelles Zentrum betrachten. In Abgrenzung zu den idea-
listischen Vorstellungen der Romantik beriefen sich die realistischen Autoren auf
materialistische Philosophien und verstanden die mdglichst wahrhaftige Darstel-
lung der Wirklichkeit als wichtigste Aufgabe der Literatur. Zunehmend bestimm-
ten dabei soziale Fragen als Themen die Literatur.

Auch in Siidosteuropa, wo der Realismus seit etwa 1880 die vorherrschenden li-
terarische Stromung war, ging die realistische Literatur stirker als ihre Vorldufer
auf die ,,Probleme des praktischen, besonders auch des sozialen Lebens“® ein.
Die Autoren des Realismus kamen damit der Forderung nach einem stdrkeren
Wirklichkeitsbezug und einer objektiven Wahrheitssuche in der Literatur nach.
Thematisch bezog sich die serbische realistische Prosa in den letzten Jahrzehnten
des 19. Jahrhunderts vor allem auf das Dorf und die sozialen Spannungen, die im
dorflichen Milieu im Zuge der Modernisierungsbemiithungen entstanden waren.
Die Dorfnovelle ist das typische Genre des siidosteuropdischen Realismus, das
gilt auch und gerade fiir Serbien. So erkldrt Antun Barac die Dorfnovelle zur ,,we-
sentlichsten Errungenschaft des serbischen Realismus. ™

Diese Konzentration auf Themen aus dem landlichen Bereich beruht einerseits
auf dem weitgehend agrarischen Charakter der jungen siidosteuropdischen Natio-
nalstaaten, andererseits auf der ideologischen Einbindung vieler realistischer Au-
toren in agrarsozialistische Stromungen. An dieser Stelle ist noch einmal auf die
Bedeutung von Svetozar Markovi¢ hinzuweisen, der einen Agrarsozialismus nach
dem Vorbild der russischen Narodniki propagierte, traditionelle Formen des Zu-
sammenlebens idealisierte und die gesellschaftlichen Neuerungen seit der Natio-
nalstaatsbildung ablehnte. Durch seine Schriften nahm Markovi¢ auch mal3igeblich

49 GERLINGHOFF, PETER: Die realistische Periode in den Literaturen Siidosteuropas, in:
LAUER, REINHARD (Hg.): Européischer Realismus (= Neues Handbuch fiir Literatur-
wissenschaft, Bd. 17), Wiesbaden, 1980, S.391-414, hier S. 391.

50 BARAC, ANTUN: Geschichte der jugoslavischen Literaturen, Wiesbaden, 1977, S. 169.
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Einfluss auf den literarischen Diskurs.”' Viele realistische Autoren iibernahmen
seine Wertungen, die eine Ablehnung biirgerlicher und stédtischer Lebensformen
beinhalteten.

Trotz des thematischen Bezuges auf das Dorf, ldsst sich allerdings eine zuneh-
mende Bedeutung der Stidte fiir die Literatur feststellen. Diese duf3ert sich jedoch
zundchst nicht in den literarischen Texten selbst, sondern im Umfeld der Autoren
und in den Bedingungen der literarischen Produktion. Wahrend die meisten Auto-
ren des 19. Jahrhunderts auf dem Land oder in provinziellen Kleinstédten lebten,
wo sie ithren Lebensunterhalt hdufig als Lehrer oder kleine Beamte verdienten,
lasst sich um die Jahrhundertwende in ganz Siidosteuropa eine Verlagerung des
,Zentrums der literarischen Produktion in die Residenzstidte>? beobachten. Im
Zuge dessen riickt Belgrad nun ins Blickfeld der Literaten und es sind neben Er-
zahlungen nach dem Vorbild der Dorfnovelle vor allem feuilletonistische Genres,
in denen die Stadt zur Sprache kommt. In dem MalBe in dem die gesellschaftliche
Bedeutung der Stddte zunimmt erregt sie auch die Aufmerksamkeit der an den
sozialen Spannungen und Prozessen interessierten realistischen Autoren. Nach
und nach erscheint die Stadt, das heisst nicht nur die provinzielle Kleinstadt, son-
dern eben auch die sich entwickelnde GroBstadt Belgrad, als Thema in den Texten
der realistischen Autoren. Dies ist die Phase der Stadtentwicklung, die nicht nur
wegen der architektonischen Neugestaltung als Griinderzeit bezeichnet werden
kann, sondern auch wegen der Griindung zahlreicher neuer Institutionen und Ge-
sellschaften. Sie stellt eine Umbruchphase dar, in der zwei Modelle in der Stadt-
kultur konkurrieren: das Modell der balkanischen Kleinstadt (Carsija, Palanke)
und das Modell einer nationalstaatlichen Hauptstadt nach westeuropdischem Vor-
bild.

Neben Simo Matavulj und Branislav Nusi¢, deren Belgrad-Texte im Folgenden
untersucht werden, thematisieren auch andere Vertreter des serbischen Realismus
den gesellschaftlichen Wandel der GroBstadt.™

3.1.1. Eine Anndherung an Belgrad unter Vorbehalt. Simo Matavuljs Beogradske
price

Der aus Dalmatien stammende Simo Matavulj ist einer der ersten Autoren der
neueren Zeit, der sich umfassend schreibend mit Belgrad beschéftigt. Er steht da-
bei in der oben beschriebenen realistischen Tradition. Seine Beogradske price™

> Zu nennen sind vor allem seine Texte Pevanje i misljenje (1868), Realnost u poeziji
(1870) und Srbija na istoku (1872), sieche: DERETIC, JOVAN: Istorija srpske knjizevno-
sti, Belgrad, 1983, S. 377-379.

52 GERLINGHOFF, Realistische Periode, S.392.

53 Entsprechende Texte (unter anderem von Milovan Glisi¢, Janko Veselinovi¢, Borisav
Stankovi¢ und Stevan Sremac) sind in den Anthologien enthalten: JERKOV, Antologija
beogradske pri¢e; PAVKOVIC, Beograd. Antologija prica.

* MATAVULJ, SIMO: Beogradske price, (hrsg. von SRBA IGNJATOVIC), Belgrad, 1996.
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dhneln sowohl vom Autbau als auch von der Thematik her den Dorfnovellen. Wie
in den typischen Dorfnovellen des Realismus geht es auch hier um die durch die
Modernisierung hervorgerufenen sozialen Spannungen. Als Novum erscheint in
Matavuljs Erzdhlungen aber die Stadt als Schauplatz und Ursache solcher Span-
nungen. Matavulj nimmt diese Spannungen als Konfrontation des Alten mit dem
Neuen wahr.

Um die Gestaltung dieses Konfliktes im Belgrad-Bild von Simo Matavulj zu
untersuchen, betrachte ich die Erzdhlung Naumova slutnja, die als typisch gelten
kann. Weitere Erzédhlungen aus der Gruppe der Beogradske price sollen erlauternd
und erweiternd in die Interpretation mit einbezogen werden.

Die Erzahlung Naumova slutnja handelt von dem Baumeister Naum, der auf der
Baustelle von seinem Bauherren angesprochen und mit einem grof3en neuen Auf-
trag betraut wird. Uberwiltigt von der auBergewdhnlich umfangreichen Aufgabe
spiirt er auf dem Heimweg einen plotzlichen Schmerz in der Brust. In einem jun-
gen Mann, der ihm zu Hilfe eilt, erkennt er einen Arbeitssuchenden wieder, den er
wenige Tage zuvor briisk abgewiesen hatte. Dieser junge Unbekannte erscheint
thm trotz seiner Hilfsbereitschaft unheimlich und geht ihm auch nach der Ankunft
daheim und die ganze Nacht {iber nicht aus dem Kopf. Der Unbekannte erinnert
Naum an den Zeitungsbericht iiber einen jungen Mann, der den Tod vorhersehen
kann und aufgrund dieser Fahigkeit mit Jesus identifiziert wird. Voller boser Ah-
nungen ldsst Naum sich von seiner Frau den Bericht noch einmal vorlesen. Er
meint in dem Zeitungsbericht sein eigenes Schicksal wieder zu erkennen und
macht sich Vorwlirfe wegen seines Verhaltens gegeniiber dem jungen Mann. Vol-
ler diisterer Gedanken legt er sich hin, um auszuruhen und stirbt.

Die Baustelle als Sinnbild fiir die Erneuerung und Urbanisierung

Die Verdnderung der Stadt und der Gesellschaft wird durch die Baustelle veran-
schaulicht, die das Entstehen von etwas Neuem versinnbildlicht. Dariiber hinaus
steht sie in diesem Fall aber auch fiir ein Ausmal} des Neuen, das iiber alles vorher
gewesene hinaus geht. Nicht nur die GroB3e des entstehenden Gebdudes, sondern
auch die Anzahl der beschiftigten Bauarbeiter und das Tempo der Bauarbeiten
iibertreffen das gewohnte Mal}. Matavulj ldsst einen zufdlligen Passanten die
Wahrnehmung der Baustelle als Wunder formulieren:

Vide li ti ovo ¢udo, ako boga znas! Temelj je ovoj ogromnoj zgradi udaren prve nedelje posta,

a eSVSo, uoci Tomine nedelje, dovrsiSe prvi boj! Ne pamtim da se u Beogradu ovako brzo radi-

lo!

Das neu entstehende Gebdude befindet sich im Zentrum der Stadt, und gehort
wohl zum Prozess des Ausbaus der jungen Residenz- und Hauptstadt, obwohl das

Bei dieser Ausgabe handelt es sich um eine Auswahl. Die meisten von Matavuljs Bel-
grad-Erzihlungen erschienen urspriinglich in den beiden Béanden, Iz beogradskog Zivota
(1891) und Beogradske price (1902).

> MATAVULYJ, Beogradske price, Naumova slutnja, S. 110.
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nicht ndher erkldrt wird. An der Baustelle werden die gesellschaftlichen Verénde-
rungen sichtbar, so dass sich an ihr ein Denkmuster festmachen lisst, das nicht
nur diese Erzdhlung durchzieht, sondern sich auch in anderen Beogradske price
erkennen ldsst: Die Entwicklung der Stadt ist ein Teil der grundsétzlichen und
unumkehrbaren Umwiélzung der Gesellschaft. Hiufig ist der Schauplatz der Hand-
lung in einer neuen, noch nicht fertiggestellten StraBle gelegen, zum Beispiel in
der Erzédhlung Murtalov slucaj: ,,Prvog novembra pred veCe dode Murtal u isto¢ni
kraj Biograda, u njegovu poslednju, novu ulicu, koja jo$ ne bjeSe svrSena, gdje on
zastade pred nekom kuéom.“’® Die neue Umgebung ist gleichzeitig eine fremde
Welt, der die Figuren in Matavuljs Erzahlungen mit Skepsis begegnen.

Figuren als Vertreter der alten und der neuen Zeit

Naum kann als Stellvertreter der alten Zeit gesehen werden, der mit den Anforde-
rungen des Neuen in Form des Auftrages seines Bauherren konfrontiert wird. Er
kann die Verdnderung, die ihm abverlangt wird, nicht bewéltigen und geht daran
zugrunde.

Der Baumeister wird als durchaus erfolgreich beschrieben. Es wird ihm nicht
nur Lob fiir sein handwerkliches Konnen zuteil, er scheint es auch zu einem ge-
wissen Wohlstand gebracht zu haben, denn sein Haus ist in der Nachbarschaft das
grofite, und viele seiner Nachbarn sind seine Mieter. Naum scheint sich die neue
Aufgabe zunichst durchaus zuzutrauen und nimmt sie trotz anfanglicher Beden-
ken und der Sorge seiner Frau an. Trotzdem scheint die Konfrontation mit der
Anforderung das plotzliche Leiden auszuldsen, an dem er schlielich stirbt.

Die mit der Begegnung mit dem jungen Unbekannten verkniipfte Todesahnung,
die der Erzdhlung ihren Namen gibt, charakterisiert die Hauptfigur Naum als
aberglidubisch. Auch dies ein Hinweis auf sein Verhaftetsein in der alten Zeit. Die
Erzdhlung im Ganzen suggeriert eine natiirliche Todesursache, etwa einen Herzin-
farkt.

Naum steht auf der Schwelle zwischen der alten und der neuen Zeit. Das zeigt
sich unter anderem daran, dass er zwar eine Zeitung abonniert hat, beim Lesen
aber auf seine Frau angewiesen ist, die mithsam das Lesen von ihren Kindern ge-
lernt hat:

Naum je bio nepismen, ali je redovno drzao ,,Carigradski glasnik®, a Frosina je umela citati -

pored dece bese naucila. Za dugo vremena s mukom je stricala, pa, poslednjih godina, Citase

prili¢no. To im je bila jedina zabava vise vrste, kojom ispunjavahu prazni¢ne dane i zimnje ve-

CCr1.

Wenn der Baumeister Naum als Vertreter der alten Zeit gelten kann, so kann ihm
der Bauherr, ein Ingenieur, als Kontrastfigur gegeniiber gestellt werden, die das
Neue verkorpert. Er ist im Besitz eines Reichtums, der ihm den Bau eines so gro-

26 MATAVULJ, Beogradske pri¢e, Murtalov slucaj, S. 34.
37 MATAVULJ, Beogradske price, Naumova slutnja, S. 117.
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Ben Gebaudes ermoglicht, und muss als Ingenieur eine hohere Bildung genossen
haben. Im Gegensatz zu Naum, der zu allem Neuen, wie das Beispiel der Zeitung
belegt, nur mit Miihe Zugang findet, geht seinem Bauherren alles mit Leichtigkeit
von der Hand. Ein Kontrast, den Naum deutlich spiirt, denn zundchst wird der
Ingenieur recht neutral als ,,mlad, otresit i vrlo ljubazan Sovek*’® beschrieben.
Sobald er jedoch mit der Baustelle in Verbindung gebracht wird und der Umfang
der Bautitigkeit zur Sprache kommt, wirkt er auf Naum fast unheimlich:

Ali niti je [Naum, A.C.K.] kada dotle imao udela na takoj ogromnoj zgradi, na kojoj je radilo
preko pedeset zidara, niti je kada dotle imao posla sa tako umesnim, odlu¢nim upravo da-

. ; . N 139
volskim inZinjerom, kome je sve bilo lako, sve iSlo kako on hoée!

Als er die Aussage des Passanten hort, er habe noch nie gesehen, dass in Belgrad
so schnell gebaut worden sei (s.0.), bringt Naum dies sofort in Verbindung mit
dem Ingenieur: ,,Ali ni Beograd dosada nije imao ovakvoga didu kao S$to je onaj
gore, inzinjer!“’ Auch in diesen Zitaten wird das oben beschriebene Denkmuster
deutlich: Alles ist anders als es vorher, und dem Neuen ist mit Vorsicht zu begeg-
nen.

In anderen Erzdhlungen aus dem Kontext der Beogradske price treten einzelne
Figuren in dhnlicher Form als Vertreter des Alten oder Neuen auf. Meistens sind
es Neuankommlinge in der Stadt, die die Anforderungen des Neuen als Hindernis
empfinden oder die Zusténde, die sie in der Stadt antreffen, schwer ertrdglich fin-
den. Héufig sind die zentralen Figuren junge Ménner, die in die Stadt kommen,
um in der neu aufgebauten Administration als Beamte zu arbeiten. Auf der Suche
nach Wohnraum in der Stadt finden sie Umstdnde vor, in denen Krankheit, Ar-
mut, Tod, niedertrachtiges Verhalten und Verwahrlosung vorherrschen.

So trifft zum Beispiel ein junger Beamter in der Erzéhlung Viajkova tajna auf
eine alte Vermieterin und ihre Tochter, die nicht nur Zimmer in unmoglichem
Zustand vermieten, sondern auch das behinderte Kind der Tochter grob vernach-
lassigen. Gemeinsam mit einem Gymnasiasten, der fast unglaubwiirdig moralisch
erscheint, kiimmert sich Vlajko um das Kind, das jedoch trotz dieser Fiirsorge
stirbt.

In Frontas, entwirft Matavulj eine Figur, die in besonderer Weise zeigt, wie
der neuen stiddtischen Umgebung Widerstand entgegengebracht wird. Der altge-
diente Armeeoffizier DragiSa, der sich vor allem in der Ausbildung von Rekruten
hervorgetan hat und sich kein anderes Leben als das im Feld und in der Kaserne
vorstellen kann, wird zu seiner groen Bestlirzung nach Belgrad versetzt, um dort
im Ministerium Dienst zu tun. Er kann sich an das neue Leben in der Stadt nicht
gewdohnen und weil} sich nicht anders zu helfen, als einen Teil seines alten Lebens
in das neue hiniiberzuretten, indem er anfangt mit den Kindern aus seiner Nach-
barschaft das Exerzieren zu iiben.

o8 Matavulj, Beogradske pric¢e, Naumova slutnja, S. 109.
> MATAVULJ, Beogradske pri¢e, Naumova slutnja, S. 109.
60 MATAVULJ, Beogradske pri¢e, Naumova slutnja, S. 111.
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Stadtbewusstsein bei Matavulj

Belgrad erscheint in Naumova slutnja als konkreter Raum, innerhalb dessen ver-
schiedene Orte mehr oder weniger genau lokalisiert werden konnen: die Baustelle
im Zentrum der Stadt, auf der die Handlung ihren Anfang nimmt, der Stadtteil
Dor¢ol, der als Treffpunkt der Handwerker aus dem Vilajet genannt wird. Auch
die Wohngegend Naums kann durch die Angabe ,jiza staroga jevrejskoga
groblja“®' raumlich eingeordnet werden. Belgrad ist als Schauplatz klar erkenn-
bar, allerdings nicht an herausragenden Baudenkmélern, sondern vielmehr an der
Schilderung sozialer Milieus in einer spezifischen historischen Situation. Die
Aufmerksamkeit des Autors gilt dem Urbanisierungsprozess als Teil der Moderni-
sierungsbemiihungen des jungen serbischen Nationalstaates. Im Sinne des Rea-
lismus thematisiert Matavulj dabei vor allem die sozialen Probleme und Spannun-
gen. Eine deutliche Skepsis wenn nicht gar Abneigung des Autors gegeniiber dem
Stadtischen ist dabei zu spiiren. Die Erneuerung, der Ausbau Belgrads nach der
Nationalstaatsbildung wird nicht als Erfolg gefeiert, sondern kritisch beobachtet.
Matavulj identifiziert sich nicht mit der Hauptstadt Belgrad, sondern steht ihr di-
stanziert gegeniiber. Trotzdem sind seine Beogradske price ein Versuch, die Stadt
lesbar zu machen und ihre Zeichen zu deuten. Matavuljs Beitrag zum Stadtdiskurs
besteht vor allem darin, die Konfrontation des Neuen mit dem Alten deutlich zu
machen. Sein Bewusstsein von der Stadt kann als Anndherung unter Vorbehalt
bezeichnet werden, weil es zwar einerseits auf einer genauen Beobachtung beruht,
andererseits aber bei einer Schilderung des Stadtischen als dem Fremden stehen
bleibt, ohne es weiter zu deuten.

3.1.2. Im Dialog mit der Stadt. Belgrad-Skizzen von Branislav Nusi¢

Eine ganz andere Sicht auf die Stadt zeigt Branislav Nusi¢ dem Leser seiner Bel-
grad-Texte. Wihrend seiner langjdhrigen Arbeit als Schriftsteller, Kulturpolitiker
und Theaterintendant hat Branislav Nusi¢ nicht nur das kulturelle Leben Belgrads
mafgeblich geprigt, sondern auch eine groBe Menge von Stadt-Texten verfasst.
Als Nachfahre einer der wenigen alteingesessen Belgrader Kaufmannsfamilien
passt Nusi¢ zwar nicht in das oben beschriebene Bild des Neuankdmmlings, ge-
hort aber dennoch zu denjenigen, die den Wandel der Stadt nicht nur intensiv mit-
erlebten, sondern auch in ihrem Werk dokumentierten. Vor allem durch diese
Binnensicht unterscheidet sich Nusi¢s Wahrnehmung der Stadt grundsitzlich von
der Matavuljs.

Innerhalb von Nusi¢s umfangreichem Werk sind es vor allem seine publizisti-
schen Texte, die der Stadt gewidmet sind. Obwohl sie nach traditionellen Litera-
turauffassungen kaum als literarische Texte gelten konnen, sollen die publizisti-

6l MATAVULJ, Beogradske price, Naumova slutnja, S. 113.
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schen Belgrad-Skizzen Gegenstand der Untersuchung sein, denn in diesen Texten
gelingt es Nusi¢ in besonderem Malle, seine urbane Erfahrung dem Leser zu ver-
mitteln.

Die meisten der Skizzen sind zwischen 1905 und 1924 in verschiedenen Zeit-
schriften und Zeitungen, vor allem Politika, Zvezda, und Tribuna, erschienen.®?
Vor allem die Zusammenarbeit Branislav Nusi¢s mit der Tageszeitung Politika ist
fiir den Belgrader Stadtdiskurs von Bedeutung. Gleich nach der Griindung der
Zeitung im Jahr 1905 begann Nusi¢ unter dem Pseudonym Ben Akiba Texte in
der Rubrik Iz Beogradskog Zivota zu verdffentlichen. Diese Rubrik war ein Ange-
bot an die Bewohner der jungen Hauptstadt, in eine teils nachdenkliche, teils hu-
morvolle Reflexion {iber die Stadt einzutreten. Innerhalb des breiten Themenspek-
trums beschéftigt sich Nusi¢ in den Texten dieser Rubrik wie auch in den weiteren
Skizzen mit der Geschichte Belgrads, mit Institutionen in der Stadt, sowie aktuel-
len kulturellen und politischen Ereignissen. Die Skizzen sind Beispiele fiir eine
neue Form der Auseinandersetzung mit der Stadt, die an das Medium Zeitung
gebunden ist. NusSic¢s Belgrad-Skizzen begriinden eine Tradition der Stadtdarstel-
lung in der Tagespresse, die spiter unter anderem von Stanislav Vinaver weiterge-
fithrt wird®,

Die kurzen Skizzen erschienen aul3er in ihrer urspriinglichen Form, das heisst in
der Tagespresse, auch in den gesammelten Werken Branislav NuSi¢s sowie als
Auswahl in mehreren Sammlungen.64 Die Auswahl, auf die ich mich beziehe, ist
von Aleksandra Vrane$ unter dem Titel Beogradska Carsija zusammengestellt
und mit einem kritischen Apparat versehen worden.

Die Textsammlung ist von der Herausgeberin in mehrere Abschnitte unterteilt
worden, die jeweils einen inhaltlichen Zusammenhang bilden. Bei den Texten des
ersten Teils unter der Uberschrift Na§ mili Beograd handelt es sich zumeist um
eine skizzenhafte Beschreibungen einzelner Orte, vor allem von bestimmten Stra-
Ben, Stadtteilen und Cafés in Belgrad. Ausgehend von einer hédufig geradezu in-
ventarisierend minutiésen Darstellung wird ein Bild der Stadt und ihrer Bewohner
entworfen, das seine Lebendigkeit und Anschaulichkeit vor allem durch die inte-
grierten Anekdoten erhilt.

62 Einige der Texte sind zum ersten Mal in den dreifliger Jahren in den gesammelten
Werken erschienen, aber die Ahnlichkeit zu den iibrigen Texten l4Bt vermuten, dass sie
zu einem fritheren Zeitpunkt entstanden sind. Siehe die Angaben von Aleksandra Vra-
ne$ in: NUSIC, BRANISLAV: Beogradska Carsija (hrsg. von ALEKSANDRA VRANES),
Belgrad, 1996, S. 171.

63 Stanislav Vinaver schrieb unter der Rubrik Beogradsko ogledalo von 1952 bis 1955 in
der Zeitung Republika. Eine Sammlung dieser Texte wurde in einem Buch zusammen
gestellt: VINAVER, STANISLAV: Beogradsko ogledalo, (hrsg. von GOJKO TESIC), Bel-
grad, 1977.

64 NUSIC, BRANISLAV: Ben Akiba (hrsg. von ZIVKO MILICEVIC), Subotica, 1955; NUSIC,
BRANISLAV: Stari Beograd, (hrsg. von SVETLANA VELMAR-JANKOVC), Belgrad, 1984;
NUSIC, BRANISLAV: Beogradska Cargija, (hrsg. von ALEKSANDRA VRANES), Belgrad,
1996.
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Im zweiten Teil, Prvi put, sind Texte versammelt, in denen Nusi¢ die Neuerun-
gen beschreibt, die in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts die serbische Ge-
sellschaft erreichten. In diesen Skizzen geht es unter anderem um den Kulturtrans-
fer, der den Umbau Belgrads in eine Hauptstadt nach westlichem Vorbild beglei-
tet. Verkorpert wird dieser Kulturtransfer aus dem Westen durch die ,kulturtrege-
ri“®, die Bier, Klavier, Tanzunterricht und #hnliches importieren. Nusi¢ be-
schreibt zudem den Wandel von Institutionen und die Reaktionen auf diese Neue-
rungen.

Satirische und polemische Texte zur politischen Kultur der damaligen Zeit sind
unter der Uberschrift Politicka sezona zusammengefasst. Drei kurze humoristi-
sche Texte, die in den anderen Kapiteln nicht einzuordnen waren, bilden den letz-
ten Teil, Veliki covek u maloj varosi.

Schon in dieser kurzen Prédsentation wird die Bandbreite der von NusSi¢ ange-
sprochenen Themen deutlich, die jedoch einen gemeinsamen Bezugspunkt haben:
die Stadt Belgrad. Fiir das Belgrad-Bild in der Literatur sind vor allem die Texte
des ersten Teils interessant.

Nusi¢ benutzt dort meist Details aus dem beschriebenen Raum als Authdnger
fiir Anekdoten iiber die Bewohner der Stadt und ihre Gewohnheiten. Er versteht
sich als Chronist seiner Zeit®® und versucht, moglichst viele Informationen und
Geschichten zu sammeln und weiter zu geben, um ein wirklichkeitsgetreues Bild
Belgrads fiir die Nachwelt zu erhalten. Es gelingt ihm in besonderer Weise, den
architektonischen und gesellschaftlichen Wandel in kurzen, haufig doku-
mentarischen Texten einzufangen.

Obwohl in der Auswahl von Aleksandra Vrane§ weitgehend Texte zu finden
sind, die dem gleichen Typ zugeordnet werden kénnen, also kurze, meist humor-
volle Skizzen, die fiir die Verdffentlichung in Zeitungen gedacht sind, bestehen
zwischen den einzelnen Texten doch grofle Unterschiede. Das betrifft vor allem
den Grad ihrer Fiktionalitdt und das satirisch-kritische Potential der Themen.

Kaffeehauskultur und das Leben der Bohemiens

Peter Gerlinghoff weist in seinem Beitrag zur realistischen Periode in den Litera-
turen Stidosteuropas im Zusammenhang mit der Verlagerung des literarischen
Lebens in die Stiddte auf die Bedeutung des Kaffeehauses als ,,Ort geselliger
Kommunikation iiber alle politischen Parteiungen hinweg“®” hin. Uber Branislav
Nusi¢ findet die Beschreibung dieser Umgebung Eingang in den literarischen
Diskurs. Die Belgrader Kaffeehauskultur und das Milieu der Bohemiens, dem sich
Nusi¢ auch selbst zugehorig fiihlte, sind Thema in mehreren seiner Skizzen. ,,Ka-

65 NUSIC, Beogradska Carsija, Prve kulturne laste, S. 86.
66 NUSIC, Beogradska Carsija, Pre i posle rata, S. 128.
67 GERLINGHOFF, Realistische Periode, S.392.
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fane naSe pre rata su bile jedini izraz naSega javnoga Zivota“®, so formuliert
Nusi¢ die Bedeutung dieses Milieus in einer Skizze mit dem Titel Beogradske
kafane.

Zwei Skizzen zur Kaffeehauskultur, die in einem unmittelbaren Zusammenhang
stehen, bieten besonders anschauliche Beschreibungen dieses Milieus. Die beiden
Skizzen, Dardaneli und Pozorisna kafana, tragen als Titel die Namen von Bel-
grader Lokalen, die vor dem Ersten Weltkrieg nacheinander den Mittelpunkt des
Boheme-Lebens der Stadt darstellten.

Beide Texte sind dhnlich aufgebaut und beginnen mit einer Beschreibung der
jeweiligen kafana, zundchst mit der Lage im alten Stadtkern Belgrads, dann mit
dem Interieur.

Das Erzéhlen iiber den Raum bildet den Ausgangspunkt fiir das Erzéhlen iiber
das Milieu und die Menschen. So werden zum Beispiel Verdnderungen der Raum-
lichkeiten meist mit den Namen der Wirte verbunden, die sie vorgenommen ha-
ben. Nusi¢ beschreibt dann die Stimmung in diesen Lokalen iiber die Charakteri-
sierung der Wirte. Fiir Pozorisna kafana gilt dies in besonderem Mafle fiir Pera
Sotirovi¢ aus Umka, der als Wirt diese kafana von einem Etablissement der Neu-
reichen in den Treffpunkt der Boheme verwandelt:

,,Pozorisna kafana® [je] bila stalan kafe-Santan i zboriste mladih, bogatih naslednika iz Carsije,

bankarskih ¢inovnika, mladih oficira i ¢inovnika. Taj kafe-Santanski period ,,Pozorisne kafa-

ne*, trajao je sve dok nije u nju uskocio jedan drumski kafedzija sa Umke, te Sirom otvorio vra-

ta boemskoj demokratiji, a ova, (...), slegla se tamo i unela svoj zivot, svoj nacin veselja, te i

samoj kafani dala sasvim drugu ﬁzionomiju.69

Neben den Gastgebern sind aber auch die Giste wichtiger Gegenstand der Be-
schreibung. Da diese hiufig bedeutende Figuren des kulturellen Lebens waren,”®
kann Nus$i¢, ausgehend von den Stammgisten zweier Kneipen, wesentliche
Schritte der Belgrader Kulturentwicklung dokumentieren. So stellt Nu$i¢ zum
Beispiel den Stammtisch um Paja Marinkovi¢, der groBziigig die mittellosen
Journalisten und Schriftsteller mit Geld und Auftrdgen versorgt, als Mittelpunkt
zahlreicher Aktivitdten dar:
Samo u Zelji da nam omogucu da i sami zaradimo koju paru, on [Paja Marinkovi¢, A.C.K] je

krenuo ponova ,,Zvezdu, gde nas je pribrao sve beskuénice i lepim honorarom omogucio nam
zaradu. Ta ,,Zvezda“ je, takode, jedan od pokreta koji je nikao u onoj sobici ,,Pozorisne

. LA, . 71
kafane*. Tu je zatim nikla i Naumova ,,Tribuna“.

Die Ideen, die am Stammtisch der Bohemiens geboren werden, erreichen von dort
aus eine breite Offentlichkeit. An diesem und zahlreichen #hnlichen Beispielen

68 NUSIC, Beogradska Carsija, Beogradske kafane, S.23.

69 NUSIC, Beogradska Carsija, Pozori$na kafana, S. 58-59.

"0 Nugi¢ nennt unter anderem Stevan Sremac, Janko Veselinovi¢, Vojislav Ili¢, Milan
Plut und Anton Gustav Matos.

4 NUSIC, Beogradska Carsija, Pozorisna kafana, S. 63. Die zitierten Beispiele sind auch
deshalb interessant, weil es sich bei den genannten Zeitschriften um jene handelt, in de-
nen Nusi¢ auch einige seiner Belgrad-Texte veroffentlichte.
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zeigt sich, wie sehr das Bewusstsein einer bestimmten Gruppe als maligeblich fiir
das Stadtbewusstsein insgesamt betrachtet wird. Nusi¢ erkennt in der kafana des-
halb das geistige Zentrum der Stadt: ,,’Dardanele’ su, u doba od osamdesetih, pa sve
dok su postojale, bile srediste duha, boema, veseloga i vedroga Beograda.«’*

Terazije und Na Kalemegdanu

Um die inhaltliche und gestalterische Bandbreite der Skizzen angemessen zu wiir-
digen, soll noch kurz auf zwei weitere Texte eingegangen werden, die sich maB-
geblich von den bisher betrachteten unterscheiden.

Die Skizze Terazije beschreibt die Verlagerung des Stadtzentrums von Belgrad
vom Plateau liber der Save zum neu entstehenden Platz der Terazije in der Mitte
des 19. Jahrhunderts. Dieser Text sticht vor allem durch seine Informativitit her-
vor, denn NusSi¢ erkldart dem Leser nicht nur, dass der Name des Platzes von der
tiirkischen Bezeichnung fiir die Wasserreservoirs abstammt, die sich dort befan-
den, sondern setzt ihn auch en detail dariiber in Kenntnis, wie genau die Bebau-
ung vonstatten gegangen ist. Er zeigt, wie innerhalb von kurzer Zeit (1830-1860)
aus einer Brache vor den Toren der Stadt eine von Kastanien gesdumte Pracht-
stralBe mit Brunnen und Denkmilern fiir Karadorde und Dositej wird. Der Text ist
mit Jahreszahlen und Hinweisen auf historische Personlichkeiten angereichert,
und trotz einiger eingestreuter Anekdoten wirkt er vor allem belehrend.

Einen ginzlich anderen Charakter hat dagegen der Dialog, Na Kalemegdanu”,
der eine ungewdhnliche Begegnung im Park des Kalemegdan schildert, wo zahl-
reiche Denkmaéler und Dichterbiisten aufgestellt sind: Eine der Biisten unterhélt
sich mit dem Dichter, den sie darstellt und der auf wundersame Weise dem Grab
entstiegen ist, um seine Langeweile zu verteiben. Der verstorbene Dichter befragt
nun die Biiste, um herauszufinden, wie man nach seinem Tod iiber thn denkt. Es
stellt sich heraus, dass die Biiste derbe Beschimpfungen seitens eines Schneiders
erleiden musste, dem der Dichter das Geld fiir einen Mantel schuldig geblieben
war. Das nachfolgende Gespréch iiber die Schulden des Dichters bei seinem Tode
fiihrt zu einer satirischen Kritik daran, dass zwar Geld fiir die Ehrung verstorbener
Kiinstler bereitgestellt wird und die Kulturfunktionédre an diesen Ehrungen verdie-
nen, die lebenden Kiinstler jedoch ihr Dasein in Armut fristen.

Diese Skizze, die vor allem durch ihre Dialogform gekennzeichnet ist, lasst die
humoristisch-satirische Seite des Komddienschreibers Nusi¢ voll zur Geltung
kommen. Der Leser wird unterhalten und nicht, wie in Terazije, belehrt und iiber
die Geschichte seiner Stadt informiert.

72 NUSIC, Beogradska Carsija, Dardaneli, S. 42.

" In Beogradska Carsija finden sich zwei Versionen dieser Skizze, wobei die Herausge-
berin eine der beiden den gesammelten Werken Nusi¢s und die andere, vermutlich ur-
spriingliche Version direkt der Zeitung Politika entnommen hat.
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Die Zeitung als Medium des Stadtbewusstseins

Nusi¢ geht in den Belgrad-Skizzen von seinen individuellen Erfahrungen und sei-
nem personlichen Umfeld aus, das auch ganz konkret benannt und beschrieben
wird. Sich selbst bezieht Nugié¢ namentlich mit ein”* und betont so seine personli-
che Perspektive. Dem Milieu der Kulturschaffenden kommt fiir das Stadtbewusst-
sein, das Nusi¢ entwickelt, eine zentrale Rolle zu. Uber das Medium der Tages-
presse tritt Nus$i¢ in einen direkten Kontakt mit seinem Lesepublikum. Durch die
Bandbreite der von ihm behandelten Themen gelingt es Nusi¢, viele aktuelle Dis-
kurse in seine Belgrad-Darstellungen aufzunehmen: von der Politik iiber die
Kunst, die Architektur und die Geschichte bis hin zu den Importen neuer Kultur-
giiter und den sozialen und privaten Problemen der Bohemiens. Das Bild, das
Nusi¢ auf diese Weise vom Belgrad der Griinderzeit entwirft, unterscheidet sich
maligeblich von Matavuljs Darstellungen. Die in Nusi¢s Belgrad-Texten gegen-
tiber den Neuerungen eingenommene Grundhaltung ist trotz aller satirisch gedu-
Berter Kritik zustimmend. Die Kritik wendet sich eher gegen die unvollkommene
Aneignung westlicher Lebensstile durch die Belgrader, als gegen diese Lebenssti-
le selbst. Die Verdnderungen sowohl im Stadtbild als auch in den Lebensformen
nimmt Nusi¢ nicht als konfliktbeladen wahr, sondern als Etappen einer notwendi-
gen und begriiBenswerten Entwicklung. Wéhrend Belgrad bei Matavulj eher schi-
big und trostlos erscheint, beschreibt Nusi¢ seine Umgebung immer wieder als
frohlich und heiter.

In der Erscheinungsform von NusSi¢s Belgrad-Texten als mehr oder weniger re-
gelmiBig veroffentlichte Beitrdge in der Presse sind weitere Unterschiede zu Ma-
tavuljs Belgraderzédhlungen begriindet: Nusi¢ kann auf aktuelle Ereignisse reagie-
ren und Personlichkeiten aus dem 6ffentlichen Leben nennen. Er verfiigt {iber eine
unglaubliche Menge an Informationen iiber die Stadt, weiss von jedem Gebéude,
wem es gehort, und kann zu allen bekannten Stralen und Baudenkmilern Bel-
grads eine Geschichte erzédhlen. In den Skizzen zu Belgrad macht Nusi¢ die Stadt
fiir sein Publikum lesbar. Bei ihm wird die Personlichkeit der Stadt erkennbar, so
wie sie sich vor dem Bruch des Ersten Weltkrieges préisentiert. Branislav Nusi¢
lasst sich auf einen fruchtbaren Dialog mit dieser Personlichkeit ein.

3.2. Die ersehnte Stadt. Milo§ Crnjanskis Lament nad Beogradom

Wollte man sich von der Chronologie der literarischen Stromungen leiten lassen,
so folgte auf die Ausfithrungen zur Stadtliteratur des Realismus eigentlich ein
Uberblick zu den Belgrad-Bildern in der Moderne und Avantgarde. Diese Stro-
mungen haben jedoch zum literarischen Diskurs liber Belgrad wenig beizutragen,
obwohl sich gerade in Belgrad in der Zwischenkriegszeit ein reges kulturelles
Leben entwickelte, an dem die Vertreter dieser Stromungen nicht nur durch ihre

4 NUSIC, Beogradska Carsija, Pozori$na kafana, S. 61.
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Werke sondern auch durch Kritiken, programmatische Schriften und 6ffentliche
Debatten groien Anteil hatten.”” Zwar gibt es vor allem im Kontext der Avant-
garde Texte, die Stadtthemen aufnehmen,’® jedoch sind dies meist allgemeine
Verweise auf Urbanitit, die nicht direkt mit Belgrad in Verbindung gebracht wer-
den kdnnen.

Erstaunlich scheint das weitgehende Fehlen von modernistischen und avantgar-
distischen Belgrad-Texten in Anbetracht der Tatsache, dass es gerade die Moder-
ne ist, die andernorts wesentliche Darstellungsformen fiir das GroBstadtthema
entwickelte und viele Werke zu den groBen Metropolen hervorgebracht hat. Ins-
besondere ist dabei an die berithmten GroBstadtromane der 1920er Jahre zu erin-
nern: Ullysses (1922) von James Joyce, Manhattan Transfer (1925) von John Dos
Passos und Berlin Alexanderplatz (1929) von Alfred Doblin.

Ende der 20er Jahre gab es nur einen serbischen Autor, dem eine dhnliche Lei-
stung zugetraut wurde: Milo§ Crnjanski.”” Dieser hat in seinem gesamten Werk
immer wieder Stadtthemen aufgegriffen. Exemplarisch sei auf die Lirike Itake,
seine Romane wie Seobe und Roman o Londonu sowie auf seine Reisebeschrei-
bungen verwiesen.” Eine besondere Gestalt gibt Crnjanski dem Stadtthema in
seinem beriithmten Gedicht Lament nad Beogradom,” Milo§ Crnjanskis Poem
stellt in der Reihe der fiir diese Arbeit ausgewidhlten Werke in mehrfacher Hin-
sicht einen Sonderfall dar: Das Poem ist das einzige Gedicht, das betrachtet wird,
die Erfahrung, die in diesem Gedicht verarbeitet wird, ist eine subjektive, indivi-
duelle und keine gesellschaftliche, wie besonders im Vergleich zur realistischen
Prosa deutlich wird.

Soziale Erscheinungen von Urbanitit spielen in Crnjanskis Klagelied keine
Rolle, denn der Dichter betrachtet Belgrad nicht aus der Perspektive eines Be-
wohners, der sich mit seinem Umfeld und dessen Entwicklungen beschiftigt. Sein
Blick ist vielmehr aus der Ferne auf die Stadt gerichtet und driickt die Sehnsucht
nach der Heimat aus, die Sehnsucht eines Menschen, der voller Todesahnungen

S Mittelpunkt des literarischen Lebens ist das Café im Hotel ,,Moskva*, das der den Sur-
realisten nahestehende Autor Moni de Buli in seinen Erinnerungen schildert. Siche auch
SIEGEL, HOLGER (Hg.), In unseren Herzen flattern schwarze Fahnen, Leipzig, 1992.
Auf die Belgrad-Kolumne Beogradsko ogledalo von Stanislav Vinaver wurde bereits
hingewiesen.

® Zur Avantgarde finden sich Beispiele bei STEGEL, In unseren Herzen.

77 Aleksandar Jerkov berichtet, dass Crnjanskis Herausgeberin Isidora Sekuli¢ einen Bel-
grad-Roman von Crnjanski gewiinscht hétte, allerdings habe das langjahrige Exil des
Autors eine solches Werk verhindert. Siehe JERKOV, Odbrana, S. 671-672.

’® Siehe auch JERKOV, Odbrana, S. 671.

" Die hier verwendete Ausgabe ist: CRNJANSKI, MILOS: Lament nad Beogradom, in:
Ders. Pesme (Izabrana dela Bd. 1), Belgrad, 1983, S. 265-269. Alle Zitate aus dem Ge-
dicht beziehen sich auf die angegebene Ausgabe. Der gesamte Gedichttext ist der Ar-
beit als Anhang beigefiigt, um ein besseres Verstidndnis der Ausfithrungen dieses Kapi-
tels moglich zu machen. Zitate aus dem Gedicht werden deshalb nicht jeweils mit Quel-
lenangaben versehen.
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ist und befiirchtet, dass er seine geliebte Heimat nicht mehr wiedersehen wird™.
Lament nad Beogradom besitzt eine unverkennbare Doppelstruktur: Die zwolf
Strophen bilden zwei Gruppen, die auch optisch voneinander abgesetzt sind. Je-
weils im Wechsel erscheinen Strophen, die sich sowohl in ihrem Inhalt als auch in
der sprachlichen Gestaltung unterscheiden. Wihrend die eine Gruppe, die ungera-
den Strophen, ein Klagelied tiber Einsamkeit, Vergidnglichkeit und Tod sind, kon-
nen die geraden Strophen als eine Hymne auf die Stadt Belgrad gelesen werden.

Die Rolle der Stadt in der biographischen Deutung des Lament nad Beogradom

Lament nad Beogradom entstand 1956 im Exil in Cooden Beach. Es ist das letzte
Gedicht Milos Crnjanskis und hat einen Sonderstatus im lyrischen Schaffen des
Dichters, zumal er es verfasste, nachdem er jahrzehntelang keine Gedichte ge-
schrieben, sondern sich ausschlieBlich der Prosa gewidmet hatte. Lament nad
Beogradom wird deshalb hiufig als eine Art lyrisches Verméchtnis des im Exil
lebenden und leidenden Dichters gedeutet. Diese Deutung wurde von Crnjanski
selbst in einer immer wieder zitierten AuBerung bestitigt: ,,’Lament’ sam ja od
re¢i do redi.“®" Wie diese Aussage im Bezug auf Milo§ Crnjanskis Beziehung zu
Belgrad zu verstehen ist, kann in Auseinandersetzung mit zwei Interpretationen
des Gedichtes entwickelt werden.

Ausgehend von Crnjanskis AuBerung interpretiert Olga Nedeljkovi¢ Lament
nad Beogradom als Ausdruck des Selbst des lyrischen Subjektes.* Wihrend die
ungeraden Strophen das duBere, korperliche Ich zum Thema haben, wird in den
geraden Strophen das innere, geistige Ich als alter ego angesprochen, das zwar
zunéchst als Objekt erscheint, also in der Stadt Belgrad, Subjekt und Objekt aber
zunehmend miteinander verschmelzen. Bei ihrer Interpretation beruft sich Nedel;-
kovi¢ auf die idealistischen philosophischen Vorstellungen des Dichters und fasst
das Gedicht als eine kiinstlerische Selbstreprisentation Crnjanskis auf.** Die Rol-
le, die sie der Stadt dabei zuweist, ist ambivalent: Sie erkennt zwar an, dass Bel-
grad als materielles Objekt erscheint, das betrachtet und bewundert wird, hélt al-
lerdings Belgrad als betrachtetes Objekt fiir austauschbar:

The above quoted examples reveal that one can easily replace the basic geographical coordi-

80 Milog Crnjanski lebte zu der Zeit als dieses Gedicht entstand (1956), bereits mehr als
fiinfzehn Jahre im Ausland, die letzten davon im politischen Exil, da er wihrend des
Zweiten Weltkrieges Angehoriger der monarchistischen Exilregierung gewesen und so
im sozialistischen Jugoslawien nicht willkommen war.

81 GLIGORIJEVIC, MILO: ,,Lament“ sam ja od re¢i do reéi, Borba, Beograd, 1. IX., 1973,
zitiert nach AVRAMOVIC, ZORAN: Politika i knjizevnost u delu MiloSa Crnjanskog,
Belgrad, 1994, S. 257.

82 NEDELJKOVIC, OLGA: An Alternative Reading of the ‘Lament over Belgrade’, Serbian
Studies, 14, 1999, S. 234-235.

8 NEDELJKOVIC, Alternative Reading, S. 239.
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nates of the city of Belgrade such as the fortress Kalemegdan, the names of two rivers: the Sava
and Danube, and the mountain Avala, with geographical coordinates of any other world city,
for Crnjanski’s image of Belgrade possesses general attributes of an imaginary, divine city
whose discription reaches the level of the vision of divinity, of the absolute.>*

Belgrad wire also lediglich ein Symbol fiir einen héheren Zustand, ohne dass die
Beschaffenheit der Stadt selbst flir die Konstitution der Bedeutung von Belang
wire. Auch Petar Dzadzié, der die Stadt des Gedichtes ,,Quasi-Belgrad* nennt,
meint, dass sie nur ein Symbol, einer von vielen moglichen Reprédsentanten fiir
das ist, was er als ,,Rdume des Gliickes* in der Dichtung Milos Crnjanskis be-
schreibt.*” Er nennt das Belgrad im Lament auch ,.grad-fantom, grad-oaza, grad-
zvezda“* und seine Analyse zielt vor allem darauf, die Bilder im Lament nad
Beogradom aufzuzeigen, welche die Stadt in Verbindung mit Hohe und Licht
bringen und sie so zu einem dtherischen, himmlischen Ort machen. Fiir Dzadzi¢
spielt das tatsdchliche Aussehen der Stadt ebensowenig eine Rolle, wie fiir Olga
Nedeljkovi¢.

Die beiden vorgestellten Interpretationen verstehen die Stadt als Symbol fiir et-
was anderes, hoheres und richten ihre Aufmerksamkeit dann auf die Deutung die-
ser Symbolisierungen. Sie wollen also erkldren, was mit dem Bild der Stadt gesagt
wird, ohne jedoch zu untersuchen, welches Bild von Belgrad selbst dabei ensteht.
Letzteres zu beschreiben ist Ziel der folgenden Ausfiihrungen.

Die konkreten Hinweise auf die Stadt im Lament nad Beogradom benennen
geographische Gegebenheiten, Fixpunkte, die die Stadt identifizieren: den Berg
Avala, Save und Donau, die fruchtbare Ebene der Umgebung und der Kalemeg-
dan. Diese Wahrnehmung deckt sich weitgehend mit einer Beschreibung Bel-
grads, die Teil von Crnjanskis Reiseliteratur ist und im Folgenden herangezogen
wird, um eine auf Belgrad bezogene Interpretation des Gedichtes zu begriinden®’.
Obwohl die Reisebeschreibung 26 Jahre dlter ist als Lament nad Beogradom, las-
sen sich erstaunliche Parallelen feststellen. Einige Beispiele werden zeigen, dass
zwischen Crnjanskis Wahrnehmung der konkreten Stadt und der Gestaltung Bel-
grads im Gedicht durchaus eine Verbindung besteht. Die Stadt ist keineswegs, wie
Nedeljkovi¢ meint, durch eine beliebige andere zu vertauschen.

So ist beispielsweise die Beschreibung des Berges Avala, der als markantes
Landschaftselement aus der Ebene herausragt, eine Gemeinsamkeit von Gedicht
und Reisebeschreibung, die auf ein topographisches Spezifikum Belgrads ver-
welist.

Ti medutim, rastes, za zornjacu jasnu,

84 NEDELJKOVIC, Alternative Reading, S. 240. Die Autorin bezieht sich auf die ersten
Verse der achten und zehnten Strophe.

85 DZzADZIC, PETAR: Povla$c¢eni prostori Milosa Crnjanskog, Belgrad, 1993, vor allem S.
131-140.

8 DZzADZIC, Povlaséeni prostori, S. 138.

87 CRNJANSKI, MILOS: Beograd u snegu, in: Ders.: Putopisi (Izabrana dela Bd. 11), Bel-
grad, 1983, S. 455-459.
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sa Avalom plavom, u daljini, kao breg.

Der Beginn der ersten Belgrad-Strophe im Lament korrespondiert mit der Reise-
beschreibung, in der es heisst:

,Prema Avali snezno nebo, ali kroz koje se pomaljaju plavetnila i osecaju planine.“88

Interessant ist hier auch die Verbindung des Avala mit Himmel und der Farbe
Blau, die nach Dzadzi¢ fiir den Raum des Gliickes stehen.®

Die vertikale Ausrichtung der Bilder fiir die Stadt (,,rastes, ,krilo®, ,,sunce®
usw.) im Gedicht, also die Verbindung des Ortes mit Hohe, findet sich insofern in
der Reisebeschreibung wieder, als dass dort immer wieder auf die Erhebung Bel-
grads iiber den beiden Fliissen als Zeichen ihrer Schonheit hingewiesen wird, zum
Beispiel: ,,Poznata je i upadljiva izrazitost visoko postavljenog profila beo-
gradskog.*“”

Die Personifikation der Stadt im Lament nad Beogradom

Im Gedicht wird die Stadt personifiziert und direkt angesprochen. Diese Personi-
fikation soll im Zentrum der Uberlegungen zur Bildsprache im Lament nad Beo-
gradom stehen, mit denen ich der Frage nachgehe, ob die durch die Bildlichkeit
des Gedichtes vermittelte Charakterisierung Belgrads als Aussage iiber die Per-
sonlichkeit der Stadt gelten kann. Schon in Beograd u snegu vergleicht Crnjanski
Stddte mit denkenden und fithlenden Wesen:
U promenljivoj lepoti jedne varoSi mozZe se naci u zivotu, bar toliko isto dozivljaja, zalosti i
uzivanja 1 mozda jos§ vise razloge za tuzne, ili svetle mislis, koliko i u lepoti Zivog i voljenog bi-
¢a. I ta lepota ,,mrtvih* stvari, uzvisica, mostova, zgrada, ulica ima svoju dvojaku lepotu, spolj-
nu i unutrasnju, koja je isto tako i telesna i dusevna.”’

Diese duBere und innere Schonheit ldsst sich auch auf die Personifikation Bel-
grads in Lament nad Beogradom iibertragen.

Die direkte und wiederholte Ansprache mit dem vertraulichen ,,ti* erzeugt ein
Gefiihl von Intimitdt und Néhe. Im Gedicht wird die Stadt mit der zértlichen Mut-
ter verglichen. Aber das Bild, das durch die Personifikation hervorgerufen wird,
enthdlt nicht nur sanfte Ziige. Der Schutz, den die Stadt bietet, die Stirke und Fe-
stigkeit, die sie ausstrahlt, werden mit kriegerisch anmutenden Bildern gestaltet:

Ti medutim, stoji§ nad Sirokom rekom,

nad ravnicom plodnom, tvrd, uzdignut kao $tit.

Ti pevas vedro, sa grmljavom dalekom,

i tkas u stoleca, sa munjama, i svoju nit.

88 CRNJANSKI, Beograd u snegu, S. 458.
89 DZzADZIC, Povlaséeni prostori, S. 265.
%0 CRNJANSKI, Beograd u snegu, S. 456.
o CRNJANSKI, Beograd u snegu, S. 455.
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[.]

Ti imas streljaca pogled prav i nem.

Im Bild von der wehrhaften Stadt klingt die schlachtenreiche Geschichte Belgrads
mit an. Auch diese Assoziation ist in der Reisebeschreibung vorformuliert, wenn
Crnjanski das optische Profil der Stadt als ,,mo¢an* und ,,ostar* bezeichnet.”” Et-
was weiter unten beschreibt Crnjanski dann den Blick von Norden auf die Stadt:
»3va njegova silovitost, zurba i snaga tu vidna je. A ono §to toj slici daje naroc€ito
draz, to je orijentalni mir pejsaza, u kom se ta silovitost odigrava.“”> Auch dhnelt
das Bild im Gedicht der Formulierung der Reisebeschreibung. Aber auch die Mit-
tel der Bildsprache, die nicht in unmittelbarem Zusammenhang mit der Personifi-
kation stehen, geben Aufschluss iiber die Charakterisierung Belgrads, iiber das
Bild der Stadtpersonlichkeit, das der Dichter im Lament entwirft.

Das Bild des Schwanes, der im Lament nad Beogradom mit der Stadt verbun-
den wird, ldsst unterschiedliche Deutungen zu. Petar Dzadzi¢ sieht in dem
Schwan den Sonnenvogel, der mit der Hohe und dem Licht assoziiert wird. Des-
weiteren ist die Interpretation naheliegend, wonach der Vogel in Verbindung mit
der Klage zu bringen ist: Das Lamento als Schwanengesang.

Das Bild des Schwanes lésst sich aber auch als Anspielung auf den Namen der
Stadt (Beograd = weiBe Stadt) interpretieren.”* Mit dieser Vorstellung konnte
dann jenes Bild von der Stadt verbunden werden, in dem Belgrad als sich (wie ein
Wasservogel) iiber das Wasser erhebend erscheint:

Ti medutim, $iri§ kao labud krila,
zaborav, na Dunav i Savu dok spavaju.

Der Schwan, der seine Fliigel iiber die schlafenden Fliisse breitet, ldsst sich mit
der Erhebung des Kalemegdan assoziieren, die gleichsam {iber den Zusammen-
fluss von Save und Donau wacht.

Das Klagelied als Liebeslied

Im Lament nad Beogradom verdichtet Crnjanski seine Erinnerung an Belgrad zu
einem komplexen lyrischen Bild, mit dem er seine Liebe zu dieser Stadt zum
Ausdruck bringt. Natiirlich wére es verfehlt, das Gedicht lediglich als Hymne auf
Belgrad aufzufassen und dabei zu verkennen, wofiir die Stadt, wie Nedeljkovic,

92 CRNJANSKI, Beograd u snegu, S. 456.

% CRNJANSKI, Beograd u snegu, S. 456.

% Das Bild des Schwanes fiir die Stadt Belgrad erscheint auch im Titel eines Buches, das
mir jedoch leider nicht zugénglich war: BLECIC, MILORAD (Hg.): Beograd, moj beli la-
bude, Belgrad, 1988. Ein weiterer Hinweis findet sich bei Pejci¢, der schreibt, Branko
Radicevi¢ habe Belgrad als weillen Schwan erlebt (PEJCIC, Kultura i paméenje, S. 21).
Da Pejéi¢ allerdings keine Quelle fiir diese Aussage angibt, konnte diese Angabe nicht
iiberpriift werden.
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Dzadzi¢ und viele andere zeigen, als Symbol steht. Dennoch ist Belgrad als kon-
krete Stadt und ersehnte Heimat Ausldser fiir diese Symbolisierungen. ,,Svoj emi-
grantski status 1 prisilnu udaljenost od Beograda, pesnik koristi tako Sto Beograd
pretvara u daleku i nedohvatnu zvezdu prostora srece,” formuliert DZadZi¢ in
diesem Sinne. Liest man das Gedicht als einen Ausdruck des Selbstverstindnisses
Crnjanskis, so wie Olga Nedeljkovi¢ das tut, als lyrisches Verméchtnis des Dich-
ters, so ist es auf jeden Fall von Bedeutung, dass dieses Verméachtnis mit Belgrad
verkniipft wird.

Lament nad Beogradom ist ein wesentlicher Beitrag zum Stadtdiskurs, nicht nur
wegen der Bekanntheit des Textes, sondern auch wegen des Angebotes flir Sym-
bolisierungen der Stadt, welche die Bildsprache des Gedichtes bietet.

3.3. Die Nachkriegszeit und das sozialistische Jugoslawien

Trotz des nach dem Zweiten Weltkrieg einsetzenden massiven Urbanisierungs-
schubes, der eine Begleiterscheinung der sozialistischen Modernisierungsbemii-
hungen war, spielt die Urbanitit in der Literatur dieser Zeit nur eine untergeordne-
te Rolle. Zentrale Themen des literarischen Diskurses waren vor allem der Zweite
Weltkrieg und seine Deutung, wobei sich viele Autoren uneingeschrinkt in den
Dienst der neuen Ideologie stellten.” Fiir diese Texte ist die Stadt Belgrad nicht
von Bedeutung, denn meistens spielt die Handlung auf den nicht-urbanen Schau-
plitzen des Partisanenkampfes.’’ Die thematische Einschrinkung in der Literatur
endet erst, als sich die Literatur im Zuge der allgemeinen Umorientierung, die
nach der Kominformkrise auch den kulturellen Bereich erfasst, neuen Themen
und Gestaltungsweisen zuwendet. Im Rahmen dieser kulturellen Anderungen ent-
stehen Freirdume, die in eingeschrinktem Malle auch im literarischen Diskurs
eine Kritik an den bestehenden Verhiltnissen ermoglichten. Gerade einige der
Stadttexte aus den spédten 50er und den 60er Jahren konnen als kritische Ausein-
andersetzung mit dem unvollkommen realisierten sozialistischen System gelesen
werden.

Miodrag Bulatovi¢ gehort zu den ersten Autoren, die in der Nachkriegszeit den
auf den Zweiten Weltkrieg und den Befreiungskampf beschriankten Themenkreis
verlassen. In seinem Debutband Pavoli dolaze ist die Belgrad Hintergrund fiir
eine provokante Darstellung der Schattenseiten des Lebens in der Nachkriegszeit.

Ein weiteres Beispiel fiir eine neue Art des Umgangs mit dem System im litera-
rischen Text ist Erih Koss Roman Cudnovata povest o kitu velikom takodje zva-

% DZzADZIC, Povlaséeni prostori, S. 137.

% Hierzu: RICHTER, ANGELA: Serbische Prosa nach 1945. Entwicklungstendenzen und
Romanstrukturen, Miinchen, 1991, v.a. S. 41.

97 Als Ausnahme ist Oskar Davigos Roman Pesna (1952) zu nennen, in dem die Revolu-
tionsthematik vor dem Hintergrund eines urbanen Schauplatzes behandelt wird. Siche
auch: RICHTER, Serbische Prosa, S. 44-46.
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nom Veliki Mak (1956),” in dem Belgrad Schauplatz einer Hysterie wird, die
durch die Ausstellung eines Wales und dessen spiteren Verfall ausgelost wird.
Belgrad, die Grof3stadt, ist hier nicht nur Ort eines Ereignisses, das vor allem in
der Mobilisierung und Manipulation von Massen besteht, sondern die Stadt repri-
sentiert auch das System, das in diesem satirischen Roman angegriffen wird.

In den 60er Jahren erscheinen Texte Bora Cosiés, in denen Belgrad Ort der
Handlung fiir Erzéhlungen wird, die als satirische Auseinandersetzungen mit dem
sozialistischen Alltag gelesen werden konnen.”” Diese Erzihlungen sind Vorldufer
fiir den Roman Uloga moje porodice u svetskoj revoluciji, der in dieser Arbeit
betrachtet wird.

Insgesamt spielt Belgrad jedoch nicht nur in der Nachkriegszeit sondern auch in
den darauffolgenden Jahrzehnten als Motiv oder als Ort des Geschehens in der
Literatur nur eine geringe Rolle. Die Bewohner des Nachkriegsbelgrad waren
entweder Kinder und Enkel der Einwanderer oder gehdrten zu einer neuen Gene-
ration von Einwanderern, die vor allem aus Funktiondren der kommunistischen
Partei und Veteranen des Zweiten Weltkrieges bestand. Fiir sie war die Stadt be-
reits zu etwas Selbstverstindlichen geworden, ohne jedoch als Heimat empfunden
zu werden. Identititsstiftend blieb nach wie vor die Herkunftsregion oder die
Heimat der Eltern. Das gilt auch fiir die Autoren, die die Handlungen ihrer Werke
meist in ihren Heimatregionen ansiedelten. So lebten zwar fast alle grolen Auto-
ren, wie beispielsweise Danilo Kis§, in Belgrad, machten die Stadt aber in ihren
Werken nicht oder nur am Rande zum Thema.

3.3.1. GroBstadtdarstellung als Provokation. Miodrag Bulatovi¢s Erzdhlband Dja-
voli dolaze

Als eine der wichtigsten Figuren des literarischen Lebens im Jugoslawien der ftii-
hen sozialistischen Zeit gehdrte Miodrag Bulatovi¢ zu einer Autorengeneration,
die den Krieg nur als Kind miterlebt hatte.'” Diese Generation iiberwand die
thematische Konzentration auf Kriegserfahrung und Partisanenkampf und erprob-
te auch neue Gestaltungsweisen, wobei sie zum Teil auch auf Vorbilder aus der
Vorkriegsliteratur zuriickgriff.'"!

Miodrag Bulatovié verdffentlichte 1956 den Erzihlband Pavoli dolaze,'™ der
einige Erzdhlungen enthélt, in denen die diistere Seite des Nachkriegsbelgrad an-
gesprochen wird. Von Interesse fiir die vorliegende Arbeit sind vor allem die Er-
zahlungen Insekti, Ljubavnici, Tiranija, Zaustavi se Dunave, prvi deo und Zausta-
vi se Dunave, drugi deo.

% Den Bemerkungen liegt die deutsche Ubersetzung zugrunde: Ko$, ERICH: Wal-
Rummel, Hamburg, 1965. Siehe auch: RICHTER, Serbische Prosa, S. 71-72.

%9 Ich denke vor allem an den Band Price o zanatima (1968).

100 RICHTER, Serbische Prosa, S. 50.

191 Siche: RICHTER, Serbische Prosa, S. 50.

192 Die hier verwendete Ausgabe: BULATOVIC, MIODRAG: Pavoli dolaze, Belgrad, 1964.
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Der Band Davoli dolaze sorgte flir kontroverse Auseinandersetzungen, da die
Erzdhlungen sowohl in der Wahl des Themas als auch in der Art der Gestaltung
weder den politischen noch den kiinstlerischen Erwartungen, die in dieser Zeit an
die Literatur gestellt wurden, entsprachen. Angela Richter bemerkt dazu:

In einer Zeit, da die im Krieg lebenserhaltend wirkende Vorstellung von einer lichten Zukunft

in einen enthusiastischen Optimismus im Hinblick auf das befreite Leben aufgehen konnte,
wirkte der Band, der schnell als schwarze Chronik eingestuft wurde, wie eine Provokation.'*®

Sie verweist mit ihrer Bewertung des Erzdhlbandes auf den Gegensatz zwischen
dem propagierten Gesellschaftsideal und der von Bulatovi¢ wahrgenommenen
Realitdt. Provozierend wirkten die Erzdhlungen des Bandes Pavoli dolaze des-
halb, weil Bulatovi¢ dort Krankheit, Tod, Alter, Hasslichkeit und Armut in drasti-
schen Bildern zur Sprache bringt und die Errungenschaften des neuen Systems
nicht nur ignoriert, sondern sogar ihre Kehrseite zeigt.

Die Hdsslichkeit der Stadt

Als Ausgangspunkt fiir folgende Ausfiihrungen dient der Begriff der Groteske,
mit dessen Hilfe nach der Funktion des Hésslichen in der Stadtdarstellung der
Erzéhlungen des Bandes Pavoli dolaze gefragt wird. Unter Groteske verstehe ich
,»die Darstellung des zugleich Monstros-Grausigen und Komischen, des gesteiger-
ten Grauenvollen, das zugleich als licherlich erscheint.* '™ Und weiter:
Der groteske Stil ist dadurch gekennzeichnet, dal3 er scheinbar Unvereinbares miteinander ver-
bindet, Seltsam-Abartiges dem Narrisch-Lustigen zugesellt und in dem paradoxen Nebenein-
ander heterogener Bereiche die Form ins Formlose umschlagen 148t, die Gestalt ins Maf3lose
iibersteigert und ihr teils humorist.-karikierende, meist eher schaurigen und sogar ddémonische
Ziige verleiht. Die phantast. Verzerrung und Entstellung verdingt vielfach das spieler. Element
und wird so zum Ausdruck einer im ganzen entfremdeten Welt. [...] Besonders moderne Auto-
ren sehen das G. nicht als willkiirl. verzerrenden Stil, sondern als die cher realistische Wieder-
gabe der selbst grotesken Wirklichkeit; der grotesken Darstellung wird so eine kritische Funk-
tion zuerkannt.' >

Diese aus dem Metzler Literatur Lexikon iibernommene Definition scheint flir die
Beschreibung des Grotesken bei Bulatovi¢ geeignet, da sie das kritische Potential
grotesker Darstellungen hervorhebt.

Der Eindruck der hdsslichen Stadt entsteht vor allem durch die Présentation von
Figuren, die Angela Richter als ,,verkrachte Kiinstler, Kaffehauspropheten, Prosti-
tuierte, zum Masochismus neigende Liebende, Gauner, Asoziale w.a.“1% pe-
schreibt. Thnen ist gemein, dass sie entweder vom Scheitern bedroht sind oder
bereits mit ihren Lebensentwiirfen gescheitert sind. Thre Darstellung im literari-

103 RICHTER, Serbische Prosa, S. 52.

104 SCHULZ, GEORG-MICHAEL: Groteske, in: SCHWEIKLE, GUNTHER/ SCHWEIKLE,
IRMGARD: Metzler Literaturlexikon, 2. iberarb. Aufl., Stuttgart, 1990, S. 186.

195 ScHULZ, Groteske, S. 186.

106 RICHTER, Serbische Prosa, S. 52.
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schen Text stellte bereits eine Form der Kritik dar, denn die damalige Gesell-
schaft, die sich als auf dem Weg in den Sozialismus begriff, leugnete in der 6f-
fentlichen Wahrnehmung die Existenz solcher Randfiguren.

Aber nicht nur die Tatsache, dass Bulatovi¢ solche Figuren in den Mittelpunkt
seiner Erzdhlungen riickt, sondern auch drastische Darstellung der Hésslichkeit
der Figuren wirkten provokant:

Milan se svrnuo. Bili su ¢udni ti ljudi, mali guravi, sedi i detinjasti. Jedan je imao najobicniju

bradavicu umesto nosa, a drugome je lice bilo nagrdeno izraslinama, koje su mu visile ispod

usiju i podvaljka. Israsline su bile meke, mlohave i pune krvi, tako da su se micale dok je Covek
gOVorio.

Die so dargestellten Figuren treffen in ihrer Umgebung auf Verachtung. Einige
haben bereits resigniert, andere versuchen noch, durch Schmeichelei oder Beste-
chung die Anerkennung der anderen zu erreichen. Viele der Figuren in Pavoli
dolaze sind Kiinstler. In der Darstellung der Kiinstlerfiguren wird das Spannungs-
verhéltnis zwischen Individuum und Gesellschaft besonders deutlich, denn sie
halten sich einerseits in ihrem Grofenwahn fiir allen anderen {iberlegen, leben
aber andererseits ausgegrenzt und in Armut.
Bulatovi¢ nutzt hiufig die Figurenrede, um die Beziehungen zwischen Indivi-
duum und Gesellschaft zu gestalten:
Ja sam poznata pijanica, lopov i varalica. Zna me ceo Beograd. Za novac radim sve. Cinim lju-
dima razne usluge, ponekad i dzabe. [...] Ja sam stari borac i komunista i bivsi ¢lan svih

postojecih 1 nepostojecih partija na svetu. Oficir bivse i ove drzave. Sve sam ostavio i otiSao
davolu i rakiji. Borio sam se danasnjicu i bio tri puta ranjen. I danas volim, al’ nikako ne mogu

.....

samo zelim da skitam. Ja domovine nemam. Pesnik sam, brate, i ne znam granice i zakone. Ko
mi god stane na put - prefikarim mu grkljan. Inace, poSten sam ¢ovek, gradanin kog ni u

. . . e g . e ey .. 108
kakvim spiskovima nema. Jednom recju: slobodni mislilac, podzemni genije i Sizofrenik.

Diese Textstelle zeigt, dass das Thema von Ausgrenzung und AuBenseitertum
trotz seiner allgemeinen Relevanz in Pavoli dolaze an eine konkrete historische
Situation gebunden ist. Die Figur Paja, die diese Selbstbeschreibung abgibt, findet
fiir sich keinen Platz in der neuen Gesellschaft. Paja begreift sich selbst als Frei-
denker, der Freirdume fiir seine Lebensgestaltung sucht, die ihm seine Zeit nicht
bietet.

Neben den Figurendarstellungen erzeugen auch die Darstellungen des stidti-
schen Raumes die in den Erzdhlungen vorherrschende trostlose Stimmung. Die
Beschreibung der Stadt ist zwar selten konkret, dennoch entsteht aus den wenigen
Andeutungen ein anschauliches Bild, eine diistere urbane Atmosphére. Bulatovi¢
greift dafiir auf ein Repertoire von Objekten und Erscheinungen zuriick, die chif-
frehaft fiir das Urbane stehen: Décher, Schornsteine, Miilltonnen, Stralen, Gerdu-
sche von Autos und StraBenbahnen, usw. Die Schauplidtze der Handlungen sind
Friedhofe, diistere, heruntergekommene Kneipen und nichtliche Stralen, Orte, an

107

BULATOVIC, Pavoli dolaze, Tiranija, S. 158.
108

BULATOVIC, Pavoli dolaze, Zaustavi se Dunave, drugi deo, S. 256.
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denen sich die Randfiguren der Gesellschaft bewegen.

Dolazio je u tu kafanu ¢udan svet, starci i momci, sredovecni i oni $to jo$ ljudski ne znaju da
govore a ve¢ prose. Kretali su se zajedno stari sa Soluna i mladi sa Kozare, osaka¢eno hrabri
ratnici s medaljama in oni §to su se pretvarali da su to. Bilo je tu onih s krstima i onih sa
crvenom zvezdama na kapama i reverima, i onih iz klupa i onhi sa obala i lada. Dolazili su ¢ak
i Siptari u tu kafanu, ulazili su na prstima neopazeni, kao da stupaju u dzamiju an ne u najveée
svratiste grada na uséu plovnih voda.'??

In dieser Textstelle wird sowohl der Zeitbezug auf die Nachkriegszeit als auch der
Bezug auf Belgrad, die Stadt an der Miindung, deutlich. Die Absteige ist ein Ort,
an dem die verkriippelten Veteranen des Ersten und Zweiten Weltkrieges mit bet-
telnden Kindern, Albanern'" und anderen AuBenseitern zusammentreffen.
Hervorzuheben ist fiir die Raumdarstellung, dass Bulatovi¢ die Stimmung fiir
den Leser sinnlich erfahrbar macht, indem er in einer reichen Sprache Bilder
wiahlt, die unmittelbar die Sinneswahrnehmung ansprechen. So zum Beispiel in
Zaustavi se, Dunave (drugi deo), wo geschildert wird, wie eine der Figuren, Bran-
ko, buchstablich in der Gosse landet. Hinter Miilltonnen liegend blickt er auf seine
Umgebung, schlieBlich verschmelzen Anblick und Gesicht des Blickenden zu
einem grotesken Bild:
On je gledao u baru $to se caklila kraj lakta njegove ruke. Njegovo lice bilo je prilljubljeno uza
zemlju. [...] On je gledao iznad svojih ruku i video besmislene krovove kuca, koje su bile dole u
uvali. Po krovovima nije bilo ni¢ega sem mraka i dimnjaka. Njegovo iskrivljeno lice bilo je na

svim krovovima: ono je bilo krov i zemlja i bara pokraj kanti. Zubi su mu belili u tankom
ogledalo lokve.!!!

Die Figur spiegelt sich in der Stadt, die hier durch wenige Bildsegmente darge-
stellt wird: Déacher, Schornsteine, Miilltonnen und die Pfiitzen auf der Straf3e.
Durch die Spiegelung der Figur in der Stadt wird die Darstellung des Raumes zu
einem sinntragenden Element des Erzdhlens. Die Wahrnehmung der AuBlenwelt
ist eine iibersteigerte Projektion der Empfindungen und Deutungen auf das Wahr-
genommene. Nicht die Dicher sind sinnlos, sondern der gescheiterte Mensch
nimmt sie als sinnlos wahr.

Die Raumdarstellung in Pavoli dolaze unterstreicht die Trostlosigkeit der At-
mosphire. Auch die Interieurs, beispielsweise die Kneipen, in denen sich die Fi-
guren aufhalten, werden in dhnlicher Weise beschrieben. Sie sind fensterlos, vol-
ler Spinnweben und Rauch, schmutzig und diister. Obwohl diese Darstellungen
hiufig bis ins Irreale iibersteigert sind, kdnnen sie dennoch als Reaktion auf die
Wahrnehmung der gesellschaftlichen Wirklichkeit gelesen werden.

109
110

BULATOVIC, Pavoli dolaze, Tiranija, S. 165-166.

Es ist auffillig, dass Bulatovi¢ in Pavoli dolaze immer wieder Albaner erwéhnt, die
%erade in der Nachkriegszeit eine ausgegrenzte Randgruppe darstellten.

1 BULATOVIC, Pavoli dolaze, Zaustavi se Dunave, drugi deo, S. 253.
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Belgrad als urbane Gegenwelt

Bulatovi¢ beschreibt mit seinen Erzédhlungen ein stddtisches Milieu, das als Ge-
genbild zur propagierten selektiven Wahrnehmung der Wirklichkeit fungiert. Ge-
rade die Wahl eines stddtischen Milieus als Hintergrund fiir seine Erzéhlungen ist
Teil der Provokation, Teil der Kritik, denn nur in der GroB3stadt findet sich jenes
Milieu, das Bulatovi¢ in Pavoli dolaze beschreibt. Die Stadt Belgrad bildet den
Hintergrund, vor dem sich die Auseinandersetzung mit den dunklen Seiten des
Lebens im Nachkriegsjugoslawien wie ein grotesk-absurdes Theater abspielt.

Die konkreten Hinweise auf Belgrad sind spérlich, dennoch ist Bulatovi¢s Bei-

trag zum Stadtdiskurs wesentlich, da er die Aufmerksamkeit auf den stidtischen
Untergrund lenkt, die diistere Seite der Stadt eindrucksvoll gestaltet. Bulatovi¢
zeigt Belgrad als Sammelbecken fiir verkrachte Existenzen. Die Hinwendung zum
stadtischen Untergrund ist eine Erweiterung der Lesbarkeit der Stadt. Bulatovi¢
erschlieft eine flir seine Zeitgenossen neue Zeichenwelt, indem er seine Augen-
merk auf Schmutz und Elend richtet.
Zwar hatte auch Matavulj in seinen Beogradske price die Darstellung von Krank-
heit und Elend nicht ausgespart, jedoch gelingt es Bulatovi¢ im Gegensatz zu Ma-
tavulj seine drastischen Bilder mit einem tieferen Bewusstsein der Stadt zu ver-
kniipfen. Matavuljs Wahrnehmung des Gegensatzes zwischen den Errungenschaf-
ten und den Schattenseiten des groBstidtischen Lebens bleibt bei der Gegentiber-
stellung zwischen Altem und Neuem stehen. In der Figurengestaltung dringt Ma-
tavulj nur ansatzweise in die psychischen Tiefen des Problems des Scheiterns ein.
Bulatovi¢ dagegen zeigt gescheiterte Existenzen, deren Schicksal auf vielschichti-
ge Weise mit den gesellschaftlichen Gegebenheiten verkniipft ist. In dieser Hin-
sicht reiht sich der Erzéhlband Pavoli dolaze in eine Tradition von Grof3stadtdar-
stellungen ein, die genau diese vielschichtigen Beziehungen zum Thema haben.

3.3.2. Belgrad als Biihne fiir das Theater des Alltags. Bora Cosi¢s Uloga moje
porodice u svetskoj revoluciji

Bora Cosi¢s Roman Uloga moje porodice u svetskoj revoluciji ist ebenfalls eine
kritische Reaktion auf die Verhiltnisse im sozialistischen Nachkriegsjugoslawien.
Wo Bulatovi¢ das Mittel der Provokation wihlt, verlegt sich Cosi¢ jedoch auf die
Wirkung von Ironie und Humor. Die Wahl einer scheinbar kindlich-naiven Erzéh-
lerfigur verschafft ihm die Mdglichkeit, Themen kritisch anzusprechen, die sonst
ideologischen Einschriankungen unterliegen oder aus moralischen Griinden tabui-
siert werden.

Der Roman spielt im Belgrad der Kriegs- und Nachkriegsjahre des Zweiten
Weltkrieges. Geschildert werden Episoden aus dem Leben einer Familie, die sich
im Alltag unter schweren Bedingungen zurecht finden muss. Belgrad erscheint als
Lebensraum dieser Familie, wobei allerdings kaum konkrete Hinweise auf die
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Stadt gegeben werden, sondern nur aus einzelnen Verweisen und Andeutungen
Belgrad als Schauplatz erkannt werden kann.

Die Theatermetaphorik, welche die Grundlage der folgenden Ausfiihrungen
bildet, hat Bora Cosié selbst in seinen Roman eingeschrieben: der Titel, Die Rolle
meiner Familie in der Weltrevolution, regt zu einer solchen Deutung an, die auch
im Romantext selbst immer wieder Bestétigung findet. Der duBerst hdufige Ge-
brauch der wortlichen Rede und die grofle Bedeutung der Figuren und ihrer Hand-
lungen im narrativen ProzeB lassen in der Textgestaltung eine Nidhe zum Drama
erkennen. Die Theatermetaphorik ist jedoch nicht so zu verstehen, dass Cosié¢ in
seinem Roman ein Drama mit einer in sich geschlossenen Handlung entwirft. Im
Roman werden vielmehr zahlreiche scheinbar zusammenhanglose Szenen anein-
ander gereiht.

Das Biihnenbild und die Helden des Stiickes

Die Familie des Ich-Erzihlers, bewohnt eine Mietwohnung im dritten Stock eines
groBBeren Belgrader Hauses. Neben der kindlichen, namenlos bleibenden Erzéhler-
figur und seinen Eltern leben in dieser Wohnung noch ein Onkel, zwei Tanten und
der GroBvater. Die Familie ist der Mallstab, an dem alles gemessen wird, die
Wohnung der Familie bildet den Mittelpunkt der Welt, um den sich das ganze
Leben dreht. Die Themen Familie und Wohnung geben auch dem Text einen Zu-
sammenhalt, da die Darstellung der Familie der gemeinsame Nenner ist, der die
einzelnen Szenen verbindet. Indem sie fiir die jugendliche Erzdhlerfigur eine Art
Welterklarungsmodell darstellt, dient die Familie auch dazu, iibergeordnete Struk-
turen in einem kleineren MaBstab abzubilden. Diese Ubertragungen geraten durch
die scheinbar kindlich-naive Perspektive der Erzdhlerfigur zu Zerrbildern, die
durch ihre Komik ein subversives Element enthalten. Deutlich wird dies vor allem
dann, wenn wie in folgendem Beispiel die politischen Verhiltnisse auf die Familie
iibertragen werden:
Tako su bile podeljene mnoge duznosti, od predsednika vlade nadalje. Za poslove
najodgovornije prirode bili su odredeni drugovi Pijade, Neskovi¢, Dilas. Kod nas u porodici
stvar jelilzzgledala ovako: ja za agitaciju i pisanje pesama, otac po pitanju alkoholizma, ujak za
zenske.

In vielen Situationen stellt sich das Familienleben als Rollenspiel dar: Die Famili-
enmitglieder versuchen, bestimmte Vorbilder nachzuahmen oder Funktionen aus-
zufiillen, die ihnen von aulen vorgegeben werden. Diese hdufig erfolglosen Ver-
suche bestimmte Rollen einzunehmen, haben neben ihrer Komik noch eine dop-
pelte Wirkung: Sie veranschaulichen einerseits, welche Gewohnheiten, Wertvor-
stellungen und soziale Beziehungen von der Zwischenkriegszeit bis nach dem
Zweiten Weltkrieg das Leben in Belgrad prigten. Andererseits dienen diese Sze-

"2 Die verwendete Ausgabe: COSIC, BORA: Uloga moje porodice u svetskoj revoluciji,

Belgrad, 2000, hier: S. 85.
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nen auch der Kritik, da durch sie das Auseinanderfallen von ideologischen Vorga-
ben und persénlichen Uberzeugungen gezeigt wird. Ein Beispiel dafiir ist die pri-
vate ,,Theaterauffiihrung®, die die Familie (anldsslich der Befreiung der slawoni-
schen Stadt Sid durch die Patisanen) vor kommunistischen Funktioniren insze-
niert:

Kada su dosli nasi drugovi, delegati, studenti, kao i Voja BloSa, moj najbolji drug, mi smo svi

poceli da se lupamo u grudi i izgovaramo mnogo toga o ¢emu ranije nismo imali pojma. Sve
Sto smo recitovali bilo je nerazumljivo, ali se uglavnom ticalo svetske revolucije, i nase uloge u

. 113
njoj.

Mit dieser Vorstellung will die Familie ihre Zustimmung zu den neuen Idealen

demonstrieren, was jedoch trotz der Inbrunst, mit der die Parolen vorgetragen

werden, nur unzureichend gelingt.

Die Inszenierung der Stadt

Anders als Bulatovi¢, der fiir seinen Blick auf Belgrad die Perspektive der Rand-
gruppen wihlt, schildert Cosi¢ den vergeblichen Versuch einer Familie, unter
wechselnden Umstinden einem gesellschaftlichen Ideal zu entsprechen, das Ziige
einer biirgerlicher Lebensweise tragt. Unter biirgerlicher Lebensweise verstehe ich
die Ubernahme biirgerlicher Kultur, wie sie Klaus Roth beschreibt.'"*

In Cosi¢s Roman dufert sich die Biirgerlichkeit vor allem in den Wertvorstel-
lungen der Familie. Bildung und Kultur werden hochgeschitzt. Die Familienmit-
glieder verbringen ihre Freizeit, indem sie lesen, musizieren, malen oder Fremd-
sprachen lernen. Die Familie strebt gesellschaftliches Ansehen an; hiufig dullern
sich die Figuren missbilligend {iber andere, die ihre Wertvorstellungen nicht tei-
len. Auch die Wertschidtzung des Familienlebens selbst kann als ein biirgerlicher
Zug gelesen werden, ebenso wie die von den Figuren gedullerten Vorstellungen
von Sexualmoral und Arbeitsethos. Das angestrebte Ideal wird von den Figuren
jedoch meist nicht verwirklicht. Aus dieser Diskrepanz zwischen Wertvorstellun-
gen und deren Umsetzung entsteht die Komik der im Roman geschilderten Sze-
nen.

Festgemacht wird der biirgerliche Lebensstil vor allem an seinen ,,Requisiten®,
den Musikinstrumenten, Haushaltsgegenstinden, Mobel, Bilichern und Modearti-
keln. Der Versuch der Familie, ein biirgerliches Leben zu fiihren, scheitert einer-
seits an materiellen Schwierigkeiten und menschlichen Schwéchen, andererseits
aber auch an der jeweiligen politischen Situation. Fiir die Nachkriegszeit in den
sozialistischen Léndern spricht Roth von einer ,,weitgehenden Liquidierung des
Biirgertums nach 1944, an dessen Stelle eine vom Dorf stammende neue Funkti-
onselite trat, die in den ersten Jahrzehnten als antibiirgerliches sozialkulturelles

13 Cosi¢, Uloga moje porodice, S. 91f.
14 ROTH, Biirgertum; vor allem die Ubersicht iiber Elemente biirgerlicher Kultur S. 248-
249.
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Vorbild wirkte.“'"” In Cosi¢s Roman wird auf eindrucksvolle Weise gezeigt, wie
dieses sozialkulturelle Vorbild mit dem biirgerlichen Ideal der Familie kollidiert.
Schon aufgrund ihrer Wohnungseinrichtung gilt die Familie als verdichtig:

Onda je Vaculi¢ ponovo doveo druga Jovu Sikiru, samo sada jako sumnji¢avog. Drug Sikira
posmatrao je ostatke naSe trpezarije, jos ne iscepane za potpalu, 1 upitao: ,,Odakle vama ovo?*
Deda je odgovorio: ,,Od pre trista godina!* Jovo Sikira zagledao je fotografije po zidovima
uokvirene u razne ramove, onda je hteo da ¢uje: ,,Tko su ovi?* Mama je odgovorila: ,,Mrtvaci,
rodalcli 6iz prosSlog veka!“ On je kazao, zacudeno: ,,Svi su bili popovi!“ Deda je odgovorio: ,,Pa,
da!*

fe¢

Die Familie behilt ihren Lebensstil bei, obwohl sie aufgefordert wird, ihre Ge-
wohnheiten zu dndern:
Mi smo i dalje ¢itali iz debelih romana, najéesée neilostrovanih, umesto da sve ovo odnesemo u
dom za slepu decu, koju ovi romani uopste ne bi mogli da pokvare. Nas su upozoravali da ne
koristimo blesave stvari iz starog vremena, kao §to su kiSobran, kalodont i sli¢no, a mi smo se
stalno inatili, iako za ovo nismo imali nikakvog opravdanj all’

Doch nicht nur mit dem Ideal des Sozialismus wird das Biirgerliche konfrontiert.
In Uloga moje porodice finden sich auch Gestaltungen dessen, was als Rurbani-
sierung Belgrads beschrieben werden kann:
Mama je donela kokosku koja je dizala veliku dreku i ispustala perje po Citavoj kuci. Neko
vreme ja sam kokosku vukao na jednom kanapu, a onda je mama dohvatlia za krila i odsekla
joj glavu u klozetskoj Solji. Mama je pustila vodu, kokoska bez glave tresla se u jednom ¢osku i
zakrvavila mamine papuce.

Das lebende Huhn ist in der Stadtwohnung offensichtlich fehl am Platz. Die
Selbstverstindlichkeit jedoch, mit der das Huhn {iber der Schiissel des Spiilklo-
setts geschlachtet wird, deutet darauf hin, dass es sich um einen durchaus iiblichen
Vorgang handelt. In einem zweiten Beispiel wird die Konfrontation zwischen eher
Léandlichem und Biirgerlichem noch deutlicher: ,,Mama je poredala tegle sa tursi-
jom po klaviru marke ‘Bezndorfer’. Tegle su bile uvijene u Salove dok se ne ohla-
de, klavir se od toga na sredini malo ugnuo.“'"” Das Klavier als Symbol fiir das
Biirgerliche nimmt Schaden, wenn es beim eigentlich eher auf dem Land iiblichen
Anlegen von Vorréten als Ablage missbraucht wird.

Cosié¢ gelingt es in seinem Roman urbanes Bewusstsein zu vermitteln, ohne die
Stadt selbst zu thematisieren. Seine indirekte Darstellung des Stddtischen setzt
sich, wie erldutert, aus einer Vielzahl von Details zusammen, die den unterschied-
lichsten Lebensbereichen entnommen sind.

Die Alltiglichkeit des Beschriebenen steht im Gegensatz zu den fundamentalen
Umwilzungen des eben nicht als Revolution geschilderten Zeitgeschehens.

Die Inszenierung des Alltags in Uloga moje porodice u svetskoj revoluciji

15 ROTH, Biirgertum, S. 257.

116 CosI¢, Uloga moje porodice, S. 107-108.
"7 Cosi¢, Uloga moje porodice, S.128-129.
18 CosI¢, Uloga moje porodice, S. 6.
19 Cosi¢, Uloga moje porodice, S. 6.
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macht die Stadt lesbar. Cosié greift Elemente aus zahlreichen Lebensbereichen
auf: Mode, Geschiftsleben, Film, Politik, Geschichte, Medizin, Sexualitét, Sport,
Bildung, Haushaltsfiihrung. Durch die Beobachtungen des Jungen und die Perso-
nen und Gegenstdnde, mit denen er in Beriihrung kommt, wird dem Leser der
Alltag der Familie nahegebracht. Cosiés Darstellungsweise, die das Durcheinan-
der der angesprochenen Bereiche in einer scheinbar ebenso chaotischen Form
wiedergibt, ist ein angemessener Umgang mit dem, was in 2.3. als ,,wildes Wis-
sen‘ vorgestellt wurde. Gerade der scheinbare Verzicht auf Kohédrenz macht eine
Integration der unterschiedlichen Diskurse moglich. In Cosié¢s Darstellung wird
der Synkretismus in der stddtischen Kultur Belgrads besonders deutlich.

3.4. Ein Stadtplan der Erinnerung. Doréol von Svetlana Velmar-Jankovié¢

In einem deutlichen Kontrast zu den impliziten Stadtdarstellungen bei Miodrag
Bulatovi¢ und Bora Cosié steht die 1981 erschienene Sammlung von Erzihlungen
Doréol™’ der Belgrader Autorin und Herausgeberin Svetlana Velmar-Jankovié,
die nur eines von ihren zahlreichen Werken ist, in denen sie sich mit der Ge-
schichte Belgrads befasst.'*! Das Interesse an der Geschichte der Stadt, das sich in
den Werken Velmar-Jankovi¢s offenbart, ist ein charakteristischer Zug ihres
Schaffens. Die Tatsache, dass die Stadt im kulturellen Erbe vor allem seit dem 19.
Jahrhundert eine herausragende Rolle einnimmt, setzt die Autorin dabei als
selbstverstiandlich voraus. Die Existenz einer eigenstindigen, urbanen Kultur wird
nicht in Frage gestellt. Die Sammlung Dorcol wurde ausgewihlt, weil sie das er-
ste von Velmar-Jankovi¢s Werken ist, das sowohl in seiner Struktur als auch in
seinem Inhalt ihr Modell der Belgrad-Darstellung beispielhaft vorstellt. Die Auto-
rin beschreibt in den Erzdhlungen dieser Sammlung in erster Linie das Belgrad
des 19. Jahrhunderts. Dor¢ol, ein Stadtteil Belgrads, der zum alten Stadtkern ge-
hort,'* erscheint in der gleichnamigen Sammlung als Erinnerungsraum, denn
Dor¢ols Stralen und Gebdude bilden Anhaltspunkte fiir das Eintauchen in die
Vergangenheit. Anders als bei Bulatovi¢ und Cosi¢, in deren Texten die Stadt als
Schauplatz nur anhand indirekter Hinweise erkannt werden kann, ist Belgrad in
Dorcol jederzeit prasent und das Stadtbild klar zu erkennen. Es ist jedoch nicht
die moderne Grof3stadt mit ihren sozialen Problemen, die dem Leser entgegentritt,
sondern ein imaginierter Raum, in dem Vergangenheit und Gegenwart aufeinan-
der treffen.

120 pie Sammlung erschien in ihrer ersten Ausgabe unter dem Titel Dorcol. Imena Ulica

1981 bei Nolit in Belgrad, zahlreiche weitere Auflagen folgten. Die hier verwendete
Ausgabe ist ein Wiederabdruck im Rahmen der ausgewihlten Werke der Autorin:
VELMAR-JANKOVIC, SVETLANA: Dor¢ol, in: Dies.: Glasovi. Pri¢e, Belgrad, 1998.

121 74 nennen sind vor allem der Roman Lagum (1990), die Erzdhlung Vracar (1994)
und das Drama Knez Mihajlo (1994).

122 Siidostlich vom Kalemegdan gelegen.
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Die Lesbarkeit der Stadt in der Komposition von Dorcol

Die Sammlung Dorcol ist nach einem konsequent eingehaltenen Muster aufge-
baut: Jede Erzdhlung trigt als Titel den Namen einer Stralle aus dem alten Belgra-
der Stadtviertel Doréol.'* Die StraBe und vor allem ihr Namensgeber, meist eine
historische Personlichkeit, stehen im Zentrum der jeweiligen Erzdhlung. Da die
meisten dieser Personlichkeiten politische Entscheidungs-triger, militérische Fiih-
rer oder kulturelle Groflen des serbischen Fiirstentums im 19. Jahrhundert waren,
besteht zwischen den Texten eine enge inhaltliche Verbindung, so dass von einem
Zyklus gesprochen werden kann. Durch die Anordnung der Erzédhlungen entsteht
im Zusammenspiel der Texte ein imagindrer Stadtplan, der nicht nur dazu dient,
den Raum zu erkunden, sondern vor allem eine Grundlage fiir die Erforschung der
Vergangenheit bildet. Das Vorgehen der Autorin, Stralennamen zum Ordnungs-
prinzip der Sammlung und zum Authénger fiir die einzelnen Erzéhlungen zu ma-
chen, korrespondiert mit der Beobachtung Karlheinz Stierles, dass die Stadt ein
,,Ort der Namen 24 ist, und die Namen nicht nur der Orientierung innerhalb des
stadtischen Raumes, sondern auch der Erinnerung an die Namensgeber dienen.
StraBen, Plitze, Hiuser haben Namen, die ihre Unterscheidung erlauben. Uber ihre Differen-
zierungsfunktion hinaus sind solche Namen Zeichen, die in vergangene Geschichten der Stadt

fithren, in noch gewulite oder halb der Erinnerung schon entfallene oder aber solche, die kaum
mehr Spezialisten der Stadtgeschichte erinnerlich sind.'?

Der imaginére Stadtplan, den Svetlana Velmar-Jankovi¢ in Dorcol entwirft, ist die
Karte einer ,,Landschaft der Erinnerung* (Stierle) und zugleich Wegweiser fiir die
Lesbarkeit der Stadt. Die klare rdumliche Orientierung an den Stralennamen bil-
det ein stabiles Ordnungsprinzip. Diese stabile rdumliche Ordnung ermdéglicht der
Autorin einen Umgang mit der zeitlichen Dimension, der befreit ist vom Zwang
logischer Abfolgen. Ausgehend von einem Fixpunkt im Raum wird dann die Ver-
gangenheit erforscht, wobei die Erzdhlung in der Zeit vor und zuriick springt.
Moglich wird dies, weil von einem Erzdhlerstandpunkt der Allwissenheit aus er-
zahlt wird, dem Leser also das Vergangene ebenso selbstverstindlich prasentiert
werden kann, wie die Gegenwart.

Da es sich bei den im Mittelpunkt der Erzéhlungen stehenden Personlichkeiten
meist um Angehdrige der Fiihrungselite Serbiens zur Zeit des ersten und zweiten
Serbischen Aufstandes sowie der Regierungszeit des Fiirsten Milo§ Obrenovié¢
handelt, kommt der Zeit der modernen Staatswerdung Serbiens die grofite Auf-
merksamkeit zu. Die Erinnerung an diese Zeit erscheint jedoch nicht als Nacher-
zahlung von Geschichte, sondern ist als Fiktionalisierung nach dem Prinzip der
Zeitreise gestaltet: Die historisch begriindeten erzédhlten Figuren, werden aus dem
geschichtlichen Kontext herausgeldst und treten — in Geistgestalt — in das moder-

123
124
125

Nicht umsonst lautet der Untertitel von Dorcol ‘Imena ulica’.
STIERLE, Mythos von Paris, S. 39.
STIERLE, Mythos von Paris, S. 39-40.
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ne Belgrad ein, durchwandern die nach ihnen benannten Stra3en, betrachten dabei
die neue Umgebung und reflektieren ausgehend von dem in der modernen Stadt
Wahrgenommenen iiber die Vergangenheit. Stralen und Gebdude werden somit
zu sinntrachtigen Zeichen, welche die Figuren entschliisseln, wobei die Zeitrei-
senden in Geistgestalt die Vergangenheit als personliche Erinnerung mit sich tra-
gen. Indem sie sich im modernen Belgrad bewegen und die dort wahrgenomme-
nen rdumlichen Zeichen mit ihren eigenen Erinnerungen verkniipfen, werden sie
zu Vermittlern zwischen Gegenwart und Vergangenheit. Die Figuren selbst treten
nicht als Erzéhler in Erscheinung. Erzdhlt wird aus der Perspektive eines nicht
personifizierten auktorialen Erzdhlers, der sowohl das Innenleben der historischen
Personlichkeiten und das vergangene Geschehen als auch das moderne, diesen
Figuren fremde Belgrad kennt.

Geddchtnisorte

Svetlana Velmar-Jankovi¢ beschreibt den Belgrader Stadtteil Dorc¢ol als Raum der
Erinnerung. Ausgangspunkt fiir die folgenden Ausfiihrungen ist Aleida Assmanns
Konzept der Gedéchtnisorte, die sie als scheinbar magische Orte beschreibt:
Die eigentiimliche Verbindung von Nihe und Ferne macht diese [Gedichtnisorte A.C.K.] zu
auratischen Orten, an denen man einen unmittelbaren Kontakt mit der Vergangenheit sucht.

Die Magie, die den Erinnerungsorten zugeschrieben wird, erklirt sich aus ihrem Status als
Kontaktzone.'*°

Die verstorbenen historischen Personlichkeiten suchen in ihrer Geistgestalt Orte
auf, die Erinnerungen auslosen. An diesen Orten ist das Vergangene auf geheim-
nisvolle Weise présent, sie werden zu ,,magischen* Orten, zu Trigern einer be-
sonderen Stimmung, die mit Assmanns Begriff der Aura benannt werden kann:
An diesen Gedachtnisorten werden eigentiimliche Lichtverhéltnisse und das Auf-
treten von feinen Luftbewegungen, die einen glitzernden Staub aufwirbeln, zuge-
schrieben, die das Vergangene auch dort wahrnehmbar machen, wo es keine
sichtbaren Spuren in Form von Ruinen oder sonstigen materiellen Uberresten hin-
terlassen hat.

Dieses Markieren der Gedéchtnisorte durch geheimnisvolle Spiele aus Licht,
Schatten und Staub erstreckt sich von der ersten Erzédhlung des Zyklus, Francuska
Ulica, tiber fast alle Erzédhlungen, auch in leichten Variationen. In Francuska Uli-
ca zum Beispiel wird der Verlauf der einstigen Stadtmauern anhand einer un-
sichtbaren, aber doch wahrnehmbaren Linie aufgespiirt. Sie umfaft wie eine ver-
borgene Grenze, den Stadtkern des alten Belgrad:

Preko Trga Republike, tu gde je peSacki prelaz izmedu Narodnog pozorista i Knezevog spo-
menika, prolazi granica koja se ne vidi mada nije nevidljiva. Na toj granici suceljvaju se svetlo-
sti §to, odasvud, nadilaze Trg na kruze, ismeSane i rasejane u prah, kao nedohvatna svetlosna

126 ASSMANN, ALEIDA, Erinnerungsrdume, Miinchen, 1999, S. 337.
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w127
prasina.

Das Licht und die feinen, kaum wahrnehmbaren Spuren, die mehr eine Stimmung erzeu-
gen als ein Objekt darstellen, lassen das Vergangene gegenwirtig sein. Dort, wo das
Licht und die Schatten die Aura des Gedéchtnisortes erzeugen, entsteht jene Kontaktzo-
ne, von der Aleida Assmann spricht. Kontakt zum Vergangenen ist moglich, erfordert
allerdings die Bereitschaft, sich auf diese Wahrnehmung einzulassen.

Ko hoée moze u Francuskoj, kako se ve¢ nekoliko decenija zove Pozori$na ulica, da uhvati u
« v e . o . . v - “ . 128
Saku pregrst te svetlosne prasine i da, onda, osluskuje glasove iz nepristupacnih proslosti.

Die Vergangenheit wird an dieser Stelle zwar als unzugénglich bezeichnet, aller-
dings macht gerade die besondere Aura der Gedéchtnisorte die Erinnerung quasi
mit den Hianden greifbar. Das, was eigentlich zeitlich gesehen schon in die Ferne
geriickt war, wird durch die rdumliche Nidhe nahezu physisch priasent. Die Stitten,
die im imaginierten Stadtplan der Erzédhlungen von Dorcol verzeichnet sind, las-
sen sich mit Hilfe eines richtigen Stadtplanes von Belgrad ebenso aufsuchen. Erst
ihre Wahrnehmung als Gedéichtnisorte jedoch macht das Aufspiiren der Vergan-
genheit an diesen Orten mdglich.

Eine weitere Form fiir die Darstellung der Gleichzeitigkeit von Vergangenem
und Gegenwirtigem wéhlt Velmar-Jankovi¢ in der Gestaltung von Figuren. Die
historischen Personlichkeiten, die als Geister das moderne Belgrad durchwandern,
dienen, wie bereits erldutert, als Vermittler zwischen Vergangenheit und Gegen-
wart. Am Beispiel des Feldherren und Befteiers von Belgrad, Vasa Carapi¢, wird
deutlich, dafl damit nicht nur zeitliche Distanzen iiberwunden werden, sondern
zugleich eine Problematisierung des Erinnerns als Deutungsakt vorgenommen
wird. Auf seinen Wanderungen kommt der Geist des Feldherren, der dem Leser
auch unter seinem Ehrennamen Zmaj od Avale prasentiert wird, immer wieder an
dem Denkmal vorbei, das man ihm in den 50er Jahren des 20. Jahrhunderts errich-
tet hat. Der Geist betrachtet das Denkmal und versucht sich selbst in dem Stand-
bild wiederzuerkennen:

U pokretu kojim Carapi¢ od bronze vadi ma¢ ima mnogo od silovitosti, mozda zmajevske, ali

jos od neceg Sto Vasa ne prepoznaje. Taj bronzani ustanik kao da je sav celovit i u odlucnosti 1
u prostodusnosti, a takvog sebe ne pamti.

Vasa Carapi¢ reflektiert beim Anblick des Denkmals sein eigenes Selbstverstéind-
nis und sein Verhiltnis zum Anfiihrer des Aufstandes, Karadorde. Aber nicht nur
seiner eigenen Person und seiner Zeit gelten seine Gedanken, sondern auch dem
Geist der neuen Zeit, der in der Gestaltung des Denkmals zum Ausdruck kommt.
Der Kommentar des allwissenden Erzéhlers fiigt hinzu, was der Zeitreisende aus
der Vergangenheit nicht wissen kann, und liefert damit gleich eine Beurteilung:

Gleda Carapi¢ u svoje bronzano lice i ¢udi se samouverenom novom dobu. Ne zna, naravnom

127
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VELMAR-JANKOVIC: Dor¢ol, Francuska ulica, S. 63.
VELMAR-JANKOVIC: Dor¢ol, Francuska ulica, S. 67.
VELMAR-JANKOVIC: Doréol, Ulica Vase Carapica ili Vasina ulica, S. 92.
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da u pokretu kojim bronzani Vasa hoce da istrgne svoj mac, pored one zmajevske silovitosti
ima i mnogo od zamaha junaka socijalistiCckog rada iz Cetrdestih godina ovog veka, i da je
umetnost socijalistickog realizma svojim jednostranim videnjem obelezila tog bronzanog
Zmaja od Avale."*’

Diese Passage zeigt deutlich, dass Erinnerung immer auch eine Konstruktion ist,
dass der Gegenstand der Erinnerung durch diejenigen, die sich erinnern, mit einer
Deutung versehen wird. Die Erzdhlstrategie verbindet so das Schreiben iiber hi-
storische Ereignisse und Personlichkeiten mit dem Reflektieren des Erinnerungs-
vorgangs. Die Figur des Vasa Carapié¢ dient einerseits dazu, Gedichtnis zu stiften,
also Ereignisse und Personlichkeiten in Erinnerung zu rufen. Gleichzeitig wird
anhand dieser Figur auch gezeigt, wie Erinnerung mit ideologischen Deutungen
behaftet ist. Das Denkmal, das als Gedédchtnisort und lesbares Zeichen im stadti-
schen Raum die Auseinandersetzung mit der Deutung in der Erinnerung ausldst,
stellt an sich bereits eine Manifestation von Erinnerungskultur dar.

Stadtbewusstsein als Geschichtsbewusstsein

Svetlana Velmar-Jankovi¢ nutzt den Raum als Ankniipfungspunkt fiir das Erzéh-
len. Anders als beispielsweise Simo Matavulj oder Miodrag Bulatovi¢, die an die
Beschreibung des Raumes Schilderungen bestimmter Milieus oder Lebenssitua-
tionen kniipfen, geht es Velmar-Jankovi¢ jedoch nicht um eine Auseinanderset-
zung mit dem stédtischen Alltag, sondern um ein Vergegenwértigen von Erinne-
rungen. Es ist die Geschichte Belgrads, die dem Leser iiber das duflere Erschei-
nungsbild der Stadt nahegebracht wird. Aspekte des groBstddtischen Lebens
kommen dabei lediglich am Rande vor, zum Beispiel wenn die Verstorbenen sich
unbemerkt durch den GroBstadtverkehr bewegen. Der stddtische Raum bietet der
Autorin eine Fiille von Zeichen, deren Entzifferung in die Geschichten der Ver-
gangenheit flihren: Stralenschilder, Gebdude und Denkmiler. Dank der Lesbar-
keit des urbanen Raumes wird die Stadt zu einem Medium und Ort der Erinne-
rung.

Svetlana Velmar-Jankovi¢ schildert in ihren Erzdhlungen die Stadt vor der
Entwicklung zur modernen Grof3stadt. Das Belgrad ihrer Gegenwart dient der
Autorin in erster Linie als Hilfs- und Vergleichsgrofle, zum Beispiel wenn anhand
des aktuellen StraBenverlaufs die Befestigungsanlagen lokalisiert werden. Der
Leser kann, ausgehend von dem bekannten, gegenwirtigen Belgrad, die Wege der
Verstorbenen mit Hilfe des imagindren Stadtplans verfolgen und so die unbekann-
te vergangene Stadt im Geiste wieder entstehen lassen. Indem sie die Stadt als
Erinnerungsraum wahrnimmt, bringt Svetlana Velmar-Jankovi¢ eine besondere
Form des Stadtbewusstseins zum Ausdruck, das bisher in dhnlicher Form nur bei
Nusi¢ zu finden war. Denn Svetlana Velmar-Jankovi¢ greift gelegentlich auf hi-
storische Dokumente zuriick”', integriert diese in den Erzihltext und beweist

130 VELMAR-JANKOVIC: Dor¢ol, Ulica Vase Carapic’a ili Vasina ulica, S. 93.

31 Es finden sich sogar FuBnoten, mit Anmerkungen und Quellenangaben. Die Erzih-
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nicht nur dadurch ein umfangreiches historisches Wissen. Wegen der Fiille an
Details, die Eingang in die Erzdhlungen gefunden haben, erinnern diese trotz ihrer
Fiktionalitdt an manche Belgrad-Skizzen von Branislav Nusi¢.

Durch die Konzentration auf eine Epoche, in der Belgrad noch keine moderne
GroBstadt war, sind die Erzdhlungen aus Dorc¢ol innerhalb der hier ausgewahlten
Texte eine Ausnahme. Auller Crnjanski, der ein zeitloses Bild der Stadt entwirft,
beziehen sich alle bisher untersuchten Autoren auf jenes Belgrad, das sie aus ihrer
eigenen Erfahrung kennen. Der Beitrag zum Stadtdiskurs, den Svetlana Velmar-
Jankovi¢ mit Dorcéol und auch mit ihren anderen Texten leistet, besteht in einer
ErschlieBung dieser historischen Komponente.

Aber nicht nur als Autorin sondern auch als Herausgeberin kommt Svetlana
Velmar-Jankovi¢ eine mal3gebliche Rolle fiir den literarischen Diskurs {iber Bel-
grad zu. Sie hat den Lyrikband der gesammelten Werke Milo§ Crnjanskis bearbei-
tet, in dem auch Lament nad Beogradom enthalten ist, sowie eine Auswahl von
Branislav Nusi¢s Belgrad-Skizzen herausgegeben.

3.5: Belgrad in den 1990er Jahren

In den 90er Jahren des 20. Jahrhunderts erlebt die literarische Bearbeitung des
Belgrad-Themas einen Hohepunkt. Eine Gruppe jlingerer Belgrader Autoren, die
meist in den 80er Jahren begonnen hatten, ihre Texte zu verdffentlichen, priagt in
jenen Jahren zunehmend das literarische Leben der Stadt. Diese Autoren, zu de-
nen auch Mihajlo Panti¢ und Vladimir Pistalo gehdren, begreifen Belgrad als ihre
Heimat und identifizieren sich in hohem Mafle mit dem Urbanen. Jede Auseinan-
dersetzung mit der eigenen Identitéit muss geradezu zwangsldufig fiir die Belgra-
der Autoren dieser Generation in einer Auseinandersetzung mit ihrer Heimatstadt
bestehen. Die Identifikation mit der Stadt ist deshalb ein bewusster und gewollter
Prozess. Sowohl bei Mihajlo Panti¢ als auch bei Valdimir PiStalo steht die Aus-
einandersetzung mit Belgrad im Zentrum ihres Schaffens. In ihren Texten kommt
das Stadtbewusstsein im doppelten Sinne voll zum Vorschein: Nicht nur das Be-
wusstsein der Autoren ist urban, sondern auch die Stadt selbst entfaltet ihre Per-
sonlichkeit, ihr ,Selbstbewusstsein® in den Texten dieser Autoren in zuvor uner-
reichtem MafBe.

Die Identifikation mit der Stadt ist allerdings insofern problematisch, als dass
sie zeitlich mit der Krise und dem Zusammenbruch des jugoslawischen Staates
zusammenfillt. Die Krise erweist sich auch als eine innere Krise der serbischen
Gesellschaft, die nicht zuletzt die Stddte und deren Selbstverstindnis erschiittert.
Bogdanovi¢s Zustandsbeschreibung der Stiddte des ehemaligen Jugoslawien kurz
nach Dayton zeigt dies eindriicklich. Er beschreibt sie als Stddte nach der Sintflut:

Konfrontiert mit drastischen demographischen Implosionen, mit unerwarteten Aspekten sozia-
ler Schichtung, mit Kriminalitdt, ja mit Orgien der Kriminalitét, gefangen in den Schlingen des

lung iiber Vasa Carapié ist dafiir das beste Beispiel.
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Populismus und der Demagogie, sind die Stidte, auch wenn sie nicht verstlimmelt wurden,
verwirrt, betéubt, einige auch heillos traumatisiert.' >

Als einen der Griinde fiir die Krise der Stadt fiihrt Bogdanovi¢ den Antagonismus
zwischen Liebe zur Stadt und Hass auf die Stadt an, wobei er eine Dominanz der
»Stadtezerstorer feststellt, die aus Angst vor der ihnen fremden urbanen Lebens-
form, mutwillig Stadte angreifen. Urbanes Bewusstsein entwickelt sich in einer
solchen Situation immer aus der Defensive heraus.

Inwiefern die Erfahrung der Krise auch die fiktionale Darstellung Belgrads be-
stimmt, zeigt David Norris in seinem Aufsatz Price o Beogradu. Norris bezeich-
net den Niedergang des stddtischen Lebens und seine wirtschaftlichen, politischen
und psychologischen Folgen als ,Urbizid* und hilt die Gestaltung dieses Themas
fiir eines der wichtigsten Merkmale der Filme und Prosatexte iiber Belgrad, die
um die Mitte der 90er Jahre entstanden sind. Als Beispiel dafiir kann neben den
ausgewihlten Texten der 1994 erschienene Roman U potpaljublju'®® von Vladi-
mir Arsenijevi¢ gelten, den David Norris neben anderen Werken in seiner Analyse
des Belgradbildes in Film und Literatur der 90er Jahre untersucht.

Im Zusammenhang mit der Krise der 90er Jahre gewinnt auch der kriminelle
Untergrund als ein Aspekt des Stddtischen im literarischen Diskurs zunehmend an
Bedeutung. Das Milieu von Dealern, Hehlern und Kriegsgewinnlern erregt vor
allem die Aufmerksamkeit der jungen Autoren. Die Alltdglichkeit und Willkiir
von Gewalt, Zerstorung und Selbstzerstorung und der Verlust von Sicherheit und
moralischen Werten sind Ausdruck der Erschiitterung des stidtischen Lebens.'*

132 BOGDANOVIC, Zukunft, S. 30.

133 Verwendete Ausgabe: ARSENIJEVIC, VLADIMIR: Cloaca Maxima. U potpalublju. Sa-
punska opera, 4. Aufl., Belgrad, 1995.
13% NORRIS, Pri¢e o Beogradu, S. 2029-2032.
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3.5.1. Mihajlo Panti¢ und Novi Beograd

Der Autor und Literaturwissenschaftler Mihajlo Panti¢ fiigt dem Belgrad-Diskurs
eine neue Komponente hinzu: die Beschiftigung mit Novi Beograd. Bis dahin
wird Belgrad in den literarischen Darstellungen meist auf die alten Stadtteile, das
heisst auf die Landzunge an der Miindung von Save und Donau, reduziert.

In den Jahrzehnten nach dem Zweiten Weltkrieg hatte sich Belgrad durch die
Eingemeindung der Stadt Zemun und die Entstehung Novi Beograds auf der ande-
ren Seite der Save noch einmal grundlegend verdndert. Der Bau dieser ,,Schlaf-
stadt™ war nicht nur eine Notwendigkeit, um dem Mangel an Wohnraum zu behe-
ben, der durch die Kriegszerstorungen und eine erneute Zuwanderungswelle aus
allen Teilen des neuen, zweiten Jugoslawien ausgelost worden war, sondern auch
ein Versuch, die Stadt im sozialistischen Sinne umzugestalten:

The new society, naturally, felt a need to create a new, socialist city that would, on the one

hand, refelct the new sociocultural order and its underlaying postulates, and, on the other, con-

tribute to the shaping of new social relations. And indeed, today’s Belgrade is the materialized
image of its passed development processes, revealing, however, that its trends have been quite

contrary to what was intended and proclaimed. 133

Beziiglich der Urbanitit Belgrads hat Novi Beograd eine ambivalente Rolle, denn
der Stadtteil gehort nicht zu den gewachsenen, sich allmdhlich entwickelnden Tei-
len der Stadt, verleiht andererseits Belgrad aber erst den Charakter einer indus-
triellen GroBstadt.

Nicht nur in seinen Novobeogradske price™® und weiteren Sammlungen seiner
Kurzgeschichten sondern auch in mehreren Essays'’ wendet sich Mihajlo Panti¢
den Erfahrungen seiner Generation mit der ,neuen Hélfte‘ Belgrads zu, mit der er
sich auch selbst identifiziert. Ausgangspunkt fiir Panti¢s Identifikation mit der
Stadt ist die Annahme, dass der Mensch, insbesondere der Kiinstler, durch den ihn
umgebenden Raum geprigt ist:

Grad u kojem zivimo uslovljava nas mnogo viSe nego $to smo, u prvoj misli, spremni da priz-

namo. Ali, zamislite da ste se kojim slucajem rodili i odrasli u nekom drugom gradu — sigurno

biste bili sasvim druga osoba. 138

Den Gedanken von der Prigung des Menschen durch den Raum verfolgt Pantic,
indem er sich auf James Joyce und dessen Beziehung zu Dublin ebenso wie auf
Essays der Schriftstellerin und Literarturkritikerin Isidora Sekuli¢ beruft. Diese
hatte in der Zeit zwischen den beiden Weltkriegen mehrere Texte geschrieben, in

135 PROSIC-DVORNIC, Rurbanization, S. 89.

136 PANTIC, MIHAJLO: Novobeogradske price, Belgrad, 1994.

137 PANTIC, MIHAJLO: Novi Beograd: Fragmenti (liénog) mita, in: Ders.: Puzzle. Poeti¢ki
memoari, Belgrad, 1995; PANTIC, MIHAJLO: Novi Beograd: Fragmenti licnog mita (II),
in Ders.: Tortura teksta, Belgrad, 2000.

138 PANTIC, Fragmenti licnog mita (IT), S. 231.

Kenneweg: Belgrad in ausgewidhlten Werken des 20. Jahrhunderts. Digitale Osteuropa-Bibliothek: Sprache und Kultur 2



56

denen sie sich mit der Beziehung zwischen den Belgrader Kiinstlern und ihrer
Stadt befat."’” Ausgehend von diesen Texten erforscht Pantié in seinen Essays die
eigene Beziehung zu Belgrad, genauer gesagt zu Novi Beograd. ,,Osetim da sam
samo u Beogradu, na Novom Beogradu, ono §to jesam, ono $to bi trebalo da bu-
dem*“'*® duBert Panti¢ und macht damit deutlich, wie sehr er sich mit seiner Hei-
matstadt identifiziert.

Panti¢ schreibt, wie er selbst in seinen Essays betont, auf der Grundlage seiner
eigenen Erfahrung.""! Anhand einer Kurzgeschichte soll gezeigt werden, wie sich
die Identifikation Mihajlo Panti¢s mit der Stadt auch in seinem literarischen

Schreiben niederschligt.

Podvoznjak

Der Text Podvoznjak wurde ausgewihlt, weil er — trotz seiner Kiirze — als einer
der bekanntesten und wichtigsten Texte des Autors gelten kann.'** Die nur drei-
einhalb Seiten umfassende Kurzgeschichte enthdlt in kunstvoller Verdichtung
alles das, was Panti¢ auch in seinen Essays zu Novi Beograd ausfiihrt.

Der Erzihler/Autor'® erzihlt die Geschichte einer Bahnunterfithrung, die durch
Baumafinahmen an der Bahnstrecke Beograd-Zemun ihre Funktion verloren hat
und zunéchst als Schwimmbassin fiir die Kinder aus den umliegenden Gebauden
dient, nachdem sie mit Regenwasser vollgelaufen war. Ein Badeunfall macht die-
ser nicht vorgesehenen Nutzung ein Ende. Seitdem liegt die Unterfithrung verges-
sen und mit Schutt und Sand verschiittet in einem Brachland. Erst erneute Bau-
malnahmen bringen die alte Unterfithrung wieder zum Vorschein. Diese Bauar-
beiten bilden auch den Anlass fiir den Erzihler/Autor, die Geschichte zu erzéihlen.

Ich mochte die Kurzgeschichte unter zwei Gesichtspunkten betrachten: die
Wahrnehmung des stddtischen Umfeldes und die Reflexion iiber die Vergangen-
heit.

In Podvoznjak nimmt der Erzéhler/Autor die Stadt wahr, indem er alle Sinne
einsetzt und so eine Verbindung zwischen dem Selbst und der Stadt herstellt. Die

139 SEKULIC, ISIDORA: Beograd, in: Dies.: Zapisi (= Sabrana dela Isidore Sekuli¢, Bd. 3),

Belgrad, 1985; SEKULIC, ISIDORA: Beograd i umetnost, in: Dies.: Govor i jezik/Mir i
nemir (= Sabrana dela Isidore Sekuli¢, Bd. 10), Belgrad, 1985.
140 PANTIC, Fragmenti licnog mita (IT), S. 232.

141 PANTIC, Fragmenti li¢nog mita (II), S. 234.

142 AuBer in der Sammlung Novobeogradske price ist dieser Text noch in folgenden
Sammlungen des Autors und Anthologien erschienen: PANTIC, MIHAJLO: Ne mogu da
se setim jedne reCenice, 3. erw. Aufl., Belgrad, 2000; PANTIC, MIHAJLO: Jutro posle.
Izabrane i nove priée, Belgrad, 2001; JERKOV, Antologija; PAVKOVIC, Beograd. Anto-
logija prica.

'3 Da Panti¢ in einem seiner Aufsitze zu Novi Beograd den Blick aus seiner Wohnung
auf die Bahnunterfithrung (siche PANTIC, Fragmenti (li¢nog) mita, S. 146.) erwihnt, er-
laube ich mir, den Autor mit dem Erzdhler gleichzusetzen.
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Wahrnehmung der Stadt hat zudem noch einen bestimmten Ort: die alte Unterfiih-
rung beziehungsweise die Brachfliche, unter der sie verschiittet ist. Diese liegt
nicht nur im Blickfeld des Erzdhlers, wenn er aus seinem Fenster schaut, dorthin
begibt er sich auch, um der Stadt zu lauschen:
Presao bih ulicu, spustio se medu drvece, i otuda slusao onaj neprekidni Sum grada, koje obje-
dinjuje sve, doslovno sve zvukove koje u njemu proizvodimo. Obvikli mi ne ¢ujemo taj Sum,
osim kada se nekako izdvojimo, ili kada se primoramo da na njega mislimo."

Die Brachfliche, die als ,,prtljak prirode usred grada“ und ,,deformisani pejzaz*'*

bezeichnet wird, liegt zwar mitten in der Stadt, ldsst aber doch einen inneren Ab-
stand zur Stadt zu und macht so die bewusste Wahrnehmung der groBstiadtischen
Gerausche moglich. An diesem Ort kann der Erzdhler/Autor dank dieses inneren
Abstandes iiber die Stadt reflektieren, und dorthin begibt er sich auch, nachdem
die Unterfiihrung freigelegt wurde, um iiber dieses Bauwerk in einen direkten
Kontakt mit der Stadt zu treten. Wieder ist es die Sinneswahrnehmung, mit deren
Hilfe er den Kontakt herstellt:

Stao sam ispred samog ulaza [...] i Cuo sebe kako, ne znam zbog Cega, uzviknuo nesto neraz-

govetno, nesto nalik tamnom glasu podsvesti. Podvoznjak mi je odgovorio odjekom. Na

njegovim zidovima video sam tragove grafita stare najmanje dvadeset godina. (Pod prstima

kamen je bio hladan i gladak: prijatan i ¢udan je bio taj dodir. Odmah smo se sporazumeli.
Tada sam odlucio da piSem pricu o njemu.)

Es ist dieser direkte, physische Eindruck des Raumes auf den sich bei Panti¢ das
Stadtbewusstsein griindet, das bei der Wahrnehmung jedoch nicht stehenbleibt,
sondern in eine Reflexion auch iiber die Gesellschaft und die Geschichte miindet.
Das Nachdenken iiber die Geschichte bildet das Grundthema der Kurzgeschich-
te sowie die Grundlage fiir die narrative Struktur des Textes, die sich in der fast
identischen Wiederholung des Eingangssatzes im SchluBsatz duBert: ,,Zurim da
opisem tu sliku, pre nego $to zauvek postane proglost.“'*’
to opi§em, pre nego §to zauvek postane(m) proglost.«'*®
Die alte Bahnunterfithrung wird fiir den Erzéhler/Autor zum Ausldser von Er-
innerungen, denn sie ist ein vergessenes Relikt aus der Vergangenheit, das erst
durch die Bauarbeiten wie bei einer archdologischen Ausgrabung wieder ans Licht
kommt: ,,I dok su grubi, nehoti¢ni arheolozi ljustili sloj po sloj tla na mestu na
kojem nikada nije bilo istorije, &inilo mi se da vreme ide natrag.“'* Obwohl der
Erzéhler glaubt, dass Novi Beograd keine Geschichte hat, beweist er, indem er die
Geschichte der Unterfithrung erzdhlt, das Gegenteil. Seine Erinnerung fiihrt zu-
riick bis in die Zeit der Studentenproteste 1968, bei denen die Demonstranten in

und: ,,Pa zurim da sve

144 PANTIC, Novobeogradske pri¢e, Podvoznjak, S. 122.

145 PANTIC, Novobeogradske pri¢e, Podvoznjak, S. 122.
146 PANTIC, Novobeogradske pric¢e, Podvoznjak, S. 124, Hervorhebungen im Original.
147 PANTIC, Novobeogradske pri¢e, Podvoznjak, S. 122.

148 PANTIC, Novobeogradske price, Podvoznjak, S. 124.
149 PANTIC, Novobeogradske price, Podvoznjak, S. 123.

Kenneweg: Belgrad in ausgewidhlten Werken des 20. Jahrhunderts. Digitale Osteuropa-Bibliothek: Sprache und Kultur 2



58

der Nidhe der Unterfilhrung mit der Polizei zusammenstieBen. Aber er erinnert
sich nicht nur an Ereignisse, die direkt mit dem Ort in Verbindung stehen, sondern
auch an die Entwicklung der Stadt seit dieser Zeit und an die Atmosphire im so-
zialistischen Belgrad, die er als einen unwirklichen Zustand der Lethargie be-
schreibt. Er wird zu einem ,,nehoti¢ni hroni(“:ar“,15 0 einem ungewollten Chronisten,
der sich beeilt, die Geschichte aufzuschreiben und damit fiir die Nachwelt zu er-
halten, wéhrend das Bauwerk der Unterfiihrung, also der materielle Rest des Ver-
gangenen, schon zerstdrt worden ist, um neuen Gebduden Platz zu machen. Die
Reflexion {iber die Vergangeheit wird dadurch zugleich eine Reflexion iiber die
Vergénglichkeit und Erinnerung, wie auch der oben zitierte SchluBsatz der Kurz-
geschichte zeigt. In diese Reflexion tritt der Erzdhler/Autor unwillkiirlich und
ungewollt ein, wie folgende Passage aus seinem Essay Fragmenti (licnog) mita
zeigt, in der Panti¢ {iber die Entstehung der Kurzgeschichte Podvoznjak berichtet:
Seo sam 1 napisao je kao nesto Sto je samo doslo: pricu o ‘starom podvoznjaku’ iz doba
studentskih demonstracija 1968. Tada sam se, sasvim nehoti¢no, zapitao $ta je to, za mene,
istorija, istorija kao li¢ni, biografski pojam i osetio sam da ja, kao Novobeogradanin, sa
prostora gde istorija zapravo i ne postoji, gotovo nemam nikakvog istorijskog osecanj !

Hier wird Geschichte nicht nur als Teil der Personlichkeit, der eigenen Identitét
begriffen, sondern auch an den Raum gebunden. Interessant ist, dass das ge-
schichtslose Novi Beograd als vollig unabhédngig von der Geschichte Belgrads
erscheint.

Indem er im Erzdhlvorgang personliche Erinnerungen mit baulichen Verinde-
rungen verbindet, macht Panti¢ in Podvoznjak deutlich, dass die Entwicklung No-
vi Beograds parallell mit dem Heranwachsen der Generation, der Panti¢ selbst
angehort, verlduft. Diese Parallelitéit priagt nicht nur Podvoznjak sondern sein gan-
zes Schreiben: ,,Poceo sam od sopstvenog odrastanja, od bizarne ¢injenice da se
rast Novog Beograda poklapa sa mojom (i ne samo mojom) li¢nom pri¢om.«'>
Sowohl der Stadtteil als auch die Generation sind Produkte des sozialistischen
Jugoslawien, so dass die Beschiftigung mit der personlichen Erinnerung zugleich
eine Auseinandersetzung mit diesem System ist. So erklart der Autor auch selbst
sein Interesse an Novi Beograd:

Novi Beograd me, dakle, zanima dvojako: fenomoloski, kao produkt jednog specificnog civili-

zacijskog r;lodela druge polovine XX veka [(...)] i sudbinski, kao mesto koje me biografski
. 15
odredilo.

Die Geschichte der Bahnunterfithrung liest sich als personliche Geschichte des
Erzéhlers/Autors, als Geschichte Novi Beograds der vergangenen 25 Jahre und als
Zustandsbeschreibung der jugoslawischen Gesellschaft in dieser Zeit. Ahnlich wie
in Simo Matavuljs Erzahlung Naumova slutnja, in der die Baustelle zum Zeichen

190 PANTIC, Novobeogradske pri¢e, Podvoznjak, S. 124.

191 PANTIC, Fragmenti (li¢nog) mita, S. 146.
152 PANTIC, Fragmenti (li¢nog) mita, S. 144.
193 PANTIC, Fragmenti (li¢nog) mita, S. 147-148.
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fiir die Entwicklung der Stadt wird, ist die Bahnunterfiihrung fiir Panti¢ eine Mog-
lichkeit, die Stadt lesbar zu machen, das Bewusstsein von der Stadt zu vermitteln
und die Entwicklung Belgrads in ihrer Komplexitidt angemessen darzustellen. Die
Unterfithrung als urbanes Zeichen wird, wie Gojko Bozovi¢ in seinem Nachwort
zu Mihajlo Panti¢s Sammlung Ne mogu da se setim jedne recenice anmerkt, zum
Zeugen gesellschaftlicher Verdnderung: ,,Umesto da sluzi ljudima podvoznjak je
svedok politicke brutalnosti, ideoloske narkoze, urbane dosade koja se intenzivira
sa modernim ubrzanjem.“'>*

3.5.2. Stadtbewusstsein zur Jahrtausendwende. Vladimir PiStalos Milenijum u
Beogradu

Vladimir PiStalos im Jahre 2000 erschienener Roman Milenijum u Beogradu ist
das jlingste Werk in der Reihe der ausgewihlten Texte. Es ist in der Struktur des
Romanes, die auf das Schliisseldatum des Jahrtausendwechsels ausgerichtet ist,
angelegt, dass sich der Roman fast wie ein Fazit des Stadtdiskurses liest. Obwohl
die Handlung des Romanes eindeutig als fiktiv zu erkennen ist, ldsst sich aufgrund
der historischen Situation, in der die Romanhandlung angesiedelt ist, und in der
Gestaltung des Ich-Erzéhlers, eine autobiographische Motivation des Schreibens
fir Milenijum u Beogradu annehmen.'”® Die Identifikation mit der Stadt, insbe-
sondere mit Belgrad, ist auch schon vor dem Roman eine Konstante im Schaffen
Vladimir Pistalos. Sie zeigt sich in den Erzéhlungen des Bandes Vitraz u secan-
ju"’ und auch in seiner Beteiligung an dem Schriftstellerprojekt Beogradska ma-
nufaktura snova.

In Milenijum u Beogradu werden aus der Perspektive eines jungen Mannes, der
sich selbst als Historiker bezeichnet, die Ereignisse in Jugoslawien beziehungs-
weise Serbien zwischen 1980 und 1999 geschildert, wie sie von den Freunden und
der Familie des Protagonisten und Ich-Erzéhlers, Milan Pordevi¢, erlebt wurden.
Diese Schilderung der Entwicklung wird immer wieder von Sequenzen unterbro-
chen, in denen der Erzdhler auf die entferntere Geschichte zuriickgreift, parabel-
hafte Geschichten aus dem Alltag seiner Familie und seiner Freunde einfiigt oder
iiber seine Identitit und die seiner Stadt reflektiert. Zwar kann eine Haupthand-
lung des Romans ausgemacht werden, sie verfolgt die Entwicklung der Freund-
schaften Milans, die sich nach und nach aufgrund der Verhéltnisse auflosen oder
erschwert werden, doch tritt diese Haupthandlung durch das Episodenhafte des
Erzdhlprozesses hdufig in den Hintergrund.

1% Bozovic, Goiko: Pogovor. Ne mogu da se setim jednog oblika, in: PANTIC,
MIHAJLO: Ne mogu da se setim jedne reCenice, 3. erw. Aufl., Belgrad, 2000, S. 163-
174, hier S. 165.

195 Vladimir Pistalo ist zwar nicht gebiirtiger Belgrader, sondern stammt aus Sarajevo,
verbrachte jedoch viele Jahre in Belgrad, bevor er in die USA emigrierte.

196 PISTALO, VLADIMIR: Vitraz u se¢anju, Belgrad, 1994.
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Die Stadt als Traum und die Realitdt der Stadt

Eine Grundstruktur von Pistalos Roman ist die Gegeniiberstellung von Belgrad als
einer ertraumten Stadt und den realen historischen und politischen Ereignissen.
Zahlreiche Figuren des Romans trdumen diesen Traum von der Stadt. Der erste
dieser Stadttrdume, der auch das Vorbild fiir die weiteren darstellt, bildet den
Kern der erfundenen Legende'’ von der Griindung Belgrads im Prolog des Ro-
mans. Der Legende nach hat ein Mensch die Zentauren beleidigt, die in der Ge-
gend des spéteren Belgrads lebten. Voller Wut beginnen diese, den Menschen zu
verfolgen, der in die Fluten der Save flieht und schlieBlich erschopft am Ufer nie-
dersinkt. Dort, an der Miindung von Save und Donau trdumt er folgenden Traum:

Usnuo je grad.

Usnuo je bogomolje i palate. Usnuo je teatre oko trga na kome su recitovali pesnici. Usnuo je
krepke i lepo obucene stare ljude i Zene kako Setaju parkovima. Usnuo je ljubavnike kako
dahom opipaju jedno drugo. Usnuo je skulpture na trgovima i fasadama. Usnuo je hiljadu
gostionica, gde su se sluzila jela hiljadu naroda. Usnuo je vinarije uredene kao biblioteke.
Usnuo je grad ¢ije su sve brige odvlacile dve reke i ostavlje ga bezbriznog.

Usnuo je knjizare i ¢ajdaznice u kojima bi ¢ovek pozeleo da ostari. Usnuo je varo$ u kojoj je
zadovoljstvo pratiti smenjivanje godisnjih doba. Usnuo je mesto koje ga je zavodilo detaljima i
drzalo zaljubljenim u celini. Usnuo je Grad. Bio je to grad vecitog podneva, bez sutona i senke.
Ulicama su $etali andeli i Zene su s prozora na njih istresale jastucnice pune konfeta. Bele ruke
su snevaéu mahale sa terasa. >

Der Traum des mythischen Traumers ist ein Schopfungsakt, denn als er die Augen
offnet, zeigt ihm ein Engel, dass alles tatsdchlich existent ist. Allerdings weigert
sich der Traumer, die Verantwortung fiir seinen Traum zu iibernehmen, und 16st
damit einen Fluch aus, der fortan die Geschichte der Stadt bestimmt:

Neka ovo mesto bude rana. Cim se na toj rani uhvati krasta, neka je zderu prljavi nokti. Neka

generacije sinova nikad ne nastave ono §to su radile generacija oeva. Neka se u ovom gradu
ljudi uvek podsmejavu onome $to najvise Zele.

I to je bila kazna bogova ¢oveku koji je okrenuo leda svom snu.' >’

Der Traum von der Stadt als Ort der Harmonie ist ein Gegenbild zur Ruhelosig-
keit Belgrads, die im Roman immer wieder zur Sprache kommt. Diese Ruhelosig-
keit wird nicht nur durch die Schilderung historischer Entwicklungen im Hand-
lungsverlauf deutlich, sondern erscheint auch in mehreren, strukturell d&hnlichen
Bildern, welche die Diskontinuitdt hervorheben, so wie bereits im Prolog das Bild
von der nicht heilende Wunde.'®

'37 1¢h habe keinen Hinweis darauf finden konnen, dass ein solcher Griindungsmythos fiir
Belgrad existiert.

158 PISTALO, VLADIMIR: Milenijum u Beogradu, 3. Aufl., Belgrad, 2000, S.7.

159 PISTALO, Milenijum, S.8.

160 Ausfiihrlicher dazu weiter unten in Der Vulkan der Geschichte und Kapitel 4.1. dieser
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Die Vision der Stadt im Traum ist ein Verprechen von Harmonie und Gliick,
das in dieser Darstellung fast kitschig wirkt. Gleichzeitig enthélt der Traum ein
Ideal stddtischen Lebens: Schone Menschen, die Mulle haben zum Spazieren ge-
hen, Gastlichkeit, mit der zugleich eine ethnische Vielfalt ausgedriickt wird. Ge-
nuss und Sorglosigkeit gehdren ebenso dazu wie die Schonheit der Bauwerke und
Denkmaler und ein angenehmes Klima. Dieses Ideal ist als eine Moglichkeit zu
verstehen, wie das Leben in Belgrad aussehen konnte, wenn der Trdumer nur stark
genug wire, die Verantwortung fiir seinen Traum zu iibernehmen. Die Vision als
Moglichkeit ist nicht nur eine Legende, sondern besteht immer. Jeder ist ein po-
tentieller Trdumer dieses Traumes und damit auch ein potentieller Schopfer der
Stadt. Jeder konnte den Fluch, der auf Belgrad liegt, autheben, indem er die Ver-
antwortung fiir die eigene Schopfung iibernimmt. Alle Figuren des Romans, die
diesen Traum haben, verlassen jedoch Belgrad, drehen also wie der Traumer des
Prologs der Stadt den Riicken zu. Erst im Epilog fasst die Erzéhlerfigur Milan den
Mut, die ertriumte Stadt anzunehmen:

Sad hrabro! Zar nisam milion puta stajao pred ogledalom pripremajuéi se da sebe uzmem oz-
biljno i da se nastavim u svom snu? Nesigurnim nogama napravio sam korak prema Beogradu,

pa drugi, pa tre¢i. !

Das Erzidhlen in Milenijum u Beogradu ldsst sich als Vorbereitung auf diese drei
Schritte deuten. Es gibt in Milenijum u Beogradu keine klare Trennung zwischen
der Ebene des Mythischen und der Realitit der Romanhandlung, sondern eine
zunehmende Verflochtenheit. Das Erzédhlen stellt eine unablédssige Auseinander-
setzung mit der Stadt dar.

Die Stadt reprdsentiert durch die Figuren

Immer wieder duflert sich Milan zum Vorgang des Erzédhlens selbst und nennt
dabei Beziehungen zu seinen Freunden als eine der Grundlagen seiner Geschichte:
Obi¢nom ¢oveku, kao §to sam ja, nije sudeno da dobro upozna mnogo ljudi. Cetvoro prijatelja
o kojima govorim bili su Cetiri stuba mog sveta. Na njima pociva povest koju piSem o sebi i

svom gradu.1 62

Obwohl die Figuren, vor allem die Erzdhlerfigur, auch individuelle Ziige tragen,
so scheinen sie doch in erster Linie bestimmte Typen oder Standpunkte zu ver-
korpern. Diese Standpunkte konnen Einstellungen zum Leben oder zu bestimmten
Ereignissen sein oder auch Positionen in einem Generationenkonflikt.

Im ersten Kapitel nach dem Prolog wird geschildert, wie Milan mit seinen
Freunden seine Volljihrigkeit feiert: Sie sitzen gemeinsam vor dem Fernseher und

Arbeit.
187 p13TALO, Milenijum, S. 217.
162 pi3TALO, Milenijum, S. 21.
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verfolgen die Live-Ubertragung der Trauerfeier fiir Tito, der wenige Tage zuvor
gestorben war. Mit diesem fiir Milan in zweierlei Hinsicht einschneidenden Er-
eignis (Volljahrigkeit und Ende der Tito-Ara) beginnt also die Erzihlung mit der
die Lebenswege dieser Freunde nachgezeichnet werden.

Milans Freund und Rivale Boris ist als typischer Angehoriger des mafiosen
stadtischen Untergrunds gestaltet. Bereits in der gemeinsamen Jugendzeit ist er
aggressiver als die anderen Freunde. Als ehemaliger Judochampion gerét er in die
Kreise der Mafia, geht zweifelhaften Geschéften nach und vertritt eine diffuse
nationalistische Ideologie. Da Milan trotz der grundlegenden Differenzen, die ihn
und Boris trennen, nicht mit seinem Jugendfreund bricht, durchziehen die Ausein-
andersetzung mit Belgrads Unterwelt und die Gestaltung der Gegensitze zwi-
schen dem luxuridsen, scheinbar unbeschwerten Leben der Kriegsgewinnler und
dem angsterfiillten Alltag der {ibrigen Biirger Belgrads den ganzen Roman.

Irina, eine der beiden weiblichen Hauptfiguren, steht zwischen Milan und Bo-
ris. Sie ist Milans grofle Liebe. Nachdem sie wéhrend der Jugendzeit Boris’
Freundin gewesen war, fiihren Irina und Milan eine lange und intensive Bezie-
hung, die allerdings in der Krise der 90er Jahre an einem Streit iiber Politik und
Moral zerbricht.

Nach der Trennung von Milan wendet sich Irina wieder Boris zu und heiratet
thn. Aber auch diese Verbindung ist nicht von langer Dauer. Wéhrend Boris sei-
nen zwielichtigen Geschiften nachgeht, fiihrt Irina ein Leben im Luxus, dessen
Leere sie aber bald in einer Drogensucht versinken ldsst.

Die zweite weibliche Hauptfigur ist die Kunsthistorikerin Zora. Sie ist trotz der
Freundschaft, die alle miteinander verbindet, eine Gegenfigur zu Boris. Zora re-
prasentiert das moralische Gewissen der Belgrader. Sie ist eine iiberzeugte Kos-
mopolitin, interessiert sich fiir Kunst, engagiert sich in der Opposition gegen die
offizielle Politik der 1990er Jahre und lésst sich auch von den bestehenden Tabus
nicht abhalten. Sie schamt sich fiir das, was geschieht, und versucht vergeblich,
dagegen anzukdmpfen. Voller Abscheu gegen die Welt, die sie umgibt, erkrankt
Zora schlieBlich todlich und stirbt:

Polaku ju je ubijalo nagomilano nezadovoljstvo. Predugo su se gusili stid i beznade. Kafka je u

‘Dnevnicima’ opisao telegrafsku komunikaciju izmedu mozga i drugih organa. Mozak je

govorio: ja ne mogu vise, neka neko preuzme teret pod kojim padam. Kada drugi organ

preuzme teret prevelik za psihu, Covek se teSko razboli. To se desilo sa Zorom. 63

Das Schicksal von Milans Freund Bane ist von mehreren groBen Einschnitten
gepréagt. Durch den Einberufungsbefehl wird er jah aus dem unbeschwerten Leben
als gefeiertes Mitglied einer Rockband gerissen. Er kdimpft in Slawonien, kommt
psychisch gebrochen von der Front nach Belgrad zuriick.

Es gelingt ihm nicht, zu seinem alten Leben zuriickzufinden oder ein neues in
der Stadt zu beginnen. Bane emigriert in die USA und findet eine neue Heimat in
New York. Von dort aus hélt er iiber e-mail Kontakt zu Milan, so dass die beiden

163 p13TALO, Milenijum, S. 166.
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Freunde an entgegengesetzten Enden der Welt gemeinsam die Bombardierungen
Belgrads im Friihjahr 1999 erleben. Der Kontakt zwischen Bane und Milan ver-
bindet nicht nur zwei Menschen miteinander, sondern auch zwei Stiadte: Belgrad
und New York (siehe auch Kapitel 4.1. und 4.4.).
Milan bezeichnet seine Freunde als ,,stub sveta®, als Stiitze, die den Himmel mit
der Erde verbindet und deren Verlust so schwerwiegend ist, dass man daran ster-
ben kann.'® Der Zusammenbruch Jugoslawiens und die politischen und gesell-
schaftlichen Verdnderungen der 1990er Jahre, 16sen einen solchen Verlust aus, da
sie nicht nur den Staat sondern auch die Stadt und die Beziehungen der Freunde
verdndern. Im Kapitel O padu jednog stuba sveta wird dieser Zusammenhang
deutlich:
Ovo nije dnevnik. Ovo je roman o ljudima koji su za mene bili Beograd. Ovo je roman o
promeni, koje sam se bojao jer je nisam mogao dogledati. Promena o kojoj govorim zahvatila
je ne samo veliki svet nego i nase male svetove, pa i nas same. Prvo, Baneta vise nije bilo medu
nama. Drugo, poceo sam da se pitam da li me Irina jos voli. Trece, sa nelagodnoséu sam uocio
kontrast izme¢u nekadasnjeg i sadasnjeg odnosa Borisa i Zore.'

Das Figurenensemble des Romans umfasst auller diesen fiinf Freunden auch die
Familie Milans, sowie die Familien seiner Freunde und weitere Bekannte. Erst das
um die Familien und Freunde erweiterte Figurenensemble reprisentiert die Stadt
sowohl in der historischen Dimension, als auch jeweils in der Bandbreite ver-
schiedener stidtischer Lebensformen und Lebensentwiirfe innerhalb einer Genera-
tion. Die Generationenabfolge umfasst fast das gesamte 20. Jahrhundert, begin-
nend mit dem GrofBvater des Erzdhlers, der als Maler zu den Surrealisten gehorte,
bis hin zu dem Sohn von Irina und Boris, der als Kleinkind die Bombardierungen
von 1999 erlebt, aber den gréften Teil seiner Lebenszeit noch vor sich hat und so
als eine Verkorperung der ungewissen Zukunft der Stadt gelten kann.

Der Vulkan der Geschichte

Die Auseinandersetzung mit der Geschichte ist eine weitere zentrale Motivation
des Erzdhlens in PiStalos Roman. Der Erzdhler versteht sich als Historiker, und
der Romantitel lautet Milenijum u Beogradu.

Die Geschichte erscheint dabei vielfach differenziert: als politische Geschichte
des Staates, als Geschichte der Stadt Belgrad, als Familiengeschichte des Protago-
nisten und seiner Freunde und nicht zuletzt auch als Literatur- und Kunstgeschich-
te.

Ein Bild, das Pistalo immer wieder in Verbindung mit der Geschichte des 20.
Jahrhunderts gebraucht, ist der Vulkanausbruch, der fiir pl6tzliche Umwélzungen
steht, fiir Anderungen, die so umfassend sind, dass der Zugang zum Vorhergehen-

1% Diesen Gedanken entwickelt die Erzéhlerfigur, indem sie sich auf Gedanke Mircea
Eliades bezieht, (PISTALO, Milenijum, S. 42).
165 prgTALO, Milenijum, S. 130.
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den versperrt ist, als sei er von Lavamassen begraben:

Teofil 1 Andrija rodeni su u gradu prokletom da generacija sinova nikad ne nastavi delo oceva.
Izmedu dve generacije eksplodirao je revolucionarni vulkan, sli¢an onom koji je zatrpao Pom-
peju. Lava je prekrila Teofilov svet. Teofilu 1 Andriji je bilo nemoguée da uoce medusobno
slicnost. Za uvidanje dubljih kontinuiteta medu generacijama potrebno je biti istoricar, Sto je,
skromno bih vas podsetio, moje zanimanje.

An anderer Stelle heil3t es:

Zaborav je prekrio ocev Beograd iz pedesetih 1 Sezdesetih godine, kao lava Pompeju. Trebalo
je biti arheolog da se prethodni Zivot rekonstruiSe 1 poveze i da se jedni na druge zasiju iztrza-
nog zivota u Beoglradu.167

Der Versuch Milans, als Historiker die Kontinuitét in der Geschichte herzustellen,
kann als Bemiihung gelesen werden, den Fluch, der auf der Stadt Belgrad liegt,
aufzuheben. Die Beschiftigung mit der Geschichte der Stadt, ja ihre Rekonstruk-
tion, dient also der Vorbereitung darauf, endlich den Mut zu fassen, auf die Stadt
zuzugehen und sie als die eigene Schopfung anzunehmen.

Das Millenium, die Jahrtausendwende, gibt dem Roman nicht nur seinen Na-
men, sondern bildet auch den Gegenstand mehrerer ausfiihrlicher Reflexionen.
Einerseits stellt das Millenium, den Endpunkt dar, auf den die im Roman geschil-
derte Entwicklung des Niedergangs zulduft. Auf der anderen Seite bietet es aber
als Wendepunkt auch die Mdglichkeit fiir einen Neuanfang. Beschrieben wird das
Millenium als Zustand des Chaos:

Pocetak Milenijuma je trenutak kada goruca zvezda pada i tre¢ina voda postaje krv. I pokrece

se zemlja i uznemire se vulkani. Zivotinje se daju u stampedo. Polja se zacme od skakavaca.

Pavijani vriste danima. Ljudi vidaju pse koji menjaju oblike. Svaki dan pocinje da li¢i na crni

karneval. Ljudi su uzbudeni, tako su uzbudeni. Uzbudeni su Milenijuma i kometama koje

danju i nocu lete po nebu.'®

Bereits hier verbindet PiStalo das Millenium mit fliegenden Kometen. Eine kon-
krete Bedeutung bekommt dieses Bild bei der Beschreibung Belgrads wéhrend der
Bombardierungen durch die NATO 1999: ,,Atmosferu u gradu bila je prava mile-
nijumska. Ljudi su se peli na krovne terase i gledali krug vatri oko grada. Toma-
havk rakete su li¢ile na meteore.“'®

Das Millenium erscheint als apokalyptische Vision. Doch gerade in diesem Ka-
pitel, in dem der Weltuntergang in der Wahrnehmung der Belgrader Biirger Wirk-

166 pigTALO, Milenijum, S.107.

167 PISTALO, Milenijum, S. 122.
168 PISTALO, Milenijum, S. 44, bereits im Prolog zu Vitraz u se¢anju ist dieses Bild des
Milleniums teils mit den gleichen Worten formuliert:
,»A priblizio se Kraj Milenijuma.
I goruca zvezda je pala.
I tre¢ina voda je postala krv.*
(PISTALO, Vitraz, S.8.).

189 pigraLO, Milenijum, S. 199.
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lichkeit zu werden droht, tritt Bojan auf, der kleine Sohn von Irina, als Sinnbild
fiir die freilich ungewisse Zukunft.

Die Ausrichtung auf das Millenium gibt der Geschichtswahrnehmung in Pista-
los Roman einen fast heilsgeschichtlichen Charakter.'”® Aber obwohl der geschil-
derte Niedergang der 1980er und 1990er Jahre scheinbar auf das Millenium zu-
lauft, ist dieses nicht als Endpunkt einer notwendigen Entwicklung zu sehen, son-
dern vielmehr als Entscheidungssituation. Fiir Milan ist das Millenium der Auslo-
ser fiir seine Auseinandersetzung mit der Stadt. Diese endet mit der Hoffnung,
dass der Traum von der Stadt sich erfiillt: ,,0, ho¢e li u novom Milenijumu moj
san konaéno postati moj dom?*'"!

Erzdhlerfigur und Stadtpersonlichkeit — eine Suche nach der eigenen Identitdt

Fiir Milan Pordevi¢ ist das Erzédhlen iiber die Stadt, iiber ihre Bewohner und ihre
Geschichte, und das Trdumen des Traumes von der Stadt ein Versuch, die eigene
Identitdt zu entdecken. Er erzihlt die ,,Geschichte iiber sich selbst und iiber die
Stadt* (s.0.). Im Erzédhlen dieser Geschichte wird die Stadt auch fiir den Leser
lesbar.

Die Briiche, die die Geschichte der Stadt pragen, spiegeln sich in der Zerrissen-
heit der Erzdhlerfigur. Selbsterkenntnis und Entzifferung der Stadt fallen zusam-
men oder in den Worten Bogdanoviés: ,,Stiddte lesen bedeutet nichts anderes, als
im Spiegel der Stadt/der Welt sich selbst zu entdecken.«'’?

Der Prozess der Identititsfindung miindet in einen Dialog zwischen Mensch
und Stadt, der den ganzen Roman durchzieht und in einem Interview der Erzihler-
figur mit der Stadt seinen Hohepunkt findet. Der Stadt wird in diesem Interview
die Moglichkeit gegeben, sich selbst vorzustellen. Das ‘Selbstverstindnis’ der
Stadt, das auf diese Weise entworfen wird, griindet sich auf die Geschichte, eine
Geschichte, die keineswegs nur eine serbische Geschichte ist.

Die Erfahrung von Krieg und Zerstdrung dominieren in der Selbstbeschreibung
der Stadt, aber auch die Kultur der Volker, die in verschiedenen Zeiten die Stadt
geprigt haben, wird beschrieben. Im Interview mit der Stadt wird auBerdem der
Diskurs iiber die Stadt aufgegriffen, Belgrad selbst zitiert in den Antworten auf
Milans Fragen zahlreiche Quellen und nennt eine Vielzahl an Herrschern, Dich-

170 Obwohl die Beschreibung des Milleniums als apokalyptische Vision im Roman vor-

herrscht, werden auch andere Vorstellungen prisentiert: ,,Kad dode Milenijum to ¢e biti
trenutak raja na zemlji, dolaska carstva bozijeg i komunizma (za naSe roditelje). [...]
Mrtvi ¢e ozivati i imac¢emo vremena da se ispricamo sa svima kojima u zivotu nismo
imali vremena da se ispri¢amo. Postavi¢emo pitanja na koja nikad nismo dobili odgovo-
re.”“ (PISTALO, Milenijum, S. 194). Aber auch diese Beschreibung unterstreicht die
heilsgeschichtliche Wahrnehmung des Jahrtausenwechsels.

PISTALO, Milenijum, S. 217.
72 BoGDANOVIC, Stadt und Zukunft, S. 49.
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tern und Gelehrten: Kaiser Diokletian, Kyrill und Method, Friedrich Barbarossa,
Suleiman den Herrlichen, Stefan Lazarevi¢ und seinen Biographen Konstantin
Filosof, Nurulah Muniri und Dositej Obradovi¢, um nur einige von ihnen zu nen-
nen.
Als die Stadt Belgrad nach ihren Spitznamen gefragt wird, nennt sie Bezeichnun-
gen Belgrads, die aus vielen verschiedenen Sprachen stammen. Der Name, bei
dem sie genannt werden will, ist eine Mischung aus zwei Bezeichnungen tiirki-
scher Herkunft: ,,Breg za razmisljanje nad kapijom ratova.“'”

Fast am Ende des Romans, im vorletzten Kapitel vor dem Epilog, verschmelzen
schlieBlich Erzédhler und Stadt.

- Ja sam Njujork - odgovorio mi je Bane.
Uvukao sam glavu u ramena i upitao se da li bih mogao reéi: - ,,Ja sam Beograd®. Shvatio sam
da ne mogu pobeci od onoga Sto sam. Polako sam podigao glavu i zakljucio:

- Da. Ja sam Beograd.174

Belgrad erzdhlt sich im darauffolgenden Kapitel, das Lament nad Beogradom koji
nisam zapisao kako ne bih od svog Zivota bezao u ep heisst, selbst.'”” Das Kapitel
besteht fast nur aus Fragen, in denen die Stadt ihre Trauer zum Ausdruck bringt
und die Verluste nennt, die sie durch die zahllosen Kriege hinnehmen musste.

Die Personifikation der Stadt, die von Pistalo einerseits im Interview mit der
Stadt, andererseits in dem von der Stadt selbst erzdhlten Kapitel vorgenommen
wird, legt trotz aller Unterschiede einen Vergleich zu Crnjanskis Lament nad
Beogradom nahe (siehe auch Kapitel 4.1.), gerade auch deshalb, weil Pistalo
selbst durch die Kapiteliiberschrift den intertextuellen Bezug bewusst anregt.
Ahnlich wie bei Crnjanski stellt sich auch hier die Frage, in welchem Verhiltnis
die Personifikation der Stadt und angenommene Stiddtepersonlichkeit zueinander
stehen. Wie bereits anhand der Stadttraume gezeigt werden konnte, stellt PiStalo
in seinem Roman zwei Bilder der Stadt Belgrad vor. Der historischen Realitit, die
vor allem durch Kriege und Zerstdrungen geprégt ist, wird ein Wunschbild ge-
geniibergestellt, das die Stadt als Ort des friedlichen Zusammenlebens verschie-
dener Volker und Religionen zeigt. Diese Doppelstruktur zeigt sich auch in der
Personifikation der Stadt.

Die Komplexitdit der Stadterfahrung bei Pistalo

Geschichte, Figurenensemble, verschiedene Realtititsebenen und die den Roman

173 PISTALO, Milenijum, S. 40, besonders eingéngig ist die Bezeichnung Belgrads als

,Tor der Kriege‘, die auch in vielen historischen Darstellungen aufgegriffen wird. Zu
,Breg za razmis$ljanje* siche auch Kapitel 4.3.

74 p13TALO, Milenijum, S. 212.

75 p13TALO, Milenijum, S. 213.
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durchziehende Frage nach der eigenen Identitdt — es ist das Zusammenspiel all
dessen, was Pistalos Beitrag zum Stadtdiskurs auszeichnet. Wiahrend Mihajlo Pan-
ti¢ bei seinen Reflexionen iiber die eigene Identitdt den Einfluss des Raumes und
der Umgebung auf das Individuum in den Mittelpunkt stellt, prasentiert Pistalo die
Identititssuche des Protagonisten Milan als komplexen kommunikativen Prozess.
Kommunikation findet auf unterschiedlichen Ebenen statt:

Pistalo ldsst seine Erzdhlerfigur den direkten Kontakt zum Leser aufnehmen.
Diesem Adressaten gegeniiber rechtfertigt Milan sein Erzdhlen und produziert
eine nach auflen gerichtete Selbstdarstellung.

Auf der Ebene des Figurenensembles spielen sich ebenfalls zahlreiche Kom-
munkationsprozesse ab: es werden Gesprache und Briefe wiedergegeben, Begeg-
nungen geschildert, und viele der Figuren erhalten so eine eigene Stimme im ge-
schilderten Diskurs iiber die Stadt. Die Figuren fungieren als Triger von Stadtbe-
wusstsein, insofern sie verschiedene Lebensentwiirfe vorstellen, die als Moglich-
keiten des Umgangs mit Belgrad im 20. Jahrhundert angesehen werden konnen.

Der fiir die vorliegende Arbeit wichtigste Kommunkationsprozess ist der zwi-
schen Erzdhler und Stadt, der in den direkten Kontakt zwischen Stadt und Leser
tibergeht. Das Interview mit der Stadt und die Stadt als Erzéhlerin ihrer eigenen
Geschichte sind neue Darstellungsformen, mit denen das ,,wilde Wissen* (in die-
sem Fall vor allem historisches Wissen) dem Leser literarisch vermittelt wird. Die
Stadtdarstellung bei Pistalo ist ein diskursiver Vorgang. Sie erhilt ihre Komplexi-
tit dadurch, dass sich eine Vielzahl von Stimmen am Diskurs beteiligen, die je-
weils neue Gedanken und Positionen einbringen. Die Komplexitdt dieser dikursi-
ven Struktur hebt PiStalos Milenjium u Beogradu von den vorhergehenden Bel-
grad-Darstellungen ab.
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4. Der Stadtdiskurs — iibergreifende Aspekte

In den methodischen Voriiberlegungen (Kapitel 2.3.) wurde darauf hingewiesen,
dass urbane Erfahrung nach Darstellung verlangt, um ein Verstehen des ,,wilden
Wissens* der Stadt moglich zu machen. Literarische Texte sind in der Lage dieses
,wilde Wissen iiber die Stadt in angemessener Form darzustellen. Sie stehen
jedoch nicht einzeln fiir sich, sondern sind AuBerungen in einem iibergreifenden
Stadtdiskurs. Will man sich einem tieferen Verstindnis der Stadt ndhern, so gilt es
deshalb, tiber den Einzeltext hinauszublicken:
Mit Blick auf kulturelle Diskurse sind die als fest angenommenen Grenzen literarischer Texte

aufzubrechen und die Tatigkeit des Interpretierens zu einer kritischen Auseinandersetzung mit
einem umfassenden Korpus kultureller Texte weiterzuentwickeln.'"°

In den folgenden Ausfiithrungen wird die Grenze der Einzeltextbetrachtung iiber-
schritten. Allerdings konnen dabei nur bedingt Texte einbezogen werden, die
nicht bereits in dieser Arbeit Gegenstand der Untersuchung gewesen sind. Ziel ist
es, zu skizzieren, wie mit literarischen Mitteln Bilder Belgrads erzeugt werden
und welchen Beitrag die Literatur insgesamt zum Stadtdiskurs leistet.

Im Diskurs tiber die Stadt entstehen Bilder ihrer Personlichkeit. Diese Stadtbil-
der sind hdufig auch Reprisentationen des kulturellen Selbstverstindnisses derje-
nigen, die sich liber die Stadt dullern. Der Diskurs iiber die Stadt ist deshalb auch
ein Diskurs, in dem kulturelle Selbstdeutungsprozesse vollzogen werden.

Eine thematische Gliederung 16st die im vorherigen Teil verwendete chronolo-
gische Ordnung ab. Die betrachteten Texte werden miteinander in Beziehung ge-
setzt und so Grundstrukturen und Konstanten innerhalb des Diskurses deutlich
gemacht. Die Themen korrespondieren dabei mit dem Verstindnis von der Stadt
als Kulturform, das im Grundlagenkapitel erldutert wurde. In einem ersten Schritt,
soll anhand von wenigen Beispielen auf die literarischen Gestaltungsmittel einge-
gangen werden, die das Asthetische der Stadtdarstellung im literarischen Text
ausmachen und so neue Moglichkeiten der Lesbarkeit und Deutung er6ffnen.
Dann wird nach den Geschichtsauffassungen gefragt, die in den Texten zum Aus-
druck kommen, und ihre Verbindung zur Stadt, also die historische Dimension der
Kulturform Stadt zum Gegenstand gemacht. Raumbilder iiber Belgrad und ihre
Gestaltung im literarischen Text sind das Thema eines weiteren Unterkapitels, auf
das dann die Untersuchung der Beziehung zwischen Mensch und Stadt und ihrer
literarischen Darstellung folgt. Natiirlich sind Geschichstbilder im Falle der Stadt
hiufig auch Raumbilder. Ebenso erzeugt wie die Darstellung der Beziehung zwi-
schen Mensch und Stadt Raumbilder. Insofern sind die ,,Themen* nicht als ge-
trennt voneinander zu denken, sondern vielmehr als verschiedene Anndherungss-
weisen an die Darstellung der Personlichkeit der Stadt.

176 BACHMANN-MEDICK, DORIS: Einleitung, in: Dies. (Hg): Kultur als Text, S. 9.
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4.1. Die asthetische Dimension der Stadterfahrung

Im Falle des literarischen Textes besitzt die Darstellung der Stadt eine dsthetische
Dimension. Der literarische Diskurs unterscheidet sich von den bei Joachim Kiip-
per pragmatisch genannten Spezialdiskursen nicht durch seine Inhalte, denn litera-
rische Texte vermitteln, wie die AuBerungen anderer Diskurse, Deutungen und
Vorstellungen von der Welt. Was den literarischen Diskurs jedoch von den mei-
sten pragmatischen Diskursen unterscheidet, ist die Art und Weise, wie diese Vor-
stellungen in literarischen Texten vermittelt werden'”’,

Kiipper bezeichnet das besondere Verhéltnis zwischen pragmatischem und lite-
rarischem Diskurs als wesentliche Dimension des Literarischen, die darin besteht,
in permanentem Austausch zu stehen mit dem pragmatischen Diskurs, Spielrdume zu 6ffnen,
die jener nicht ohne weiteres zu erkennen erlaubt, deren Potential, eben weil es unverbriichlich
sprachlich codierte Spielrdume sind, dann aber, wenn auch vielleicht nicht definitiv, in den
pragmatischen Diskurs iibersetzbar ist und auf diese Weise seine auch extra-literarisch produk-

tive Funktion entfalten kann.'’®

Die der Literatur eigenen dsthetischen Moglichkeiten der Stadtdarstellung sind
dann besonders fassbar, wenn der Hybriddiskurs Literatur sich nicht nur partizie-
rend gegeniiber pragmatischen Spezialdiskursen verhélt, sondern diese bei der
Entwicklung neuer Darstellungsformen {iberschreitet oder unterlduft. Die Spiel-
rdume der Bedeutungskonstitution sind gerade dann besonders grof3 und beson-
ders fruchtbar.

Was bedeutet das fiir den literarischen Text? Einerseits werden im literarischen
Text AuBerungen und Deutungen aus anderen Diskursen reproduziert, anderer-
seits sind literarische Texte auch an der Produktion neuer Bedeutungen beteiligt,
gerade weil sie nicht den semantischen Einschrdnkungen pragmatischer Texte
unterliegen.

In den folgenden Ausfiihrungen soll die Aufmerksamkeit auf die Darstellungs-
formen in den literarischen Belgrad-Texten gelenkt werden, die von jenen der
pragmatischen Diskurse am weitesten entfernt sind, um so deutlich zu machen,
wodurch sich der literarische Ausdruck urbaner Erfahrung auszeichnet. Zunéchst
soll gezeigt werden, wie der pragmatische Diskurs dadurch unterlaufen wird, dass
phantastische Elemente in die Erzdhlstruktur aufgenommen werden. Im einem
zweiten Schritt wird an Beispielen erldutert, wie im literarischen Text die Totalitat
der Stadt erfasst werden kann.

1 Kiipper spricht von einem figuralen Modus, der ,,Mdglichkeiten der Semiosis eroff-
net“, die anderen Diskursen nicht offen stehen: KUPPER, Was ist Literatur?, S. 200-202.
78 KUPPER, Was ist Literatur?, S. 202.
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Von Teufeln, Geistern und Ddmonen. Phantastische Elemente in der Belgrad-
Literatur

In den Ausfiithrungen zum Stadtdiskurs hatte ich mit Stierle das Wissen iiber die
Stadt als ,,wildes Wissen* charakterisiert, das der Darstellung bedarf. Die Litera-
tur war dabei fiir fahig befunden worden, Darstellungsformen zu entwickeln, die
das wilde Wissen im Stadtdiskurs lesbar und damit verstindlich machen. Die Lite-
ratur als Hybriddiskurs kann Spezialdiskurse iiberschreiten und Moglichkeiten
finden, das Wissen iiber die Stadt in einen Audruck urbanen Bewusstseins zu
iiberfiihren. Fiir die Darstellungsformen im Diskurs iiber Belgrad spielt die Phan-
tastik dabei eine zentrale Rolle.

In dhnlicher Weise, wie Kiipper das Verhiltnis von literarischem Diskurs und
pragmatischen Diskurs darstellt, beschreibt Renate Lachmann das besondere Ver-
hiltnis von phantastischem Wissen zu Spezial- und Geheimwissen:

Die der Phantastik innewohnende Tendenz zur Ubersteigerung und Exzentrik fithrt auch dazu,

daB sie den von Geheimwissen und Spezialwissen gesetzten Rahmen {ibersteigt, indem sie

phantastisches Wissen hervorbringt und damit gewissermal3en ,,Leerstellen des Wissens* be-
179
setzt.

Nicht nur die Literatur im Allgemeinen sondern auch die Phantastik im Speziellen
kann also als Verarbeitung von Elementen auB3erliterarischer Diskurse verstanden
werden. Diese Verarbeitung beruht im Falle der Phantastik auf einem im Text der
Kultur bereitgestellten Repertoire an Mythen, Legenden, Mérchen, Fabelwesen
usw.. Vladimir Pistalo greift in Milenijum u Beogradu ausgiebig auf dieses Reper-
toire zuriick: Er nimmt Bilder und Erz&hlungen aus der Bibel auf, ldsst Engel,
Menschenfresser und Ritter auftreten und erfindet eine Griindungslegende fiir
Belgrad. Eine Haufung von phantastischen Elementen findet sich im Kapitel O
Joni i Danijelu, in dem Emigration Banes nach New York als Verarbeitung zwei-
er biblischer Geschichten gestaltet wird: Als Bane einen Spaziergang an der Do-
nau macht, taucht ein riesiger, weiler Wal (Moby Dick) vor ihm auf. Der Wal
verschluckt Bane und bringt ihn in seinem Bauch nach New York. Aber im Bauch
des Wales reist nicht nur ein Mensch, der Wal hatte auch ein Rudel Lowen ver-
schluckt, so dass die Eingeweide des Wales zur Lowengrube werden:

Bane je bio Jona 1 Danijel u jednoj osobi. Molio se iz lavlje Spilje, koja je istovremeno bilo

kitov trbuh. Saptao je da su mreze smrti pale po njemu i da je Jehova njegovo utvrdenje. Molio

se tri dana 1 tri no¢i, duboko pod morem, dok su lavovi rikali oko njega i parili se pedeset puta.
Banetova moiltva bila je tek Sapat, nadjacan lavljom rikom, ali ju je Gospod ¢uo u dvorovima

.. 180
svojim.

Banes Emigration wird durch diese Gestaltung als wundersame, gottliche Rettung

179 LACHMANN, RENATE: Exkurs. Anmerkungen zur Phantastik, in: PECHLIVANOS,

MILTOS u.a. (Hgg.): Einfithrung in die Literaturwissenschaft, Stuttgart/Weimar, 1995,
S.224-229, hier S. 228.
180 PISTALO, Milenijum, S. 95.
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charakterisiert. Gleichzeitig wird diese Charakterisierung wieder ironisch gebro-
chen: die Vermischung von zwei biblischen Geschichten auf diese Weise, sowie
die Darstellung des Rockmusikers Bane als Figur, die betend und gottesfiirchtig
die ihr auferlegte Priifung besteht, sind extreme Uberzeichnungen. Pitalo ver-
wendet phantastische Elemente hiufig in dieser Weise, um durch die Ubersteige-
rung die Bedeutung bestimmter Ereignisse oder Vorginge hervorzuheben und zu
problematisieren.

Svetlana Velmar-Jankovi¢ ldsst in Dorcol historische Personlichkeiten in Geist-
gestalt die Stralen des Stadtteils durchwandern. Als Geister konnen diese Figuren
mit einem zeitlichen Abstand von mehr als hundert Jahren ihr eigenes Leben be-
trachten, das heisst die Binnenperspektive der historischen Personlichkeit mit der
AuBenperspektive der Riickschau verkniipfen. Die phantastische Figur erscheint
als Bindeglied zwischen dem Belgrad der Gegenwart und dem der Vergangenheit.

Interessanterweise gibt es in anderen Belgrad-Texten weitere, auf den ersten
Blick sehr dhnliche Konstruktionen von Verstorbenen, die in ihrer Geistgestalt das
gegenwirtige Belgrad besuchen. Besonders verbliiffend ist die Parallele zwischen
Velmar-Jankovi¢s Erzahlung Ulica Vase Carapiéa ili Vasina Ulica und Nusiés
Skizze Na Kalemegdanu, denn in beiden Texten wird geschildert, wie der Geist
eines Verstorbenen dem Denkmal, das man ithm gesetzt hat, gegeniibersteht. Aber
trotz dieser Ahnlichkeit dient der Kunstgriff jeweils anderen Zwecken: Wihrend
Velmar-Jankovi¢ die Schilderung dieser Begebenheit fiir eine Reflexion iiber die
Geschichte nutzt, ist der Dialog zwischen Dichter-Geist und Dichter-Biiste bei
Nusi¢ eine satirische Kritik an der Kulturpolitik seiner Gegenwart.

Eine von Mihajlo Panti¢s Novobeogradske price schildert die Begegnung zwi-
schen der Erzdhlerfigur und einem (weiblichen) Monster in einem Autobus auf
der Fahrt von Novi Beograd ins Zentrum der Stadt.'®! Diese Kurzgeschichte Mon-
strum ist in Briefform gefasst. Der Brief ist an Vasa Pavkovi¢ gerichtet, den Autor
einer Kurzgeschichte, die ebenfalls Monstrum heisst'®* und auf die Panti¢ mit sei-
nem Text reagiert:

Dragi Vaso,

Danas sam, u autobus broj 67, video Monstruma. Sedeo je tik iza Sofera, na sediStu za invalide
ili majke s decom, on, Zena, od svojih stodvadesetsedamzarezpet kilogram. I ranije sam
verovao da likovi iz dobro napisanih knjiga oZive [...] a sada sam se u to uverio.

Weder bei Pavkovi¢ noch bei Panti¢ ist das Monstrum furchterregend. Es scheint
eigentlich nicht einmal eine phantastische Gestalt zu sein, sondern wird vielmehr
als Figur prasentiert, die vollig alltidgliche Dinge verrichtet: Bus fahren, einkau-
fen, kochen. Zum Monstrum wird diese Figur nur durch ihre Fettleibigkeit und
Ungepflegtheit und die Reaktionen, die sie deshalb auf sich zieht:

181 PANTIC, Novobeogradske pri¢e, Monstrum, S. 129-130.

182 PAVKOVIC, VASA: Monstrum, in: DAMJANOV, SAVA (Hg.): Nova (postmoderna)
srpska fantastika, Belgrad, 1994.
183 PANTIC, Novobeogradske pri¢e, Monstrum, S. 129.
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Ko sve ne Zivi u Beogradu, Sapude stara pesnikinja umotana u beli pleteni $al. Sav se olo$ sku-

pio u ovom gradu, pridruzuje joj se gospodin u kaputu od crnog mohera. Svi ste vi olo§! Grmi
. o .. o . . 184

monstrum i besno gleda kroz prozore vozila iza kojih promicu nova satelitska naselja.

Die Autoren beider Geschichten spielen mit der Erwartung, die der Titel Mon-
strum weckt, um zu zeigen, dass das, was als normal wahrgenommen wird, etwas
fast Monstroses an sich hat: die Trostlosigkeit des groBstadtischen Alltags und die
Grobheit des Umgangs unter den Stadtbewohnern.

Die Beispiele zeigen, dass phantastische Elemente vor allem dann eingesetzt
werden, wenn iiber die Darstellung der Stadt hinaus Deutungen des historischen
oder gesellschaftlichen Gesschehens vorgenommen werden.

Lachmann begreift die Phantastik als Teil des kollektiven Selbstdeutungspro-
zesses, der in der Kultur zum Ausdruck kommt:

Indem die Phantastik zum einen vergessene oder tabuisierte, verdrangte oder noch nicht zum

Allgemeinwissen gehodrende Alternativen aufruft und zum anderen Prézedenzloses vorstellt,

kann sie (archdologisch) die Kultur mit ihrem Vergessen oder (futurologisch) mit ihren ,,Noch-

Nicht-Wirklichkeiten konfrontieren. >

Die Stadt ist der Handlungsraum, in dem sich die phantastischen Figuren und We-
sen bewegen. Durch sie wird der stiddtische Raum in seiner literarischen Darstel-
lung zu einem Ort, an dem die von Lachmann angesprochenen Alternativen auf-
gezeigt werden.

Belgrad-Visionen

Eine Stadt in ihrer Gesamtheit literarisch darzustellen ist wegen der Komplexitét
dieser Kulturform eine gro3e Herausforderung. Es erfordert die Entwicklung von
Gestaltungsmitteln und Darstellungsformen, die geeignet sind, die Personlichkeit
der Stadt als ein geschlossenes Ganzes zu vermitteln. Dazu ist es notwendig, dass
der Autor bereits eine Vorstellung von der Stadtpersonlichkeit hat, er muss die
Stadt kennen und in einem engen Verhéltnis zu ihr stehen.

Lange Zeit hat es fiir Belgrad kaum Versuche gegeben, die Stadt in ihrer Totali-
tit zu erfassen. Noch 1935 schreibt Isisdora Sekuli¢:

Problem je u tom §to je Beograd tesko savladati i spolja i1 iznutra. Nema jos sinteze u odnosu

izmedu grada i1 njegovih umetnika. Nije se niko, kao El Greko sa Toledom, misticki

sporazumeo sa Beogradom o onom §to mogu zajednicki stvaraju. [...] Nikome jos [...] Beograd

nije postao kosmicna Vizija.186

Inzwischen ist es jedoch einigen Autoren gelungen, das Ganze der Stadt in einen
geschlossenen Bildkomplex zu verwandeln. Zwei Beispiele dafiir sind Crnijanskis

184 PAVKOVIC, Monstrum, S. 122.

185 LACHMANN, Anmerkungen zur Phantastik, S. 228.

186 SEKULIC, Beograd, S. 18. Die Aussage bezieht sich nicht nur auf die bildenende
Kunst.
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Lament nad Beogradom und Pistalos Milenijum u Beogradu.

Crnjanski baut in seinem Lamento nad Beogradom einen Kontrast von Bildern
auf, bei dem Belgrad als Ort der Intimitét und des Schutzes einem als feindlich
empfundenen Kosmos gegeniibergestellt wird. Dieser feindliche Kosmos wird mit
Tod, Schmerz und Einsamkeit verbunden. Das lyrische Subjekt des Gedichtes
beklagt einerseits das Leid und besingt andererseits die Stadt, die iiber das Leid
erhaben ist. Durch Personifikation der Stadt erscheint Belgrad als beseeltes We-
sen, und in der Bildsprache des Gedichtes kommt die enge Bindung des lyrischen
Subjekts zur Stadt zum Ausdruck. Die Personifikation ldsst die Stadt als ein Gan-
zes erscheinen, als eine Personlichkeit mit bestimmten Eigenschaften: sie ist hei-
ter, stark, aufrecht und zértlich. Aber die Personifikation der Stadt ist nicht als
Vermenschlichung zu verstehen. Viele der im Gedicht genannten Eigenschaften
verweisen auf die hohere Natur dieses Wesens: die Stadt wird mit der Sonne in
Verbindung gebracht, sie ist ewig und steht damit in einem Gegensatz zur Sterb-
lichkeit des lyrischen Subjekts. In Kapitel 3.2. dieser Arbeit wurde argumentiert,
dass die in der Personifikation der Stadt ausgedriickte Vorstellung zwar als kos-
mische Vision des Ewigen und Absoluten gedeutet werden kann, dass die Darstel-
lung dieser Vision aber durchaus an ein Bild der konkreten Stadt Belgrad gebun-
den ist. Durch Personifikation Belgrads in Lament nad Beogradom wird das Gan-
ze der Stadt erfasst und die Beziehung des lyrischen Subjektes zu ihr gestaltet.

In Vladimir Pistalos Roman Milenijum u Beogradu wird die Gesamtheit der
Stadt durch mehrere Gestaltungsmittel zur Darstellung gebracht: Das Erzéhlen
insgesamt ist eine Anndherung an die Stadt in einem diskursiven Prozess.
Daneben verwendet auch Pistalo das Mittel der Personifikation und lésst die Stadt
sich selbst vorstellen. AuBlerdem wird eine Idealvorstellung Belgrads in den Stadt-
traumen entworfen. Dieser Traum von der Stadt ist wie die Belgrad-Vision
Crnjanskis ein Ausdruck von Sehnsucht nach Ruhe, Harmonie, Frieden und
Schonheit und damit ein Gegenbild zur negativ empfundenen Wirklichkeit. Den-
noch ist die Struktur der Bilder unterschiedlich: wahrend Crnjanski die Stadt dem
Rest der Welt gegeniiberstellt, verkorpert Belgrad bei Pistalo sowohl den
Wunschtraum als auch die Wirklichkeit: Belgrad ist in Milenijum u Beogradu als
ertraumte Stadt eine Idealvorstellung, Belgrad ist aber auch der Raum der Hand-
lung, die reale, konkrete Stadt.

4.2. Das Gedachtnis der Stadt

Bei der Erlduterung meines Verstdndnisses von Stadt und Stidtepersonlichkeiten
hatte ich besonderen Wert auf die Bedeutung von Stidten als Erinnerungsraume
gelegt. In den Interpretationen der Einzeltexte ist dann deutlich geworden, dass
die historische Erinnerung und ihre Reflexion auch in den literarischen Belgrad-
Texten einen breiten Raum einnimmt. Da das in dieser Beschéftigung mit der Er-
innerung entstehende Gedéchtnis der Stadt ihre Personlichkeit mitbestimmt, ist es
fiir ein Verstdndnis der Stadt unerldsslich, sich diesem Gedéchtnis noch einmal
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vertiefend zu widmen. Die Verwendung des Begriffes Gedéchtnis in dieser Arbeit
geht dabei auf zwei miteinander verwandte Konzepte zuriick. Zum einen mochte
ich mit dieser Begriffsverwendung Konzepte des kulturellen Gedichtnisses auf-
greifen, die in Verbindung mit den oben genannten kulturwissenschaftlichen An-
sitzen in der Literaturwissenschaft stehen.'®” Die zweite Quelle fiir meine Be-
griffsverwendung ist der Gebrauch des Gedéchtnisbegriffes von Bogdan Bogda-
novic.

Als kulturelles Geddchtnis wird der Wissensvorrat einer Gruppe iiber ihre Ver-
gangenheit bezeichnet, mit dessen Hilfe sie ihr Selbstbild, ihre kollektive Identitét
konstituiert. Das Selbstbild einer Gruppe wird im kulturellen Gedéchtnis als nor-
mative Vorgabe von Generation zu Generation weitergetragen, wobei es sich je-
doch in einem diskursiven Prozess wandelt: es wird umgedeutet und neu ausge-
legt. Das Gedichtnis ist an Medien der kulturellen Uberlieferung gebunden, zu
denen neben der Literatur auch Orte gehdren, denn diese konnen ebenfalls zu
Trigern des kulturellen Gedichtnisses werden'™.

Bei Bogdanovi¢ ist die Verwendung des Begriffes Gedichtnis stirker auf die
Stadt bezogen, ohne dem Konzept des kulturellen Gedéchtnisses jedoch zu wider-
sprechen. Er bezeichnet die Stadt als ein ,,einzigartiges Erinnerungsdepot [...], das
in der Regel das Gedichtnis einer einzelnen Nation, Rasse, Sprache weit iiber-
steigt.“189 Und er fiigt hinzu: ,,In uns, den Biirgern Belgrads, sind noch immer,
wenn auch in minimaler Auspridgung, die ’Erinnerungen’ des keltischen, romi-
schen, ungarischen, tiirkischen Belgrad aktiv, und wir akzeptieren sie zurecht als
die unseren.“'”° So verbindet Bogdanovi¢ ebenfalls das Gedichtnis der Stadt mit
dem Selbstverstindnis ihrer Bewohner.

Literarische Texte schreiben Erinnerungen in den Text der Kultur ein. Die Au-
toren der hier betrachteten Texte scheinen sich zum Teil ihrer Rolle als Vermittler
von Erinnerung durchaus bewusst zu sein, das heisst, sie wissen, dass sie zum
Gedéichtnis der Stadt durch ihr Schreiben beitragen und wollen dies auch. Diese
Autoren verkniipfen ihre Belgrad-Darstellungen mit Reflexionen iiber die Bedeu-
tung von Gedéchtnis und Geschichte. Thre Texte sind nicht als Nacherzahlungen
von Geschichte, sondern als Geschichtsdeutungen zu lesen. Solche Deutungen
konnen das Selbstverstindnis eines Kollektivs im Sinne des kulturellen Gedécht-
nisses bestitigen oder korrigieren. Bei der Beschiftigung mit dem Gedéchtnis der
Stadt wird besonders deutlich, dass das Bild der Stadtpersonlichkeit auch das des
kulturellen Selbstverstdndnisses ist, wobei dieses meist nicht nur die Stadtbewoh-
ner betrifft, sondern die Gesellschaft im Ganzen, zu der die Stadt gehort.

187
188

NUNNING, Literatur, Mentalitdten und kulturelles Gedé4chtnis, S. 186-189.

ASSMANN, ALEIDA: Das Gedéchtnis der Orte, in: ASSMANN, ALEIDA/ HAVERKAMP,
ANSELM (Hgg.): Stimme, Figur. Kritik und Restitution in der Literaturwissenschaft,
Stuttgart/Weimar, 1994, S. 17-35.

189 BoGDANOVIC, Stadt und Tod, S. 22.

190 BOGDANOVIC, Stadt und Tod, S. 22.
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Geddchtnis und Lesbarkeit

Bogdanovi¢ stellt eine enge Verbindung zwischen der Stadt, ihrer Lesbarkeit und
der Geschichte her, indem er behauptet, dass der Mensch erst mit dem Entstehen
der Stadt sich selbst in der Retrospektive sehen konnte:
Im Prinzip war der Mensch vor dem Erscheinen der Stadt ein ahistorisches Wesen, und das
nicht nur deshalb, weil sich die beiden neuen Phanomene ,Stadt® und ,Schrift* in der Hauptsa-
che decken, sondern auch deshalb, weil die Stadt selbst, sobald es sie gibt, eine spezifische,
starke, supralinguale Schrift ist — eine komplexe und wertvolle Ideographie.191

Diese Schrift besteht vor allem aus den materiellen Zeichen der Architektur.
Durch die Uberlagerung oder besser das gleichzeitige Vorhandensein verschiede-
ner Schichten von Baudenkmadlern aus unterschiedlichen Epochen, hat der stadti-
sche Raum den Charakter eines Palimpsests. Zum Palimpsest der Stadt gehoren
nicht nur die Uberreste aus vergangenen Epochen sondern auch Denkmiler und
Reprasentationsbauten, die bewusst als Gedichtnisorte eingerichtet wurden. Die
Lesbarkeit des stiddtischen Raumes als Palimpsest wird in literarischen Texten
deutlich, wenn die Wahrnehmung und Beschreibung des stddtischen Raumes in
ein Erzihlen iiber die Geschichte miindet.

Svetlana Velmar-Jankovi¢ nimmt in Doréol die Lesbarkeit der Stadt zum Aus-
gangspunkt fiir die Beschéftigung mit der Erinnerung, indem sie ihre ,,Geschich-
ten zur Geschichte* an die Namen einzelner Stralen kniipft. AuBBerdem suchen die
in den Erzdhlungen auftretenden Figuren Gedéchtnisorte auf.

In einigen seiner Belgrad-Skizzen vermittelt Branislav NuSi¢ dem Leser Wis-
senswertes iiber die Geschichte Belgrads, indem er wie in der oben erwéhnten
Skizze Terazije die Entwicklung eines Ortes nachvollzieht und seine Verdnderun-
gen beschreibt. Haufig verweist Nusi¢ dabei auf bekannte Baudenkmdler, deren
Rolle als Gedachtnisorte erkennbar wird, denn mit den Beschreibungen dieser
Orte werden Erinnerungen an historische Ereignisse oder Personlichkeiten ver-
bunden. In Terazije beispielsweise gibt NusSi¢ eine Einschitzung der historischen
Bedeutung Dositej Obradovi¢s und Karadordes wieder, die im Zusammenhang
mit der Errichtung der Denkmiéler fiir diese Personlichkeiten formuliert wurde:

Jednovremeno sa Dositejevim spomenikom, koji ¢e krasiti Terazije, pomisljalo se tada i na

spomenik Karadordu. ,,Sumadinka“ je u svome 4. broju od 1857. godine pisala: ,,Prvi

spomenici na koje Srbi, narocito u Srbiji, treba da misle, to su Karadordu i Dositeju. Prvi je
osnovao temelj drzave, drugi je osnovao temel; knjiievnosti“.192

Die Deutung der Geschichte nimmt Nusi¢ in dieser Textstelle nicht selbst vor,
sondern greift den Diskurs des 19. Jahrhunderts mit einem Zitat auf. Er zeigt so,
wie die Erinnerung an diese Personlichkeiten durch die Errichtung der Denkméler
an einen Ort, ndmlich den Platz Terazije, gebunden wird. Der Platz wird durch die
Denkméler zu einem Raum, an dessen materiellen Zeichen sich Erinnerungen

191 BoGgpANOVIC, Stadt und Tod, S. 21.

192 NUSIC, Beogradska Carsija, Terazije, S. 16.
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ablesen lassen. Nusic selbst fithrt diese Lesbarkeit in seiner Skizze vor.

Nicht nur bekannte Baudenkmaéler werden als rdumliche Zeichen zur Reflexion
iiber die Geschichte genutzt. Erinnerungen sind auch an die alltdgliche Umgebung
gebunden, wie die Untersuchung von Mihajlo Panti¢s Kurzgeschichte Podvoznjak
illustrierte.

Die Darstellung des stddtischen Raumes als Erinnerungsraum ist nicht nur ein
Lesen von Zeichen: Gedichtnisorte werden nicht nur als solche wahrgenommen,
manche Orte werden erst durch ihre Darstellung im literarischen Text zu Ge-
dichtnisorten gemacht. Wie die Rede vom Stadtbewusstsein, das sowohl das
Selbstbewusstsein der Stadt als auch das Bewusstsein von der Stadt als Objekt
meint, ist auch die Rede vom Gedéichtnis der Stadt ambivalent: es kann sowohl
die Erinnerung an den Ort als auch das dem Ort innewohnende Gedéchtnis ge-
meint sein.'” Diese Ambivalenz tritt, wie die Beispiele zeigen, auch in den litera-
rischen Belgrad-Texten zutage, denn diese enthalten nicht nur Erinnerungen
an Belgrad, in ihnen werden auch die materiellen Zeichen der Stadt als Medi-
en des Gedachtnisses gelesen.

Biographie und Identitdt

Das Gedichtnis der Stadt gehort als wesentlicher Bestandteil zur Personlichkeit
einer Stadt. Um in der metaphorischen Sprache des hier gewéhlten Ansatzes zu
sprechen, ist es so etwas wie die Biographie'** ihrer Personlichkeit.

Bei der Betrachtung der Belgrad-Texte war festzustellen, dass Stadtbewusstsein
hdufig in der Auseinandersetzung mit den gesellschaftlichen Umwélzungen einer
Zeit entwickelt wird. Bei den Autoren, bei denen diese Auseinandersetzung im
Vordergrund steht, ist es weniger die Lesbarkeit der Stadt und ihrer materiellen
Zeichen, die sie zu einem Erinnerungsraum macht, als vielmehr ihre Bedeutung
als sozialer Raum, der vor allem durch die Bewohner gepriagt wird. Die Erinne-
rung wird in diesem Fall nicht an der materiellen Beschaffenheit der Stadt festge-
macht, sondern an ihren Bewohnern und ihren Lebensumstédnden. Die Biographie
der Stadt ist dadurch als Audruck der kollektiven Identitét ihrer Bewohner zu be-
greifen.

Auch Stadt-Texte, die sich nicht auf die Vergangenheit beziehen, sondern Aus-
einandersetzungen mit ihrer jeweiligen gesellschaftlichen Gegenwart darstellen,
gehen in das Gedéchtnis der Stadt ein. Fiir den nicht zeitgendssischen Leser sind
Texte aus einer fritheren Zeit Medien des kulturellen Gedachtnisses, insofern sie
ithm Vorstellungen aus der Vergangenheit vermitteln. Das Lesen dieser Texte ist
ein Akt des Erinnerns, auch wenn das Erinnern urspriinglich nicht notwendig zur
Intention des Werkes gehorte. So konnen beispielsweise Simo Matavuljs Beo-

193
194

ASSMANN, Gedichtnis der Orte, S. 17.
In ihrem Aufsatz zu Andriés Na Drini Cuprija spricht Renate Lachmann in dhnlicher
Weise von der Biographie der Briicke. (LACHMANN, Das mnemonische Element S. 43).
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gradske price als Erinnerungen an das Belgrad der Jahrhundertwende gelesen
werden. Die Schilderungen der Nachkriegszeit in Miodrag Bulatovié¢s Pavoli do-
laze und Bora Cosié¢s Uloga moje porodice u svetskoj revoluciji machen deutlich,
wie verschiedene Wahrnehmungen des gleichen Zeitraumes in das Geddchtnis der
Stadt eingehen.

Sowohl bei Matavulj als auch bei Bulatovi¢ und Cosi¢ besteht der Beitrag zum
Gedichtnis der Stadt nicht in einem Erinnern an herausragende Ereignisse und
Personlichkeiten. Aus diesen Werken kann allerdings etwas dariiber erfahren wer-
den, wie die gesellschaftlichen Bedingungen der jeweils geschilderten Zeit darge-
stellt und gedeutet wurden. Durch diese Deutungen haben die Werke teil an kol-
lektiven Identitdtsbildungsprozessen.

Eine umfassende literarische Darstellung des Stadtgeddchtnisses stellt der Ro-
man Milenijum u Beogradu dar, in dem die Geschichte der Stadt von ihrem Be-
ginn an bis in die Gegenwart erzihlt und gedeutet wird. In den hier ausgewihlten
Werken, findet die Friihzeit der Stadtgeschichte sonst wenig Beachtung. Die Be-
hauptung Bogdan Bogdanoviés, dass die Erinnerungen des keltischen, romischen
und ungarischen Belgrads noch aktiv seien (s.o.), kann fiir den literarischen Dis-
kurs des 20. Jahrhunderts nur sehr bedingt bestétigt werden. In Pistalos Roman
wird die Friihzeit jedoch mehrfach angesprochen, unter anderem an sehr promi-
nenter Stelle im Interview mit der Stadt, in dem Milan seine Heimatstadt nach
threr Geschichte befragt. Auf die Frage, wie alt sie sei, antwortet die Stadt mit
einem Hinweis auf die paldolithische Zeit:

Za vreme izgradnje Bajlonijeve pivare pronadena je trideset hiljada godina stara ljudska loban-

ja i deset mamutskih zuba. Taj vlasnik deset mamutskih zuba moZe se smatrati najstarijim
Beogradanin.195

Auf die Frage, wessen Stadt sie sei, antwortet Belgrad: ,,0d pocetka vremena na-
rodi se viju oko mene kao liS¢e u vrtlogu vetra. Svi ti narodi su me rusili 1 gradili,
ubijajuéi se medusobno.*'”°

Es folgt eine etwa einseitige Zusammenfassung der gesamten Stadtgeschichte,
in der mehr als flinfzehn Volker genannt werden. Diese Jahrtausendgeschichte im
Zeitraffer endet mit den Worten:,,Svi ti narodi i1 svaki od njih bili su tvoji pre-
ci.“"” Durch diese Formulierung werden die Angehdrigen aller Vélker, die jemals
Bewohner Belgrads gewesen sind, zu einer Gemeinschaft. Es entsteht ein Ge-
schichtsbild, das zwar die Kdmpfe zwischen diesen Volkern zur Kenntnis nimmt,
aber dennoch die Kontinuitét betont.

Neben dem Bezug auf die tatsdchliche alte Geschichte der Stadt erscheint bei
Pistalo noch der Griindungsmythos des Prologs mit dem Traum von der Stadt.
Pistalo schafft dadurch nicht nur einen Anfang fiir seinen Roman, sondern kon-
struiert auch einen Ursprung der Stadt, den es in der Uberlieferung so nicht gibt.

195
196
197

PISTALO, Milenijum, S. 37.
PISTALO, Milenijum, S. 37.
PISTALO, Milenijum, S. 38.
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Dieser Ursprung, der zeitlich nicht festgelegt ist, dient als Bezugspunkt fiir die
Auseinandersetzung mit der Geschichte, die den gesamten Roman durchzieht. Im
Griindungsmythos wird einerseits der Fluch formuliert, der auf der Stadt lastet,
andererseits aber auch das Ideal der Stadt beschrieben, das als Gegenbild fiir die
historische Wirklichkeit fungiert. So wird durch den Mythos eine Deutung der
Geschichte vorgenommen, die gleichzeitig Belgrad als Stadt charakterisiert. Ge-
rade wegen der Personifikation der Stadt in Pistalos Roman liegt es in diesem Fall
nahe, das Gedéchtnis der Stadt als Biographie ihrer Personlichkeit zu betrachten.

In Milenijum u Beogradu wird das Bewusstsein, sich mit dem literarischen Text
an der Gestaltung des Gedéchtnisses der Stadt zu beteiligen, besonders deutlich.
Durch die literarisch vermittelte Geschichtsauffassung wird ein Selbstverstindnis
transportiert, das ein alternatives Identifikationsmodell zu den nationalistischen
Konstruktionen der 1990er Jahre darstellt.

4.3. Die Stadtlandschaft

Der stddtische Raum ist, wie schon mehrfach hervorgehoben wurde, selbst ein
Zeichensystem. Ornamente an Gebduden kénnen als Symbole gelesen werden, die
den Geist ihrer Entstehungszeit ausdriicken und mit ihrer Umgebung in einem
Kommunikationsverhiltnis stehen. An den Bauwerken aus verschiedenen Epo-
chen, die wie bei einem Palimpsest als verschiedene Schichten von Schrift be-
trachtet werden konnen, ist, wie bereits erldutert wurde, die Geschichte ablesbar.
Orte und Réume haben als Zeichen und Symbole Eingang in den literarischen
Diskurs gefunden, sie werden in den Texten benannt und beschrieben. Aber die
Autoren nehmen nicht nur die bestehende Symbolkraft des Raumes auf, sondern
sie beteiligen sich mit ihren Texten auch an der Konstruktion von Raumvorstel-
lungen, indem sie mit ihren Darstellungen Orten und Rdumen Bedeutungen zu-
weisen und die Aufmerksamkeit des Lesers erst auf diese Stétten lenken. Die Lite-
ratur ist zwar nicht unmittelbar an der Gestaltung des stadtischen Raumes betei-
ligt, aber sie vermittelt eine Wahrnehmung der Stadtlandschaft, die hiufig eine
bedeutungsvolle Vorstellung von der Stadt als Ganzem enthilt: Uber solche
Raumbilder wird die Personlichkeit einer Stadt charakterisiert.

Die Lage der Stadt am Zusammenfluss von Save und Donau

»Beograd je lep lepotom uspravnog stava, pojavom na brdu, zakoracajem nad
vodama.“'”® So beginnt Milo§ Crnjanski seine Beschreibung Belgrads in Beograd
u snegu. Die Lage am Zusammenfluss von Save und Donau ist eine Besonderheit
der Stadt Belgrad, wie auch ein Blick auf die Stadtpldne ohne weiteres bestétigt.
Die Erhebung tiber den Fliissen ist ein markantes Landschaftsbild, das den Aus-
gangspunkt fiir zahlreiche literarische und nicht-literarische Beschreibungen der

198 CRNJANSKI, Beograd u snegu, S. 455.
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Stadt bildet. Der Urbanologe Bogdan Bogdanovi¢ zum Beispiel nimmt im Ent-
wurf einer fiktiven, idealen Metropole die Topographie Belgrads auf.'”

Der Anhoéhe {iber den Fliissen werden bestimmte Eigenschaften zugeschrieben,
mit denen auch die Stadt insgesamt charakterisert wird. Eine dieser Eigenschaften
ist Festigkeit. In Crnjanskis Lament nad Beogradom zum Beispiel findet sich fol-
gendes bereits zitiertes Bild (sechste Strophe):

Ti, medutim, stoji§ nad Sirokom rekom,

nad ravnicom plodnom, tvrd, uzdignut kao $tit.

Die Stadt erscheint in dieser Strophe zudem als iiber die menschlichen Sorgen
erhaben. Thre Festigkeit wird auBerdem mit Dauerhaftigkeit verbunden. In der
Selbstbeschreibung Belgrads bei Vladimir PiStalo dagegen wird die Wahrneh-
mung der Festigkeit der Stadt mit der Feststellung ihrer Vergéinglichkeit kontra-
stiert: ,,Ja izgledam kao Cvrst beli grad. Medutim, ja sam grad od voska i
nevidljivi plamen vremena me oduvek oblizuje i pretapa.“**’ Gerade wegen ihrer
exponierten Lage war die Stadt in ihrer Geschichte immer wieder Zerstérungen
ausgesetzt, so dass mit ithrem &ulleren Erscheinungsbild nicht nur Festigkeit und
Erhabenheit verbunden werden, sondern wie in folgender Bemerkung Isidora Se-
kuli¢s auch Gefahrdung und Schutzlosigkeit:
Beograd je grad izloZen, i bi¢e sve izlozenije ukoliko se bude vise peo i vise uspravljao [...]. Iz-
loZen je 1 po tome $to se ni¢im ne moze zastiti. Takvi gradovi su kao one krupne ptice $to na
stenama Zive i svaku nepogodu bez zaklona trpe. IzloZenost Beograda je opasnost njegova i
ponos njegov 1 lepota njegova.

Anhand dieser wenigen Beispiele wird bereits deutlich, wie sehr die Raumwahr-
nehmung in der Vorstellung und Darstellung der Stadt mit ihrer Personlichkeit
verkniipft wird.

Die Erhebung am Zusammenfluss von Save und Donau ist die markanteste Er-
scheinung der Stadtlandschaft Belgrads. Auf dieser Anhohe liegt auch der Kale-
megdan, der als Festung und Park®” eine bedeutende Rolle im stidtischen Leben
inne hat und der ein Erinnerungsort im doppelten Sinne ist: Als Schauplatz unzih-
liger historischer Ereignisse und Fundort archdologischer Reste erinnert der Ort
wie kein anderer an die Geschichte der Stadt. Der Kalemegdan wird, seit in der
zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts der Park angelegt wurde, auch dadurch zum
Erinnerungsort, dass dort bis heute Denkméler fiir Personlichkeiten aus dem o6f-
fentlichen, vor allem dem kulturellen Leben aufgestellt werden. Auf dem Kale-
megdan steht auch die bekannte, von Ivan Mestrovi¢ gestaltete Statue, der Pobed-
nik, der ein Wahrzeichen Belgrads geworden ist. Der Kalemegdan kann als das
Herz Belgrads aufgefasst werden, und es gibt kaum einen literarischen Text iiber

199 BOGDANOVIC, Stadt und Zukunft, S. 51-54.

200 pr&1ALO, Milenijum, S. 214.

201 SEKULIC, Beograd, S. 15.

202 Die Bezeichnung Kalemegdan umfasst in meinem Verstdndnis sowohl den Park als
auch die Festung, wenn auch zuweilen nur der Park so genannt wird.
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Belgrad, in dem die Festung nicht einen entscheidenen Platz einnimmt. Die Asso-
ziation des Kalemegdan mit dem Herzen Belgrads findet sich in Crnjanskis La-
ment nad Beogradom :

Ti slusas svog srca lupu, u dubini,

§to udara, ko stenom, u mrac¢ni Kalemegdan.

In Pistalos Milenijum u Beogradu nennt die Stadt selbst im Interview den Kale-
megdan als einen Ort, den alle Volker, die an der Geschichte der Stadt teilhaben,
gleichermallen geliebt haben: ,,I svi su podjednako uzivali u pogledu na ptice nad
vodom sa Kalemegdana. Svi su voleli greben iznad dveju reka, sa pravom nazvan
‘Breg za razmisljanje’.“**> Der Name ,,Breg za razmisljanje* hat sich tief im kol-
lektiven Bewusstsein der Belgrader eingegraben und wird zum Ausgangspunkt
vieler Gedanken iiber den Kalemegdan und die Stadt insgesamt. So auch bei Vla-
dimir Velmar-Jankovi¢, der sich ausgehend von dieser tiirkischen Bezeichnung in
die Kontemplation iiber den Belgrader Menschen®” vertieft. Vladimir Velmar-
Jankovi¢ sieht im Kalemegdan den einzigen Ort, von dem aus sich Belgrad be-
schreiben lésst, da der Betrachter sich dort gleichzeitig im Herzen der Stadt befin-
det und sich doch von ihr distanzieren kann.**®

Svetlana Velmar-Jankovi¢ greift in der Erzdhlung Ulica Gospodar-Jovanova
ebenfalls die tiirkische Bezeichnung fiir den Kalemegdan auf:

Prava i bez senke, ulica vodi na Kalemegdan, sav od senki. U doba kad je Jovan postao

Gospodar to je bila druga prica: ovuda su, svuda unaokolo, bila zelenila, tamna i na suncu i na

mesecini, a Kalemegdan, taj Fi¢ir-Bajir, Breg za razmisljanje, bio je kamenita ledina, obrasla

zlim paméenjem, na kojoj se ni kosava ne zadrzave nego se kovitla sa Dunava.*%

Der Kalemegdan wird in dieser Textstelle nicht nur durch den Verweis auf die
bosen Erinnerungen als Gedéchtnisort gekennzeichnet, sondern auch durch das
Spiel mit Schatten und Winden, durch das der Ort und seine Vergangenheit cha-
rakterisiert werden.

Mihajlo Panti¢ fithrt den Leser auf eine Art virtuellen Spziergang zum Kale-
megdan, um dort mit ihm auf Novi Beograd zu blicken.*”” Der Kalemegdan er-
scheint in den literarischen Belgrad-Texten jedoch nicht nur als Gedéchtnisort und
als Aussichtspunkt, von dem aus die Stadt {iberblickt werden kann, sondern auch
als Ort der Begegnung und des Vergniigens. In PiStalos Milenijum u Beogradu

203 p15TALO, Milenijum, S. 38.

204 VELMAR-JANKOVIC, VLADIMIR: Pogled s Kalemegdana. Ogled o beogradskom ¢ove-
ku, Belgrad, 1991 [erste Auflage, Belgrad, 1938.]. Velmar-Jankovi¢s Buch enthélt eini-
ge interessante Uberlegungen zum Charakter Belgrads, erweist sich jedoch letztlich als
eine Analyse des serbischen ,,Nationalgeistes, die in der Tradition der ideologischen
Bevorzugung des Dorfes steht und deshalb weniger ein urbanes als ein nationales Be-
wusstsein vermittelt.

205 VELMAR-JANKOVIC, V., Pogled s Kalemegdana, S.13.

206 VELMAR-JANKOVIC, Doréol, Ulica Gospodar-Jovanova, S. 77.

207 PANTIC, Fragmenti licnog mita (IT), S. 231.
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nehmen Liebesgeschichten ihren Anfang im Park des Kalemegdan, verriickte
Kiinstler treffen sich dort ebenso wie schachspielende Pensionire.

Zentrum und Peripherie

Nicht nur der Kalemegdan wird immer wieder als Herz der Stadt angesprochen,
auch sonst richtet sich die Aufmerksamkeit der meisten Autoren auf den histori-
schen Stadtkern, der noch heute das Stadtzentrum bildet: die Stadtteile Dorc¢ol und
Vracar, sowie Stralen und Plitze wie Terazije, Knez Mihajlova sind die Hand-
lungsrdume der meisten Erzdhltexte. Andererseits gibt es auch Werke, in denen
die Peripherie der Stadt die grofSte Aufmerksamkeit erfahrt. Matavuljs Beogradske
price spielen hdufig in den Randbezirken des damaligen Belgrads. Der Baumei-
ster Naum aus Naumova slutnja beispielsweise entfernt sich auf seinem Heimweg
vom Zentrum der Stadt, und der in das Ministerium abkommandierte Soldat aus
der Erzdhlung Frontas lebt in einer Gegend, die fast wie ein landliche Idylle be-
schrieben wird:

Kud god oko skrenu, svuda vide razli¢je brdasca i uvale zaodovene zelenilom, strnjiste i njive
sa kukuruzom za vrh ¢oveka. A sve to pozladuje sunce sa zapada i sa svih strana ¢uje se svirka,

pesma, zvonca i glasovi stoke — kao da beSe na dva dana hoda od Beograda!208

Als eine Beschéftigung mit der Peripherie der Stadt kdnnen auch Panti¢s Novo-
beogradske price gelesen werden, in denen Novi Beograd hiufig der ,,eigentli-
chen® Stadt gegeniibergestellt wird.

Insgesamt wird jedoch das Raumbild eindeutig vom Zentrum dominiert. Die
Konzentration auf das Zentrum ldsst den Eindruck entstehen, eine klare Orientie-
rung sei in der Stadt jederzeit mdglich. Fiir andere Metropolen héaufig anzutref-
fende Metaphern wie die Stadt als Labyrinth oder Dschungel, die den stidtischen
Raum als undurchdringlich und uniibersichtlich darstellen, sind fiir Belgrad kaum
anzutreffen.

4.4. Die Stadt und der Mensch

Der Mensch prégt die Stadt, denn die Stadt ist eine vom Menschen geschaffene
Kulturform, die in jeder einzelnen Stadt unablissig neu entworfen und gestaltet
wird. Dieses Entwerfen und Gestalten ist jedoch ein langsamer Prozess. Der ein-
zelne Mensch wird im Verlauf seines Lebens zwar Verdnderungen einer Stadt
bemerken konnen, aber die Stadt in ihrer Personlichkeit als relativ konstant wahr-
nehmen. Die meisten Stddte sind {iber Jahrhunderte gewachsen und haben in die-
ser Zeit allmdhlich ihren Charakter entwickelt.

Aber die Stadtpersonlichkeit wird nicht nur vom Menschen geschaffen, sondern
wirkt auch auf ihn zuriick, denn die Stadt stellt einen sozialen Raum dar, der seine

208 MATAVULJ, Beogradske Price, Frontas; S. 18.
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Bewohner prigt. Mensch und Stadt stehen also in einem wechselseitigen Pré-
gungsverhéltnis. Dieses Verhéltnis kommt auch in literarischen Texten zum Aus-
druck, wenn die Beziehung zwischen Figuren und ihrem stddtischen Umfeld be-
schrieben wird. Einzelne Figuren oder Figurentypen konnen einerseits als Ver-
mittler auftreten, um die Stadt im literarischen Text lesbar zu machen. Durch die
Figurengestaltung lédsst sich anderseits auch verdeutlichen, welche Wirkung die
Stadt auf den Menschen hat.

Bekanntestes Beispiel fiir einen solchen Figurentypus ist der Flaneur, der sich
durch die Strallen einer Stadt bewegt und das Leben beobachtet. Er ist Zeuge aber
nicht Beteiligter am Geschehen, fingt die fliichtigen Eindriicke der GrofBstadt
ein.””’ Diese Eindriicke werden im literarischen Text wiedergegeben und vermit-
teln ein Bewusstsein von der Stadt. Flaneur-Figuren kommen in den Belgrad-
Texten jedoch selten vor.”'® Andere Figurentypen haben allerdings eine ver-
gleichbare Rolle als Vermittler von Stadtbewusstsein.

Migration

Belgrad ist eine Stadt mit einer in hohem Malle fluktuierenden Bevolkerung. Be-
sonders auffillig ist das Wachstum der Stadt durch die Zuwanderung, das im 19.
Jahrhundert einsetzte und fast das 20. Jahrhundert tiber angehalten hat. Aber auch
Phasen der Ab- und Auswanderung bestimmter Bevdlkerungsgruppen hat es im-
mer wieder gegeben.

Ein wiederkehrendes Motiv in den hier ausgewdhlten Texten ist der Neuan-
kémmling in der Stadt und sein Umgang mit der neuen Umgebung.*'' Bestes Bei-
spiel sind die Beogradske price Simo Matavuljs, in denen die zogerliche Aneig-
nung der Stadt das zentrale Thema darstellt.

Aber nicht nur bei Simo Matavulj, sondern auch bei Nusi¢, Velmar-Jankovi¢
und Pistalo lassen sich entsprechende Textstellen finden. Teils geben diese die
Erfahrungen, Erwartungen und Enttiuschungen des Neuankdmmlings wieder,
teils stellen sie aber auch eine Beobachtung und Bewertung des Verhaltens der
»Neuen® durch die alteingesessenen Bewohner Belgrads dar. Nusi¢ beispielsweise
beschreibt anschaulich die Verdnderungen, die ein begeisterter Neubiirger Bel-
grads, der Wirt der ,,Pozorisna kafana“, Pera Sotirovié, an seinem AufBeren und

209 7ur Figur des Flaneurs siche auch: STIERLE, Mythos von Paris, S. 214-215. Fiir Stier-

le ist der Flaneur eine der ,,Figuren der Lesbarkeit” (S. 205), mit deren Hilfe die Stadt
dargestellt wird. Auch der Omnibus und die Passage sind fiir Stierle solche Figuren der
Lesbarkeit.

219 pie Geistgestalten in Velmar-Jankovi¢s Dorcol durchwandern zwar die StraB3en Bel-
grads, nehmen jedoch das groBstédtische Leben kaum wahr, und sind deshalb nicht als
Flaneurfiguren zu bezeichnen.

" Zum Motiv des Neuankémmlings in der serbischen Literatur: PALAVESTRA,
PREDRAG: Motiv dosljaka u novoj srpskoj knjizevnosti, in: HAN, VERENA (Hg.):
Gradska kultura na Balkanu (XV-XIV vek), Bd. 1, Belgrad, 1984.
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seinen Verhaltensweisen vornimmt, um sich dem stiddtischen Lebensstil anzupas-

seén:
Interesantna je metamorfoza koja se izvela u ,,Pozori$noj kafani*, u onoj boemskoj atmosferi,
na samome ovome Peri Sotirovi¢u. On je doSao iz Umke, zarastao u bradu, sa zguzvanim pan-
talonama bez manzetna, Sarenim prslukom, debelom ¢ilibarskom mustiklom i debelim lancem
od sata, kakav je u to doba nosili nasi svinjarski trgovci. Postepeno, Sotirovi¢ se prilagodavao
novoj sredini i to se s dana na dan opazalo, ne samo na njegovoj spoljasnjosti, ve¢ i na nacinu
misljenja, osecanju ukusa i interesu za javne pojave. Na njemu su sad ve¢ izpeglane pantalone,
kratko Stucobana brada, bele i uvek Ciste manzetne sa bogatim zlatnim dugmetima, tanak lanac
na prsluku i tanka c¢ilibarska mustikla. On redovno posecuje pozorisne predstave, vodi u kafani
razgovore o glumackoj igri, interesuje se za sve ostale pojave, dok jednoga dana ne ugazi du-
boko i u intimne boemske veze.

Diese Textstelle verdient es insofern, ausfiihrlich zitiert und analysiert zu werden,
als dass nicht nur die Verdnderungen des Neuankdmmlings beschrieben werden,
sondern implizit dadurch auch eine Beschreibung und Bewertung des stddtischen
Lebensstils vorgenommen wird. Die Verdnderung des Wirtes wird als Anpassung
an die neue Umgebung bezeichnet. Der Neuankdmmling verdndert zunéchst sein
AuBeres, dann auch sein Verhalten, seine Gewohnheiten und seine Art zu Denken
(,,nacin misljenja“). Das stiddtische Umfeld bewirkt eine Bewusstseinsdnderung
und die Darstellungsweise lisst deutlich erkennen, dass die Verdanderung als ein
Fortschritt wahrgenommen wird.

Ein modernes Beispiel fiir die Beschreibung von Stadtbewohnern, die ihre ur-
bane Existenz nur als Ubergangszeit empfinden und sich infolgedessen auch keine
stadtische Lebensweise aneignen, bietet Pistalo in der Charakterisierung der El-
tern von Boris:

Jo$ od vencanja oni su poceli da Stede da bi napravili kuéu u mestu Tutunovi¢a podrum. Bori-

sovi roditelja su bili neka vrsta gastarbajtera u gradu. Radili su krvavo da zarade buducu zavist
svojih selja.ka.213

Der ,,Gastarbeiter” in der Stadt weigert sich, stidtische Lebensformen anzuneh-
men und 16st damit einen Konflikt zwischen ldndlich geprédgter und urbaner Be-
volkerung in Belgrad aus, der im Falle von Boris’ Eltern als Generationenkonflikt
ausgetragen wird. Diesen Generationenkonflikt beschreibt auch Mihajlo Panti¢ in
seinen Fragmenti (licnog) mita:
Nasi ocevi, vernici nove religije, pristigli iz epskih, ruralnih miljea njihovih odrastanja, dozivl-
javali su Grad i njegovu kulturu kao oblik prinude. Oni su bili varvari, osvajaca Grada, sa ko-

jim, kada su ga ve¢ osvojili, nisu znali Sta da rade. [...] Bilo kako bilo, njihovi sinovi postali su

stanovnici Grada. Odrasti, kako to uvek biva, znacilo je nadrasti vlastite oceve, biti druk¢iji od

njih. Pobediti ih na neki nagin, izvrsiti metafori¢ko ,,oceubistvo® 2

Hier findet sich im Stadt-Text jene Aussage, die bereits als Grund dafiir vermutet

212 NUSIC, Beogradska ¢arsija, Pozori$na kafana, S. 61.

213 prsrALO, Milenijum, S. 26.
214 PANTIC, Fragmenti (li¢nog) mita, S. 145-146, Panti¢ schreibt das Wort ‘grad’ konse-
quent grof3.
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wurde, dass in den ersten Jahrzehnten nach dem Zweiten Weltkrieg nur wenige
Texte iiber Belgrad entstanden: Erst die Generation der nach dem Krieg Gebore-
nen identifiziert sich wirklich mit der Stadt. Erst die Autoren dieser Generation
schreiben verstirkt {iber die Stadt. Am ,,Neuankdmmling* 14sst sich das Aufein-
andertreffen von landlichem und stiadtischen Lebensstil besonders gut zeigen, wo-
bei in der Wertung, die in den Beschreibungen implizit enthalten ist, mal dem
Urbanem mal dem Léndlichen der Vorzug gegeben wird.

Neben der Migration in die Stadt ist aber auch das Verlassen der Stadt in den li-
terarischen Texten vor allem der 1990er Jahre thematisiert worden. Da zumeist
die als unertriglich empfundene Situation in der Stadt als Grund fiir die Emigrati-
on der Figuren dargestellt wird, steht das Thema der Auswanderung in einer en-
gen Verbindung zur literarischen Auseinandersetzung mit der Gegenwart. Das gilt
fiir zahlreiche Belgrad-Texte der letzten Jahre, so dass hier iiber die bereits be-
trachteten Werke hinaus noch weitere Beispiele erwihnt werden.

In Biljana Srbljanovi¢s 1997 in Belgrad uraufgefiihrtem Stiick Belgrader Trilo-
gie’" spielt nur die kiirzeste von vier Szenen in Belgrad. Die drei anderen zeigen
das Schicksal von Belgradern in anderen Stadten: in Prag, Sydney und Los Ange-
les. Doch obwohl Belgrad nicht der Raum der Handlung ist, sind alle Szenen mit
der Stadt verbunden, denn die Personen des Stiickes beziehen sich in ihren Dialo-
gen immer wieder auf Belgrad und auf eine gemeinsame Bekannte, die ein Binde-
glied zwischen den Personen und damit auch zwischen den Szenen darstellt.

Vladimir Arsenijevi¢ nimmt in seinem Roman U potpaljublju ebenfalls das
Verlassen der Stadt als Thema auf. Zum einen diskutierten die Hauptfiguren, ein
junger Mann und seine schwangere Freundin, immer wieder die Moglichkeit,
Belgrad zu verlassen und sich so der Situation in der Stadt zu entziehen. Bestand-
teil des Erzdhltextes sind auerdem zwei ,,Chroniken®, in denen die Erzihlerfigur
die Schicksale der Personen in seiner Umgebung verzeichnet. Diese Aufzeich-
nungen sind dem Erzdhltext als Anhdnge beigefiigt. Die eine ,,Chronik* enthalt
Todesfidlle, die andere, {iberschrieben mit ,,Prilog Br. 2. Hronika odbeglih: 1990,
1991<*'® listet die Bekannten der Erzihlerfigur auf, die Belgrad verlassen haben,
und nennt die Stddte, in denen diese jetzt leben.

In Pistalos Milenijum u Beogradu wird Milans Freund Bane durch seine Emi-
gration in die USA zum Bindeglied zwischen Belgrad und New York. Die beiden
Freunde sind auch wihrend der Bombardierungen Belgrads durch die NATO per
e-mail in Kontakt. Sie leben in zwei Stadten, die fiir die Systeme stehen, in denen
sie liegen:

Bane je Ziveo u Americi a ja sam ziveo u Beogradu. Posto je ,,Amerika*“ bombardovala

Beograd, to je znacilo, da je ,,Bane* bombardovao ,,mene®. [...] Bane je sa zgrade World Trade
Centra gledao Njujork. On je pisao sa vrha sveta. Ja sam odgovarao iz potunule Atlantide, me-

213 SRBLJANOVIC, BILJANA: Belgrader Trilogie, in: Theater der Zeit, Mai/Juni 1998, S.

85-97. Leider war mir nur die deutsche Ubersetzung zuginglich.
216 ARSENIJEVIC, U potpaljublju, S. 107.
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sto gde su se ptice davno pretvorile u ribe.2!’

Im Streit mit Bane, der sich mit seiner neuen Heimat New York identifiziert, wird
Milan gezwungen, sich abermals mit Belgrad auseinanderzusetzen. Diese Ausein-
andersetzung endet mit der Erkenntnis Milans, dass auch er sich mit seiner Stadt
identifiziert: ,,Shvatio sam da ne mogu pobec¢i od onoga §to sam. Polako sam
podigao glavu i zakljugio: - Da ja sam Beograd.“*'® Die Figur, die Belgrad ver-
lasst, stellt in vielen Fillen eine Verbindung zwischen der verlassenen Stadt und
dem Zielort her. Das Belgrad der 1990er Jahre wird so als eine Stadt gekenn-
zeichnet, die zwar Heimat bleibt, zu der aber nur problematische Beziechung mog-
lich ist. Uber die Prisentation von Figuren, die die Stadt entweder verlassen oder
als Neuankommlinge betreten, werden Migrationsprozesse im literarischen Text
dargestellt. Die Figuren sind Trager von StadtbewuBtsein, denn sie reprisentieren
verschiedene Einstellungen zur Stadt. Die Beispiele zeigen, dass die Autoren viel-
faltige Gestaltungsformen finden, um diese Einstellungen und ihre Bewertung
zum Ausdruck zu bringen.

Kiinstler als ,, Stddteleser

Ein weiterer Figurentyp, dem eine aullerordentliche Rolle bei der Vermittlung von
Stadterfahrung zukommt, sind die Kiinstlerfiguren, die als freiwillige oder un-
freiwillige AuBenseiter das Geschehen beobachten und die Stadt in ihren Werken
darstellen. Kiinstlerfiguren werden nicht nur in Stadt-Texten gestaltet, sondern
sind generell ein haufiges Motiv*"® der Literatur, denn iiber solche Figurenkon-
zeptionen kann ein Autor eigene oder fremde Kunstauffassungen kommunizieren
und diskutieren. Dabei bearbeitet der Autor mdglicherweise autobiographische
Erfahrungen oder behandelt Themen wie Schopfertum und Genialitit. Die Gestal-
tung von Kiinstlerfiguren ist auch eine Mdglichkeit, die Beziehung zwischen In-
dividuum und Gesellschaft zu problematisieren. Gerade in dieser Rolle sind die
Kiinstlerfiguren Vermittler und Interpreten: ,,Die Gesellschaft braucht Menschen,
die die Chiffre des Seins lesen und deuten wollen.“*** Durch die besondere Wahr-
nehmung der Welt, die den Kiinstlerfiguren zugeschrieben wird, scheinen sie pri-
destiniert zu sein, solche Deutungen zu entwickeln und in ihren Werken zu pré-
sentieren.

Kiinstlerfiguren in Stadt-Texten stehen in einer engen Beziehung zu ihrer urba-
nen Umwelt. Uber die Darstellung solcher Figuren und ihrer Auseinander-setzung
mit dem stddtischen Umfeld entstehen deshalb Bilder der jeweiligen Stadtperson-
lichkeit. Auch in den literarischen Werken zu Belgrad wird dem Leser die Stadt

217 p13TALO, Milenijum, S. 208.

218 PISTALO, Milenijum, S. 212, siche auch Kapitel 3.4.2. dieser Arbeit.
219 74 Kinstlerfiguren allgemein: DAEMMRICH, HORST S./DAEMMRICH, INGRID G:

Kiinstler in: Dies. (Hgg.): Themen und Motive in der Literatur, 2., iiberarb. und erw.
Aufl., Tiibingen/Basel, 1995, S. 231-234.
220 DAEMMRICH, H./DAEMMRICH, 1.: Kiinstler, S. 234.
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durch die Darstellung von Kiinstlerfiguren nahegebracht.

Die Erzdhlerfigur Milan aus PiStalos Milenijum u Beogradu stammt aus einer
Kiinstlerfamilie. Sein Grof3vater, Teofil, war ein surrealistischer Maler, und Teo-
fils Sohn Andrija, wird ebenfalls Maler. Doch zwischen Vater und Sohn besteht
keine Verbindung, denn seit dem Zweiten Weltkrieg haben sich ihre Lebenswege
getrennt. Teofil lebt wihrend der deutschen Okkupation im Zweiten Weltkrieg in
Wohlstand, weil er sich bereit erklart, Hiltler-Portraits zu malen. Aus Protest da-
gegen verldsst ihn seine Frau mit dem kleinen Andrija. Frau und Kind kénnen im
Gegensatz zu Teofil im besetzten Belgrad nur mithsam ihr Leben fristen. Andrija
wichst halbwild auf, fingt als junger Mann an zu malen und verarbeitet in seinen
Kunstwerken die Erfahrungen seiner Jugend:

Svuda oko prozora, Andrija je naslikao grad - rusevinu, ogromni javni klozet, u kom se miri-

.....

beogradskim dvoriStima. Bilo je to uginulo nebo, sasvim anesteticno - pogledas u njega i spava
ti se. Pod tim nebom nalazio se grad u svim nijansama sivog. Zgrade i gradski golubovi bili su
iste boje.

()
Andrijin islikani grad je izgledao kao gradove posle eksplodije neutronske bombe. To je bio

.....

N i . . . . 21
skladista. U naizgled sivom svetu, mrak se mrakom mnozio i sve mrlje su rasle.

Die duBlere Erscheinung der Stadt, die in Triimmern liegt und nur in Grautdnen
erscheint, stimmt mit der inneren Erfahrung von der Stadt iiberein. Durch die
kiinstlerische Darstellung im beschriebenen Bild wird Belgrad fiir den Leser les-
bar gemacht.

Die Darstellung Andrijas erinnert an die Kiinstlerdarstellungen bei Bulatovi¢. In
den Erzéhlungen aus dem Band Davoli dolaze stehen mehrfach Kiinstlerfiguren
im Vordergrund, die dem oben beschriebenen stddtischen Milieu entstammen und
sich in einem Spannungsfeld zwischen Bewunderung und Ausgrenzung bewegen.
Die Reaktion der Kiinstler auf die Gesellschaft entspricht der uneinheitlichen,
spannungsgeladenen Haltung, die ihnen entgegengebracht wird.

Auch die Kiinstlerfiguren bei Bulatovi¢ setzen sich in ihren Werken mit dem
stddtischen Umfeld auseinander. Die Erzéhlung Tiranija beginnt mit einer Art
Prolog, einer grotesken Darstellung der Stadt, die von Mauern iiberwuchert wird:

je nagnutih za pogled. Toliko su bili izrasli da im se populjci nisu mogli ugledati. [...] Rasli su

brzo kao bolest. Kao u slabima strah, stremeéi do iznad oblaka. Ljudi nasega grada, a

verovatno i oni iz njegove okoline, nisu mogli bez njih koliko ni bez lazi i Sale. A¢im je hteo da

napiSe poemu o njihovim visinama, PaliSuma je nameravao da ih unese u roman, Branko je

stalno gledao preda se a Ananije je u pesmi rekao da su od nekog davola koji sam od sebe raste.
[...] Ma kuda su i8li, k njima su dolazili i ¢ekali nece li se oburvati. I ¢ekali su danima i godi-

nama, glozedi se $to su im dopustili rast. A zidovi su plavili grad kao voda.???

221
222

PISTALO, Milenijum, S. 118.
BULATOVIC, Pavoli dolaze, Tiranija, S. 140.
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Die Mauern stehen fiir die Einschriankungen des Individuums durch die Gesell-
schaft, Begrenzungen, auf die viele Menschen nicht verzichten wollen (,,nisu mo-
gli bez njih*). Die Kiinstler jedoch empfinden die Mauern als bedrdngend und
wollen sie iiberwinden, indem sie sich in ihren Werken mit dieser Bedringnis
auseinandersetzen.
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5. Schlussbemerkung. Belgrad verstehen

Karlheinz Stierle hat sein Buch Der Mythos von Paris genannt und den literari-
schen Stadtdiskurs des 19. Jahrhunderts als Bewusstwerden dieses Mythos be-
schrieben. Da sich der Mythos von Paris weitgehend mit dem der Moderne deckt,
fallt das Verstehen der Moderne mit dem Verstehen von Paris zusammen. Stierle
nennt Paris nicht nur mit Walter Benjamin die ,,Hauptstadt des 19. Jahrhunderts*
sondern auch die ,,Hauptstadt einer Weltkultur im Zeichen der Moderne, die in
Paris ihre Lebens-, Bewusstseins- und Kunstformen erfindet.“*> Er bezweckt mit
seiner Arbeit, eine Vorstellung dieses Mythos’ zu vermitteln, der ,,eine Konstella-
tion des StadtbewuBtseins entstehen ldsst, die nicht nur den Geist der Moderne
spiegelt, sondern ihm selbst erst seine Gestalt gegeben hat.“*** Stadtbewusstsein
wird hier wieder im doppelten Sinne verstanden: als Selbstbewusstsein der Stadt,
wie er sich in ithrem Mythos duBert, und gleichzeitig als Selbstverstindnis des
modernen Menschen.

In meiner Arbeit habe ich den Begriff des Mythos bewusst vermieden und statt
dessen von der Personlichkeit der Stadt gesprochen, denn die Rede von einem
Mythos setzt voraus, dass sich ein Gewebe von Symbolisierungen erkennen lésst,
das als umfassendes Weltdeutungsmodell verstanden werden kann. Eine Entwick-
lung des Stadtdiskurses zu einem Mythos ist wohl nur fiir wenige Stadte (etwa
Rom, Jerusalem und New York) zu behaupten. Der Stadtdiskurs iiber Belgrad hat
bisher keinen Bestand an feststehenden Symbolisierungen und Deutungsmustern
hervorgebracht, der eine Bezeichnung dieses Diskurses als Mythos rechtfertigen
wiirde.*® Es ist jedoch moglich, ausgehend von der Darstellung Belgrads in litera-
rischen Texten des 20. Jahrhunderts, die Konturen einer Stadtpersonlichkeit Bel-
grads zu skizzieren und zu zeigen, welche Rolle diese Stadtpersonlichkeit in ge-
sellschaftlichen Selbstdeutungsprozessen ein-nimmt.

Belgrad zeichnet sich vor allem durch die Lage am Zusammenfluss von Save
und Donau aus. Der Stadtkern, der auf einer Anhdhe liegt und so iiber die Wasser-
flichen der beiden Fliisse herausragt, stellt das Zentrum der literarisch vermittel-
ten Raumbilder iiber Belgrad dar. Die exponierte Lage am Kreuzungspunkt ver-
schiedener Verkehrswege brachte der Stadt ihre Rolle als ,,Tor der Kriege* ein
und bestimmte so iliber Jahrhunderte ihre Geschichte, die von hdufigen Briichen
und Diskontinuititen geprdgt war. Unterschiedliche Ethnien und politische Sy-
steme, mit denen die Stadt in Beriihrung kam und die sie beeinflussten, hinterlie-
en ihre Spuren in der Stadtkultur Belgrads. Diese zeichnet sich deshalb durch
einen Synkretismus von Lebensformen aus. Es konnten sich nur wenige feste Tra-
ditionen ausbilden; stindiger Wandel und unabléssige Verdnderungen scheinen
das Wesen der Stadt zu bestimmen. Gerade diese Instabilitét, die jedoch nicht als
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STIERLE, Mythos von Paris, S. 903.
STIERLE, Mythos von Paris, S. 905.
Stierle setzt Diskurs und Mythos gleich, s. Mythos von Paris, S. 903.
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ein Mangel an Urbanitdt missverstanden werden darf, charakterisiert die Person-
lichkeit Belgrads. In dieser Arbeit wurde wiederholt darauf hingewiesen, dass sich
in der Personlichkeit einer Stadt das Selbstverstindnis ihrer Bewohner und Be-
trachter spiegelt. Belgrad zu verstehen, heisst also, einen Zugang zum Selbstver-
standnis der Belgrader zu finden.

Die Stadt stellt, um mit Bogdan Bogdanovi¢ zu sprechen, ein ,,Erkenntnismo-
dell“**° dar, dessen Zweck vor allem die Selbsterkenntnis ist. Bogdanovi¢ spricht
in diesem Zusammenhang vom ,,Erkenntniswert der unmittelbaren, realen Anwe-
senheit des Menschen in dem urbanen Raum* und sagt weiter, es sei dieser Raum,
»der ihm allein mit seiner Existenz [...] die Chance bietet, auf befriedigende Weise
Antworten auf jene ewigen Menschheitsfragen zu finden, die da lauten: Wer bin
ich, Was bin ich, Wo bin ich, und Warum bin ich dort, wo ich bin?**” In der
Auseinandersetzung mit der Stadt im literarischen Text werden implizit oder ex-
plizit Antworten auf diese Fragen entwickelt. Literarische Texte sind als Medium
zu verstehen, mit dessen Hilfe nicht nur Belgrad-Bilder entworfen werden, son-
dern auch eine kulturelle Selbstdeutung vorgenommen wird.

Die folgende Erlauterung der wechselseitigen Beziehungen zwischen Stadt, Li-
teratur und Selbstverstindnis fiihrt die Ergebnisse dieser Arbeit noch einmal ver-
tiefend zusammen. Der Schwerpunkt wird dabei auf die 1990er Jahre gelegt, um
die gegenwirtige Relevanz der literarische Beschéftigung mit der Stadt deutlich
zu machen.

Die Erfahrungen der Krise und des Krieges sowie das Ende des sozialistischen
Systems l6sten eine Identitétskrise in der serbischen Gesellschaft aus. Es bestand
die Notwendigkeit, das eigene Selbstverstindnis in Auseinandersetzung mit den
aktuellen Ereignissen neu zu bestimmen. Auch die Literatur als eines der Medien
im Bedeutungsgewebe der Kultur ist an diesen, bei weitem noch nicht abgeschlos-
senen Selbstdeutungsprozessen beteiligt. Vesna Cidilko hebt in einem Aufsatz zur
neueren serbischen Literatur’® unter Bezug auf Teofil Pan&i¢*® hervor, dass vie-
len Prosatexten der jiingsten Zeit eine Katharsis-Funktion zugeschrieben werden
konne. Sie nennt dabei mehrere Romane™’, in deren Mittelpunkt die Auseinan-
dersetzung mit der jlingsten Vergangenheit steht. Auch David Norris betont die
Wirkung der krisenhaften Ereignisse auf die Literatur und den Film und verweist
darauf, dass sich das neue, unter den Bedingungen der Krise formierte kulturelle
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BOGDANOVIC, Stadt und Tod, S. 21.

BOGDANOVIC, Stadt und Tod, S. 20.

CIDILKO, VESNA: Zur serbischen Prosa nach 1980, in: JEKUTSCH, ULRIKE/KROLL,
WALTER (Hg.): Slavische Literaturen im Dialog, Wiesbaden, 2000, S. 65-74.

22 Cidilko bezieht sich zwar im Text auf Mihajlo Panti¢, die Quellenangabe verweist
jedoch auf Panci¢, und da der zitierte Text in der Zeitschrift Vreme erschien, fiir die
Panci¢ regelméBig schreibt, vermute ich, dass er gemeint ist (CIDILKO, Zur serbischen
Prosa, S. 71).

230 Cidilko nennt unter anderem Svetislav Basara, Dragan Veliki¢, Liljana Jaki¢, David
Albahari und Vladimir Arsenijevic.
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Selbstverstindnis in neuen kiinstlerischen Formen manifestiert.”'

Gleichzeitig lédsst sich in den 1990er Jahren ein verstirktes Interesse an Belgrad
wahrnehmen, das sich nicht zuletzt in einer zunehmenden Zahl an literarischen
Texten zu Belgrad duBert.”*? Es sicher kein Zufall, dass sich die literarische Aus-
einandersetzung mit dem eigenen Selbstverstindnis in dieser Zeit hdufig mit dem
Belgrad-Thema verbindet. Obwohl die Debatten um den Stadt-Land-Gegensatz,
die in Bezug auf die Stidtezerstorungen wihrend der Kriege gefiihrt werden, zei-
gen, dass die Stadt nur fiir einen Teil der serbischen Gesellschaft als Erkenntnis-
und Identifikationsmodell in Frage kommt, ist die Rolle der Hauptstadt Serbiens
bei der Entwicklung eines neuen kulturellen Selbstverstdndnis sicher nicht zu un-
terschitzen.

Die betrachteten Texte von Mihajlo Panti¢ und Vladimir Pistalo sind in dieser
Hinsicht aufschlussreich: Fiir die Texte beider Autoren gilt, dass die Darstellung
Belgrads im literarischen Text mit der Reflexion iiber die eigene Identitdt einher-
geht. Verbunden mit dieser Reflexion ist die Auseinandersetzung mit der Ge-
schichte und dem gesellschaftlichen System der Gegenwart, wobei der Stadt bei
dieser Auseinandersetzung eine entscheidenden Rolle zukommt. Vladimir Pistalo
schreibt mit Milenijum u Beogradu einen Roman, der bereits im Titel den An-
spruch triagt, Belgrad umfassend zu begreifen. Mihajlo Panti¢ versteht sich selbst
als Schopfer eines personlichen Mythos Novi Beograds®®, der die Geschichte
seiner Generation darstellt und gleichzeitig deren Identifikation mit der Stadt be-
schreibt. Das in diesen Texten entwickelte Stadtbewusstsein ist wieder im doppel-
ten Sinne zu verstehen: als Ausdruck der Stadtpersonlichkeit Belgrads und als
Ausdruck des Selbstverstindnisses einer Generation.

Das ausgeprigte Stadtbewusstsein in den 1990er Jahren ldsst sich jedoch nicht
nur aus der aktuellen Situation sondern auch aus der Entwicklung des Stadtdiskur-
ses insgesamt erkldren. Ohne die Phasen des kulturellen Wandels noch einmal im
Einzelnen nachzuvollziehen, ldsst sich im literarischen Diskurs des 20. Jahrhun-
derts eine Entwicklung von Stadtbewusstseins feststellen. Nicht nur die Quantitét
der AuBerungen zu Belgrad hat zugenommen, sondern auch der Grad der Reflexi-
on und Selbstreflexion des urbanen Bewusstseins.

In Der Mythos von Paris betont Stierle mehrfach, dass am Mythos oder Diskurs
der Stadt alle Texte iiber die Stadt beteiligt sind:

Am Mythos iiber die Stadt haben die fliichtigen, namenlosen Versuche von Dilettanten und

Journalisten ebenso teil, wie die groflen Werke, in denen der Geist der Stadt zu seiner tiefsten
Anschauung kommt. Alle diese erloschenen und unvergessenen Texte sind Teil des grof3en Pa-
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NORRIS, Pric¢e o Beogradu.

Kiirzlich wurde in der Wochenzeitschrift Vreme auf Neuerscheinungen zu Belgrad
hingewiesen, die diesen Trend iiber den Rahmen der Literatur im engeren Sinne hinaus
belegen (MARKOVIC, PREDRAG: Bedekeri za Citaoca Setaca, in Vreme, Nr. 575, 10. Ja-
nuar 2002). Neben den neu entstehenden Werken zeigt auch das Erscheinen der Antho-
logien (JERKOV, Odbrana; PAVKOVIC, Beograd. Antologija pri¢a) dieses Interesse.

33 Siehe PANTIC, Fragmenti (linog) mita, vor allem S. 43.
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limpsests der Stadt.>**

Da die AuBerungen in einem Diskurs aufeinander bezogen sind, bestimmt die
Menge der AuBerungen maBgeblich die Intensitit des Diskurses. Je mehr Darstel-
lungsformen herausgebildet und erprobt werden, desto mehr Ankiipfungspunkte
lassen sich fiir eine Entwicklung von weiteren Symbolisierungen und Bildern fin-
den. Ein solches ,,Palimpsest der Stadt” (s.o.) entsteht fiir Belgrad jedoch erst all-
mahlich. Obwohl es auch Belgrad-Texte aus der élteren serbischen Literatur
gibt™’, entwickelt sich vor dem 20. Jahrhundert kein umfangreicher literarischer
Diskurs iiber die Stadt. Im Verlauf der letzten hundert Jahre hat der Diskurs je-
doch an Intensitét gewonnen. Die in dieser Arbeit vorgestellten Werke sind wich-
tige Beitrdge zu diesem Stadtdiskurs, denn in ihnen wurden Darstellungsformen
entwickelt, die urbanes Bewusstsein zum Ausdruck bringen und ein Verstandnis
der Stadtpersonlichkeit Belgrads vermitteln. Die literarischen Stadt-Texte werden
zunehmend aufeinander bezogen.

Mihajlo Panti¢ und Vladimir Pistalo zum Beispiel greifen in ihren Texten glei-
chermaflen auf den Stadtdiskurs iiber Belgrad zuriick. Panti¢ bezieht sich indirekt
auf Simo Matavulj, indem er seine Kurzgeschichten in Anlehnung an die Beo-
gradske price des Realisten Novobeogradske price nennt. Einen direkten Bezug
stellt er auBerdem zu Isidora Sekuli¢ her, aus deren Essays iliber Belgrad nicht nur
das Motto fiir den Band Novobeogradske price stammt, sondern auch wesentliche
Grundgedanken fiir seine Beschiftigung mit Novi Beograd.

Auch bei Pistalo lassen sich zahlreiche intertextuelle Beziige finden, zum Bei-
spiel im Interview mit der Stadt, in dem eine Reihe von AuBerungen des Stadtdis-
kurses direkt zitiert werden. Interessant ist auch der Verweis auf Crnjanskis La-
ment nad Beogradom in der Selbstdarstellung der Stadt, da er den vorgenomme-
nen Vergleich der Belgrad-Bilder nahelegt.

Die vorliegenden Ergebnisse sind anhand von wenigen literarischen Texten er-
arbeitet worden. Um zu einem tieferen Verstdndnis der Stadt zu gelangen, wire es
nicht nur notwendig, die Textgrundlage deutlich zu erweitern, sondern auch iiber
die Literatur hinauszugehen. Neben weiteren literarischen und nicht-literarischen
Texten wiren aber auch die miindliche Uberlieferung sowie bildliche Darstellun-
gen heranzuziehen. Es lieen sich also noch unzéhlige schriftliche und raumliche
Zeichen lesen, um einem Verstindnis Belgrads als ,,greifbare Realitit und un-
greifbare Narration“**® niher zu kommen. Doch erscheint die Stadt bereits in den
wenigen in dieser Arbeit betrachteten Texten als Stadtpersonlichkeit mit einer
beachtlichen Ausstrahlung.
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STIERLE, Mythos von Paris, S. 904.
Dazu Corovié, Beograd.
BOGDANOVIC, Stadt und Zukunft, S. 80.
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6. Anhang

Milo$ Crnjanski: Lament nad Beogradom

JAN MAJEN i moj Srem,

Paris, moji mrtvi drugovi, tresnje u Kini,

prividaju mi se jo$, dok ovde ¢utim, bdim, i mrem,
1 lezim, hladan, kao na pepelu klada.

Samo, to viSe 1 nismo mi, zivot, a ni zvezde

nego neka ¢udovista, polipi, delfini,

Sto se tumbaju preko nas i plove, i jezde,

1 urlicu: ,,Prah, pepeo, smrt je to.*

A vicu 1 rusko ,,ni¢evo* -

1 Spansko ,,nada“.

Ti, medutim, rastes, uz zornjacu jasnu,

sa Avalom plavom, u daljini, kao breg.

Ti treperis, i kad ovde zvezde gasnu,

i topis, ko Sunce, i led suza, i lanjski sneg.
U Tebi nema besmisla, ni smrti.

Ti sjajis kao iskopan stari mac.

U Tebi sve vaskrsne, i zaigra, pa se vrti,

i ponavlja, kao dan i detinji plac.

A kad mi se glas, i oci, i dah, upokoje,

Ti ¢es me, znam, uzeti na krilo svoje.

ESPANIJA 1 nas Hvar,

Dobrovi¢ mrtvi, Sejk Sto se u Sahari beli,
prividaju mi se jos, kao utvare, vatre, var.
Moj Sibe poludeli, zinuo kao pes.

Samo to viSe nismo mi, u mladosti i mo¢i,
ve¢ neki papagaji, Cimpanzi, neveseli,

Sto mi se smeju 1 vriSte u mojoj samoci.
Jedan se ,,Leiche! Leiche! Leiche!* dere.
Drugi Sapce: ,,Cadavere!*

Treéi: ,,Les, les, les.*

Ti, medutim, Siris, kao labud krila,
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zaborav, na Dunav i Savu, dok spavaju.
Ti budis veselost, sto je nekad bila,
kikot, tu, i u mom kriku, vrisku, i vapaju.
U Tebi nema crva, ni sa groba.

Ti blistas, kao kroz suze ljudski smeh.

U Tebi jedan orac peva, i u zimsko doba,
prelivsi krv, kao vino, u novi meh.

A kad mi klone glava i budu stali sati,

Ti ¢es me, znam, poljubiti, kao mati.

TI, PROSLOST, i moj svet,

mladost, ljubavi, gondole, 1, na nebu, Mljeci,
prividate mi se jos, kao san, talas, lepi cvet,
u drustvu maski, koje je po mene doslo.
Samo, to nisam ja, ni Venecija Sto se plavi,
nego neke ruSevine, aveti, 1 stecci,

Sto ostaju za nama na zemlji, i, u travi.

Pa kazu: ,, Tu lezi paSa! - Prosjak! - Pas!*

A vicu i francusko ,,tout passe®.

I nase ,,proslo®.

Ti, medutim, stojis nad Sirokom rekom,

nad ravnicom plodnom, trvd, uzdignut kao Sstit.
Ti pevas vedro, sa grmljavom dalekom,

i tka$ u stole¢a, sa munjama, i svoju nit.

U Tebi nema moje ljudske tuge.

Ti imas streljaca pogled prav i nem.

Ti plac pretvaras kao dazd u Sarene duge,

a hladis, ko dalek bor, kad te udahnem.

A kad dode cas, da mi se srce staro stisa,

Tvoj ¢e bagrem pasti na me kao kisa.
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LIZBUA i moj put,

u svet, kule u vazduhu i na morskoj peni,
prividaju mi se joS, dok mi zizak drhée ko prut
1 prenosim i zemlju, u sne, u sne, u sne.

Samo, to vise nisu, ni Zene, ni ljudi zivi,

nego neke nemocne, slabe, i setne, seni,

Sto mi kazu, da nisu zveri, da nisu krivi,

da im Zivot ba$ nista nije dao,

pa Sapcu ,,nao, nao, nao*

1 naSe ,,ne, ne*.

Ti, medutim, dises, u nocnoj tisini,

do zvezda, $to kazuju put suncu u tvoj san.
Ti slusas svog srca lupu, u dubini,

Sto udara, ko stenom, u mracni Kalemegdan.
Tebi su nasi boli sitni mravi.

Ti biser suza nasih bacas u prah.

Ali se nad njima, posle, Tvoja zora zaplavi,
u koju se mlad i veseo zagledah.

A kad umorno srce moje ucuti, da spi,
uzglavlje meko ¢es mi, u snu, biti, Ti.

FINISTERE 1 njen stas,

brak, poljupci, bura $to je tako silna bila,
prividaju mi se jos, po neki leptir, bulke, klas,
dok, iz proslosti, sluSam, njen korak, lak.
Samo, to viSe nije ona, ni njen glas nasmejan,
nego neki kormoran, divljih i crnih krila,

Sto vice: zrak svake srece tone u Okean.

Pa mi mrmlja reci ,,tombe* i ,,sombre*.

Pa kresti njino ,,ombre, ombre*, -

inas ,,grob“ i, mrak®.

Ti, medutim, kreces, ko nas labud vecni,
iz smrti, i krvi, prema Suncu, na svoj put.
Dok meni dan tone u tvoj ponor recni.

Ti se dizes, iz jutra, sav zracima obasut.
Ja ¢u negde, sam, u Sahari, stati,

u onoj gde su karavani seni,

ali, ko $to uz mrtvog Tuarega ¢uci mati,
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Ti ¢eS, do smrti, biti uteha meni.
A kad mi slome dusu, koplje, ruku i nogu,
Tebe, Tebe, znam da ne mogu, ne mogu.

ZIVOT ljudski, i hrt,

sveo list, galeb, srna, i Mesec na pucini,
prividaju mi se, na kraju, ko san, kao i smrt
jednog po jednog glumca naseg pozorista.
Samo, sve to, i ja, nismo nikad bili vise,
nego neka pena, trenuci, Sapat u Kini,

Sto Sapce, kao 1 srce, sve hladnije i tiSe:

da ne ostaju, ni Ming, ni yang, ni yin,

ni Tao, tre$nje, ni mandarin.

Niko 1 nista.

Ti, medutim, sjas, i sad, kroz san moj tavni,
kroz bezbroj suza nasih, vecan, u mrak, i prah.
Krv tvoja ko rosa pala je na ravni,

ko nekad, da hladi tolikih samrtnicki dah.
Grlim joc jednom na Tvoj kamen strmi,

i Tebe, i Savu, i Tvoj Dunav trom.

Sunce se rada u mom snu. Sini! Sevni! Zagrmi!
Ime Tvoje, kao iz vedrog neba grom.

A kad i meni odbije cas stari sahat Tvoj,

to ime Ce biti poslednji Sapat moj.

Cooden Beach 1956.
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