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Museum und Partizipation: Die Verwurzelung von
Museen in ihren Regionen am Beispiel des Ogi
Folk Museum auf der Insel Sado

Text und Fotos: KADOTA Takehisa! (Rikkyo University)

SchlieBungen und Fusionen aus finanziellen Grinden haben die Zahl der
offentlichen Museen in Japan seit Jahren bestandig schrumpfen lassen. Dieser
Artikel mochte die Potentiale aufzeigen, die Museen far
Regionalbelebungsprojekte bieten kdnnen. Als Beispiel dient mir das Ogi Folk
Museum in der Prafektur Niigata, das von der ortlichen Bevdlkerung durch das
Sammeln von Alltagsgegenstanden? und ihrer Ausstellung in einem ehemaligen

Schulhaus aufgebaut wurde.

Einleitung

An der Sudspitze der Insel Sado im Japanischen Meer, die zur Prafektur Niigata
gehort, liegt ein kleines Dorf namens Shukunegi. In einer schmalen Einbuchtung
in den Klippen der Kuste drangen sich 50 Hauser auf engstem Raum. Die
verwinkelten, mit Steinen gepflasterten Gasschen sind so eng, dass gerade
einmal zwei Personen aneinander vorbeigehen kdnnen. [Um den knappen Raum
optimal zu nutzen,] wurde eines der Hauser dreieckig wie der Bug eines Bootes
gebaut, andere schmiegen sich eng an die Klippen. Von aullen mégen sie
schlicht wirken, aber in ihrem Inneren wurde viel Lackarbeit verwendet und ihre
Stutzpfeiler sind dick und schwer. Geht man den Fluss entlang, der durch das
Dorf flie3t, und tberquert die Nenbutsu-Briicke?, eine kleine Briicke aus Marmor

von der Seto-Inlandssee, so erreicht man den Shoko-ji,* einen ehrwiirdigen

1 Wie im Japanischen lblich wird in diesem Artikel bei Personennamen der Nachname vor
dem Vornamen genannt. (Anm. d. Hrsg.)

2 Der japanische Begriff mingu (& H) hat keine einheitliche Ubersetzung. In der
volkskundlichen Terminologie steht er aber traditionell fir von breiten Volksschichten
gebrauchte, meist handwerklich hergestellte Gegenstadnde. Wie sich im vorliegenden Text
zeigt, kann er aber durchaus auch weiter interpretiert werden, sodass unter Umstanden auch
industriell gefertigte Gegenstdnde abgedeckt sind. Die hier durchgehend verwendete
Ubersetzung ,Alltagsgegenstande’ ist insofern nicht vollkommen korrekt, als dass unter
anderem auch religiose Objekte damit gemeint sein kénnen. (Anm. d. Ubs.)

3 Jap. & {LF8. Der Begriff nenbutsu bezeichnet die Vergegenwartigung von Buddhas oder
Bodhisattvas durch verschiedene Formen der Anrufung oder der Visulisierung. (Anm. d. Ubs.)
4 Jap. #EsFE. (Anm. d. Ubs.)
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Tempel der buddhistischen JishG-Schule®, wie man ihn in einem so kleinen Dorf

eigentlich nicht erwarten wirde.
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Abbildung 1: Das in Form des Bugs eines Bootes gebaute ,dreieckige Haus" im Dorf
Shukunegi, in dessen Néhe sich das Museum befindet.

Seinen Wohlstand verdankte das Dorf Shukunegi dem Seehandel entlang
des ehemaligen Kitamae-Seewegs von Osaka nach Hokkaido, dessen Nord- und
Sudrouten sich hier kreuzten. Einstmals lebten hier zahlreiche Reeder und
Schiffsbaumeister; aus Kansai und von Hokkaido wurden Waren ebenso wie
Kultur eingebracht. Ein Drittel des Wohlstandes der Insel Sado, die uber Gold-
und Silberminen sowie reiche Kornkammern verfligte, soll von den Reedern in
Shukunegi gehalten worden sein. Dieses geschichtstrachtige Dorf wurde durch
das Amt fur kulturelle Angelegenheiten® zu einer ,besonders bedeutenden
Ansammlung erhaltenswerter historischer Gebaude‘’ erklart; es zieht [daher]

zahlreiche Touristen an.

5 Jap. F¥5%. Eine der Schulen des Amida-Buddhismus. (Anm. d. Ubs.)

6 Jap. Bunkacho (3C{bJT), engl. Agency for Cultural Affairs. Eine dem Ministerium fur Bildung,
Kultur, Sport, Wissenschaft und Technologie (MEXT) unterstellte Behérde (Anm. d. Ubs.)

7 Jap. HELEAEE YR THX, engl. offiziell Important Preservation Districts for Groups
of Traditional Buildings. Ausgewahlt werden die bedeutendsten der '"Ansammlungen
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Auf einer Anhdhe oberhalb dieses Dorfes befindet sich ein Museum. Es
tragt den Namen Ogi Folk Museum?® und betreibt eine Ausstellung, in deren
Mittelpunkt die Alltagskultur [des Dorfes] steht, womit hier das ,Volksbrauchtum®
(Jjap. minzoku) gemeint ist. Schon ein flichtiger Blick in das Gebaude zeigt, dass
es sich bei dem Museum um ein unverandert umgenutztes ehemaliges Schulhaus
handelt. Friher war hier die Grundschule von Shukunegi untergebracht. In der
Tat waren die Ausstellungsraume urspringlich Klassenzimmer. Nicht nur die
Ausstellungsstiicke bezaubern die Besucher, sondern auch die Gestaltung des
Gebaudes mit Elementen wie seinen hélzernen Fluren oder den kleinen Stihlen

und Schulbanken.

Abbildung 2: Das Ogi Folk Museum, in dem Abbildung 3: Dieses ehemalige
ehemalige Klassenzimmer als Klassenzimmer dient heute als
Ausstellungsrdaume benutzt werden. Seminarraum.

ehrhaltenswerter historischer Gebaude' (Jap. &SRR HIX, engl. offiziell
Preservation Districts for Groups of Traditional Buildings.) Einen Uberblick uber dieses
System und seine Klassifizierungen gibt: Agency for Cultural Affairs. Invitation to the System
of Preservation Districts for Groups of Historic Buildings, o. J.
http://www.bunka.go.jp/english/report/publication/pdf/pamphlet_en_02.pdf. Zugriff:
10.08.2019) (Anm. d. Ubs.)

8 Jap. Sadokoku Ogi Minzoku Hakubutsukan & [E/A BB £ (wortlich: ,Museum des
Volksbrauchtums der Provinz Sado‘). Die Zeichen & {%[E werden Ublicherweise Sado-no-kuni
gelesen, das englischsprachige Schild vor dem Museum gibt als Namen aber mit ,Sadokoku
Ogi Folklore Museum* an. Die englische Ubersetzung ist allerdings uneinheitlich, auf der
englischen Version der Webseite von Shukunegi heif3t es ,Sado Island’s Ogi Folk Museum*
(http://shukunegi.com/en/spot/ogiminzokuhakubutsukan/ Abruf: 1.11.2019). In diesem Text
wird der Name des Museums durchgehend mit ,Ogi Folk Museum* tibersetzt. (Anm. d. Ubs.)
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Abbildung 4: Im Ogi Folk Museum sind die Urspriinge als Schulgeb&ude noch sichtbar.

Gemeinsam mit Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftlern sowie
Studierenden der Tokyo Metropolitan University® und der Tokai University!® habe
ich Forschung zur Umnutzung von Schulgebduden sowie den communities auf
Sado durchgefihrt. Zum Museum von Shukunegi waren wir dabei als Beispiel fur
die erfolgreiche Nutzung eines ehemaligen Schulgeb&udes gelangt. Bei der

Untersuchung dieses Museums aus verschiedenen Perspektiven erschloss sich

9 Jap. HAB K H AL, (Anm. d. Ubs.)
10 Jap. #Hi#EKZ. (Anm. d. Ubs.)



KADOTA Takehisa: Museum und Partizipation

uns die Einzigartigkeit seiner Entstehungsgeschichte und wir begannen tber die
Potentiale nachzudenken, die der ,kulturelle Leuchtturm® Museum fir kinftige
Regionalbelebungsprojekte birgt. Diese Potentiale liegen kurz gesagt in der
Beteiligung der Anwohner an Gestaltung und Verwaltung von Museen. In diesem
kurzen Artikel méchte ich die Geschichte des Ogi Folk Museum vorstellen und
anhand dieses Beispiels daruber nachdenken, wie Lokalmuseen in ihren

jeweiligen Regionen verwurzelt sind.

Zur derzeitigen Situation des Museums

Zunéchst mochte ich das Museum in seiner Gesamtheit vorstellen. Nimmt man
das Depot aus, so sind die Ausstellungsraume in drei Bereiche geteilt, in denen
ca. 30.000 Alltagsgegenstande und andere Objekte aus dem Suden der Insel
Sado ausgestellt sind, vor allem aus dem ehemaligen Ogi-Machi (seit 2004 Teil

der Stadt Sado?''), das auf dem Gebiet des heutigen Dorfes Shukunegi liegt.

Der erste Bereich ist das sogenannte ,alte Haus‘, das ehemalige
Schulgebaude. Die Klassenzimmer und Flure der Grundschule wurden in
Ausstellungsraume umgewandelt. Sie tragen jeweils die Bezeichnungen
Kleidung*, ,Glaube’, ,Keramik‘, ,Werkzeuge des Alltagslebens’ und ,groRer
Ausstellungsraum®. Betritt man die einzelnen Ausstellungsrdume, so féallt einem
sofort die gro3e Zahl der Ausstellungsstiicke auf. Aber noch Uberwaéltigender als
die schiere Anzahl wirkt die chaotische Anordnung der Gegenstande, die gerade
so wirkt, als hatte man einen Antiquitatenladen betreten.

So zum Beispiel der Raum ,Glaube‘: Da es sich urspringlich um eine
Schule mit geringer Schulerzahl handelte, sind die Klassenzimmer kleiner als in
grof3stadtischen Schulen. Stellt man die Schulbdnke aneinander, die friher von
den Grundschilern benutzt worden waren, so moégen es etwa 20 pro Raum sein.
Unmengen von Ahnen- und Hausaltaren, Talismanen, Gebetsketten, Trommeln
far Jahresfeste (das Schlagen von Trommeln bei religidsen Festen ist ein Brauch
dieser Region), steinerne Daikoku-Statuen? und andere Ausstellungsstiicke

stehen eng aneinander. In einem etwas groReren Raum, der ehemaligen

1 Jap. =i, Inzwischen gehort das gesamte Gebiet der Insel Sado zu dieser
Gebietskorperschaft. (Anm. d. Ubs.)
12 Jap. K. Eine der sieben Gliicksgottheiten. (Anm. d. Ubs.)
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Turnhalle, ist ein begehbares hdlzernes Gestell fur Ausstellungsstiicke
aufgebaut, das einem Klettergerist ahnelt. Hier reihen sich Industrieprodukte
wie Fotoapparate oder Uhren aneinander.

Abbildung 5: Alltagsgegenstande seit der Abbildung 6: Ein begehbares
Zeit der Meiji-Restauration sind hier Ausstellungsgerist nimmt die alte Turnhalle
gesammelt. ein.

Interessant ist aul3erdem, dass von jeder Art Gegenstand jeweils mehrere
Exemplare ausgestellt sind. So befinden sich hier beispielsweise nicht nur
jeweils ein Hausaltar, eine Teekanne und ein Blgeleisen, sondern immer
mehrere. Das kann man wohl als eine etwas unkonventionelle
Herangehensweise bezeichnen, denn normalerweise bedient man sich in
volkskundlichen Museen namlich der Methode, jeweils nur ein Exemplar jeder
Objektklasse auszustellen. Der Ubliche Gedanke ist ja, dass man aus einzelnen
Objekten das ganze Spektrum des Alltagslebens des einfachen Volkes
herauslesen will. Anders als bei Kunstmuseen und Museen, die Nationalschatze
ausstellen, ist in Volkskundemuseen, die das Leben des einfachen Volkes
reprasentieren, das Objekt selbst nicht bedeutend. Wichtig sind vielmehr das
alltagliche Leben und die Geschichte hinter dem Objekt. Der Gegenstand selbst
dient nur als Symbol, das diese ausdriicken soll. Uber die Beweggriinde, aus
denen man die Objekte in diesem Museum hier so chaotisch aufgereiht hat,
mochte ich weiter unten ausfihrlich zu sprechen kommen, denn sie hangen eng

mit seiner Entstehungsgeschichte zusammen.
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Abbildung 7: Im Museum ausgestellte Fischerei-Utensilien.

Der zweite Bereich ist das neue Gebaude. Es wurde 1984 gebaut, und da
es von Anfang an als Museum geplant war, kamen hier konventionelle
Ausstellungskonzepte zum Einsatz. Auch die Beschriftungen [zu den einzelnen
Ausstellungssticken] sind ausfuhrlich. Sie umfassen Objekte, die mit dem
Erwerbsleben und dem Lebensunterhalt [der Menschen] friherer Zeiten

zusammenhéangen, so beispielsweise Utensilien der Fischerei, Werkzeuge der
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Schiffszimmerleute, Fischerboote und Geréatschaften aus der Landwirtschaft, die

allesamt zu bedeutendem materiellen Volkskulturerbe3 erklart wurden.

Der dritte Bereich ist eine Halle, in der ein in Originalgr63e rekonstruiertes
Schiff ausgestellt ist, das den Namen Hakusan-Maru'4 tragt. Bis Ende der Edo-
Zeit wurden in Shukunegi zahlreiche Schiffe des Bezai-Typs® gebaut. Wie man
inzwischen herausgefunden hat, wurden die auf Holzbretter gezeichneten
Bauplane, genannt itazu', in spateren Jahren zur Ausbesserung der Hauser des
Dorfes verwendet. 1998 wurde die Hakusan-Maru auf Grundlage solcher Plane

und mit Hilfe staatlicher Férdergelder nachgebaut und im Museum ausgestellit.

Obwohl die Insel Sado unter Bevolkerungsschwund leidet, verflugt sie tber
insgesamt acht Einrichtungen, die sich ,Museum (hakubutsukan)“ oder ,Archiv
(shirydkan)™“ nennen, von denen zwei aber derzeit geschlossen sind. Mit jahrlich
17.000 Besuchern ist das Ogi Folk Museum von diesen Einrichtungen die am
zweithaufigsten besuchte (Stand: 2012). Betrieb und Verwaltung des Museums
gestalten sich Uberaus aufwendig, aber mit dem stilvoll gestalteten Museum in
dem alten Schulhaus und dem historischen Stral3enbild des Dorfes Shukunegi

gibt es doch einiges, was die Touristen zu bezaubern vermag.

Dabei ware es zu kurz gegriffen, das Museum einfach als eine von Retro-
Atmosphaére erfullte Ausstellung landlicher Kultur zu begreifen. Wenn es nur das
ware; so etwas gibt es im heutigen Japan Uuberall — darunter auch viele
Einrichtungen, die etwa Ausstellung und Gastronomie noch raffinierter
miteinander verknupfen und dem heutigen Zeitgeist noch besser angepasst sind.
Die Besonderheit dieses Museums hier liegt vielmehr in seiner
Entstehungsgeschichte. Es wurde von Menschen aus der Region gegrundet, und

13 Die offizielle englische Bezeichnung dieser auf Japanisch &= %A ¥ B8 Lt genannten
Kategorie von geschiitzten Kulturgitern lautet Important Tangible Folk Cultural Properties.
(Anm. d. Ubs.)

14 Jap. AL L. Die Zeichen H L kdnnten theoretisch auch Shirayama, Shiroyama, Hakuzan
oder Hassan gelesen werden, auf der Homepage des Museums ist Hakusan aber als offizielle
Lesung des Namens des Schiffes angegeben.
(http://shukunegi.com/en/spot/ogiminzokuhakubutsukan/ Zugriff:10. August 2019) (Anm. d.
Ubs.)

15 Jap. 4+ #it. Von Ende des japanischen Mittelalters bis in die Meiji-Zeit fiir den
innerjapanischen Seehandel verwendeter Typ hélzerner Segelschiffe. (Anm. d. Ubs.)

16 Jap. #KX]. Wortlich: Brett-Plan. (Anm. d. Ubs.)

17 Der Begriff shiryokan (& £}fif) bezeichnet in solchen Kontexten oft kleinere Einrichtungen,
die nicht die im japanischen Museumsgesetz (1§ #ffi %) festgelegten Voraussetzungen
erfullen und daher vom Bunkaché nicht als Museum anerkannt werden. (Anm. d. Ubs.)
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zwar lange bevor das Wort ,Partizipation' gepragt wurde, das heutzutage in aller
Munde ist. Sie liegt aullerdem in der Tatsache, dass es bei Konzeption und
Durchfihrung zu einem engen Austausch zwischen jungen Menschen aus Sado
und Tokyo kam, an dem auch der bekannte Intellektuelle Miyamoto Tsuneichi

beteiligt war.

Die Sammlung von Alltagsgegenstanden durch die Bewohner

Im Jahr 1922 zog die urspringlich 1878 gegriindete Grundschule von Shukunegi
in das damals neu errichtete Gebaude um, das heute als Museum dient. Das
Gebaude, in dem sich das Museum befindet, ist also 93 Jahre alt. Zum
Schulsprengel der Grundschule gehérten auch zwei Nachbargemeinden, aber
zum Zeitpunkt ihrer SchlieBung war sie eine kleine Schule mit nicht einmal mehr
20 Kindern. Die SchlieBung der Schule im Jahr 1969 war ein folgerichtiges
Ergebnis des Bevdlkerungsschwundes. Die Kinder pendelten [fortan] mit dem

Bus in die Grundschule der nachsten groReren Gemeinde.

[Der Prozess, in dem] das Schulhaus drei Jahre spater, im Jahr 1972, als
Museum wiedergeboren wurde, ist interessant. Die Grindung eines 0Offentlichen
Museums beginnt oft damit, dass [ein entsprechendes Projekt] in Verwaltung und
Politik als Teil eines kulturellen MaRnahmenpakets ins Gesprach gebracht und
dann durch die Zustimmung eines Parlaments ein Budget daflr bereitgestellt
wird. Sobald ein Blro oder Komitee fiir die Vorarbeiten zur Eréffnung eingerichtet
ist, werden als Nachstes Kuratoren und Verwaltungsangestellte angeheuert und
man beginnt mit der Planung der Ausstellung, der Bestandsbildung und

ahnlichen Vorbereitungsarbeiten.

Beim Ogi Folk Museum aber begann der Prozess unabhangig von
Verwaltung und Politik, ndmlich mit dem Sammeln von alten Werkzeugen am
Anfang, die in den Haushalten [des Dorfes] verwendet worden waren, durch den
Oberpriester des Tempels, die Mitglieder des 6rtlichen Seniorenvereins, sowie
Mitarbeiter des Rathauses, die dabei alle zusammen als Privatleute agierten. In
den Memoiren des damaligen BlUrgermeisters ist zu lesen, dass die Mitglieder
des Seniorenvereins eines Tages ins Rathaus kamen und darum baten, die
Klassenzimmer [der alten Schule] als Aufbewahrungsort fir die gesammelten

Alltagsgegenstande nutzen zu durfen. Und obwohl man ihnen dazu zunéachst nur
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drei Klassenzimmer bewilligt hatte, waren in kiirzester Zeit sechs Raume bis zum
Rand gefillt. Wir dirfen also sagen, dass dieses Museum seinen Anfang nicht in

einer Amtsstube nahm, sondern auf der Graswurzelebene.

Zu Beginn der 70er Jahre, die das Ende der wirtschaftlichen
Hochwachstumsphase einlauteten, wurde in Osaka die Weltausstellung mit dem
Thema "Fortschritt und Harmonie fur die Menschheit" veranstaltet. Die Menschen
trennten sich vom Alten und suchten das Neue — sowohl materiell als auch ideell.
Auch auf Sado wollte man den ,Fortschritt“ im alltaglichen Lebensstil. Alte
Werkzeuge wurden weggeworfen oder zu Spottpreisen an Antiquitatenhandler
verhokert, die aus den Grof3stadten kamen, um sie massenweise aufzukaufen.
Gegenbewegungen, die gegen diese Trends ankampfen und versuchen, alte
Gegenstande zu bewahren und sich auf ihren kulturellen Wert zu besinnen,
entstehen [Ublicherweise] nicht auf organische Weise aus der Mitte der
Menschen heraus. Es waren unter anderem Hayashi Domyo, der Oberpriester
des Shoko-ji von Shukunegi, und der damals am ortlichen Rathaus beschaftigte
Nakabori Hitoshi, die die [dahingehenden] Aktivitaten des Seniorenvereins
anleiteten. Hinter ihnen stand mit Miyamoto Tsuneichi einer der bekanntesten

Volkskundler der Nachkriegszeit.

Bekannt ist Miyamoto Tsuneichi — der auch ,der reisende Volkskundler”
genannt wird — dafir, dass er in Biichern wie den vergessenen Japanern!® das
Alltagsleben derjenigen Angehoérigen des gemeinen Volkes dokumentierte, an
denen die groRe Modernisierungswelle vorbeigegangen war. Durch seine
Beteiligung an dem, was man heute chiiki-zukuri!® nennt, also einer Form der
von Staat und Kapital unabhéngigen Gestaltung von Regionen, betrieb er aber
auch Aktivismus. Uber die Funktion von Museen &auBerte er sich in einer

Vorlesung tUber die Entwicklung der Gesellschaft? wie folgt:

18 Wasurerareta Nihonjin =iv b7z HA A (,Die vergessenen Japaner®) gilt als eines der
Hauptwerke Miyamotos und ist eine der wenigen Arbeiten von ihm, die in englischer
Ubersetzung vorliegen: Miyamoto, Tsuneichi. The Forgotten Japanese: Encounters with Rural
Life and Folklore. Translated by Jeffrey Irish. Berkeley, Calif.: Stone Bridge Press, 2010.
(Anm. d. Ubs.)

19 Jap. #IE{E Y . Wortlich: ,Aufbau der Region‘ oder ,Regionalgestaltung‘. Analog zu machi-
zukuri (£ 5-5< v, ,Aufbau der Stadt/des Stadviertels‘ oder ,Stadt(viertel)gestaltung’)
Sammelbegriff fir verschiedene, heute meist partizipativ organisierte Aktivitdten zur
wirtschaftlichen und kulturellen Belebung einer Region und die Steigerung der Lebensqualitat
dort. (Anm. d. Ubs.)

20 Miyamoto (1967), vgl. Bibliographie. (Anm. d. Ubs.)
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"Ich denke, dass es vielleicht noch mehr von solchen Einrichtungen wie
Gemeinde-2! und Jugendhéauser,?? oder auch Museen geben sollte, die uns zur
Bildung, aber auch zum Vergnugen gereichen. Solche [Einrichtungen] mochte
ich bei der Forderung von Kultur und Wirtschaft in den Regionen in den
Mittelpunkt stellen.” (Miyamoto 1967)

Fiar ihn waren Museen Orte, an denen nicht nur die Kultur der
Vergangenheit ausgestellt, sondern an denen auch die Kultur der Zukunft
produziert wird. Immer wieder betonte Miyamoto die Notwendigkeit, den
Regionen Kultur und Gewerbe nicht kunstlich mit Kapital von aullen
aufzudrangen, sondern sie durch [einen Prozess] zu entwickeln, in dessen
Verlauf sich die oOrtliche Bevolkerung auf ihre Region zuriickbesinnt und deren
Kultur wiederentdeckt. Das Sammeln von Alltagsgegenstanden fir das Ogi Folk
Museum war wohl auch fur Miyamoto ein Experiment in Sachen

Gesellschaftsentwicklung durch Blrgerbeteiligung bzw. Partizipation.

Die Beteiligung der 6rtlichen Jugend

Nicht nur die Senioren waren bei der Gestaltung des Museums involviert. Auch
die junge Generation beteiligte sich an der [Organisation der] Ausstellung der
Alltagsgegenstande, die die Mitglieder des Seniorenvereins gesammelt hatten.
Da sie ja keine [ausgebildeten] Kuratoren waren und auch nicht Uber
museologische Kenntnisse verfugten, kam es, wie oben beschrieben, zur
scheinbar wahllosen und ungeordneten Aneinanderreihung der vielen Objekte.
Trotzdem war es [fur sie] wohl eine wertvolle Gelegenheit, sich mit der

Geschichte ihres Alltagslebens auseinanderzusetzen.

Einer der Grinde daflur, dass wir mit den beteiligten Menschen aus der
Gegend Interviews durchfihrten, war unsere Kooperation mit Studenten der
Musashino Art University?3, an der Miyamoto damals gearbeitet hatte. In dieser
Zeit, gegen Ende der Studentenbewegung, scharten sich engagierte Studenten
um ihn, die sich fir volkskundliche Feldforschung interessierten. Fur ihre

Feldforschungsprojekte zogen sie in die verschiedenen Regionen Japans. Viele

21 Jap. A RfE. (Anm. d. Ubs.)
2 Jap. HHEDZE. (Anm. d. Ubs.)
23 Jap. R B LT KT, (Anm. d. Ubs.)
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von ihnen kamen [auch] nach Sado, wo sie sich in leerstehenden H&ausern
einquartierten und u. a. die oOrtliche Fischerei und die historischen StraRenzige
erforschten. All das geschah aus persodnlichem Interesse und war nicht Teil des

universitaren Unterrichts.

Takafuji Ichirobei?*, ein Fischer aus dem Nachbardorf Kotoura kam in
Kontakt mit solchen Studenten und begann bald selbst unter Miyamotos
Anleitung zu studieren. Er ordnete die im Museum gesammelten Fischerei-
Utensilien und verfasste eine Ethnographie des Brauchtums der Fischer im
Siden Sados. Viele der [ortlichen] Jugendlichen, die derlei Unterweisung
erhalten hatten, wurden spéter zu Schlisselfiguren der Region. Auch Takafuji
nahm eine Stelle im Rathaus an und engagierte sich fortan fur die Erhaltung des

historischen Stadtbildes von Shukunegi.

Ganz im Sinne Miyamotos, der Museen nicht als bloRe Ausstellungsorte,
sondern als Orte der Produktion von Kultur begriff, wurde auch das Museum von
Shukunegi seit seiner Ero6ffnung im Jahr 1972 als Bildungsstatte verwendet,
wobei stets die junge Generation im Mittelpunkt stand. 1974 und 1976 etwa gab
es unter dem Titel ,Nihonkai Daigaku Koza (Vorlesungen der Universitat am
Japanischen Meer)“?®> Tagungen, bei denen man uber die 6rtliche Kultur sprach
und diskutierte, wie die Entwicklung und Gestaltung der Insel Sado in Zukunft
vonstattengehen sollte. Mit solchen Projekten, die das Wort ,Universitat’ im
Namen trugen, strebte man [mittelfristig] tatsachlich die Grindung einer

Universitat an.

24 Jap. =B (Anm. d. Ubs.)

25 |n den 1970er Jahren entstand u. a. um Miyamoto und die Bewohner der Insel Sado herum
eine Bewegung, auf dieser dem Japan-Meer zugewandten Insel eine Universitat zu grinden.
Die Vorlesungen der Universitat am Japanischen Meer waren Tagungen, die zu diesem
Zweck abgehalten wurden. lhr Thema waren die Insel Sado und ihre Bewohner. Bekannte
Gelehrte aus Miyamotos Umfeld hielten Vortrdge zum Brauchtum der Insel; es gab taiko-
Vorfiihrungen, Diskussionsrunden und volkskundliche Feldforschungsprojekte. Nach dem
zweiten Weltkrieg galten Sado und andere Regionen an der Westkiiste wie etwa die Insel
Sado als Nachzugler, die hinter der Entwicklung von Regionen an der Pazifikkiiste wie etwa
Tokyo zuriickgefallen waren. Die Vorlesungen der Universitat am Japanischen Meer waren
eine Form volkskundlichen Aktivismus in Gestalt einer Blrgerbewegung, die einen
Gegenentwurf zu der auf Tokyo zentrierten Wirtschaftsentwicklung verfocht. Das Ziel der
Grindung einer echten Universitat wurde bedauerlicherweise nie erreicht, aber obwohl die
,Universitat am Japanischen Meer’ selbst ein Traum blieb, ist es fachgeschichtlich
hochinteressant, dass hier in dem von den Birgern vor Ort geschaffenen Museum eine Form
der Burger-Volkskunde (citizen folklore) erprobt wurde. (Anm. d. Autors; Vgl. hierzu auch
Kadota und Sugimoto (2013)).
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In der japanischen Nachkriegsgesellschaft, die durch eine rasche und
einseitige Entwicklung zugunsten der Pazifikkiste und [der Metropolregion]
Tokyo gekennzeichnet war, gerieten die Kiistengebiete am Japanischen Meer,
damals abschatzig als ,Rickseite Japans' tituliert, in vielerlei Hinsicht ins
Hintertreffen, so etwa in den Bereichen Verkehr, Wirtschaft, Mode und Bildung.
Der Plan fur eine ,Universitat am Japanischen Meer’ zielte nicht darauf ab, die
Region wirtschaftlich und kulturell [an die GroR3stadt] anzugleichen. Vielmehr
sollte er dazu dienen, die reiche Vielfalt der regionalen Kultur als Rohstoff far
Bildung zu erschlieBen und so die soziale Entwicklung der Region
voranzutreiben. Trotz des gro3en Engagements geriet [das Projekt letztendlich]
aber ins Stocken. Dennoch brachte es den Menschen vor Ort neue Ideen und
einen Wandel in ihren Wertvorstellungen. Es ist beeindruckend, dass das
Museum nicht einfach als 6ffentlicher Projektbau endete, sondern zu einem Ort
fir eine Bewegung wurde, die die Menschen der Region untereinander und auch
mit den Menschen aus den Grof3stadten verband und so in solidarischer Weise
Kreativitat hervorbrachte.

Das Regionalmuseum und seine Probleme

Die Bevolkerung der Region beteiligte sich also [aktiv] an der gesellschaftlichen
Entwicklung und kam in Kontakt mit Forschenden und Studierenden aus der
Grol3stadt, die mit [ihrer] Wissenschaft einen gesellschaftlichen Beitrag leisten
wollten. Heute sind Prozesse wie dieser nicht selten, aber fir die 1970er Jahre
war er ein bahnbrechender Versuch. Die Geschichte des Ogi Folk Museum
endete aber nicht einfach mit einem [solchen] ruhrenden Happy End. Die

Situation, in der es sich derzeit befindet, ist alles andere als glanzend.

Die Lage der japanischen Museen ist seit einigen Jahren sehr ernst.
SchlieBungen und Fusionen, in den meisten Fallen aus finanziellen
Schwierigkeiten heraus, lassen die Anzahl der 6ffentlichen Museen immer weiter
schrumpfen. Auch konnen viele Museen aufgrund immer weiterer
Budgetkirzungen die Kosten fur Bestandsbildung und -bewahrung sowie die
Kosten fur die Sanierung [ihrer Geb&ude] nicht mehr stemmen. Das grofite
Problem aber ist die Personalsituation. In vielen Stadten, Doérfern und

Gemeinden gibt es nur wenige Kuratoren, die daher in mehreren Museen
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gleichzeitig arbeiten missen. Der wachsende Anteil von Kuratoren, die in
Teilzeit, befristet und mit geringem Gehalt beschéaftigt sind, erschwert die
nachhaltige Museumsarbeit in Forschung und Ausstellungskonzeption immer
weiter. [Faktoren wie] Finanzierungsprobleme und Gebietskdrperschaftsfusionen
sorgen dafur, dass die Budgets fur Kultur und Soziale Bildung immer weiter
gekurzt werden. Auch die von finanziellen Schwierigkeiten geplagte Stadt Sado
bildet hier keine Ausnahme. Fusionen und SchlieBungen offentlicher
Einrichtungen, zu denen auch Museen gehdren, schreiten immer weiter voran.
So verfugt auch das Ogi Folk Museum nicht Uber einen dauerhaft eingesetzten

Kurator, was allerlei Probleme mit der Ausstellung hervorruft.

Beispielsweise fiihrt die Uberalterung der Ausstellung dazu, dass die
Gegenstande, die die Menschen der Region vor Uber 40 Jahren gesammelt
hatten, fir diese damals zwar ihr Alltagsleben reprasentierten, fir die Menschen
von heute aber etwas vollig Fremdes sind. Der eigentliche Reiz volkskundlicher
Ausstellungen ist es ja, die Fantasie der Betrachter anzuregen und sie Uber die
Frage nachdenken zu lassen, wie die ausgestellten Gegenstande mit ihrem
heutigen Leben zusammenhdngen. Dazu ist es aber ndétig, stadndig neue
Ausstellungsstiicke aufzunehmen und so zu zeigen, welche Verdnderungen die

Gegenstande im Laufe der Zeit durchgemacht haben.

Ein noch groReres Problem ist, dass es kaum Beschriftungen und
Erklarungen gibt. Durch prazise Erklarungen zu den auf den ersten Blick vdllig
ratselhaften Gegenstanden, kann ein Museum diese Ratsel fir die Betrachter
I6sen. Im Ogi Folk Museum hingegen gibt auch wegen der grollen Menge an
Ausstellungsstiicken kaum Erklarungen. Friher mdgen viele Besucher noch
allein durch die Betrachtung erraten haben kénnen, um was es sich bei den
einzelnen Ausstellungssticken handelte, aber fir die juingeren Generationen ist

[das Museum] voller ratselhafter Gegenstéande.

Aul3erdem stellt sich [fir den Betrachter] die Frage, warum so viele
gleichartige Gegenstande angehauft wurden und warum sich das Museum in
einer ehemaligen Grundschule befindet. Eine Umfrage, die die von mir
angeleiteten Studierenden durchgefuhrt haben, hat ergeben, dass die Besucher
das Museum im Unklaren verlassen, weil die Entstehung des Museums aus der

Beteiligung der Dorfbewohner heraus nicht dokumentiert ist (Sakumoto 2014).
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All diese Probleme hangen damit zusammen, dass [das Museum] Uber keine

hauptberuflichen Kuratoren verfugt.

Der Tourismus und die Wiedergeburt des Museums

[Manche dieser Probleme sind] Aufgaben, um die sich die 6ffentliche Verwaltung
kiimmern musste, aber was kénnen wir zu diesem Zeitpunkt selbst tun? Seit 2009
fihre ich ein universitatsibergreifendes Forschungsprojekt mit dem Titel ,Projekt
geschlossene Schulen“?® durch. Als Teil dieses Projekts leitete ich im Jahr 2014
Studenten der Tokyo Metropolitan University bei der Erarbeitung eines
Museumsfihrers fir das Ogi Folk Museum an. Dieser Fuhrer stellt dabei aber
keinen Gesamtkatalog der Bestadnde dar. Vielmehr ist er eine Sammlung von

Erklarungen dazu, wie ausgewéhlte Objekte friher im Alltag benutzt wurden.

So fotografierten wir etwa [im Museum ausgestellte] Ladenschilder und
erkundigten uns im Dorf danach. So wurde klar, dass es in Shukunegi friher eine
Apotheke gab, deren Besitzer aus der Prafektur Yamaguchi zugezogen war. Das
Ziel [des Versuchs, in dieser Weise] die Urspringe der Ausstellungssticke in
Erfahrung zu bringen, war, das Verstdndnis der Museumsbesucher und der
Touristen fur die Region zu fordern. Das farbig gedruckte Heftchen wird im

Museumsshop verkauft. Die Halfte des Erléses geht dabei an das Dorf.

AuBBerdem fahrten wir im Museum von 2012 an drei Jahre lang jeweils
wahrend des im Sommer stattfindenden Open-Air-Musikfestivals Earth
Celebration Workshops Uber Miyamoto Tsuneichi und die Insel Sado durch. Auch
das taiko-Trommel-Ensemble Kodd, das das Festival veranstaltet, geht auf die
Initiative Miyamotos und der Bevélkerung der Insel Sado zuriick. Seine Mitglieder
leben noch heute in der N&he. Seit 2015 wollen sie sich auRerdem fiur die
Wiederbelebung des Museums engagieren.

2% Jap. FERK 7 2= 7 b, (Anm. d. Ubs.)
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e

Abbildung 8: Die friher im Dorf verwendeten Ladenschilder der Apotheke.

Dass dieses Engagement gemeinsam mit der Stadt Sado und dem Dorf
Shukunegi geschieht, geht auf die enge Verbindung zwischen dem Museum und
[dem Konzept] des sogenannten community based tourism (CBT) zurick. Bislang
besuchten Touristen das Museum nur, wenn sie etwas Zeit dafur erlbrigen
konnten, oder sie ignorierten es ganz. CBT ermdglicht es den Touristen, im
Museum das notige Hintergrundwissen zu erwerben, wenn sie [im Dorf] die
traditionellen Berufe und das Handwerk der Region erleben oder mit der
traditionellen Unterhaltungskunst und Esskultur in Kontakt kommen. Zum
Beispiel gab es auf Sado eine Fischfangmethode, bei der hangiri (Bottich)?’
genannte Wannenboote (taraibune)?® zum Einsatz kamen. Hier bieten sich
Moglichkeiten zur Verbindung des CBT und der Museumsarbeit, indem die
Touristen einerseits [im Museum] lernen, warum und wie diese eingesetzt

wurden, und sie auch gleichzeitig [im Dorf] selbst ausprobieren kdnnen.

27 Jap. 2819 . (Anm. d. Ubs.)

28 Jap. ¥ 7 A . Diese flachen, wie berdimensionierte Waschbottiche wirkenden Boote,
erlauben den Fischfang und das Sammeln von Weichtieren in den schwer zugénglichen
Buchten und Felsnischen der Steilkiiste von Sado. (Anm. d. Ubs.)
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Abbildung 9: Eine Vorlesung im Rahmen des Abbildung 10: Die Studierenden meines
Festivals Earth Celebration. Seminars bei der Arbeit mit den Bestanden

des Museums.

Auch in Zukunft mdéchte ich mich an der Arbeit des Museums beteiligen,
etwa an der Erneuerung der [bestehenden] Ausstellung oder an [der Konzeption]
einer [neuen] Ausstellung zu seiner Entstehungsgeschichte. Das kann natirlich
nur in Kooperation mit den Kuratoren und der Verwaltung geschehen, aber wie
einst schon bei Miyamoto sind es letztlich das Engagement der jungen
Generation und die Impulse aus dem Austausch mit Menschen von aul3erhalb,
die vor Ort etwas bewegen kdnnen. Mit den Studierenden meines Seminars

maochte ich mich auch weiter an dieser Art des Aktivismus beteiligen.
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