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Lautsymbolik in phantastischen Sprachen”

Von Hilke Elsen

1. Einleitung

Oft genug bringen uns phantastische Sprachen dazu, dass wir uns ein Bild iiber die
Wesen machen, ohne dass wir die Sprache verstehen konnen. Sie klingen schén und
vornehm, das sind dann auch die Geschopfe, oder gefihrlich wie eben auch die Spre-
cher/innen. Meist gestalten die Autor/innen solche Sprachen, damit sie genau diese
Effekte bei uns auslésen. Wie gelingt ihnen das? Dieser Artikel untersucht fiktionale
Sprachen wie Klingonisch auf ihre Klangwirkung hin und geht der Frage nach, wie die
Schopfer dieser Sprachen bestimmte Vorstellungen, die sie mit den Sprachen verbinden,
verwirklichen, das heiBt, wie sie Aussagen iiber die Sprecher/innen rein iiber die Laut-
ebene vermitteln kdnnen. Nach einer Einfiihrung in den aktuellen Forschungsstand der
Lautsymbolikforschung geht es um mogliche Erkldrungen fiir lautsymbolische Effekte,
wie wir sie in Sprachen und bei Kunstwdértern finden. Dann beschiftigen wir uns gezielt
mit einigen kiinstlichen Sprachen in der phantastischen Literatur. Wir betrachten im
Wesentlichen die Lautung und iiberpriifen ihre Wirkung. Wie gelingt es den Sprach-
schopfern, einen bestimmten Effekt rein auf der Klangebene zu erzeugen und wie ist das
sprachwissenschaftlich zu erfassen? Es wird sich zeigen, dass es offenbar universelle
Erkldrungen dafiir gibt.

2. Lautsymbolik

2.1 Gegenstand

Lautsymbolik heifit, dass unterhalb der morphologischen Ebene die Lautebene zum Tré-
ger von Information wird. Nicht nur Sprachlaute, sondern auch phonetische Merkmale,
Tone, Lautgruppen, Silben, komplexere Lautstrukturen oder prosodische Muster konnen
wiederholt und fiir groBere Sprechergruppen bestimmte Assoziationskomplexe auslésen
und dann mit Bedeutungsaspekten in Verbindung stehen (Elsen 2016a, S. 23).

Verkiirzt ausgedriickt kénnen wir sagen, dass dabei die Lautebene zum Triger von
Informationen wird. Lautsymbolik bezieht sich darauf, dass die Sprachbenutzer/innen
dem Wortklang bzw. den phonologischen Informationen semantische Informationen
entnehmen konnen. Als charakteristisch gelten Schallnachahmungen wie bums!. Eine
andere Moglichkeit besteht darin, GefiihlsduBerungen zu versprachlichen (au!, ih!) oder
nicht-akustische Erscheinungen darzustellen (schnapp!). Hier gibt es jeweils einen na-
tiirlichen bzw. auf Ahnlichkeit beruhenden Zusammenhang. Auch die sogenannte Gro-
Bensymbolik entsteht iiber eine Ahnlichkeitsbeziehung, wenn wir den optischen Ein-
druck geringer Grofe mit hellen Sprachlauten wie i und e verbinden im Gegensatz zu
'gro' und u, o, a. Im Deutschen wie iiberhaupt in den indoeuropéischen Sprachen be-

% Ich bedanke mich bei Wolfgang Schindler fiir Kommentare und Verbesserungsvorschlige.
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gegnen wir lautsymbolischen Beispielen nicht so hdufig. Zu nennen wire etwa Kuckuck,
der Vogel ist nach seinen Lautierungen benannt, oder die bereits aufgefithrten Interjek-
tionen wie peng!, bei denen wir mithilfe der Sprachlaute verschiedene Arten von Wahr-
nehmungen nachahmen oder ausdriicken.

Begriff und Konzept blicken zwar auf eine lange Tradition zuriick, und lautsymbo-
lische Effekte wurden auch immer wieder einmal angesprochen. Es herrschten jedoch
zumeist subjektiv-impressionistische Einschdtzungen vor wie bei Arthur Rimbaud
(1854-1891): ,,A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu, voyelles.” Anfang des 20. Jahr-
hunderts kam es aber dann zu einigen Studien und Experimenten, so dass das Thema
wissenschaftliche Konturen annahm. Die moderne Sprachwissenschaft beschiftigt sich
heute wenig mit der Thematik, weil sie kaum ernst genommen wird.

Stellen wir jedoch die Forschung der letzten hundert Jahre systematisch zusammen,
kommen wir auf eine Vielzahl von durchaus seridsen Arbeiten, die insgesamt zeigen,
dass Lautsymbolik ein universelles Phdanomen und eine alltidgliche Eigenschaft unserer
menschlichen Sprachen ist. Grob koénnen wir die Forschung unterteilen in Arbeiten, die
sich mit Wortschiitzen beschiftigen, und anderen, die mit Kunstwértern arbeiten. Hier
gibt es wiederum zwei grofle Stromungen, die beide 1929 mit zwei sehr bekannten
Wissenschaftlern begannen.

2.2 Maluma und Takete

Wolfgang Kohler entwickelte 1929 ein mittlerweile berithmtes Verfahren, bei dem eine
Korrelation zwischen optischen Reizen und Sprachlauten entdeckt wurde. Seine Pro-
band/innen -sollten zu zwei abstrakten Zeichnungen zwei Kunstworter zuordnen. Die
Lésung in Abbildung 1 war klar der Favorit.

maluma takete

Abbildung 1: Maluma und Takete (nach Kéhler 1929, S. 242 )

Das Experiment wurde dann in zahlreichen Varianten, auch mit akustisch dargebotenen
Reizwortern, auch mit Schulkindern und Babys und mit Vertreter/innen unterschiedli-
cher Sprachen wiederholt mit immer wieder hoher Ubereinstimmung von teils bis zu
100 % (vgl. die Zusammenstellung in Elsen 2016a). Bestimmte akustische und visuelle
Reize passen offenbar gut zusammen, also runde Figuren mit gebogenen, geschwunge-
nen Linien und o, u, m, b und / bzw. eckige und spitze und i, e, &, p. Scharfe Linienver-
ldufe, wie wir sie bei Zacken und Ecken sehen, korrelieren mit dem abrupten Ende der
stimmlosen Plosive, die dadurch hart klingen, wihrend die weiche Linienfithrung mit
den stimmbhaften, linger ténenden Nasalen und Lateralen und den gerundeten Vokalen
harmoniert.
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2.3 Mil und Mal: Grifiensymbolik

Die zweite lautsymbolische Reaktion universellen Ausmafies ist die Verbindung von
hellen Lauten und 'klein'. Edward Sapir vertffentlichte 1929 dazu ein Experiment, bei
dem die Proband/innen, unter ihnen auch Kinder, zu 60 Kunstwortpaaren eine Bedeu-
tung wie 'Tisch' bekamen, aber entscheiden sollten, ob sich beispielsweise mal auf den
groBeren oder kleineren Tisch bezieht. Worter mit @ wurden in bis zu 96 % der Fille
den groBeren Referenten zugeordnet (Sapir 1929). Auch dieses Design wurde, teilweise
mit Abwandlungen, sehr oft wiederholt und die Sapir’schen Befunde bestétigt (zu einem
Uberblick vgl. Volke 2007, Elsen 2016a). Unsere Assoziation von hellen Lauten mit der
Vorstellung von 'klein' gilt als die am weitesten verbreitete, und sie ldsst sich bereits bei
drei bis vier Monate alten Babys zeigen, die lieber grofle Gegenstinde im Gegensatz zur
kleinen Variante anschen, wenn diese von einem o- oder a-Laut begleitet werden, um-
gekehrt bei einem i- oder e-Laut (Pefia/Mehler/Nespor 2011). Wir erkennen aber nicht
nur Gegensitze, sondern auch Abstufungen der Griflenkorrelation von Vokalen. So
verwendeten Thompson/Estes (2011) unterschiedlich groBe Phantasiefiguren. Fiir die
Kunstwérter wihlten sie aufgrund der publizierten Ergebnisse a, u, 0, m, [, w, b, dund g
fiir 'grof’ und i, e, ¢ und &' fir 'klein'. Dann setzten sie sie zu CV-Silben mit ab-
nehmender Menge an ,,groRen® Lauten zusammen, z.B. wodolo nur mit ,,grolen”, tibu-
do mit zu zwei Dritteln ,,groen” Lauten etc. So erhielten die Waorter Abstufungen des
GroBensymbolwertes, die sich in der Zuweisung durch die Proband/innen zu verschie-
den grofien Referenten linear wiederfanden. Dies ist deswegen wichtig zu erwihnen,
weil nun nicht Laute, sondern ganze Worter nach GrofBenwirkung sortiert wurden, die
sich aus einer kontrollierten Menge an Gréfle markierenden Lauten zusammensetzten.
Mit zunehmender GréBe des Referenten nahm die Menge der mit 'grofl’ assoziierten
Buchstaben/Laute im geeignetsten Namen zu, so dass eine gestufte lincare Beziehung
zwischen Gréfe und Lautkomplex entstand.

Als besonders bemerkenswert schlieflich ist die Studie von Shinohara/Kawahara
(2016) zu erwihnen. Sie arbeiteten u. a. mit Versuchspersonen mit Koreanisch als Mut-
tersprache. Und obwohl diese in ihrem Vokabular @ und o fiir die helle, leichte, kleine,
schnelle und # fiir die dunkle Kategorie verwenden, beurteilten sie bei den Kunstwor-
tern i und e kleiner als @, o, u. Dies geschieht also vollig unabhingig vom Lexikon.
Levickij (2013, S. 87) kommt zum gleichen Schluss. Obwaohl a in slawischen Sprachen
fiir kleine GroBe steht, beurteilen russische und ukrainische Sprecher/innen & in Kunst-
wortern als 'groB' und 7 als klein'. Insgesamt kdnnen wir sagen, dass alle Experimente
mit Kunstwértern einheitlich die Assoziation von Eigenschaften wie 'klein, leicht, diinn'
mit hellen Vokalen und 'groB, dick, schwer' mit /a, u, 2, o/ zeigen, nie anders herum.

2.4 Wortschatzstudien

Eine wieder sehr frithe Arbeit stammt von Jespersen (1933), der als einer der ersten
Waorter bzw. Morpheme fiir 'klein(e Dinge)' und 'groB(e Dinge)' aus vielen Sprachen

1 Buchstaben vertreten die Laute. Effekte durch die Buchstabengestalt erwiesen sich in den Arbeiten,
die dies gezielt priiften, als minimal.
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zusammentrug und die GréBensymbolik deutlich zeigen konnte. Spitere Arbeiten finden
allerdings héchstens Tendenzen, etwa die von Ultan (1978) oder Levickij (2013). Klarer
liegen die Ergebnisse beim Distanzparameter. Hier gehen wir von einer Parallele zur
GroBensymbolik aus, denn 'klein' korreliert mit 'kleine Distanz' bzw. 'grof’ mit 'grofie
Distanz' (Tanz 1971). Die Ergebnisse sind deutlich: Worter fiir Nahe weisen eher i,
Weérter fiir die Distanz eher @ oder « auf (vgl. Ultan 1978, Crystal 2010, Tanz 1971,
Woodworth 1991, Traunmiiller 1996, Tsur 2006, vgl. auch Elsen 2016b).

Die Korrelation von Gefahrlichkeit und hinteren Lauten ist ebenfalls recht verbreitet
und offenbar auch natiirlich. Whissell (1999) bezeichnet /g/ und /t/ (das englische /1/
wie in roar 'briillen’) als aggressive Konsonanten. Die beiden kommen nicht nur beson-
ders oft in Texten mit negativen, unangenchmen Inhalten wie Krieg, sondern auch in
wScheuBlichen (nasty) Wortern vor, etwa murder, rat. Whissell (2000) verwendete
englische Wortlisten mit teils tiber 8.700 Lexemen, um Gefiihlswerte von Sprachlauten
zu ermitteln. Velare und » kamen bevorzugt in aktiveren und bsen Wértern vor. Auch
fur Thorndike (1945) klingen /k, g, x, kr/ und /gr/ sprachiibergreifend unangenehm. Laut
Fonagy (1963, S. 70) sind /r/, die velaren Verschlusslaute /k/, /q/ und der laryngale
Verschlusslaut /*/ harte Laute. Vor allem der Glottisverschluss klingt aggressiv.

Ein beliebtes Thema auf der Suche nach Lautsymbolik sind Tierbezeichnungen. Hier
tritt die lautmalerische Motivation sehr oft klar zutage. Berlin (1992) fand in seinem
Korpus mit idg. und nicht-idg. Namen filir Krten und Frésche auffillig viele mit Lateral
und °. Davon inspiriert stellte Hays (1994) 560 Bezeichnungen fiir Frésche und Kroten
aus 216 Sprachen Neuguineas zusammen und bestétigte Berlins Ergebnisse grundsiitz-
lich. Im Vergleich zu Kontrollwértern wie Rauch, Stein, Zahn traten in solchen Namen
r- und /-Laute hochsignifikant hidufiger auf, genauso wie velare Frikative und Plosive
sowie der Knacklaut. 72,5 % der von ihm untersuchten Sprachen haben Frosch- bzw.
Krétennamen mit »-//-Lauten bzw. Velar (vgl. akok, gttek, gwitek, kawag, kogop, Hays
1994, S. 162) im Vergleich zu den Kontrollwértern mit 54,3 %. Diese Tiernamen sind
somit keineswegs arbitrdr, sondern lautmalerisch. Dann ergab auch Berlins (1994) Un-
tersuchung von Bezeichnungen fiir Fische und Végel im Huambisa (Peru) nicht nur
GroBensymbolik. Die Namen fiir kleinere Tiere hatten disproportional viele [i] im
Stamm gegeniiber {iberproportional vielen [a] und [u] bei denen fiir groBe Fische und
Vogel. Dazu aber traten in den Vogelnamen auch deutlich mehr Laute mit hoher akusti-
scher Frequenz auf, die schnelle Bewegung konnotieren, wihrend Fische mit den wei-
chen, flieBenden, langsamen Bewegungen iiberwiegend Namen mit Lauten niedriger
Frequenz bekommen, vgl. Vogelnamen wie chayin, ulich, xmayil, p’itp’it, xch'iht fir
kleine Végel (5 Zoll), fiir groBe Vogel x'ub, k'orochoch, ot’ot’, toht, tukut (8-10 Zoll),
kleine Fische ipsik, hinumdnch, kdanir (2-3 Zoll), groBe Fische kumpdu, kium, hdacham
(12 Zoll, Berlin 1994, S. 87 ff.). Diese Ergebnisse konnte er noch fiir weitere Sprachen
zeigen. Als letztes Beispiel sei Marttila (2011) erwéhnt. Er sammelte Vogelnamen aus
237 Sprachen aus unterschiedlichen Sprachfamilien und fand wieder bemerkenswerte
Ahnlichkeiten bei den Lautbildern: 81 % seiner Interjektionen fiir das Krihen des Hahns
beginnen mit dem velaren Plosiv. 92 % der Warter fiir Krihe und Rabe weisen einen
lautmalerischen Anteil auf (Marttila 2011, S. 172 ). Die Namen #4hneln unverkennbar

2 Er transkribiert sie als [1] und [r], bezeichnet aber [r] auch als alveolaren Trill oder retroflex.
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den LautiuBerungen der Tiere. Insgesamt demonstrieren die vorgestellten Untersuchun-
gen zu Tiernamen eindeutig lautsymbolische oder direkt schallnachahmende Effekte.
SchlieBlich zeigen Wortschatzuntersuchungen auch, dass einige Sprachen wesentlich
mehr lautsymbolische Worter aufweisen als in der Indogermania iiblich, etwa Japanisch,
Koreanisch, Tamil oder Tiirkisch.

Zusammenfassend kdnnen wir sagen, dass lautsymbolische Effekte verbreiteter als
angenommen sind und sehr wahrscheinlich keine ungewdhnlichen Eigenschaften von
Sprachen darstellen. Dies sind fiir die Sprachwissenschaft zunéichst neue und wichtige
Erkenntnisse. Fiir den weiteren Verlauf dieser Arbeit jedoch ist wesentlich, dass Au-
tor/innen von SF und Fantasy sich dieser Effekte bedienen und sie mit System verwen-
den, ohne dass es ihnen unbedingt bewusst ist. Dies wurde im Rahmen eciner Studie zu
Namen in der deutschsprachigen SF- und Fantasy-Literatur deutlich (vgl. Elsen 2008).
Es erwies sich, dass Namen von wichtigen Wesen systematisch gebildet werden. So
heiBlen kleine bzw. gutmiitige Lebewesen:

(1) Brin junger, guter Prinz
Elim kindlicher Prinz
Gwrgi kleiner, guter Sumpfling
Schti sehr kleines gefliigeltes Pferd.

GroBartige, machtige Magier heiflen:

(2) Salamir guter Magier
Kalakaman  guter Magier
Katana Nipas guter Patriarch, Springer (Spezies)
Galdalyn héchster Druide, gut
Racalla Magierin.

Bose, gefihrliche Wesen heiflen:

(3) Ch'tuon Dédmon
Tairach Didmon
Azrathoth Dunkelelbe
Chrekt-Orn  Topsider, echsenartig, duflerst gefiihrlich
Hehra-Kii Spezies
Rrul’ghargop Ork
An-Rukhbar  Dimon (Beispiele aus Elsen 2008, S. 78 ff.).

2.5 Lautsymbolische Effekte

Insgesamt kristallisieren sich bestimmte Tendenzen aus den unterschiedlichsten Studien
und Experimenten heraus, sowohl in qualitativer als auch quantitativer Hinsicht. Sie
sind wiederholt in vielen Untersuchungen zu sehen. Das 7 zeigt eine sehr deutliche Nei-
gung zu Assoziationen mit 'klein, diinn, mager, spitz, niedlich’' und @ und o mit 'grof,
dick, dunkel'. Langvokale empfinden wir als gefihrlich und aggressiv. Laute wie b, m, [,
o, u wirken weich und rund, stimmlose Plosive hart. Dies gilt vor allem, wenn kurze
Silben auf einem stimmlosen Konsonanten enden.

Zusiitzlich ldsst sich auch fiir die Textebene eine assoziationssteuernde Funktion der
Lautebene zeigen (vgl. ausfithrlicher Elsen 2016a, 2017). Texte, etwa Gedichte, klingen
schén bzw. euphonisch, wenn sie viele /, n, m, lange a, insgesamt viele stimmbhafte
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Konsonanten (hier vor allem Lateral und Nasale), eher vordere Konsonanten und eher
offene Silben enthalten. Insgesamt gibt es dann viele Vokale. Eine Textpassage mit vielen
Nasalen, Langvokalen und runden Vokalen wirkt schwermiitig und traurig. Hingegen
klingt ein Text hart, schlecht und unangenehm bei einer hohen Anzahl an stimmlosen
Konsonanten, Konsonantenclustern, insgesamt vielen hinteren Lauten, vielen Kon-
sonanten, eher geschlossenen Silben, vor allem mit Kurzvokal und stimmlosen Konso-
nanten. Schlielich beruht die gefihrliche, aggressive Wirkung auf hinteren Vokalen
und vor allem [x], [¥], [y], [¢], [*], aber auch [r].

Solche Beispiele fiir Lautsymbolik, die sicherlich die am weitesten verbreiteten dar-
stellen, sind tiber Ahnlichkeit zwischen sensorischen Bereichen, etwa des Sehens und
Hérens, oder etwas allgemeiner durch eine natiirliche Beziehung zwischen Lautung und
Vorstellung bzw. Referent begriindbar. Damit deuten sich in den Arbeiten der letzten
Jahre systematische Beziehungen zwischen Lauten oder Lautgruppen und bestimmten
semantischen Aspekten an. Diese Bezichungen lassen sich nichtsprachlich erkldren. Die
Vorschlige reichen von artikulatorisch-kin#sthetischen, neurologischen, akustischen bis
hin zu biologischen Erkldrungen,

2.6 Erkldrungen

Die Verbindung von hinteren Lauten mit Gefahr und Aggression diirfte auf artikulato-
risch-akustischer Ahnlichkeit beruhen: /k, g, x, kr/ und /gr/ klingen wie Knurren oder
Grunzen (Thorndike 1945a). Fiir Fonagy (1963, S. 70) sind hintere Konsonanten harte
Laute, weil wir sie mit mehr Kraftaufwand bilden. Der Glottisverschluss steht im Zu-
sammenhang mit der Erfahrung des Erbrechens und mit Unwohlsein und Unlust. Hinte-
re Laute stehen mit unangenehmen Empfindungen wie bitterer Geschmack in Verbin-
dung (Heinl 2018, S. 123). Whissell (1999) empfindet /g/ und /r/ als aggressiv aufgrund
der engen Verbindung zwischen den fiir die Artikulation nétigen Muskeln und denjeni-
gen, die am Ausdruck von negativen Gefiihlen beteiligt sind.

Velare klingen geféhrlich, weil sie Raubtiergebriill oder Knurren shneln. Wegen unse-
rer Erfahrungen mit den jeweiligen Tieren und Situationen verbinden wir das dann mit
Aggression und Bedrohung. Dariiber hinaus wirken die Velare hart, und der Glottisver-
schluss erinnert an Wiirgen und Erbrechen. Der negative Eindruck ist also auch auf die
cigentlichen Funktionen des Artikulationsapparates riickfiihrbar wie Schlucken oder Wiir-
gen. Bei den hinteren Lauten {ibertragen wir unangenehme Erfahrungen und Aggression
auf Sprachlaute, denn der lautsymbolische Effekt beruht auf einer Ahnlichkeitsbeziehung
zwischen verschiedenen Sinnesbereichen.

Auch die Wirkung der Kombination von Kurzvokal und stimmlosem Konsonanten,
vor allem Plosiv, als hart ldsst sich akustisch verstehen, da hier der Luftstrom eher kurz
ist und auBerdem plétzlich und vollstindig unterbrochen wird, wihrend bei Nasalen und
dem Lateral der Luftstrom linger anhilt bei wenig behinderndem Einfluss. Diese Typen
gehdren zu den Sonorlauten mit viel Schallfiille (Kohler 1977, S. 80, 114). Das fithrt
dazu, dass wir sie als weich und angenehm empfinden.

Im Falle der GréBensymbolik konnen wir von einer natiirlichen Beziehung zwischen
Laut und Vorstellung bzw. Referent ausgehen. Bei der Artikulation der i-Laute ist die
Mundhéhle klein und die Zungenlage hoch, bei a, o ist die Mundhéhle gedffnet und die
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Zungenlage tief. Da auch Gehorlose diese Korrelationen vornehmen, diirfte das Gefiihl
der Enge hier verstirkend wirken. Als weitere Erkldrung kommen wieder Erfahrungs-
werte in Frage. Wir wissen, dass groBe Dinge tiefere Geriusche verursachen, z. B. beim
Aufprall auf der Erde. Also verkniipfen wir wieder optische und akustische Informatio-
nen. Das lisst sich auf Lautierungen tibertragen. Denn der Vokaltrakt wird durch die
SchidelgroBe bestimmt, die wiederum von der Kérpergrofe abhéngt. Bei einem grofe-
ren Vokaltrakt liegt der Kehlkopf tiefer, der dadurch das Ansatzrohr verldngert, wo-
durch es zu tieferen Lauten kommt. Kurz: Grofere Tiere produzieren tiefere Laute.
Auch hier verkniipfen wir wieder optische und akustische Informationen: hohe akusti-
sche Frequenzen bei hohen Laute wie /i, e/ mit klein(en Tieren), niedrige akustische
Frequenzen bei tiefen Lauten wie /a, o/ mit groB(en Tieren). Es gibt also einc Beziehung
zwischen akustischen Parametern und optischen Erfahrungen. Dies ist auch evolutions-
technisch interessant. Wenn Formantenverliufe wichtige Informationen iiber Korper-
gréBe bei Siugetieren vermitteln, ermdglichen sie das frithe Erkennen grofier und damit
potenziell gefdhrlicher Tiere, was wiederum die Uberlebenschancen erhsht, da wir
friiher flichen kénnen bzw. uns auf eine Abwehr einstellen. Deswegen ist das Wissen
um diese Korrelationen in der Natur iiberlebenswichtig. AuBlerdem begiinstigt die Se-
lektion Lautierungen, die Grofle andeuten (vgl. Ohala 1994, Fitch 2010). Tiefe, knur-
rende, raue Laute bedeuten also ,,Ich bin groB, ich bin gefihrlich, hohes Winseln, hohe
Schreie bedeuten: ,Ich habe Angst, ich bin harmlos®.

Erstens also bringen kleine Tiere helle Laute hervor und grofe dunkle Laute. Das
schligt sich in klanglich motivierten Lexemen nieder wie pieps!, quiek!, zirpen, wim-
mern, winseln, to tweet, to squeak im Vergleich zu brumm!, grollen, donnern, to growl,
to roar. Zweitens kommen auch artikulatorisch-kin#sthetische Begriindungen infrage,
denn bei den hellen Lauten ist der Mundraum kleiner, bei den dunklen ist er grofler. Da
manche Spezies diese Korrelationen nutzen, um grofler zu scheinen, als sie sind, indem
sie beim Lautieren den Kopf in den Nacken legen, dadurch das Ansatzrohr vergréfern
und lauter und tiefer klingen, etwa Hirsche (Fitch 2010), kénnen wir davon ausgehen,
dass das Wissen um den Zusammenhang von tiefen Frequenzen und GroBe tief verwur-
zelt ist.

Einige Korrelationen haben sich als sehr hiufig herausgestellt, vgl. z. B.

i-aou 2 klein, diinn, hell, nah — groB, dick, dunkel, fern

Kurz- — Langvokal £ stark, kriftig, schnell — nicht stark, zart, langsam

Langvokal 2 lang empfundene Zeitspanne

Velar, Uvular, r 2 bise, gefiihrlich, aggressiv

Nasal, Lateral, Langvokal £ traurig, langsam, schwer, weich

Plosiv (vor allem stimmlos),

Kurzvokal £ frshlich, schnell, hart

stimmloser Konsonant £ klein, hell, eckig

stimml. — sth. Plosiv £ Klein, leicht — groB, schwer

hoher — tiefer Ton 2 klein — grof

wenig — viele Silben 2 wenig, kurze, einfache — viel, lange, komplexe
Information

Silbenwiederholung £ [nhaltswiederholung, -verstirkung

(vgl. Elsen 2016a, S. 226)
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3. Fiktionale Sprachen

Unsere natiirlichen Sprachen dienen der Kommunikation. Sie miissen verstdndlich und
handhabbar sein und haben sich kulturevolutiondr entwickelt. Kiinstliche Sprachen
werden hingegen von Menschen geschaffen. Okrent (2009) hat iiber 900 davon gezéhlt.
Ein Beweggrund war urspriinglich, die bestehenden Sprachen zu verbessern. Das be-
kannteste Beispiel ist sicher die Welthilfssprache Esperanto. Sie war fiir den Gebrauch
gedacht und sollte gewéhrleisten, dass Sprecher/innen unterschiedlicher Muttersprachen
miteinander kommunizieren kénnen, daher sollte sie leicht erlernbar sein und gramma-
tisch sehr systematisch. Andere kiinstliche Sprachen erfiillen jedoch ganz andere Auf-
gaben und Bedingungen. Fiir manche, etwa Tolkiens Elfensprachen wie Quenya oder
Sindarin, standen dsthetische Aspekte im Vordergrund. Wieder andere wie das Vulkani-
sche unterlagen klaren technischen Einschrankungen. Da der Film bereits mit englisch
sprechenden Schauspieler/innen gedreht war, musste das nachtrdglich aufgelegte Vul-
kanisch zu den sichtbaren Lippenbewegungen der Sprecher/innen passen (Okrand et al.
2011, S. 114). Die meisten Sprachen in SF und Fantasy sollen klangsymbolisch wirken,
das heiBt, sie sollen uns Informationen zu den Sprecher/innen iber die Klangebene
vermitteln (Elsen 2016, S. 155 ff., auch Elsen 2018). Sprachen wie das Esperanto sind
im Folgenden nicht weiter von Belang. Wir beschiftigen uns hier mit cinigen kiinst-
lichen Sprachen im SF und Fantasy, und da sie nicht aus kommunikationstechnischen
Beweggriinden kreiert wurden, diirfen sie auch ganz anders klingen, als wir es von un-
seren bekannten Sprachen gewohnt sind. Ahnlich wie in lyrischen Texten fiihren be-
stimmte Laute, Lautkombinationen und Lauthdufungen zu #sthetischen bzw. emotiona-
len Effekten (Elsen 2017). Die Frage ist, wie und warum das so ist.

Aus Mittelerde kennen wir vor allem die Elfensprachen von J. R. R. Tolkien, das
Quenya (the Ancient Tongue, das Hochelbische), die frilhere Variante ist Qenya
(Fimi/Higgins 2016, S. xvi), das ,,Latein der Elfen* mit geschichtlich-rituellem Status
(Tolkien 1987, S. 213, 1966, S. 406), das in dieser Welt tatsichlich gebrauchte und
iiberall in Mittelerde geldufige Sindarin (the Noble Tongue, das Grauelbisch), Avarin,
Telerin, Nandorin, um nur einige zu nennen, sowie die Black Speech in Mordor, die von
Sauron fiir seine Geschopfe, die Orks, geschaffen wurde. Im Raumschiff-Enterprise-
Universum gibt es das Klingonische, das zunichst von James Doohan, der Scotty ver-
korperte, im Wesentlichen aber von Marc Okrand entwickelt wurde, weiter auch Vulka-
nisch und Romulanisch und andere. Im ,,.Lied von Eis und Feuer” kommen sehr viele
Sprachen vor, die aber unterschiedlich weit ausgebaut sind. George R. R. Martin hat sie
fiir seine Biicher erfunden, weiter entwickelt wurden sie dann von David J. Peterson, um
vor allem auch in den Verfilmungen zur Anwendung zu kommen. Die Old Tongue ist
dic Sprache der First Men von Essos, die spiter nach Westeros auswanderten. Hier
beherrschen diese Sprache nur einige Wildlinge, die Thenn und die Riesen. Das Hoch-
valyrische wurde einst auf Essos gesprochen. Heute ist es eine tote Sprache fiir wissen-
schaftliche oder liturgische Zwecke dhnlich wie bei uns das Latein, Einige beherrschen
es, etwa die Roten Priesterinnen, Daenerys, Tyrion Lannister, Varys und insgesamt die
gebildeten Schichten in Westeros. Das Dothraki ist die Sprache der kriegerischen No-
maden in den Steppen im Osten Essos’. Daneben gibt es noch Skroth, gesprochen von
den Others, den weilen Wanderern. Im Folgenden wenden wir uns einer Auswahl die-
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ser Sprachen zu, einigen Elfensprachen, der Black Speech, dem Hochvalyrischen, dem
Dothraki sowie dem Klingonischen. Dabei gehen wir gezielt auf folgende Fragen ein:
Welche Vorgaben gab es fiir die Sprachen? Wie wurden sie umgesetzt? Wieso passen
die Sprachen zu den Geschopfen?

3.1 Korrelationen
3.1.1 Elfensprachen

Tolkien arbeitete lange vor den Biichern bereits an seinen Elfensprachen. Fiir ihn war
diese Beschiftigung ein ésthetischer Genuss, ihm ging es also zunidchst einmal um den
Klang an sich. Seine Elfensprachen sollten ,,specially pleasant™ (Weiner/Marshall 2011,
S. 77) sein. Deswegen verwendete er auch weitgehend englische Phoneme (ibd., S. 81).
Weil ihm Finnisch und Griechisch besonders viel ,,phonaesthetic pleasure® gaben, lief3
er sich davon fiir die Elfensprachen inspirieren (ibd., S. 103). Auch das Walisische
bereitete ihm ,,an abiding linguistic-aesthetic satisfaction* (Hostetter 2007b, S. 333), so
dass es auch hier Einfliisse gab. ,,Elvish tongues are designed to embody beauty in the
highest degree* (Weiner/Marshall 2011, S. 106). Neben der ausgesprochenen Freude
am Klang und am Erschaffen selbst hatte Tolkien aber noch eine weitere Vorgabe. Die
Sprachen sollten ndmlich nicht nur schén sein, sondern auch zu den Sprecher/innen
passen. Dies bezieht sich somit auf die Beziehung zwischen dem Klang der Sprache und
den damit verbundenen Gedanken. Da die Elfen den héchsten und makellosesten Typ
seiner Geschépfe repridsentieren, musste das Quenya auch im hohen Mafle dsthetisch
sein (Fimi/Higgins 2016, S. xxi). In seiner Welt gab es dann auch die Gegenseite. ,,Tol-
kien’s focus on words that have an aesthetically pleasing sound as befitting to their
sense would be contrasted with his invention of words that would seek to produce the
opposite effect, even without meaning of the word being known* (ibd., S. xxiif.). Und
das ist Lautsymbolik: Grundlegend fiir die Tolkiensprachen war somit die Vorstellung,
dass die Lautunterschiede kulturelle Unterschiede und Unterschiede in den Eigenschaf-
ten der Geschdpfe reflektieren.

Die Lautsymbolik kann nun auf zwei Ebenen gesucht werden, einmal als Effekt
einzelner Laute, wie wir das im Falle der GroBensymbolik gesehen haben, so dass wir
hier Korrelationen zwischen Lautung und Bedeutung erwarten, und einmal auf der
Textebene als gehduftes Miteinander bestimmter Laute. Im zweiten Fall sollten wir
Korrelationen mit Eigenschaften der Sprecher/innen finden.

Anhand von statistischen Analysen konnte Rausch (2014) GréBensymbolik in Tol-
kiens Elfensprachen zeigen. Er stellte alle Wurzeln zu einem bestimmten Konzept zu-
sammen und fand, dass die Wurzeln in der Bedeutung 'klein' alle bis auf eine ein /i/
haben, die Worter fiir 'grofl’ hingegen nie, vgl. die Wurzel INI- klein', dazu inya "tiny"
(Qenya), die Wurzel *LIK-, dazu /igen "small" (Noldorin), die Wurzel *MIKI-, dazu
migin "little" (Goldogrin) im Vergleich zur Wurzel ALAT- "large, great in size", dazu
alta, alat "large, great in size" (Qenya), die Wurzel FABA-, dazu fauka "fat, large"
(Qenya), die Wurzel MBOL-, BOL-, dazu molda "big, large" (Qenya) (Rausch 2014,
S.6f).
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Die gefithlsmiBigen Eindriicke nun sollten in Tolkiens Vorstellung fiir Wesen und
Sprache korrelieren. Die Elfen waren schon, dsthetisch, edel, gefithlvoll. Die Sprachen
weisen viele vordere Vokale wie /i/ und /e/ auf sowie /4/, viele weiche und sonore Kon-
sonanten wie /I, m, n, 1, b, w, j/, sicben Diphthonge: ai, au, oi, ui eu, iy, ei, wortfinal
fast nur stimmbhafte Laute, CV- oder VC-Silben, also kaum Cluster, und bei Zweisilb-
lern die Betonung der ersten Silbe. Stimmlose Plosive erscheinen héchstens silbenini-
tial. Diphthong und Monophthong kénnen auch gemeinsam auftreten wie bei oiolosseo.
Sindarin als etwas jiingere Sprache weist etwas mehr Frikative und insgesamt mehr
Konsonanten als das Quenya auf (Podhorodecka 2007, Fauskanger Quenya, Wei-
ner/Marshall 2011, S. 82), vgl. Sindarin, Beispiel (4), und Quenya, Beispiel (5) (Tolkien
in Podhorodecka 2007, S. 107):

(4) A Elbereth Gilthoniel,
silivren penna miriel
o menel aglar elenath!
Na-chaered palan-diriel
o galadhremmin ennorath,
Fanuilos, le linnathon
nef aear, si nef aearon!

(5) Ai! Laurie lantar lassi surinen!
Yeni unotime ve ramar aldaron,
yéni ve linte yuldar vdanier
mi oromardi lisse-miruvoreva
Andiine pella, Vardo tellumar
nu luini yassen tintilar i eleni
omaryo airetri-lirinen.

3.1.2 Black Speech

Die Orks bilden den Gegenpol zu den Elfen. Sie sind gefihrlich, rau, grausam, aggres-
siv und hasslich. Sie werden als extrem bdsartige Geschopfe voller Hass geschildert, die
zunichst keine eigene Sprache hatten, sondern sich aus anderen Sprachen zusammen-
suchten, was sie gebrauchen konnten, und dies dann verdrehten und entstellten. Dadurch
entstand keine Sprache, sondern brutales Kauderwelsch fiir Fliiche bzw. viele verschie-
dene duflerst hissliche und weitgehend unverstéindliche Dialekte. Eine ,,Ork-Sprache®
gab es nicht. Deswegen schuf Sauron die Black Speech, damit er mit seinen Geschopfen
und sie auch unter sich kommunizieren konnten (Fauskanger, Orkish). Die Laute waren
hart und hisslich, die Worter bise (Tolkien 1966, S. 409, 1996, S. 35).

Thre Sprache weist viele hintere Vokale auf, kaum Diphthonge, kein /e/ und kein
Schwa und viele hintere Plosive. In den Filmen fallen aulerdem die vielen langen hinte-
ren a-Laute auf. Lateral und /r/ werden im hinteren Mundbereich gebildet (Daniel). Das
uvulare /t/ empfanden die Elfen als duBerst unangenehm (Fauskanger, Orkish, Daniel).
Es gibt insgesamt viele Konsonanten und hier vor allem viele Frikative und Plosive. Bei
den letzten beiden Gruppen wird die Passage im Mundraum blockiert oder teilweise
eingeengt, was einen gewissen Eindruck von Hérte und Schérfe hervorruft und mit dem
Weichen, FlieBenden der vielen Sonorlaute in den Elfensprachen kontrastiert. Die Sil-
ben sind zumeist geschlossen, vgl. CVC, CCVC, CVCC, und weisen viele Konsonan-
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tencluster auf wie thr-, k-, gl-, sk-, -zg, -mb,- mp, -rz, -nk, auch dies klang in den Ohren
der Elfen hart und rau (Fauskanger, Orkish), vgl. Beispicle 6, die Inschrift des Ringes
und ein Fluch. Daneben gibt es einige Namen wie Sauron, Nazgiil, Gorsodh, Morgoth,
Tol-in-Gaurhoth, Lugbiirz (Conley 2006, Lobdell 2007, Daniel). Diese Fragmente wur-
den spiter von David Salo fiir die Filme weiterentwickelt. Beispiele fiir Black Speech
(Tolkien in Podhorodecka 2007, S. 107 £.) sind:

(6a) Ash nazg durbanditk, ash nazg gimbatul,
ash nazg thrakatulitk agh burzum-ishi krimpatul.

,,One Ring to rule them all, one Ring to find them, one Ring to bring them all, and in
the darkness bind them”

(b) Ugluk u bagronk sha pushdug Saruman-glob bubhosh skai.,
,»Uglik to the cesspool, sha! the dungfilth; the great Saruman-fool, skai!” (Tolkien,

1996, S. 83)
Von Podhorodecka stammt eine vergleichende Analyse.
Quenya Sindarin Black Speech

CproV 1,08 1,22 1,7
i, el 51 % 58% 14 %
n/ 10 % 2% 40 %
p,t, K/ 5,8% 3,6 % 19 %
/m,n,w,j, I/ 46,1 % 52,1 % 20%

Tabelle 1: Lautvergleich, vgl. Podhorodecka (2007, S. 108 f)

Die Tabelle 1 zeigt, dass die Elfensprachen ungefihr so viele Vokale wie Konsonanten
haben, extrem viel 7 und e und kaum # im Vergleich zur Black Speech, und auch die
Verteilung der Konsonanten ist diametral entgegengesetzt. Alle drei Parameter, Konso-
nanten, Vokale und ihr Verhéltnis zueinander, entsprechen den Werten der Lautsym-
bolikforschung fiir euphonische und unangenehme Wirkung.

3.1.3 Dothraki

Auch George R. R. Martin hat bestimmte Vorstellungen von seinen Sprachen in der
Welt des Lied von Eis und Feuer.

Tolkien was a philologist [...], I don’t have his gift for languages. That is to say, I have
not actually created a Valyrian language. The best I could do was try to sketch in each of
the chief tongues of my imaginary world in broad strokes, and give them each their char-
acteristic sounds and spellings (George R. R. Martin in A Wiki of Ice and Fire).

Hier finden wir wieder den Gedanken, dass die Sprache iiber bestimmte Eigenschaften
verfligen muss, die er jedoch nur grob umzusetzen vermag. Deswegen gibt es in den
Biichern zundchst wenig Sprachbeispiele. Wie bei Tolkiens Verfilmungen bekam dann
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ein Linguist den Auftrag, die Sprachen auszubauen, dass sie auch auf der Leinwand
genutzt werden konnten. Fiir Dothraki hatte David J. Peterson die Vorgabe, sie solle zu
Beispielen aus Biichern passen und ,harsh* sein. Da sie von verschiedener Seite ein
bisschen wie Deutsch, Arabisch und Russisch klang, brauchte sie damit das [x]. ,,And,
indeed, that does seem like a pretty ‘harsh’ sound to an English speaker. It’s so ... clear-
ing-your-throat-soundy. That must be it! The presence of that sound makes a language
harsh* (Peterson 2015b, S. 25 f.). Dazu spiclen jedoch auch kulturelle Stereotypen eine
Rolle. Da Dothraki auBlerdem auch fremd klingen sollte, verwendete Peterson bewusst
Sprachlaute, die das Englische nicht nutzt wie dental artikulierte 1, d, n, / und das [r]
(ibd., S. 90 f.) Was zusitzlich auffillt, sind die vielen hinteren Konsonanten, vgl. den
velaren Glide, /k, g, x, 1, q, N, h/, das /h/ soll eigentlich pharyngal artikuliert werden.
Bei den Vokalen fehlen # und die Diphthonge. Peterson achtete aulerdem darauf, dass
viele der hoch frequenten Worter nicht-englische und vor allem ,harsche Laute und
Finalakzent haben (ibd., S. 94). Viele Silben sind geschlossen und es gibt Konsonanten-
cluster. Die gehiuft auftretenden o, a, Velare und Uvulare klingen hart und unangenehm.
So sind dann auch seine Lieblingsworter mahrazh "Mann' und hrazef Pferd' (ibd., S. 95).

Al- Palatal
La- | Den- | o | hetpsihen.wikipedinorg/wiki/ | Y& | UYW- | Glot-
bial tal lar lar tal
lar Postalveolar consonant
Stop t,d k. g q
Affri-
cate ds
Frica- | f,v 0 5,z I x h
tive ! ’ »3
Nasal m t n n n n N
Glide j w
Lateral 1
Tap/
Trill LE

Tabelle 2: Das Konsonantensystem des Dothraki (Peterson 2015b, S. 92)

(7a) M'athchomaroon, zhey lajak vezhven!
Athchomar chomakaan, zhey verak. Finoon shafka dothrae meshes?
Anha dothrak she khalasoroon Khali Fogo.
'Seid gegriiBt, groBer Krieger! Hallo, Reisender. Woher kommt lhr? Ich bin aus dem
Khalasa des Khal Fogo.' (Peterson 2015a, S. 105 f.)
(b) Lajak oga haz oget ha khalaan.
[la.'d3ak '0.ga haz o.'qet ha xa.la.'an]
'Der Krieger schlachtet gerade das Schaf fiir den Khal' (Peterson 2015b, S. 94).

Da es fiir die Sprachen aus dem Eis-und-Feuer-Zyklus noch zu wenige Belege gibt,
liegen auch noch keine quantitativen Analysen vor. Der Blick auf Phoneminventar und
Beispiele zeigt aber, dass der velare und uvulare Bereich bei den Konsonanten ausge-
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baut ist und dass o- und a-Laute dominieren. AuBerdem treten Konsonantencluster auf.
Im Gegensatz dazu zeigt ein Blick auf das Hochvalyrische viele helle Vokale.

3.1.4 Hochvalyrisch

Das Hochvalyrische klingt sehr schion und fliissig und wird von Adligen gesprochen.
Somit vereint es also einige positive Eigenschaften. Es entspricht sozial und bildungs-
sprachlich unserem Latein. Es gibt einige Namen, vor allem aus dem Hause Targaryn,
vgl. Aegon, Alysanne, Ayrmidon, Baelon, Gaemon, Daemion, Daenerys, Helaena,
Maegelle, Rhaella, und etwas Vokabular wie dracarys 'Drachenfeuer, kéli 'Katze',
kirimvose 'danke', dohaeriros 'Sklave' (A Wiki of Ice and Fire).
Sprachproben gibt es wenige, aus dem Internet von David Peterson beispielsweise
(8a) SkorT demalyiti tymptir tymis, érinis ia morghiilis
'Wenn du das Spiel der Throne spielst, gewinnst du oder du stirbst.'
(b) Skoriot Ruhyz zaldrizesse ilzi?
'Wo sind meine Drachen?'
(c) Vilibazmosa iderenni emilun.
'Ich méchte eine Gerichtsentscheidung durch Kampf.' (Lucas)
Peterson spricht die Vokale sehr gespannt aus, das <u> teilweise [y]. Wir finden viele
helle Vokale, Langvokale, offene Silben, Nasale und den Lateral. Diese Charakteristika
dhneln denjenigen in den Elfensprachen, und wir erkennen in beidem eine Tendenz zu
euphonischer Wirkung. Die meisten Konsonanten sind labial bis alveolar, es treten aber
auch /k, g, vy, q, b/ auf oder das /x/ in Lehnwdrtern.

3.1.5 Klingonisch, Serie Enterprise (Star Trek)

Die ersten Worter des Klingonischen, abgesehen von Namen, kamen im Kinofilm von
1979 vor. Sie stammen von James Doohan. Mar¢ Okrand wurde mit der Weiterentwick-
lung beauftragt ab dem dritten Star-Trek-Film 1984. Die Sprache hatte insgesamt hart und
kehlig zu sein. Sie sollte wie keine menschliche Sprache klingen, die Schauspieler/innen
mussten aber ohne elektronische Hilfsmittel auskommen (Conley 2006, Okrand/Adams/
Hendriks-Hermans/Kroon 2011). Die Klingonen werden als unangenehm, unsozial, ag-
gressiv und kampferisch beschrieben. Passend dazu verfligt das Lexikon nicht iiber Griifie,
ein Gesprach beginnt nicht mit Hoflichkeitsfloskeln, der Frage nach Gesundheit oder
Wetter, sondern sofort mit dem eigentlichen Thema (Okrand 1992), Beispiele sind

(9a) tlhingan Hol yejHaD jlnmol chu' 'oH Qo'noS QonoS'e’. tihingan Hol jatihwl'pu'vaD

wicherpu’ naDev vuDmey Daj lutmey Sagh je DalaDlaH, ‘ach tlhingan Hol
DayajniS. Hoch jar chovnatlh chu' wimuch. yllaD. ylgeq. tugh blpo'choH.
,.The Kronos Chronicle is a new project of the Klingon Language Institute, intended
for Klingon speakers. Here you can read interesting opinons and articles, but only if
you can understand Klingon. Each month we will have a new issue for you to read
and practice your skill.” (Omniglot)
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(b) noH QapmeH wo' Qaw'lu’chugh yay chavbe'lu', 'ef wo' chogmeH may' DoHlu'chugh
lujbe'lu’
., Destroying an empire to win a war is no victory, and ending a battle to save an em-
pire is no defeat.” (Omniglot)

(c) 'QaQbe’ ‘ej gabbe' ghu' 'a QaQ, pagh qab ‘e’ tn' gelwl’ neH
,-There is nothing either good or bad but thinking makes it so*
(Hamlet in Adams 2011, S. 258)

Die typische Silbenstruktur ist CV(C), es gibt viele dunkle Vokale, viele Konsonanten,
viele Konsonantengruppen und vor allem hintere Laute. Die Sprache hat kein /e/ und
kein Schwa, wohl aber /a, ¢, 1, 0, w/. Sie hat den Glottisverschluss, [q‘_j[], [x], [y] sowie
den stimmlosen uvularen Plosiv [q]. ,,The overall sound of Klingonese is harsh, guttur-
al, and forceful* (Conley 2006, S. 170). Da der Knacklaut oft am Ende eines Einsilblers
steht, vgl. <Qo'> 'ich weigere mich, lehne ab', <ra> 'befehlen’, klingt die Sprache abge-
hackt und hart (Okrand et al. 2011, S. 116). Aber da sie nicht nur bose und gefihrlich,
sondern auch fremd wirken soll, verwendet sie einen stimmlosen lateralen Affrikaten,
der in der Schreibung als <tlh> erscheint ,,a 'til' sound with a hissing " (Conley 2006,
S. 170), und retroflexe d und s. Das ,,Un*-englische soll aulerdem durch das Fehlen von
/g/ und /k/ erreicht werden — der Name Klingonisch beruht auf einem Missverstindnis,
weil er eigentlich tthlngan heilit (Okrand et al. 2011, S. 116 ff.). Fremd klingen auch
Worter mit fiir uns ungewdhnlichen Konsonantengruppen wie in blnep 'du liigst', Hljol
'‘beam mich rauf (Conley 2006, S.170), was zu konsonantischen Nuklei fiihrt. In der
Tabelle (3) sind die Konsonanten mit den orthographischen Zeichen zusammengestellt.

Labial Dental or alveolar Retroflex | Postalveolar | Velar | Uwvular Glottal
Central Lateral or palatal
Plo- voice- P ¥ q/g® 'Y
sive less /p
voiced b /b/ D /d/
Affri- voice- tlh (7 ch /7 Q /oy
cate less
voiced i 3!
Fri- voice- S/sf H/x/
cative less
voiced vivl gh iyl
Nasal m n/m/ ng /y/
/m/
Trill rir~a
Approximant w 1 y il
fwi

Tabelle 3: Das Klingonische Konsonantensystem (FrathWiki: Klingon)

Die vielen dunklen Vokale, die vielen Konsonanten bzw. -gruppen, die Retroflexe,
Velare, Uvulare lassen die Sprache, wieder passend zu den Sprechern, als hart, harsch,
unsympathisch, bose, gefihrlich erscheinen; den fremdartigen Eindruck unterstiitzen
zudem selteng und nicht englische bzw. nicht deutsche Konsonanten und -gruppen.
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4. Fazit

Insgesamt klingen die Sprachen der positiv gezeichneten Wesen euphonisch und ange-
nehm. Dies fithrt die Lautsymbolikforschung auf viele Vokale im Verhiltnis zu Konso-
nanten, lange Vokale, viele vordere, helle Vokale, eher vordere Konsonanten und viele
offene Silben zuriick. Im Gegensatz dazu wirken die Sprachen der bisartig gezeichneten
Wesen hart und gefdhrlich aufgrund vieler Konsonanten, vieler Konsonantencluster,
vieler hinterer Laute, dabei vor allem Velare und Uvulare.

Die Schopfer wollen, dass der Klang der Sprachen zu den Eigenschaften der Spre-
cher passt und dass der Klang der Sprachen Informationen iiber die Sprecherinnen und
Sprecher vermittelt. Sie nutzen, bewusst und unbewusst, die gleichen Laut-Bedeutungs-
Korrelationen, wie sie auch die Lautsymbolikforschung ermittelt hat. Das personliche,
subjektive Gefiihl der Schopfer passt zu universell giiltigen Ergebnissen. Das ldsst sich
artikulatorisch, neurologisch und auditiv erkldren — eben lautsymbolisch.

Die Lautstruktur bedeutet eine eigene Informationsdimension. Fiir Texte vermag sie
dsthetische und emotionale Wirkungen zu erzeugen und die lexikalische Dimension zu
stiitzen. Kiinstliche Sprachen kénnen jedoch nicht auf lexikalisierte Semantik zuriick-
greifen. So sind sie rein auf die Lautung angewiesen, wenn sie Informationen vermitteln
sollen, etwa Charaktermerkmale der fiktiven Lebewesen. Die Erschaffer/innen dieser
Sprachen nutzen bewusst oder unbewusst lautsymbolische Regularititen, um beim Pub-
likum Assoziationen zu erzeugen und einen Bezug zur phantastischen Welt herzustel-
len. Interessant fiir die Zukunft wiren diesbeziiglich quantitative Analysen-auch weite-
rer phantastischer Sprachen, die sicherlich nicht alle gleich gut lautsymbolisch wirken.
Es darf nicht vergessen werden, dass die hier vorgestellten Beispiele von Linguisten
ausgearbeitet wurden. Moglicherweise ist das der Grund, warum die Elfensprachen
besonders ,,schon® und das Klingonische besonders gefihrlich und fremd wirken.
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