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Editorial

Das Thema Vermittler*innen zwischen den Kulturen war im Oktobcr
2018 Gegenstand einer Tagung der Arbeitsgemeinschaft ,Frauen 1m
Exil* in der Gesellschaft fiir Exilforschung e.V. (www.exilforschung.de)
in Kooperation mit dem Museum der Moderne Salzburg. Im Rahmen der
Ausstellung Resonanz von Exil (14. Juli bis 28. Oktober 2018) konnte
interdisziplinir auf vergessene und verkannte Exilierte aufmerksam ge-
macht werden, die Deutschland und Osterreich wihrend der Zeit des Na-
tionalsozialismus verlassen mussten. Die Mehrzahl der ins Exil Getrie-
benen konnte meist nur unter schwierigen Bedingungen und in prekaren
Verhiltnissen iiberleben. Lediglich Einzelnen gelang es, nicht nur Full zu
fassen, sondern auch Spuren im Exilland zu hinterlassen.

Auf diese Minderheit haben sich Inge Hansen-Schaberg, Maria Kublitz-
Kramer und Christiane Kuhlmann bei der Konzeption der Tagung fokus-
siert und dabei von der Frage leiten lassen, was die ins Exil Getriebenen
aus den unterschiedlichsten wissenschaftlichen Disziplinen und berufli-
chen Bereichen — wie Kunst, Kunstgeschichte, Verlags- und Galeriewesen,
Architektur, Fotografie und Film, Literatur und Pidagogik — ,,im Gepiack"
hatten und evtl. weiterentwickelten. Sie frag(t)en: Gab es eine Anreiche-
rung und Modifikation der Ansitze und Ideen durch die Konfrontation mit
der ,,Fremde" und den neuen Notwendigkeiten? Welche Verbreitung fan-
den sie und ist eine 6ffentliche Anerkennung und Wiirdigung der Leistun-
gen im jeweiligen Exilland festzustellen? Und schlielich: Wie sahen die
Exilierten ihre Rolle selbst, verstanden sie sich als ,,Briickenbauerinnen*
und ,,Briickenbauer* zwischen ihrem Herkunftsland und dem Zufluchts-
ort? Wurden sie so wahrgenommen und akzeptiert?

Mit dieser Problematik setzen sich die Beitrige von Maria Kublitz-Kra-
mer, Burcu Dogramaci und Helene Roth, Karina von Tippelskirch, Phi-
lipp Strobl, Annette BuBmann, Sanna Schulte, Jeanette van Laak, Elisa-
beth Streit und Tom Waibel im vorliegenden Heft auseinander. Auch Das
besondere Exponat, eine Karikatur der Literaturagentin Ilse Lichtblau
Lahn, widmet sich einer Vermittlerin zwischen den Kulturen. Einen wei-
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Die Tagung — und jetzt das vorlicgqndc Hcﬂ . .‘\_/crmittlcr Imnen zwi-
schen den Kulturen® will weniger die sozialhistorischen Ansitze infra-
ge stellen. Sie lenkt ihre Aufmerksamkeit nicht nur auf das Wie des im
Exil Ankommens und dort Verbleibens, der gelungenen oder misslunge-
nen Integration (um mit dem viel benutztep Wort zu spr'cchcn). sondern
auf die Frage, womit die Exilierten ins Exil gegangen sind — was hatten
sie im Gepiick? — und ob und wie sie das Mitgenommene (Kenntnis-
se, Fihigkeiten, Ideen) dort einbringen, entfalten und zur Bereicherung
der Kultur des aufnehmenden Landes beitragen konnten. Ihre Rolle als
Briickenbauer*innen und Kulturvermittler*innen steht im Mittelpunkt.
Exil — ein nie abzuschliefendes Projekt!
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Burcu Dogramaci und Helene Roth

Fotografie als Mittler im Exil: Fotojournalismus bej
Picture Post in London und Fototheorie und -praxis an
der New School for Social Research in New York

Exil, Vermittlung und Nachwirken

In seinem Roman Liebe deinen Ndchsten von 1941 schildert Erich Maria
Remarque das Schicksal Heimat- und Passloser in den Jahren 1937/38,
deren Verfolgung nicht an den deutschen Grenzen endet (Remarque
1941/2017). Vielmehr sind sie in Wien, Prag oder Paris stets in Gefahr,
wegen fehlender Aufenthaltsberechtigung und/oder Papiere inhaftiert
oder auBer Landes gewiesen zu werden. Thr Dasein verlduft oft zwischen
den Grenzen, wenn sie von den Grenzposten des nachts immer wieder in
das jeweils andere Land geschickt werden. In Deutschland selbst gehdren
sie zu den ,rassisch* oder politisch Verfolgten, kdnnen also nicht zuriick.
Der Schriftsteller Erich Maria Remarque war selbst ein Verfemter und
Verfolgter des nationalsozialistischen Regimes; seine Biicher, darunter
wohl sein populirster Antikriegsroman Im Westen nichts Neues, wurden
bei der Biicherverbrennung im Mai 1933, begleitet von dem Feuerspruch
,Gegen literarischen Verrat am Soldaten des Weltkriegs, fiir Erziehung
des Volkes im Geist der Wehrhaftigkeit!*, verbrannt. Remarque gelang
schlieBlich die Flucht in die USA.

Die Protagonisten seines Romans Liebe deinen Nichsten trifft es harter,
da sie keine arrivierten Personlichkeiten sind, sondern als vertriebene
Studierende, Juristen oder Universititsdozenten kaum- Hilfe gmfarte'n
konnen. Remarques Roman sei hier erwihnt, um a'uf- die Schw1f:ngke1-
ten der meisten Emigrant*innen des nationalsozialistischen Regimes zu

verweisen, ihre Flucht zu organisieren, ohne Gut und Habe, viele von

ihnen ohne giiltige Ausweispapiere, sodass sie meist von Gliick und Zu-

fall oder aber hilfsbereiten Fluchthelfern abhangig waren. Damit wird
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deutlich, dass es bereits keine Selbstverstandlichkeit war, am Fluchtzicl
anzukommen; viele Fluchtpassagen gingen iiber Umwege, waren zeitlich
extensiv, und einige Gefliichtete verstarben auf den Routen.

Wenn also iber Exilierte als ,Vermittler*innen™ zu sprechen sein
wird, dann sollten diese Widrigkeiten der _Emi grqlioq unbcdingt P
die Uberlegungen einbezogen werden. Die privilegierte Einreise von
Kiinstler*innen, Schriftsteller*innen und Intellektuellen beispiclsweise
mit dem Passagierdampfer oder dem Flugzeug konnte meist nur stattfin-
den, weil es Helfer gab, die Biirgschaften iibernahmen oder finanzielle
Mittel bereitstellten. Dabei hatte jedes Exilland seine eigenen Restriktio-
nen, und im Verlauf der spiten 1930er Jahre, vor allem aber nach Kriegs-
beginn verschirften sich die Einreisebedingungen. Viele Lénder nahmen
kaum noch Emigrant*innen auf, und europiische Staaten wurden teils
selbst zu unsicheren Terrains, da sie von den nationalsozialistischen
Truppen besetzt wurden.

Auch nach der Einreise boten die Zielorte der Exilierten unterschiedliche
Moglichkeiten der kiinstlerischen ,,Ankunft”. Erst wenn die kiinstleri-
sche Produktion wieder fortgefiihrt, wenn eine 6ffentliche Wahrnehmung
etwa durch Ausstellungen oder mediale Berichterstattung moglich war
oder eine Lehrtitigkeit an privaten oder 6ffentlichen Institutionen auf-
genommen werden konnte, entfaltete sich eine Wirkung in der Emigra-
tion. Die verschiedenen Exilorte boten unterschiedliche Moglichkeiten
und Voraussetzungen fiir die Entfaltung von Handlungsmacht, die fiir die
Vermittlung voraussetzend ist. Fehlte die Erlaubnis zur selbststindigen
Erwerbsarbeit oder war der Arbeitsmarkt an den Zielorten angespannt,
dann erschwerten sich die Bedingungen, die eigene Profession auszu-
iiben. Hilfe boten unter Umstéinden alte und neue Netzwerke oder Organi-
sationen oder Institutionen, die sich fiir die Belange der Emigrant*innen

engagierten, ihnen und ihren Arbeiten zur Akzeptanz und Sichtbarkeit
verhalfen. :

Als Vermittler*innen zwischen den Kulturen lassen sich Exilierte in der
Zeit des Nationalsozialismus gleich mehrfach begreifen: nicht nur waren
sie Agepten, di.e Sprache, Wissen und kiinstlerische Konzepte ihrer Her-
kunftslander ,importierten”. Dariiber hinaus gelangten viele von ihnen
asuf lhre? oft ver‘s'.;chlungenen Emigrationswegen durch viele Kultur- und

prachriume, Linder und Stidte. Der Beitrag versteht Exil demnach als
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komplexes und oft kompliziertes Phinomen der Auseinandersetzung
mit diversen Kulturrdumen. Denn nur selten kamen Emigrant*innen auf
einem linearen Weg in ihr Aufnahmeland. Vielmehr zeigt die Exilge-
schichte, dass die Routen verschiedene Orte durchkreuzten und dass die
Kiinstler*innen von ihren ,,Zwischenexilen* gepriagt wurden, ebenso wie
sie in Interaktion mit lokalen Kunst- und Kulturproduzenten standen.'

Doch wie kann ejn Nachwirken ,,gemessen* werden? (Vgl. Fischer 1987)
Zitation wiren in der Wissenschaft ein Nachweis fiir Rezeption und
Wahrnehmung. Wie lassen sich aber kiinstlerische Titigkeiten quan-
tifizieren? Im Exil geschaffenen Werke adressierten ihre Rezipienten,
wurden wahrgenommen, geschitzt oder abgelehnt, sie erhielten positi-
ve oder negative Kritik (etwa in Ausstellungsrezensionen), wurden ver-
gessen oder aber sogar in das Kulturerbe der Exilstaaten aufgenommen:
Beispielhaft wire das in den USA entstandene (Euvre der Architekten
Walter Gropius und Ludwig Mies van der Rohe oder aber die Kinder-
und Jugendbiicher der Schriftstellerin Judith Kerr, der Tochter des nach
Grofibritannien emigrierten Theaterkritikers Alfred Kerr. Resonanzen im
Werk anderer Kunstschaffender oder aber eine Zahl an Studierenden oder
Schiiler*innen koénnten eine Bemessungsgrundlage sein. Ebenso wiren
Ankiufe durch Museen oder Privatsammler, Ausstellungen oder Auffiih-
rung von Opern oder Theaterstiicken zu beachten. Oftmals stellt sich aber
Wirken oder Nachwirken erst iiber viele Jahre oder Jahrzehnte ein, wenn
etwa ein Werk erst in der zeitlichen Distanz seine verdiente Wiirdigung
findet oder ein/e Kiinstler*in im fortgeschrittenen Alter ,,entdeckt” wird.
Solche spiite oder verspitete Resonanz lisst sich fiir das Lebenswerk der
Kiinstler Gustav Metzger oder Frank Auerbach feststellen, die beide mit
einem Kindertransport nach England geschickt worden waren und erst in
ihren 1950er (Auerbach) und 1970er Jahren (Metzger) vermehrte inter-

I Dieser Beitrag entstand im Kontext des vom Europdischen Forschungsrates mit dem
ERC Consolidator Grant ausgezeichneten Projekts ,,Relocating Modernism: Global
Metropolises, Modern Art and Exile (METROMOD)*, Horizon 2020, Grant agree-
ment No. 724649. Das Forschungsvorhaben (2017-2022) an der LMU Miinchen
widmet sich sechs globalen Metropolen (Buenos Aires, New York, London, Istanbul,
Mumbai, Shanghai) als Ankunftsstidte fir gefliichtete Kiinstler*innen in der ersten
Hilfte des 20. Jahrhunderts. Informationen unter: metromod.net.
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mkeit erhielten.” Eine vermittelnde Funktion kann
Zeitraum einstellen oder sogar erst nach
der einer Kiinstlerin einsetzen.

nationale Aufmerksa
sich also tiber einen ldngeren
dem Ableben eines Kiinstlers o

Dieser Beitrag befasst sich mit Fotogr'aﬁe al§ kiinstlerischer Ausdrucks-
form, die als vermittelndes Medium im Exil verstandcnuwcrdcn kann.
Neben Bildmotiven, die einen vermitte]nden_ und ayﬂ_clarcrnschcn _lm-
petus haben, wurde das Medium auch in fotojournalistischen Praktiken

und in der Lehre eingesetzt. Dabei wurden bereits vor der Emigration

angeeignete fotografische Techniken im Exil vcrmit.tclt und urlnclrrich-
tet. Fotografie wird damit als vermittelnde Instanz zwischen E]pn grierten
und dem neuen Umfeld begriffen. Dabei sollen Formen der Wissensver-
mittlung, aber auch die Implantierung neuer fotografischer KonchFc und
Verfahrensweisen untersucht werden. Hintergrund bieten Fallbeispiele in
den Metropolen London und New York, die beide unterschiedliche Kon-
notationen in der Exilgeschichte der Fotografie erhielten. London bot
vielen Fotograf*innen eine Zuflucht vor Verfolgung, einige konnten hier
ihre Karriere beginnen oder fortfiihren, darunter Wolfgang Suschitzky
oder Bill Brandt. Doch fiir andere blieb die Exilstadt London eine Zwi-
schenstation oder war eine Drehscheibe fiir die Weiterreise. So wirkten
Tim N. Gidal, der spiter nach New York ging, oder Grete Stern, die nach
Buenos Aires weiter emigrierte, hier nur fiir begrenzte Zeit. Gidals Arbeit
fiir die Zeitschrift Picture Post soll dabei als Fallbeispiel fiir die Uber-
tragung bildjournalistischer Ansitze vom europiischen Kontinent nach
GroBbritannien perspektiviert werden. In New York wiederum, das auch
fiir Gidal ein neues Berufsumfeld bot, existierten wichtige Institutionen,
an denen exilierte Fotograf*innen wirken konnten. So lehrten beispiels-
weise an der New School zahlreiche Emigrant*innen in der Praxis und
Theorie der Fotografie wie Lisette Model, Joseph Breitenbach, Alexey
Brodovitch oder Marion Palfi.

2 Auerbach bespielte 1986 den britischen Pavillon auf der Biennale zu Venedig, Metz-

ﬁ:::l‘e?: riickte erst durch Ausstellungen scit den spiiten 1990er Jahren vermehrt in
ick.
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Bisher ist nicht genau erforscht, wie sich die Kurse an der New School in
der bildenden Kunst und Fotografie und angrenzenden Bereichen der Ge-
staltung und des Fotojournalismus formierten und wie europiische und
amerikanische Foto- und Gestaltungsprinzipien in einen gemeinsamen
Austausch traten. Auffallend ist jedoch, dass die Vernetzung von Wissen-
schaft und Kunst sowie von Theorie und Praxis in der Lehre eine zent-
rale Rolle spielte. Anhand der Kurse von Alexey Brodovitch und Lisette
Model soll die Vermittlung von Theorie und Praxis der Fotografie an der
New School im Kontext des Exils untersucht werden.

Tim N. Gidal in London: Als Bildjournalist bei der Picture Post

Tim N. Gidal war Fotojournalist und in den 1920er Jahren fiir verschie-
dene deutsche Tages- und Wochenzeitungen tétig, darunter die Miinchner
Illustrierte Presse. Dieser Kontakt verhalf ihm zu seinem Aufenthalt in
London. Denn zundchst war Gidal, der eigentlich Nachum Tim Ignaz
Gidalewitsch heifit, 1933 nach Basel und 1936 nach Paldstina emigriert.
1938 kam er auf Einladung des Journalisten Stefan Lorant nach London.
Aus der Perspektive Gidals wie auch anderer fiir Picture Post téitiger emi-
grierter Fotografen war Stefan Lorant ein wichtiger Vermittler und Netz-
werker, bereits als Redakteur in Deutschland. Lorant ,,had international
and metropolitan contacts and acquired most of the picture reports for the
Munich offices. In this way, he made a metropolitan magazine of what
was a rather provincial one before 1928. [...] he was always in contact
with ,his* photo reporters* (Gidal 1982, S. 575). Lorant konzipierte und
baute im Exil Zeitungen und Zeitschriften wie Picture Post und Lilliput
in London auf und leitete sie (vgl. Dogramaci 2011; Hallett 2006). Zu
Lorant gehorte ein ganzer Zirkel an emigrierten Fotograf*innen, die er
noch aus seiner Miinchner Zeit kannte und denen er zu neuen Auftrigen
verhalf, darunter auch Tim N. Gidal, um den es im Folgenden geht.

Bereits aus Palistina konnte Gidal eine erste Geschichte in der Picture
Post platzieren: ,,War in the Holyland* erschien am 1. November 1938
und war vermutlich sein Entree in die Wochenzeitung, vielleicht auch
Ausléser fiir seine Emigration nach England (Picture Post, Nr. 6, 1938,

S. 18-22).
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Abb. I: Tim N. Gidal: The Life of a Station. In: Picture Post, Nr. 6, 1939, S. 13.
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Abb. 2 (1): Tim N. Gidal: The Life of a Station. In: Picture Post, Nr. 6, 1939, S. 14.
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Abb. 1: Tim N. Gidal: T} ' ; . P g
idal: The Life of a Station. In: Picture Post, Nr. 6, 1939, S. 13. Abb. 2 (1): Tim N. Gidal: The Life of a Station. In: Picture Post, Nr. 6, 1939, 8. 14.
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(2): Tim N. Gidal: The Life of a Station. In- Picture Post, Nr. 6, 1939, S. 13-
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Gidals erste in London entstandene Reportage widmete sich der Victoria
Station und befasste sich iiber neun Seiten mit dem Alltag an diesem fre-
quentierten Bahnhof. ,The Life of a Station* (Picture Post, Nr. 6, 1939,
S. 13-21, Abb. 1, 2) beobachtet Reisende und ihre Begleitung beim Ab-
schied und bei der Ankunft. Trauer und Freude verdichten sich gerade
auf den ersten Seiten der Bildgeschichte, die ihren Schwerpunkt auf die
Fotografien legt und nur von Bildunterschriften und wenig Text begleitet
wird. Der Zug wird in Gidals Aufnahmen zum Symbol fiir das Leben als
Reise, die Reportage verbindet Mobilitit, Technik und Emotionen. Mit
seiner Kleinbildkamera Leica konnte Gidal diskret fotografieren; er zeigt
die Menschen aus nédchster Nihe, oftmals in Riickenansicht. Sie werden
seiner Anwesenheit selten gewahr, zumindest sind kaum Blickkontakte
zwischen Fotografierten und Fotografen zu erkennen. Auf den folgenden
Seiten treten dann auch die Arbeiter und Arbeitsabliufe am Bahnhof in
Erscheinung, gefolgt von einer Doppelseite mit Reisenden, die geduldig,
vertraumt oder miide auf die Abreise warten. Gidals Fotografien setzen
den Menschen und soziale Interaktionen in den Mittelpunkt und geben
dem Bahnhof damit ein Gesicht. Diese Vermenschlichung ist ein grund-
legender Ansatz in Gidals bildjournalistischer Arbeit, die sich nahe am
Puls des Lebens verortete. Dabei wurden auch fotografische ,,Fehler* in
Kauf genommen, wie etwa Lichthiofe, Anschnitte oder Unschirfen, die

zugleich die Unmittelbarkeit der fotografischen Erzihlung aus dem Leben
hervorheben.

Der Fotograf bildete seinen journalistischen Ansatz bereits in den 1920er
Jahren aus, das belegt seine Arbeit fiir die Miinchner Illustrierte Presse.
Beispielhaft ist Gidals Story ,,Servus Kumpel* (Miinchner Illustrierte
Presse, Nr. 23, 1929, S. 747, Abb. 3), die ein Treffen der , Bruderschaft
der Vagabunden* fotografisch begleitet. Gidal beobachtet die Obdachlo-
sen aus nachster Nihe, portritiert ihre Gesichter, zeigt den ,,Landstreicher
aus Uberzeugung" im Anzug als Schreitenden oder eine Gruppe bei der
Mittagspause. Die Aufnahmen zeigen die Portritierten auf Augenhéhe
und vermeiden die Ausgrenzung oder Verunglimpfung der Vagabunden.
Vielmehr werden Aspekte wie Lebensfreude, Gemeinschaft und Indivi-
dualitdt betont. In seinen Bildreportagen berichtet Gidal unmittelbar aus
dem Leben und von den Menschen, sodass das Erzihlte authentisch und
personlich wirkt. Damit ist die Affizierung der Leserschaft moglich, die
somit einen ihnen unvertrauten, seltenen Einblick in das Leben Anderer
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gewinnt. Auch andere Geschichten fiir die Miinchner Illustrierte Presse
folgen diesen Leitlinien wie ,,Ferienzeit auf Fahrt* (Miinchner Illustrierte
Presse, Nr. 23, 1929, S. 1163), ein Bildessay aus einem Pfadfinderlager
in Thiringen, ,,Schellenmarkt im Schwarzwald® (Miinchner Illustrierte
Presse, Nr. 23, 1932, S, 651) oder ,,Jugendburg Ludwigstein* (Miinchner
Illustrierte Presse, Nr. 23, 1932, S. 484 ff.), eine Reportage tiber die Deut-
sche Jugendbewegung. Ahnlich wie in seinen bildjournalistischen Arbei-
ten fur die Picture Post im englischen Exil widmete sich Gidal bereits
in Miinchen den unterschiedlichsten Themen, wobei alle Reportagen und
Bildstrecken eine anteilnehmende inhaltliche Auseinandersetzung und
eine bewegte Kameraperspektive eint, etwa wenn Nahsicht, Unter- oder
Aufsichten zu einer visuellen Belebung der Geschichten fiihren.

Wie sehr das Londoner Werk bereits in seiner Titigkeit fiir die Miinchner
Illustrierte Presse vorbereitet ist, zeigt sich in einem weiteren Aspekt sei-
ner bildjournalistischen Erzihlhaltung: die Begleitung einer Person {iber
mehrere Stunden und in ihrem Tagesablauf oder Alltag. Gidals Bildes-
say zu Karl Valentin in der Miinchner Illustrierten Presse (Nr. 43, 1929,
S. 1459) zeigt die Privatperson hinter dem Biithnenpoeten (Abb. 4): in zehn
Aufnahmen begleitete Gidal den Miinchner Komiker bei seinen Freizeit-
aktivititen wie dem Tischlern, Angeln, Briefmarkensammeln. Dabei fiihrt
die Fotografie nicht zur Entzauberung Valentins, denn die ungewohnli-
chen Perspektiven auf die Beine, Spazierstock und Hinde oder aber die
Inszenierung des Schattenrisses als Stellvertreter nehmen durchaus Bezug
auf den ungewohnlichen Humor des Komikers. Doch fugt die Fotostrecke
dem bekannten Bild des Schauspielers weitere private Facetten hinzu. Die
Kamera ist also ein Begleiter, der zugleich diskret (weil unauffillig) und
indiskret ist (weil Ereignisse hinter verschlossenen Tiiren publik werden).
Auch fir die Picture Post blickt Gidal immer wieder in Bereiche, die
dem Auge der Offentlichkeit eigentlich entzogen sind, so die unterhalb
der Biihne wartenden Schauspieler in ,,Below Stage* (Picture Post, Nr. 7,
1939, S. 34 £)). Er gibt jene Sichtbarkeit, die oftmals iibersehen werden,
wie dem Kartenverkiufer in ,,Box Office* (Picture Post, Nr. 2, 1939, S.
21-27). Oder aber er begleitet den Alltag des Okonomen und Politiker
John Maynard Keynes (Picture Post, Nr. 11, 1940, S. 19-21, Abb. 5, 6),
zeigt ihn beim Diktieren, in der Bibliothek, bei MuBe- und Arbeitsstun-
den. Gidals Arbeiten fiir die Miinchner Illustrierte Presse in der Zeit der
Weimarer Republik und fiir Picture Post im Londoner Exil verweisen auf
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Kontinuititen und Transfers fotografischer Asthetik und bildjournalis-
tischer Haltung. Zugleich konnte Gidal seinen Stil weiter schirfen, und
seine Reportagen gewannen an technischer Sicherheit und Priagnanz (vgl.
Eskildsen 1984, S. 5). Auch fand Gidal fiir Picture Post zu neuen Themen:
einerseits fotografierte er sozialkritische Reportagen, etwa iiber Arbeits-
losigkeit, widmete sich andererseits auch Stidteportrits und Geschichten
aus dem Showbusiness.

Tim Gidals Werk zeigt auf, dass Emigrant*innen eine Mittlerfunktion
haben konnten: Gidals Aufnahmen fiir Picture Post wie auch diejenigen
seiner emigrierten Kollegen Felix H. Man oder Kurt Hutton, die eben-
falls beide fiir die Miinchner Illustrierte Presse fotografiert hatten, fiihr-
ten eine spezifische Bildisthetik des Fotojournalismus in England ein.
Sie etablierten eine Bildsprache des Alltiglichen, Persénlichen, Unmit-
telbaren und Erzihlerischen (vgl. Schaber 2002, S. 61). In seinem Buch
Chronisten des Lebens, schreibt Gidal, dass die moderne Fotoreportage,
,»primir in Deutschland [entstand] in den Jahren zwischen 1928/29 und
1931 (Gidal 1993, S. 9 f.).’ Medien wie die Berliner Illustrirte Zeitung
oder eben auch die Miinchner Illustrierte Presse trugen wesentlich dazu
bei, das Genre der Fotoreportage als fotografisches Format der Bericht-
erstattung zu etablieren (vgl. Dewitz / Lebeck 2001, S. 108-159; Hol-
zer 2017). Die Fotoreportage als ,,Medium der menschlichen Inhalte der
Massenkommunikation* (Gidal 1993, S. 10) wurde durch die Prisenz
der deutschsprachigen Fotografen in England popularisiert, die bereits in
der Weimarer Republik zur Etablierung des Genres beigetragen hatten.
In der Literatur wird die erste Ausgabe der Zeitschrift Picture Post am
1. Oktober 1938 sogar als Wendepunkt fiir den britischen Fotojournalis-
mus bezeichnet und damit dem Griinder und Chefredakteur Stefan Lorant
sowie den von ihm beschiftigten Fotografen eine Pionierrolle zugespro-
chen (vgl. Osman 1986, S. 83).

3 Gidal wurde 1935 an der Universitit Basel bei Edgar Salin zu ,,Bildberichterstat-

tung und Presse* promoviert, setzte sich also auch theoretisch mit dem Thema des
Fotojournalismus auseinander. Spiter verfasste er eine Bildgeschichte der Juden in
Deutschland (vgl. Donhéff 1988, S. 8).
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istis ate lasst sich auch an der Zeit-
Die Einfilhrung ncuerjoumgl:hsnsczic; E?S;;Itl,lorunt iy ﬁ:l&:;t
pckift i veran‘?cgizlle:czzrilt’schrift im Pocket-Format war ein satiri-
schen Markt Z’crfa-?cll,’[;;rarischcn Beitriigen von Upton Sinclair und Liam
sc‘hes Magazu:im_lncm visuellen Schwerpunkt auf der Fotografie. Lilliput
i u;ol:lraﬁen ;'on Laszlo6 Moholy-Nagy, Erwin Blumenfeld —
vemmdtft'lﬁim NgGidaI. Lilliput arbeitete mit Bildpaaren, in denen neue
3?1:11 g‘t{;nals koﬁische Verbindungslinien zwischgn zZwel F‘Ulogruﬁcn her-
gestellt wurden. Vermutlich adaptierte Lor?.nt dl_c [deenfindung zu den
Juxtapositionen aus der deutschen Kulturzeitschrift Dcr.Q_zw.'-.vclm_:rf und
entdeckte ihr Potential fiir den englischen Markt (_vg,l. Willimowski ;1()05‘
S. 314). Gidals Aufnahmen fanden auch l'.ib_cr dlCSCT? Weg Vcrbl_‘cutung,
Einen entfernten Nachfahren haben diese Bildpaare in der Rubrik ,,Ge-
mischtes Doppel” im Magazin der Siiddeutschen Zeitung.

Lilliput und vor allem Picture Post boten emigrierten Fotograf*innen wie
Tim N. Gidal eine Méglichkeit, ihre fotojournalistischen Arbeiten schon
kurz nach ihrer Ankunft einer groBen Offentlichkeit zu présentieren —
bereits 16 Wochen nach ihrem ersten Erscheinen hatte Picture Post eine
Auflage von 1,35 Millionen verkaufter Exemplare (vgl. Osman 1986,
S. 84). Zudem trug Gidal mit anderen emigrierten Fotograf*innen der
Picture Post zur Formierung einer neuen Bildsprache in den Medien bei.
Allerdings erschienen die Fotografien — anders als zuvor in der Miinch-
ner lilustrierten Presse — ohne Nachweis der Urheber.

Stefan Lorant verlieB England und die Picture Post im Juli 1940, und
s Tlm,N‘ Gidal war nicht mehr in London wohnhaft, sondern fiir Re-
b, i British Commonwealth unterwegs. 1942-1945 wurde er der
Bngsh Elghth Army a!s einer der ,chief reporter* zugeteilt und foto-
gagzc)nzsﬁ’e:lg ;ra:e, die Ofﬁzielle Armee-Illustrierte (vgl. Gidal 1972,
biicher, Auch inr; ean'ahlrelche Reportagen, Reisefotografien und Foto-
hin unregelmaBi ;r icture Post veroffentlichte Gidal bis 1946 weiter-
1948, arbeitet, dg Otugrf"ﬁen'.NaCh New York iibersiedelte der Fotograf

; e dort fiir die Zeitschrift Life und konnte spater cine Titig-

keit an der New Sch : ;
Exil 1987 § HSS),C ool for Social Research aufnehmen (vgl. Kunst im
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Abb. 5: Tim N. Gidal: Mr. Keynes has a plan. In: Picture Post, Nr. 11, 1940, 5. 19
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Abb. 6 (1): Tim N. Gidal: Mr. Keynes has a plan. In: Picture Post, Nr. 11, 1940, S. 21.
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. anach® seiner Zeit in Deutschland
London war fur Gi(Ii‘a}__sor:f;(;ﬁlf;gcgid;;;:i13- und Lebensphasen in der
2 aUCh-em ,,Dav;r uzsichts des (drohenden) Krieges auf dem europi-
Emigration. .Gcra C}?T‘E dic britische Hauptstadt nicht mehr sicher. Zahl-
ischen Kontinent S¢ ':l Bildredakteur*innen und Fotojournalist*innen
m‘iheﬁeioéigzglgﬂiﬂéa wihlten mitunter die Passage iber den Atlantik
verlie ’

und fliichteten per Schiff nach New York.

Alexey Brodovitch und Lisette Model in New Yorlf: Die New Sf‘chool
for Social Research als Vermittlungsort fiir Theorie und Praxis der

Fotografie

1942 portratierte der Fotograf Hermann Landshoff den Graﬁkdesign;r
und Art Direktor Alexey Brodovitch (vgl. Pohlmanr} 201.3, Abb. 7). Mit
einer Zigarette in der rechten Hand wurde Brodovuch in einer ljne'lan-
cholischen Pose des Nachdenkens fotografiert. Auf seinem Scbrelbusc'h
liegen verschiedene geometrische Konstruktionswerkzeuge, die auf die
Titigkeit von Entwurf und geometrischer Planung hindeuten. Landshoff
fotografierte Brodovitch in seiner Wohnung — wihlte aber dennoch als
Aufnahmeort den Schreibtisch, der mit seinen Attributen direkt auf Bro-
dovitchs Profession verweist. Landshoff wie auch Brodovitch fliichteten
beide nach einer ersten Exilstation in Paris in den 1930er und 1940er Jah-
ren iiber verschiedene Routen nach Amerika. Der in Russland geborene
Brodovitch kam schlieBlich 1934 nach New York, wo er im selben Jahr
als Art Direktor bei Harper's Bazaar — eines der fihrenden Modema-
gazine neben Vogue und Mademoiselle — unter der Leitung von Carmel
Snow angestellt wurde (vgl. Livingstone 1992, S. 289-295; Purcell 2002).
Landshoffs Fotografien zeigen sowohl die Wohn- als auch Arbeitssituati-
on eines Emigranten, dem es in der neuen Heimat erfolgreich gelang, den
Beruf weiter auszuiiben. Den Fotografien kann jedoch nicht entnommen
werden, dass Brodovitch nach seiner Emigration nicht nur als Graphikde-
signer Fuf} fassen konnte, sondern ab 1942 auch an der New School for

Social Research die ersten Kurse und Workshops fiir Design, Gestaltung
und Fotografie gab.

Die bereits 1919 in New York gegriind i :
t nter
dem Namen New Schoo gegrundete private Graduiertenschule u

I for Social Research hatte sich zum Ziel gesetzt,
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Abb. 7: Hermann Landshoff: Der Grafikdesigner, Fotograf und Art Director
Alexey Brodovitch in seiner Wohnung, 1942/1945, New York,
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ein neues Modell fiir die Weiterbildung von Erwachsenen zu etablieren
(vgl. Rutkoff 1986). Dabei sollte der Zugang nicht nur de‘r_1 pri\-'i-lcgicrlcn
Gesellschaftsschichten vorbehalten sein, sondern allen Birger*innen of-
fenstehen. Seit dem Bestehen pflegte die Schule Kontakte nach Europa
und orientierte sich in der Erwachsenenbildung auch an den Ideen der
deutschen Volkhochschule. Die zunehmenden Einschrinkungen einer
freien demokratischen Wissenschaft in Europa und die 1933 verhingten
Berufsverbote in Deutschland, veranlassten den Direktor Alvin Johnson
unter dem Dach der New School eine Graduiertenfakultit zu griinden,
die ein institutionelles Auffangbecken fiir exilierte Wissenschaftler*innen
anfinglich aus der Soziologie, Politik und Okonomie sein sollte. Dank der
finanziellen Unterstiitzung der Rockefeller Stiftung verhalf die als ,,Uni-
versity of Exile* bekannte Institution bereits ab Herbst 1933 vierzehn
deutschen Professor*innen zu einer Anstellung.® Bis 1945 konnten mehr
als 180 aus Europa geflohenen Gelehrte aus den Disziplinen der kritischen
Sozial-, Kultur- und Wirtschaftswissenschaften an der 66 West 12th Street
unterrichten (vgl. Krohn 1987, S. 70-85). Die Griindung der ,,University
of Exile* kann als Teil eines umfassenden intellektuellen und kiinstleri-
schen Kulturtransfers gesehen werden, der sich in den folgenden Jahren
auf die gesamte New School of Social Research ausdehnte.

Wird das Veranstaltungsverzeichnis beispielsweise des Herbst- /Winter-
semesters von 1944 zur Hand genommen, so ist auffillig, dass sich das
Team dqr Lehrenden aus einem internationalen Kreis zusammensetzte;
renommierte amerikanische Wissenschaftler und Kiinstler agierten ne-
ben zahlreichen aus Europa wie Deutschland und Osterreich emigrierten
Kolleg’_"innen. Bereits in den spiten 1920er als auch friihen 30er Jahren
hatte die New School den Versuch unternommen, neben den Sozialwis-
senschaften den Stellenwert der Bildenden und der Angewandte Kunst

zu verstiirken. So ﬁndf:n sich im Kursbuch unter diesen Disziplinen auch
zahlreiche Namen emigrierter Personlichkeiten.’

4 Unter ihnen befanden sich beispielswei
Lederer, Karl Mannheim, Frida Wunde,
2005, S. 206-211).

5 Ab 1940 trat beispielsweise Erwin Pi
gen Schauspielschule an (vgl. Kirfel-

se Adolph Lowe, Max Wertheimer, Emil
rlich und Emily R. Rosenthal (vgl. Loyer

scator die leitende Position der dort ansissi-
Lenk 1984; Rutkoff 1986, S. 172-195).
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Ergianzend zu Kunst-Seminaren wurden Workshops zu Film, Musik, Tanz,
Theater und ab 1934 unter der Leitung von Berenice Abbot erste Fotogra-
fie-Kurse angeboten.

Seitdem gehorte die Fotografin, die mit ihren dokumentarischen Auf-
nahmen der Stralen New Yorks bekannt wurde, zum Kolleg*innenkreis.
Brodovitch unterrichtete ab 1942 an der New School. Unter dem Titel
»Art Applied to Graphic Journalism, Advertising, Design, Fashion“ bot
er mehrere Jahre im Bereich der ,,Art and Art Workshops* seine Kur-
se an (New School for Social Research — Art Classes 1942-1943, circa
1942, Abb. 8). Diese Kurse richteten sich an Studierende und professio-
nell Titige, die sich — wie der Kursbeschreibung zu entnehmen ist — fur
Plakate/Poster, Typographie, Modeillustrationen, Zeitungen, Magazine,
Buchdesign, Produktdesign, Innengestaltung als auch (s.o.) kiinstlerische
Gestaltung und Design interessierten. Dieses breite Repertoire sollte freie
Méglichkeiten und Anregungen fiir das eigene Gestalten bieten. Charak-
teristisch fiir Brodovitchs Kurse war die Aufteilung — wie er es nannte —
in ,,experimental laboratory* und ,,practical workshop*. Neben dem Ex-
perimentieren mit neuen Techniken, Materialien und Gestaltungsmog-
lichkeiten wurden zeitgendssische Beispiele von filhrenden Magazinen,
Kaufhiusern und Werbeagenturen analysiert.

Brodovitch war nicht der Einzige, der dem Medium Fotografie an der
New School einen neuen Stellenwert verlieh und Fotografie mit anderen
kiinstlerischen Bereichen kombinierte. Werden erneut die Kursbiicher ab
1944 bis in die 1950er Jahre studiert, finden sich unter den Lehrtatigen
zahlreiche untereinander vernetzte emigrierte Fotograf*innen, wie bei-
spielsweise Josef Breitenbach, Tim N. Gidal und Lisette Model. Model
besuchte bereits die Kurse an der Design Laboratory von Brodovitch,
konnte sich iiber ihn Auftrige fiir Harper 5 Bazaar sichern und wurde ab
1951 selbst Lehrende an der New School.

1951 bot Model zwei Kurse an: ,,The Small Camera in Photography To-
day* und ,,Photographing New York and its People (Abb. 9). Wie auch bei
Brodovitch lassen sich Verbindungen zur eigenen fotografischen Praxis der
Fotografin feststellen. Ihr Portrit zeigt sie mit einer Kleinbildkamera in der
Hand, die fiir sie ein passender und wichtiger Begleiter war, um schnelles
und spontanes Fotografieren auf den Straflen zu erméglichen.
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NEW SCHOOL FOR SOCIAL RESEARCH
66 WEST TWELFTH STREET NEW YORK

Abb. 8 (1): Kursankiindigung von Alexey Brodovitch.
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194  arr AppLED
TO GRAPHIC JOURNALISM, ADVERTISING, DESIGN, FASHION

15 weeks. Tuesdays, 8:20-10 PM ; Wednesdays, 7:30-10 PM. $100; $35 for 4 weeks.
Alexey Brodovitch

Beginning February 3. Admission by consultation with the instructor on Tuesday, January 27,
610 8 P.M., and Wednesday, January 28, 6 to 8 P.M. Applicants are requested to bring samples cf
their work. Subject to the limits of enrolment, students may enter at any time after the course
has begun.

The course is intended for students and professional artists interested in poster, layout, typog-
raphy, fashion illustration, newspaper and magazine make-up, book design, package and product
design, display, Interior decoration, styling, art directing. The program is adapted to fit the ex-
perience and natural gifts of the student,

The aim of the course is to help the student discover his individuality, crystallize his taste, develop
his feeling for the contemporary trend by stimulating his sense of invention and perfecting his
technical ability.

The course Is conducted as (a) an experimental laboratory, inspired by the ever changing tempo
of our life: discovery of new techniques, new materials, new fields of operation; (b) a practical
workshop in close contact with current problems of leading magazines, department stores, adver-
tising agencies and manufacturers. Professional problems are analyzed in class,

Aspects of the work include:

| Nature a3 source of inspiration
Ilustration, fashion illustration, design,

Il Composition

Related to layout, typography, poster, photography, design.

Il Evolution of taste

| Habits, trends. Text, slogan. Symbols, atmosphere. Fachion. Styling. Art directing.

IV Techniques with reference to reproduction

; Pen, wash, crayon, airbrush, photogram. Watercolor, tempera, pastel, oil. New tools, new mediums,

new materials,

V  Work in three dimensions

' Related to package and product design, exhibition and window display, outdoor signs.

Abb. 8 (2): Kursankiindigung von Alexey Brodovitch.
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THE SMALL CAMERA IN PHOTOGRAPHY TODAY

10 Thursday evenings, 6-8 PM. and § field trips, probably Saturdays and Sundays
subject to the convenience of the class. $50.

Fall term, beginning September 27.

Photography is the art of the split second. Speed, the fundamental condition of our
present-day activities is its power. The photographer works fast within the second
he has to see, to select and to act.

Tho small camera is his ideal tool. Its art value is enhanced by qualities which have
been variously described as journalistic, documentary, candid: it is & means of de-
tecting and revealing the reality surrounding us.

The course stresses the importance of learning to see photogrephically, and of com-
pleting the photographic image in the dark room by enlarging. lts aim is to give
the student the use of an instrument with which to develop his own potentialities
and style.

PHOTOGRAPHING NEW YORK AND ITS PEOPLE
Inside sessions, Mondays, 8:30-10:10 PM.; weekend field trips, $50.
Spring term, beginning February 4.

Inside sessions for enlarging and analyzing prints alternate with field trips on which
students and instructor work together to photograph the city, its people, its different
sections, l.e. the East side, the financial district, Rockefeller Center, etfc.

LISETTE MODEL. Photographer. Paris, 1937-39. Taught privately and at San Fran-
cisco School of Fine Arts. Work has appeared in Cue, Harpers Bazaar, Ladies Home
Journal, Look, M., Modern Photography, Popular Photography, U. S. Camera, else-
whete, One man shows, Chicago Art Institute, San Francisco Leglon of Henor,
Museum of Modern Art One Man Traveling shows. Exhibited in Museum of Modern
Art shows: 60 Photographs, In and Out of Focus, 4. Photographers, and others. Repre-
sonted in permanent collection, Musteum of Modern Art,

Abb. 9 (2): Kursankiindigung von Lisette Model.
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Vor dem Zweiten Weltkrieg hatten Deutschland und Osterreich eine be-
deutende Rolle in der Fotoindustrie sowie dem Fotojournalismus inne. So
wurde beispielsweise der Typus der Kleinbildkamera — wie dic Ermanox
oder Leica in Deutschland entwickelt — kurze Zeit spéter zu einem wichti-
gen internationalen Exportschlager und erfuhr vor allem tiber die Emigra-
tion von Fotograf*innen nach Amerika Verbreitung und Bekanntheit (vgl.
Holzer 2014, S. 205). Model vermittelte in ihrem Kurs ihre fotografischen
Kenntnisse und Erfahrung mit der kleinen handlichen Kamera an die Stu-
dierenden und schrieb dazu selbst in der Kursinfo: ,,The small camera
is his ideal tool. Its art value is enhanced by qualities which have been
variously described as journalistic, documentary, candid: it is a means of
detecting and revealing the reality surrounding us.” (New School Bulletin —
Art Classes, 1951-1952, Bd. 9, Nr. 2, September 1951, siche Abb. 9).

Der zweite Kurs ,,Photographing New York and its people* nahm das Fo-
tografieren in der Stadt New York und deren Bewohner*innen in den Fo-
kus und sah neben dem Analysieren von fotografischen Beispielen auch
praktische Ubungen in der Stadt vor, die als urbane Feldstudien angelegt
waren. Auch Model war zu Beginn ihrer Jahre in New York vom dyna-
mischen Treiben auf den StraBen fasziniert.® Diese Eindriicke konnen in
zwei Serien beobachtet werden, die sie in den ersten Jahren nach ihrer
Emigration begann. Ab 1939 entstand die Serie Reflections, die Einblicke
durch Schaufenster zeigen, die Model von innen oder auBen aufnahm.
Je nach Position ergeben sich Spiegelungen uniiberschaubarer Szene-
rien der Metropole, die wie in einer Art Simultanaufnahme das Innere
der Geschifte und zugleich das Auen der Straf3en sichtbar machen. Ab
1940 entstand die Serie Running Legs, in der sie in engen Ausschnitten
vorbeilaufende oder rennende Passanten fotografierte. Statt Ganzkor-
peraufnahmen oder Portrits legte sie den Fokus auf die angeschnitte-
nen Beine (Abb. 10). Pumps mit hohem Absatz neben Turnschuhen und
feinen Lederschuhen, stehende oder hektisch voriibereilende Beine sind
in verschiedenen Personenkonstellationen erkennbar. Model prisentiert
stédtische Szenen, in denen jedoch die Gesichter und Oberkérper der zu-
gehorigen Beine im Verborgenen bleiben. Somit werden die Anonymitiit

6 Lisette Model emigrierte 1938 mit ihrem Mann Evsa Model, der als Maler titig war,
nach New York (vgl. Faber / Matt 2000, S. 12; Le Pommeré 201 0).
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Abb. 10: Lisette Model: Running Legs NYC 42nd street, New York, ca. 1940-41.

und das massenhafte Akkumulieren von Personen in der GroBstadt the-
matisiert. Wie in der Kursankiindigung beschrieben, befand sich Model
in ihren eigenen Fotoserien mitten im groBstadtischen Mikrokosmos von
New York. Ihr besonderer und eigenartiger Blickwinkel weckte in ameri-
kanischen Fotofach- und Magazinkreisen groBes Interesse.’

Den hier vorgestellten Protagonist*innen ist gemeinsam, dass die Lehrta-
tigkeit unterschiedliche Funktionen in ihren Leben im Exil in New York
einnahm. Zum einen bot die Lehre an der New School die Moglichkeit,

7  Uber Brodovitch konnte beispielsweise eine Aufnahme der Serie Running Legs in
Harper s Bazaar publiziert werden (vgl. Livingston 1992, S. 289-295). Ab 1941 wur-
den Fotografien von Lisette Model in Ausstellungen im Museum of Modern Art prii-
sentiert (vgl. Steeves 2011, S. 23 ff.).
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nach der Emigration den Beruf weiterausiiben zu konnen und Qainit eine
wichtige Einnahmequelle — auch wenn ngch keine gndcrqn Auftriige vor-
handen waren. Zum anderen ist auffillig, dassldlfz meisten neben df:r
Lehrtitigkeit entweder eine feste Anstellung bei ciner Ager}tur oder in
einem Magazin besaflen oder frcischaffelnd Auftrage und eigene Fot‘0-
projekte realisierten. AuBerdem hatten dle‘wen‘lgstcn un_tcr 1hnpn — im
Vergleich zu den Wissenschaftlern der University of I_anlc — eine aka-
demische Ausbildung und Berufstitigkeit vor der Emigration, sondern
die Fotografie entweder autodidaktisch oder in einer praktischen Lehre
erlernt. Die Lehrinhalte und Praxissequenzen der Kurse bezogen sich
auf die eigenen kiinstlerischen, technischen Fihigkeiten der lehrenden
Fotograf*innen. Grundlegend waren die eigenen Kenntnisse sowie die
Berufserfahrung und fotografische Expertise aus ihrem Leben vor der
Emigration. Somit ergab sich nicht nur ein Kulturtransfer auf der Ebene
der theoretischen Vermittlung von Wissen, sondern auch in der prakti-
schen Ausiibung der Fotografie. Dabei konnte die neue Umgebung, hier
die Stadt New York, wichtige Impulse fiir die fotografische Praxis und
Lehre geben.

Vermittlung und Resonanzen im Exil als multilaterale
Forschungsaufgabe

Vermittlung heifit im Kontext der vorgestellten Fallbeispiele einerseits
die Lehrtitigkeit an der New School und die damit verbundene Aus-
bildung von Studierenden und andererseits das Zirkulieren der Bilder
in der Offentlichkeit durch Medien wie die Picture Post, was fur die
Fotojournalist*innen zur Wahrnehmung ihrer Arbeit grundlegend wich-
tig war. In diesem Sinne lisst sich »vermittlung* vielfaltig definieren:
So meint der Begriff die Weitergabe von Inhalten, Theorien, Ideen und
Konzepten durch die Emigrierenden, wie es im Wort des »Medium* zum
Ausdruclf gelangt: , Das Medium ist ein Mittel zur Ubertragung von
Infon_natnonen.“ (Miinker / Roesler 2008, S. 322) Als universale Ver-
standigungssprache war die Fotografie ein geeignetes Mittel, um auch
grenzf.ibergreifend Prinzipien — sei s in medialer oder didaktischer Form —
vermitteln zu kdnnen. AuBerdem konnte iiber die fotografische Vermitt-

lung e_in Austausch mit der Kultur des Aufnahmelandes ermoglicht und
gefestigt werden.
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Fiir die Forschung bleibt es eine Herausforderung, Resonanzen von
Emigrant*innen zu erfassen, wenn sie verschiedene Zwischenexile pas-
sierten und/oder sich dauerhaft an einem Exilort niederlieBen. In Abhin-
gigkeit von der Dauer ihres Aufenthaltes, ihren Kontakten, den beruflichen
Moglichkeiten war ihrem Wirken groBere oder geringere Wahrnehmung
beschieden. Doch Resonanz bezieht sich eben nicht nur auf die Exilor-
te. Auch die Rezeption im Herkunftsland der Emigrierten sollte beachtet
werden, ob sie dort {iberhaupt und wenn ja, wann sie wieder ins Blickfeld
kamen. Fiir vier Hamburger Fotografen, die in der Zeit des Nationalso-
zialismus emigrieren mussten und zuvor zu angesehenen und beachte-
ten Kamerakiinstlern gehorten, beklagte Winfried Weinke noch 2003 die
fehlende Rezeption und ein mangelndes Geschichtsbewusstsein in der
Hansestadt (vgl. Weinke 2003, S. 21-33). Durch Monografien, Retros-
pektiven und Ubersichtswerke wird allmihlich die fotografische Emig-
ration zu einem Forschungsfeld, das die Entdeckung und Wiederentde-
ckung verdringter Werke moglich macht. Dies kann aber nur verwirklicht
werden, wenn verstreute Nachldsse und Archive an den verschiedenen
Lebensstationen der Emigrierten gefunden und herangezogen und wenn
Sprachgrenzen iiberwunden werden. Die Beispiele Tim Gidal, Alexey
Brodovitch und Lisette Model fiihren vor Augen, dass Fotograf*innen,
deren Werke und ihre Geschichte(n) auf den Fluchtwegen mehrere Staats-
grenzen passierten. Dabei kam es jeweils auch zu verschiedenen Prigun-
gen, das heif3t lokale Kulturen wurden refiektiert, Neues wurde gesehen
und Altes fortgefiihrt. Sicherlich waren gerade die Fotografie der 1920er
Jahre in Deutschland und der Fotojournalismus in der Weimarer Republik
international weithin wahrgenommen worden, und dies wurde durch die
Exilierten noch verstarkt. So ldsst sich der Aussage von Frank Wyers ei-
nerseits zustimmen, wenn er schreibt: ,,Die Fotografinnen und Fotografen
haben ihr technisches Wissen und ihre Auffassung in die Welt getragen:
die Liste der Lander, in denen sie sich niederlieBen, ist lang: von China bis
Siidafrika, iiber den gesamten amerikanischen Kontinent, bis nach Aust-
ralien, Israel und viele europdische Linder. Sie alle nahmen viel von dem
mit, was die Fotografie in Deutschland in den zwanziger und friihen drei-
Biger Jahren ausgezeichnet hat.* (Wyers 1997, S. 27) Andererseits muss
diese Aussage zugleich relativiert werden. Denn zum einen existierte an
vielen Orten der Welt eine eigene Geschichte des Fotografischen, zum
anderen war die fotografische Haltung sicherlich kein , Exportprodukt*,
das unverfilscht und unverindert wie ein Gepickstiick mitgenommen
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wurde. Bestindige Umformulierungen von kiinstlerischen Haltungen, die
Assimilation an lokale Mirkte, an Vorlieben und Auftraggeber, aber auch
das Wahrnehmen und Umsetzen neuer Eindriicke sollten bei einer Erfor-
schung von Exil beriicksichtigt werden. Ebenso ist aber auch die Rezepti-
on selbst Teil einer Exilforschung, die Wahrnehmungen und Resonanzen
vor Ort und dariiber hinaus in ihre Auseinandersetzung mit Werken und

Urhebern einbeziehen muss.
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Karina von Tippelskirch

Exilantinnen und Expatriates als Akteurinnen im
iransatlantischen Kulturtransfer: Eugenie Schwarzwald,
Dorothy Thompson, Alice Herdan-Zuckmayer

Zu den elementaren Gemeinsamkeitfen der'Erfahrungen von Exilierten
und Expatriates gehoren das Leben in zwei oder' mehrer_en geograﬁsch
und kulturell voneinander entfernten R?iumen, c.iie transn_orls.che NaFur
des Aufenthaltes im Ausland, ein Zugewinn an Wissen sowie d_}e Verrmt.t-
lung im Kulturtransfer zwischen Herkunfts- und Auﬁlz_il}melandlem,l:lc
Angehorige beider Gruppen hiufig iibernehmen. Der britische Hlsto';:dcr
Peter Burke spricht in seiner Untersuchung des Wlssenstrans.fers und der
Generierung von neuem Wissen durch Exilierte und Expatriates \‘ro(r; e;
ner ,,unsentimental education* (Burke 201?, S.17). Bur}ce warnt j% oc
auch vor den Gefahren einer triumphalis_tlschen chschlcht_sschrAel ml:ﬁ;
die sich auf Erfolgsgeschichten konzentriert und die nega‘lm.reti3 rf;g;u i
insbesondere der Exilerfahrungen vergisst. Er attestiert beiden Erf o
gen einen Bildungseffekt, den er unter dem Begriff 9er Deprc;w;ic e
sierung zusammenfasst (vgl. ebd., S. 17-1‘9), unfi erorut:lrt a;;:n oy
tensivierung der individuellen und kollektiven Eigenwa rfx:le hmelﬁr;der
zu einem tieferen Verstindnis nicht nur der Kultqr’ der_Au. a zusam:
sondern auch der der Herkunftsldnder ﬁ.lhrt Er zitiert in c:;gc!}illistoriker
menhang den 1934 aus Deutschland in die USA emigre ! i
Hajo Holborn: ,,Meine Transformation zum Amcnkznat e
wesentlich umfassendere Perspektive aller moglichen deuts

menhinge gegeben." (Ebd., S. 18, Ubersetzung KvT)
. = :-h im Ausland zunéchst
Sowohl Exilierte wie auch Expatriates mussef Sl‘i‘,het;cnsumnﬁnde findet

o : . n
neu orientieren. Die Interpretation der' neue lindern, die fur
Ausdruck in kulturellen Vergleichen mit den Herkunfts :

istisch sind.
das Schreiben von Angehdrigen beider QNPP?nﬁcrgz‘::it:‘?:ie Aerkehi-
Sprache bzw. Sprachwechsel und sprachliche Diffe
1
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