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Einleitung

1902 klagte der Hamburger Rabbiner Paul Rieger, dass sich Teile der deutschen Ge-
lehrtenschaft der »Tendenzwissenschaft« gedffnet hatten. Es sei unbestreitbar, dass
die Widerstandsfihigkeit »gegeniiber den Tagesstromungen bedenklich nachgelas-
sen habe, dafl der moderne Byzantinismus und Servilismus auch in die Republik
der Gelehrten eingegangen« sei. Dies sei besonders gefahrlich, denn in weiten Teilen
des deutschen Volkes herrsche vor ihnen »eine beinahe abergldubische Ehrfurcht.
Durch die angeblichen wissenschaftlichen Begriindungen habe volkisches Gedan-
kengut die gebildeten Kreise der Gesellschaft erreicht, die ihm sonst verschlossen ge-
wesen wiren.! Auch wenn die Klage iiber bestimmte Auswiichse berechtigt war, gab
es zu dieser Zeit noch starke Gegenstromungen. Sie erlahmten in der Zeit der Wei-
marer Republik, und besonders im Zuge der Gleichschaltung der Wissenschaft nach
1933, die oft genug eine Selbstgleichschaltung war.

Das fiir die deutsche Nachkriegsgesellschaft charakteristische Beschweigen der
NS-Vergangenheit bestimmte auch die Universititen. Erst nach dem Ausschei-
den der letzten direkt beteiligten Ordinarien, von denen nicht wenige die im »Drit-
ten Reich« erkdmpften Lehrstiihle bis weit in die Nachkriegszeit hinein innehatten,
begann in den Geisteswissenschaften eine zaghafte, anfangs als Nestbeschmutzung
heftig bekdmpfte Aufarbeitung der Fachgeschichten im Nationalsozialismus. Noch
immer werden die Debatten mitunter emotional gefithrt, auch wenn es angesichts
des grofen zeitlichen Abstands heute endlich méglich sein sollte, die Zusammen-
hinge niichtern zu rekonstruieren und den Zwiespalt auszuhalten zwischen der wis-
senschaftlichen Lebensleistung bedeutender Forscher und der Problematik ihres
Wirkens vor 1945. Vertuschungsversuche sind niemals der Wissenschaft dienlich,
sondern vergrofiern die Beschiddigung der Integritdt nur noch mehr. Der Romanist
und Historiker Frank-Rutger Hausmann macht die nie aufgearbeitete Verflechtung
mit der nationalsozialistischen Ideologie fiir die internationale Marginalisierung der
deutschsprachigen Geisteswissenschaften nach 1945 mitverantwortlich. Dieser Anse-
hensverlust, der von den beteiligten Disziplinen lange minimalisiert worden sei, hitte
eine klare Distanzierung erforderlich gemacht, wo doch das Eingestehen von Fehlern
zur Seriositdt eines Wissenschaftlers gehort. Auch die spiter gelegentlich vorge-
brachten exkulpierenden Hinweise auf »verdecktes Sprechen« — bestimmte Passagen
seien fiir den damaligen Leser deutlich als unernst gemeint erkennbar gewesen -,

! Paul Rieger, »Antisemitismus und Wissenschaft. Ein Mahnruf an die deutschen Judenc, in:
Im deutschen Reich. Zeitschrift des Centralvereins deutscher Staatsbiirger jiidischen Glaubens 8
(1902), S. 473-480, hier S. 473f.



8 Einleitung

wiren glaubhafter, hitte man sie von sich aus offen thematisiert.? Die Forschungsge-
schichte der Musikwissenschaft ist an anderer Stelle bereits dargelegt worden, sodass
hier wenige Bemerkungen ausreichen mégen.? Bestrebungen zur Aufarbeitung des
Musikbereichs, in denen auch die Musikwissenschaft beriithrt wurde, gingen anfangs
von akademischen Auflenseitern wie Joseph Wulf* und Fred K. Prieberg® aus, die
umfangreiches Quellenmaterial zusammentrugen; eine erste Grundlagenarbeit zur
Geschichte der Musikwissenschaft entstand auflerhalb der deutschen Fachcommu-
nity.° In den letzten Jahrzehnten kam es dann auch innerhalb des Fachs zu grof3eren
Initiativen, die zuletzt aber starker auf Kontinuititen in die Nachkriegszeit fokussiert
waren/ Die zentrale Frage nach der inhaltlichen Verflechtung mit der nationalsozi-
alistischen Ideologie wird dabei bestenfalls an isolierten Beispielen behandelt. Hier
driangt sich der Anglizismus des »Elefanten im Raum« auf, ein uniibersehbares, aber
tabuisiertes Problem, tiber das man zu sprechen vermeidet.

Von der breiteren Offentlichkeit wird die nationalsozialistische Vergangenheit
von Geisteswissenschaftlern meist nur bei spektakuldren Enthiillungen wahrge-
nommen wie beim Romanisten Hans Robert Jauf3,® vor seiner Universititslaufbahn
hochdekorierter Offizier der Waffen-SS, oder der filmreifen Vita des Germanis-

2 Frank-Rutger Hausmann, Die Geisteswissenschaften im »Dritten Reich«, Frankfurt am Main
2011, S. 12-14, 26.

3 Zur ersten Einordnung in die deutsche Hochschullandschaft vgl. Anselm Gerhard, »Musik-
wissenschaft, in: Die Rolle der Geisteswissenschaften im Dritten Reich 1933-1945, hg. von
Frank-Rutger Hausmann, Miinchen 2002, S. 165-192; Pamela Potter, »Musikwissenschaft und
Nationalsozialismusc, in: Nationalsozialismus in den Kulturwissenschaften. Band 1: Ficher -
Milieus — Karrieren, hg. von Hartmut Lehmann und Otto Gerhard Oexle, Géttingen 2004,
S.129-141.

+  Joseph Wulf, Musik im Dritten Reich, Frankfurt am Main 1989 [Erstausgabe 1963].

5 Fred K. Prieberg, Musik im NS-Staat, Frankfurt am Main 1982. Die Ergebnisse seiner jahrzehn-
telangen Materialsammlung sind dokumentiert im Handbuch Deutsche Musiker 1933-1945, Kiel
%2009 [CD-ROM].

®  Pamela Potter, Most German of the Arts. Musicology and Society from the Weimar Republic to the
End of Hitler’s Reich, New Haven und London 1998 [dt. als Die deutscheste der Kiinste. Musik-
wissenschaft und Gesellschaft von der Weimarer Republik bis zum Ende des deutschen Reichs,
Stuttgart 2000].

7 Siehe u.a. Anselm Gerhard (Hg.), Musikwissenschaft - eine verspitete Disziplin. Die akademi-
sche Musikforschung zwischen Fortschrittsglauben und Modernitditsverweigerung, Stuttgart und
Weimar 2000; Isolde von Foerster, Christoph Hust und Christoph-Hellmut Mahling (Hg.),
Musikforschung. Faschismus. Nationalsozialismus. Referate der Tagung Schloss Engers, Mainz
2001; Jorg Rothkamm und Thomas Schipperges (Hg.), Musikwissenschaft und Vergangenheits-
politik. Forschung und Lehre im frithen Nachkriegsdeutschland, Miinchen 2016. Auch die Jahres-
tagung der Gesellschaft fiir Musikgeschichte 2016 hatte einen Fokus auf der Fachgeschichte.

& Seit den 1980er- Jahren war bekannt, dass Jaufy wihrend seiner Zeit bei der SS eine in Kriegs-
verbrechen verstrickte Kompanie gefithrt hatte, dennoch kam eine umfassende Untersuchung
erst 2014 auf Initiative seiner Alma Mater zustande. Die Ergebnisse sind dokumentiert in: Jens
Westemeier, Hans Robert Jaufs. Jugend, Krieg und Internierung, Konstanz 2016.
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ten Hans Ernst Schneider,’ der ebenfalls bis zum SS-Hauptsturmfiihrer aufgestie-
gen war. Aufsehen erregte die Vergangenheit des Musikwissenschaftlers Wolfgang
Boetticher, der nicht nur Mitglied der Waffen-SS war, sondern sich auch an Pliinde-
rungen des Alfred Rosenberg unterstehenden Sonderstabs Musik beteiligt hatte, was
erst durch die Publikation eines niederldndischen Journalisten allgemein bekannt
wurde.” Mit dem »Fall« Eggebrecht gelangte zuletzt die Kriegsteilnahme eines weite-
ren bekannten Fachvertreters in die deutschen Feuilletons.” Von grofierer Tragweite
fir die deutsche Hochschullandschaft als diese aufgrund der Schwere der Vorwiirfe
spektakuldren Lebensldufe war die breite Bereitschaft selbst namhaftester Ordinari-
en, Forschung und Lehre den Zielen des Regimes unterzuordnen und der national-
sozialistischen Ideologie damit akademische Glaubwiirdigkeit zu verleihen. Die hier
behandelten Schriften sind aus vielerlei Griinden hoch problematisch, und Publika-
tionen wie die aggressiven antisemitischen Texte von Karl Blessinger lassen sich nicht
anders als geistige Brandstiftung verstehen. Dennoch muss man den Autoren zuge-
stehen, dass das Schreiben opportunistischer Texte, insbesondere tiber musikhistori-
sche Spezialfragen wie etwa »artgeméf3e« Tonalitdt, anders bewertet werden muss als
eine Beteiligung an Kriegsverbrechen. Opportunistische Texte bedeuten auch nicht
in jedem Fall, dass der »Verfasser Nationalsozialist war, sie bedeuten allerdings, dafl
er sich — bewuf3t oder unbewuf3t - Sehweisen und Begriffe der nationalsozialistischen
Ideologie zu eigen machte und zur Fundierung fachwissenschaftlicher Argumenta-
tionen benutzte«.”

Sich zu vorgegebenen politischen Positionen bekennen zu miissen, ist ein typisches
Merkmal totalitdrer Systeme. Zugleich sind die Texte Ausweis des Konformitits-
drucks in der Wissenschaft, die generell dazu neigt, Anpassung mit Anerkennung

9 Nach dem Krieg lief8 sich Schneider, der u.a. fiir die Beschaffung von medizinischen Geriten
fiir KZ-Menschenversuche zustindig gewesen war, von seiner Frau fiir tot erklaren, heiratete sie
als Hans Schwerte erneut und absolvierte eine Hochschulkarriere, bei der er bis zum Rektor der
RWTH Aachen aufstieg. Vgl. Bernd-A. Rusinek, »Von Schneider zu Schwerte: Anatomie einer
Wandlungs, in: Verwandlungspolitik. NS-Eliten in der westdeutschen Nachkriegsgesellschaft, hg.
von Wilfried Loth und Bernd-A. Rusinek, Frankfurt am Main 1998, S. 143-180.

©  Willem de Vries, Sonderstab Musik. Organisierte Pliinderungen in Westeuropa, Koln 1998.

" Boris von Haken versuchte 2009 den Nachweis zu fithren, Hans Heinrich Eggebrecht sei als
Feldgendarm an ErschiefSungen auf der Krim beteiligt gewesen. In der Fachwelt wurden die
hierbei vorgelegten Dokumente {iberwiegend als nicht hinreichend zum Beweis einer derart
schwerwiegenden Anschuldigung angesehen. Fiir eine Ubersicht iiber die in diesem Zusam-
menhang entstandenen Publikationen siehe Matthias Pasdzierny, Johann Friedrich Wendorf
und Boris von Haken, »Der »Fallc Eggebrecht. Verzeichnis der Veroffentlichungen in chronolo-
gischer Folge 2009-2013«, in: Die Musikforschung 66 (2013), S. 265-269. Die Vorgénge sind nicht
Teil dieser Untersuchung, da es um den Fachdiskurs bis 1945 geht, also zu einem Zeitpunkt, zu
dem der spitere Freiburger Ordinarius mit dem Studium der Musikwissenschaft noch nicht ein-
mal begonnen hatte.

> Hausmann, Die Geisteswissenschaften im »Dritten Reichs, S. 19.
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zu belohnen und »durch einen ausgekliigelten Codex berechenbares Verhalten zu
erzeugen und Abweichungen zu sanktionieren«.” Der damals in Heidelberg lehrende
Heinrich Besseler, der bei aller Begeisterung fiir den Nationalsozialismus eine gewis-
se Distanz zum nationalsozialistischen Wissenschaftssystem behielt, duflerte 1937
privat die Befiirchtung, im Ausland wiirde man angesichts der neueren Texte »die
deutschen Wissenschaftler fiir Schwachkopfe und charakterlose Byzantiner« halten.
Bei allen Ungereimtheiten, deren Existenz er einrdumte, hielt er den Eindruck aber
fiir ungerechtfertigt, denn er war iiberzeugt, im »weltanschaulichen Kern« des Nati-
onalsozialismus tiefe Wahrheiten zu erkennen.* Mitunter war das Karrierestreben
so offenkundig, dass es sogar offiziellen Stellen auffiel. Dennoch kann wenig Zweifel
daran bestehen, dass viele derjenigen, die sich am hier behandelten Diskurs beteilig-
ten, von der Sinnhaftigkeit einer Kategorisierung der Menschen und dessen Uber-
tragung auf die Musik {iberzeugt waren — wiewohl Uneinigkeit tiber die zu wéhlen-
den Methoden bestand. Die Uberzeugung, dass Kultur in irgendeiner Weise mit der
charakteristischen biologischen Ausstattung von Menschengruppen verbunden sei,
war tber unterschiedliche politische Lager hinweg verbreitet; sie scheint noch heute
in Stereotypen auf wie dem, Stidlainder haben »Musik im Blut«. Heute abstrus wir-
kende Annahmen wie die Zusammenhinge von Auflerem und Innerem galten nach
damaliger Uberzeugung als wissenschaftlich fundiert.” Das Aufzeigen der Zeitbezo-
genheit von Forschung im »Dritten Reich« kann daher auch dazu anregen, die eigene
Verstricktheit mit dem Zeitgeist zu reflektieren. Sie kann dazu dienen, die »Begrenzt-
heit und Fehlbarkeit der eigenen Arbeit [...] zu bedenken sowie die ungeliebte, aber
unleugbare Verwandtschaft mit Wissenschaftlern, die unter anderen politischen
Umsténden [...] schuldig geworden sind« wahrzunehmen.'

Die vorliegenden Einzelpublikationen zur Vergangenheit von Musikwissenschaft-
lern” setzen das Bild eines Lehrkorpers zusammen, der sich nicht wesentlich von dem

% Thomas Etzemiiller, »Ich sehe das, was Du nicht siehst«. Zu den theoretischen Grundlagen
geschichtswissenschaftlicher Arbeit«, in: Neue Zuginge zur Geschichte der Geschichtswissen-
schaft, hg. von Jan Eckel und Thomas Etzemiiller, Gottingen 2007, S. 27-68, hier S. 57.

4 Heinrich Besseler an Jacques Handschin vom 17. Mai 1937. Zitiert nach J6rg Biichler und Thomas
Schipperges (Hg.), Heinrich Besseler und Jacques Handschin. Briefe 1925 bis 1954. Kommentierte
Ausgabe, Miinchen 2020, S. 44.

5 So waren die zu einem System ausgebauten Annahmen des Psychiaters Cesare Lombroso, Kri-
minelle anhand ihres Aufleren zu identifizieren, anerkannte Methode der Kriminologie. In
Bayern wurden Verbrecher noch zwischen den Weltkriegen anthropometrisch vermessen und
fotografiert, um eine Prognose ihrer kiinftigen Kriminalitat abzugeben. Vgl. Thomas Kailer, Die
Vermessung des Verbrechers. Die Kriminalbiologische Untersuchung in Bayern, Bielefeld 2011,
S.12-14.

®  Dirk Rupnow, Judenforschung im Dritten Reich. Wissenschaft zwischen Politik, Propaganda und
Ideologie, Baden-Baden 2011, S. 427.

7 Uber Parteizugehorigkeiten etc. geben Auskunft: Prieberg, Handbuch Deutsche Musiker; Ernst
Klee, Das Kulturlexikon zum Dritten Reich. Wer war was vor und nach 1945, Frankfurt am Main
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der anderen Ficher unterschied. Fiir Ludwig Finscher war er in der Regel konserva-
tiv bis reaktiondr eingestellt, lehnte die Weimarer Republik ab und war zumindest
in Teilen anfillig fiir Antisemitismus. Es gab die, die sich begeistert in den Dienst
des Regimes stellten, andere, die aus Opportunismus mitmachten, wieder andere, die
in die innere Emigration gingen, aber nur verschwindend wenige, die sich aktiv am
Widerstand beteiligten.” Bei aller Emporung iiber die Bereitschaft, sich in der einen
oder anderen Weise einem verbrecherischen Regime anzudienen, steht hier nicht
individuelle Schuld im Mittelpunkt. Zur Bewertung der Schriften ist es allerdings
notwendig, die wichtigsten Lebensstationen der damals aktiven Musikwissenschaft-
ler zu nennen, um sie in den Wissenschaftskontext einordnen zu konnen. Dabei wird
die bisher in der Fachgeschichte dominierende Sicht auf einzelne Karriereverlaufe
durchbrochen, um Muster der Annéherungen an den Nationalsozialismus aufzuzei-
gen. Mit diesen ldsst sich die Regimenéhe beleuchten, was es wiederum erlaubt zu
fragen, in welcher Beziehung die Begeisterung fiir die nationalsozialistische Politik
und die Ideologisierung von Fachtexten stehen.

Bei allem bisher Geleisteten geriet aus dem Blick, dass sich die Aufarbeitung, wie
Eckhard John bereits 1991 forderte, »nicht in der Kldrung von Parteimitgliedschaf-
ten und internen Vorgéngen der lokalen Institution Universitit« erschépfen konne.”
Merkwiirdigerweise besteht sogar in der Fachgeschichte ein nur geringes Interes-
se an den Inhalten, als seien sie aufgrund ihrer offensichtlichen wissenschaftlichen
Unzulédnglichkeit vernachléssigbar oder disqualifizierten sich sogar fiir eine ernst-

2007. Von den auf einzelne Musikwissenschaftler bezogenen Publikationen kénnen hier nur
Monographien genannt werden: Maria Bruckbauer, » ... und sei es gegen eine Welt von Feinden!«
Kurt Hubers Volksliedersammlung und -pflege in Bayern, Miinchen 1991; Thomas NufSbaumer,
Alfred Quellmalz und seine Siidtiroler Feldforschungen (1940-42). Eine Studie zur musikalischen
Volkskunde unter dem Nationalsozialismus, Innsbruck u.a. 2001; Thomas Schipperges, Die Akte
Heinrich Besseler. Musikwissenschaft und Wissenschaftspolitik in Deutschland 1924 bis 1949,
Miinchen 2005; Bernhard Bleibinger, Marius Schneider und der Simbolismo: Ensayo musicold-
gico y etnolégico sobre un buscador de simbolos, Miinchen 2005; Rosemarie Schumann, Leiden-
schaft und Leidensweg. Kurt Huber im Widerspruch zum Nationalsozialismus, Disseldorf 2007;
Michael Custodis (Hg.), Herman-Walter Frey. Ministerialrat, Wissenschaftler, Netzwerker. NS-
Hochschulpolitik und ihre Folgen, Miinster und New York 2014; ders., Rudolf Gerber und die
Anfinge der Gluck-Gesamtausgabe, Mainz und Stuttgart 2015; Manfred Giinnigmann, Werner
Korte und die Musikwissenschaft an der Universitit Miinster 1932 bis 1973, Minster 2015. Weitere
Literatur wird im Text genannt.

¥ Ludwig Finscher, »Musikwissenschaft und Nationalsozialismus. Bemerkungen zum Stand der
Diskussion, in: Musikforschung. Faschismus. Nationalsozialismus. Referate der Tagung Schloss
Engers, hg. von Isolde von Foerster, Christoph Hust und Christoph-Hellmut Mahling, Mainz
2001, S. 1-7, hier S. 4.

¥ Eckhard John, »Der Mythos vom Deutschen in der deutschen Musik: Musikwissenschaft und
Nationalsozialismus, in: Die Freiburger Universitdt in der Zeit des Nationalsozialismus, hg. von
Eckhard John u.a., Freiburg und Wiirzburg 1991, S. 163-190, hier S. 163.
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hafte Untersuchung. Wenn in der Fachgeschichte bisher auf die Zusammenhinge
von musikwissenschaftlichen Inhalten und der Ideologie eingegangen wurde, dann
war dies meist auf isoliert betrachtete Akteure und die Suche nach Schlagworten wie
»arisch« beschrinkt. Letzteres muss zu Fehlschliissen fithren, wenn nicht gefragt
wird, inwieweit sie iberhaupt geeignet sind, das Fachspezifische der Musikwissen-
schaft zu erfassen.

1948 spielte Friedrich Blume als Prasident der zwei Jahre zuvor neu gegriindeten
Gesellschaft fiir Musikforschung die Verbindungen seines Fachs mit dem Regime
herunter. Fiir die im »Dritten Reich« betriebenen Aktivititen rdumte er lediglich eine
»gewisse Uberbewertung und Uberbetonung der deutschen Musik«* ein. Diese Aus-
richtung hatte er selbst energisch gestiitzt und 1939 in einer dem »Fiithrer und Reichs-
kanzler« gewidmeten Festschrift in zeittypischer Diktion gefordert, die deutsche
Musikwissenschaft habe »eines der edelsten Giiter der deutschen Kultur zu hiiten«.
Er behauptete, das deutsche Volk habe sich mit den groflen Werken der Musik eine
mSiegesallee« groflartigster Denkmale« gesetzt, was einer Musikforschung, »die es
mit ihren Pflichten gegen Volk und Staat ernst nimmt, die Ausrichtung« vorzeichne.”
Die forcierte Beschaftigung mit der deutschen Musik lief3 sich nach dem Krieg umso
leichter einrdumen, als sie nicht als ehrenriihrig galt; insbesondere nicht die von Blu-
me erwdhnten Denkmailerausgaben, die eine politische Funktion durch die Mehrung
des Ansehens der Deutschen erfiillte, deren Herausgabe sich aber vorwiegend auf
unpolitische Quellenstudien und Editionsarbeiten stiitzte. Die Auseinandersetzung
mit deutscher Musik, teils mit nationalchauvinistischen Begleitkldngen, hatte schon
vor 1933 das Fach dominiert, was sich nach 1945 unverindert fortsetzte. Belastender,
und deshalb soweit wie moglich verschwiegen, waren die inhaltlichen Verflechtun-
gen mit der Rassenideologie, deren Nutzbarmachung Blume in der genannten Fest-
schrift als ein »demnéchst [...] planmdfig zu bestellendes Feld der deutschen Musik-
forschung« bezeichnet hatte. Deren »nationalsozialistische Ausrichtung« stelle die
»eindeutige Aufgabe, den Grund zu legen, auf dem das Gebdude einer musikalischen
Rassenforschung errichtet werden kann«.*

Die vorliegende Monografie untersucht die bis 1945 verfasste Konformliteratur, in
der sich in charakteristischer Weise biologistische Erklarungsmuster von Kultur und
Gesellschaft mit nationalchauvinistischen Lesarten von Musikgeschichte verbanden.
Behandelt werden also lediglich die Gegenstdnde des damaligen musikwissenschaftli-
chen Diskurses zum Themenfeld »Musik und Rasse«. Das Ziel ist weder eine Gesamt-

> Friedrich Blume, »Bilanz der Musikforschung, in: Die Musikforschung1 (1948), S. 3-18, hier S. 4.

»  Friedrich Blume, »Deutsche Musikwissenschaft, in: Deutsche Wissenschaft. Arbeit und Aufga-
be. Dem Fiihrer und Reichskanzler [...] zu seinem 50. Geburtstag [...], hg. von Bernhard Rust,
Leipzig 1939, S. 16-18, hier S. 16.

> Ebd, S.18.
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darstellung der Musikwissenschaft im Nationalsozialismus noch des hochst umfang-
reichen Bereichs Musik und Rassismus. Das Themenfeld schloss den vergleichsweise
gut aufgearbeiteten Bereich® der antisemitischen Musikpublizistik ein, beschrankte
sich aber nicht auf ihn. Die Ausrichtung am zeitgenossischen Fachverstindnis hat
zur Folge, dass bestimmte Aspekte gegeniiber ihrer damaligen gesamtgesellschaftli-
chen Bedeutung deutlich unterreprisentiert sind: Die Musik der Moderne wurde von
der damaligen deutschen Musikwissenschaft weitgehend ignoriert, und der Jazz, wie
man die populdre Tanzmusik amerikanischer Provenienz damals nannte, galt erst
recht nicht als ein forschungswiirdiger Gegenstand. Dagegen hatte die aufereuropéi-
sche Musik, die in der deutschen Gesellschaft keine Rolle spielte, fiir den hier behan-
delten Diskurs eine gewisse Bedeutung; wenn auch meist nur als Kontrastfolie. Der in
der Musikwissenschaft gefiithrte Diskurs war nicht freischwebend, denn bei aller Nei-
gung zur Spekulation griff man immerhin auf historische Quellen zuriick - so frag-
wiirdig die Schlussfolgerungen waren. Er war eingebunden in ein komplexes System
von teilweise in das 19. Jahrhundert zuriickreichenden Anschauungen, was es erfor-
derlich macht, den Bereich der Musik gelegentlich fiir ideologie- und wissenschafts-
geschichtliche Exkurse zu verlassen.

Zum Aufbau: Ein fachgeschichtlicher Block beschreibt die Paradigmen einer sich
dezidiert als »nationalsozialistisch« verstehenden Musikwissenschaft und gibt einen
kursorischen Uberblick tiber die Beziehungen namhafter Musikwissenschaftler zum
Nationalsozialismus. Weitere Kapitel umreifien die Grundlagen der Rassentheorien,
die sich trotz ihres wissenschaftlichen Anspruchs als ein Identitdtsdiskurs erweisen.
Dabei stand die fiir die nationalsozialistischen Lehren charakteristische Uberh6hung
des germanisch-nordischen Menschen mit dem deutschen Identifikationsmodell des
Germanentums in Verbindung; urspriinglich aus der Literatur der Romantik stam-
mend, wurde es immer mehr in den Bereich des Politischen iiberfithrt, mit natio-
nalem Chauvinismus vermengt und scheinbar naturwissenschaftlich unterfiittert,
wobei man sich teilweise auf anerkannte anthropologische Verfahren wie die Scha-
delmessung stiitzte. Hier wird beriicksichtigt, dass die nationalsozialistische Rassen-
forschung ausdifferenziert werden muss in medizinisch-biologische und anthropo-
logisch-kulturgeschichtliche Methoden. Diese teilten bestimmte Grundannahmen,
weshalb die Grenzen manchmal flieend sind, aber sie nahmen unterschiedliche
Gegenstinde in den Blick und waren auflerhalb des Fachs eigenstidndig institutiona-
lisiert. Wahrend naturwissenschaftliche Ansdtze in der von ihrer historischen Aus-

3 Eckhard John, Musik-Bolschewismus. Die Politisierung der Musik in Deutschland 1918-1945,
Stuttgart 1994; Annkathrin Dahm, Der Topos der Juden. Studien zur Geschichte des Antisemi-
tismus im deutschsprachigen Musikschrifttum, Gottingen 2007; Albrecht Diimling (Hg.), Das
verddchtige Saxophon. »Entartete Musik« im NS-Staat-Dokumentation und Kommentar, Regens-
burg 2015.
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richtung dominierten Musikwissenschaft nur begrenzt anwendbar waren - beschrie-
ben werden die Ansitze von Fritz Bose und Wilhelm Heinitz -, erwiesen sich die
kulturgeschichtlich ausgerichteten rassenkundlichen Schriften von Hans F. K. Giin-
ther als anschlussfihig. 1932 erschien mit Musik und Rasse des Studienrats Richard
Eichenauer, eines Leiters ideologischer Schulungen bei der SS, eine erste umfassende
Ubertragung dieser Lehre auf die Musikgeschichte. Auch wenn sie fast durchweg als
unzureichend beurteilt wurde, prégte sie den kurz darauf einsetzenden musikwis-
senschaftlichen Diskurs, der durch das Abarbeiten an der Schrift gescharft wurde.
Die Ablehnung seiner Vorgehensweise war nicht gleichbedeutend mit der Absage an
eine musikwissenschaftliche Rassenforschung, denn sie ging einher mit Vorschlagen
zur Professionalisierung des Bereichs und zahlreichen Versuchen namhafter Musik-
wissenschalftler, ihre spezifischen Kompetenzen einzubringen. Da sich die Deutung
von Komponisten aus dieser Perspektive als besonders problematisch erwies, riick-
te die dltere Musikgeschichte in den Mittelpunkt. Besonders die bereits in der volki-
schen Bewegung verbreitete Germanen-Romer-Antithese schien geeignet, kulturelle
Phinomene zu erkldren, wobei die frithchristliche und mittelalterliche Musik wegen
ihrer Verbindung zur rémischen Kirche zum Widerpart einer angeblichen autoch-
thonen germanischen Musikkultur erkldrt wurde.

%%

Mein Dank geht an diejenigen, die zu diesem Buch beigetragen haben. Hartmut
Schick hat ihr durch die Aufnahme in die Reihe Miinchner Veroffentlichungen zur
Musikgeschichte einen passenden Rahmen gegeben, Florian Besthorn, Irene Holzer
und Gerhard Schonberger haben sich der Miithe unterzogen, eine frithere Fassung
durchzuschauen. Thomas Schipperges danke ich fiir die Méglichkeit, sich iiber ver-
schiedene Aspekte des Themas auszutauschen. Die umfangreiche Quellenarbeit wé-
re ohne das Zutun der Mitarbeiter der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen und
des Bundesarchivs nicht moglich gewesen. Im Allitera Verlag haben Alexander Stra-
thern, Dirk Peschl und Johanna Conrad das Projekt durchgefithrt und zum Ab-
schluss gebracht.

Der grofite Dank geht an meine Familie, ohne die das Buch nicht méglich gewe-
sen wire. Meine Frau musste die vielfiltigen Einschrankungen ertragen, die das
Schreiben fiir gemeinsame Aktivititen bedeutete. Ein erheblicher Teil der Recher-
chen geschah, wihrend ich meinen Sohn Leandro in der Elternzeit betreut habe. Thm
ist das Buch gewidmet.



Fachgeschichte

Paradigmen nationalsozialistischer Musikwissenschaft

Wie andere historische Facher war die Musikwissenschaft in den aufkommenden
Nationalstaaten des 19. Jahrhunderts institutionalisiert worden, was die Wahl von
Themen forderte, die zur Legitimation dieser Staatsgebilde beizutragen vermochten.
Auch das NS-Regime wertete Ficher auf, die wie die Musikwissenschaft aufgrund ih-
rer Beschiftigung mit der deutschen Kultur politisch instrumentalisierbar und deren
Vertreter zur Anpassung bereit waren. Die Uberhdhung des Nationalen nahm auch
im »Dritten Reich« breiten Raum ein. So hauften sich nach 1933 die Versuche, nicht-
deutsche Komponisten aufgrund ihrer Vorfahren fiir das Deutschtum zu vereinnah-
men. Hans Joachim Moser behauptete félschlich, der polnische Nationalkomponist
Stanistaw Moniuszko sei der Sohn einer Deutschen gewesen. Das Polnische an ihm
solle nicht verkleinert werden, aber es sei »gut, dem polnischen Selbstgefiihl eine klei-
ne Gegenrechnung aufzumachen«.* Hans Engel erkliarte Franz Liszt fiir »voll und
ganz deutschstimmig«, »beide Grofimiitter sind Deutsche [...], alle acht Urgrofiel-
tern sind deutschstimmig, die ganze Sippe deutsch«. Deutschstimmig sei auch seine
Tochter Cosima - und damit die Wagner-Dynastie -, die keineswegs das Kind eines
Ungarn und einer Franzosin war, denn von ihren vier Grof3eltern waren drei deutsch
und einer franzosisch.» Wie sich das spezifisch Deutsche in der Musik nachweisen
lasse, galt in der deutschen Musikwissenschaft iiber lange Zeit als eine zentrale Fra-
gestellung, die Untersuchungen fiihrten aber kaum zu befriedigenden Ergebnissen.
Willibald Gurlitt schétzte die Frage als eine »jeden Musiker und Musikwissenschaft-
ler bewegende Frage« ein, deren Kldrung allerdings dadurch behindert werde, dass es
zur Voraussetzung das Wissen um das deutsche Wesen habe, das lingst nicht so gesi-
chert sei, »wie man es angesichts der gegenwirtigen Neubesinnung auf das Deutsch-
tum sich gern wiinschen wiirde«.>¢

24 Hans Joachim Moser, »Deutsche Musik im polnischen Raum, in: Deutsche Musikkultur 4
(1939/ 40), S. 155-157, hier S. 156f.

»  Hans Engel, »Franz Liszt - Deutscherls, in: Deutsche Musikkultur 1 (1936/37), S. 103f.

¢ Willibald Gurlitt, »Der gegenwirtige Stand der deutschen Musikwissenschaft«, in: Deutsche
Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 17 (1939), S. 1-82, S. 30f. Fir
eine neuere Gesamtdarstellung des Phinomens »Deutsche Musik« siehe Friederike Wifimann,
Deutsche Musik, Berlin 201s.
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Eine »neue« Musikwissenschaft, wie sie von den nachfolgend behandelten Fachver-
tretern gefordert wurde, hatte jedoch zu berticksichtigen, dass der Nationalsozialis-
mus auf mehr abzielte als nur auf eine Steigerung des Deutschtums. Er ist gekenn-
zeichnet durch ein biologistisches Gesellschaftsverstindnis, das sich unter anderem
in der alle Bereiche des Lebens durchwirkenden Klassifikation von Menschen in
»Rassen« zeigte. Fiir den im Sinne des Regimes verfassten Volks-Brockhaus von 1939
war die »Erkenntnis von der Bedeutung der Rassen [...] ein Grundpfeiler national-
sozialistischer Weltanschauung«.”” Auch das damalige Standardwerk zur Vererbung
konstatierte, Nationalsozialismus sei »angewandte Biologie, angewandte Rassenkun-
de«;*® eine Aussage, die durch dhnlich lautende Ausspriiche von Rudolf Hefd und des
bayerischen Kultusministers Hans Schemm bekannt wurde.>

Die Glorifizierung der Deutschen war streng genommen nicht deckungsgleich mit
der Uberhohung des germanisch-nordischen Menschen, denn nach der im »Drit-
ten Reich« verbreiteten Terminologie von Hans F. K. Giinther setzten sie sich aus
regional unterschiedlichen Mischungen von »nordischer«, »dinarischers, »ostischer«
sowie geringeren Anteilen weiterer »Rassen« zusammen.* Die Differenzierung soll-
te forschungsleitend werden, wie Friedrich Blume in seiner damals stark rezipier-
ten Schrift Das Rasseproblem in der Musik — Entwurf zu einer Methodologie musik-
wissenschaftlicher Rassenforschung ausfiihrte. Dort forderte er ausdriicklich, in der
Musikwissenschaft miisse es kiinftig um »Rasse« gehen, »nicht um Volk, Nation oder
andere Einheiten«?* Allerdings wurde diese Trennung nicht konsequent eingehalten
und die Begriffe teils synonym verwendet. Obwohl Nationalismus oft mit Rassismus
vergesellschaftet ist, sind die Konzepte von Nation und »Rasse« keineswegs kongru-
ent. Da es sich um konkurrierende imaginierte Gemeinschaften handelt, stehen sie
in einem gewissen Spannungsverhiltnis zueinander* Groflenteils zahlten die Deut-
schen gar nicht zum tiberhéhten germanisch-nordischen Typ. Der Arzt Rudolf Vir-

¥ Der Volks-Brockhaus. Deutsches Sach- und Sprachwaorterbuch fiir Schule und Haus, Leipzig *1939,
S. 556.

*  Erwin Baur, Eugen Fischer und Fritz Lenz, Grundrif§ der menschlichen Erblehre und Rassenhygi-
ene, Miinchen 1931, S. 131.

»  Robert N. Proctor, Racial Hygiene. Medicine under the Nazis, Cambridge und London 1988,
S. 64.

*°  Diese Differenzierung ist nicht identisch mit der aus der Landeskunde iibernommenen Unter-
teilung in deutsche »Stimmex, die sich u.a. in der Praambel der Weimarer Verfassung fand und
die die »Altstimme« (Bayern, Schwaben, Franken, Thiiringer, Sachsen und Friesen) sowie ver-
schiedene »Neustimme« meinte.

3 Friedrich Blume, Das Rasseproblem in der Musik — Entwurf zu einer Methodologie musikwis-
senschaftlicher Rassenforschung, Wolfenbiittel 1939, S. 5. Zur Wirkung der Schrift vgl. d. Verf,,
»Anspruch auf Deutungshoheit. Friedrich Blume und die musikwissenschaftliche >Rassenfor-
schung«, in: Die Musikforschung 69 (2016), S. 361-379.

2 Christian Geulen, Wahlverwandte. Rassendiskurs und Nationalismus im spdten 19. Jahrhundert,
Hamburg 2007, S. 14.
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chow hatte schon 1886 auf der Basis von sieben Millionen Schulkindern den Anteil
der Blonden im gesamten Deutschen Reich mit 31,8 % ermittelt, den der Briinetten
mit 14,05 % und den der Mischtypen mit 54,15 % Dies hatte das Potenzial, die Bewe-
gung von innen heraus zu sprengen. Der volkische Publizist Otto Schmidt-Gibichen-
fels hielt es daher 1922 fiir »ganz ausgeschlossen [...], das Blutsbekenntnis auf samitli-
che Merkmale der nordischen bzw. germanischen Rasse auszudehnen«, da dann nur
noch zehn Prozent der Bevolkerung als wirkliche Deutsche zahlen diirften
Obwohl das Bediirfnis, die Menschen hierarchisch zu sortieren, als dem Erkennt-
nisgewinn dienende Wissenschaft priasentiert wurde, ist offensichtlich, dass die The-
orien nur im Kontext bestimmter gesellschaftlicher und politischer Strukturen zu
verstehen sind. Der Verweis auf die Naturwissenschaften diente zur Legitimierung
hierarchischer Ordnungsvorstellungen, die als naturgegeben dargestellt wurden;
dadurch iibernahm die Wissenschaft in gewisser Weise die Rolle der Religion, die
zuvor fiir die Begriindung der gesellschaftlichen Ordnung zustindig gewesen war.
Die Kategorisierungen ordnen sich in die bekannte Unterscheidung des sozialisti-
schen Philosophen Norberto Bobbio ein, wonach die politischen Lehren der Rech-
ten eher die Ungleichheit der Menschen betonen, die als natiirlich und unverriick-
bar gekennzeichnet wird, wihrend in denen der Linken davon ausgegangen wird,
Ungleichheiten seien sozialer Natur und kénnten beseitigt werden” Diese Zielset-
zungen miissen nicht allen Beteiligten vollumfinglich bewusst gewesen sein. Fiir
den Historiker Patrik von zur Miihlen kann kein Zweifel daran bestehen, dass die
Anhidnger der Rassenlehren vielfach iiberzeugt waren, neue biologische und histo-
rische Gesetze entdeckt zu haben, die Gesellschaft und Kultur erklaren kénnten .
Die Akzentuierung derartiger Fragestellungen fiihrte zu einem Bedeutungsgewinn
anschlussfidhiger Disziplinen, an dem auch Musikwissenschaftler partizipieren woll-
ten. So stellte Engel, der gerade im Begriff war, an der Universitat Konigsberg zum
Lehrstuhlinhaber aufzusteigen, 1944 klar, dass bei ihm die »Rassenfrage« in den Vor-
dergrund gertickt sei, weshalb er es fiir notwendig hielt, an den Beginn einer Unter-
suchung der musikgeschichtlichen Beziehungen zwischen Deutschland und Itali-

3 Rudolf Virchow, »Gesammtbericht iiber die von der deutschen anthropologischen Gesellschaft
veranlassten Erhebungen tiber die Farbe der Haut, der Haare und der Augen der Schulkinder in
Deutschlands, in: Archiv fiir Anthropologie 16 (1886), S. 275-466, hier S. 282.

3 Otto Schmidt-Gibichenfels, »Die Rassenlehre und die Vélkischen, in: Hammer 21 (1922), Heft
469, S. 71.

% Norberto Bobbio, Rechts und Links. Griinde und Bedeutungen einer politischen Unterscheidung,
Berlin 1994, S. 78f. Dies bedeutet keineswegs, dass rassistische Vorstellungen nicht auch aufsei-
ten von Linken zu finden sind. Der Briefwechsel von Karl Marx und Friedrich Engels bietet ein
buntes Kaleidoskop aller denkbaren Stereotype ihrer Zeit, worauf u.a. ein von Gregor Gysi und
Harry Rowohlt gelesenes Horbuch hinweist.

3¢ Patrik von zur Miithlen, Rassenideologien. Geschichte und Hintergriinde, Berlin und Bonn 21979,
S.27.
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en die Frage zu stellen, »welche rassischen Beziehungen« zwischen diesen Lindern
bestehen.”

Die Musikwissenschaft wurde durch die Verstrickungen mit dem NS-Regime nicht
nur moralisch diskreditiert, sondern auch wissenschaftlich beschadigt, denn die Oft-
nung gegeniiber volkischen Irrationalismen erzwang die Aufgabe akademischer Stan-
dards. Die Wendung vom Objektiven zum Subjektiven, von tiberpriitbaren Fakten zu
intuitiven Betrachtungen eines nebulosen germanisch-nordischen Wesens, erweist
sich charakteristisch fiir volkisch-nationalsozialistische Texte, die mit ihrer Neigung
zum Emotionalen und zum Irrationalen in gewisser Weise an die Romantik anschlos-
sen.?® In exemplarischer Weise forderte der antisemitische Agitator Franz Haiser 1912,
man miisse sich endlich von der »mafllosen Vernunftvergétterung« abwenden und
wieder »die edlen Instinkte unseres deutschen Blutes« berticksichtigen. »Das fortge-
setzte konsequente Logisieren muf schliefllich auf allen Gebieten zur Negation fiih-
ren, nur der Glaube schafft positive Werte.«* Die Verbindung des Nationalen mit
Positivismuskritik beschrankte sich nicht auf fragwiirdige volkische Publizisten. Auf
einer anderen intellektuellen Ebene wurde die faktenbasierte wissenschaftlich-objek-
tivierende Betrachtungsweise auch von fithrenden Gelehrten der Zeit infrage gestellt.
Mit philosophischem Uberbau versehen, beeinflusste sie unter anderem Besseler, der
damals als der brillanteste deutsche Musikwissenschaftler galt und der das Verhalt-
nis von Musik und Welt neu zu bestimmen versuchte. Er hielt es, wie er dem in Basel
lehrenden Jacques Handschin schrieb, fiir »ganz unmoglich« geschichtliche Ereignis-
se »von ihren lebensmifligen Grundlagen (Volkstum und Rasse) zu trennen: die Ein-
heit des >Lebens« als eines leiblich-seelisch-geistigen Tatbestands wird hier so tiber-
zeugend wie vielleicht nirgends sonst«. Man sehe zu wenig, dass diese »Einheit und
Ganzheit des Lebens [...] das philosophische Kernproblem des Nationalsozialismus«
sei. Sie sei allerdings etwas anderes als die modischen Rassenlehren von Giinther, die
Besseler als unzuldnglich ablehnte und die er ansah als ein »hilfloser Versuch fiir die
instinktiv erfasste Ganzheit des Lebens gewisse Begriffe zu finden«.#°

Die Idee war, dass Musik keineswegs eine volkerverbindende Sprache sei; dies
erschien Karl Blessinger als Propaganda von »Verfechtern internationaler Gedan-

7 Hans Engel, Deutschland und Italien in ihren musikgeschichtlichen Beziehungen, Regensburg
1944, S. 9.

#®  George L. Mosse, Ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer. Die vilkischen Urspriinge des Nationalsozialis-
mus, Konigsstein/ Taunus 1979, S. 21. In extremer Form brachte die Verbindung zum Irrationa-
len der Romantik der nationalsozialistische Musikpublizist Friedrich Baser zum Ausdruck, der
seine »arische« Deutung des Parsifal-Stofts auf die von Clemens Brentano notierten Visionen der
Mystikerin Anna Katharina Emmerick stiitzte. Baser, »Richard Wagner als Kiinder der arischen
Welt«, in: Die Musik XXV1/2 (Dezember 1933), S. 85-90.

»  Franz Haiser, Die Krisis des Intellektualismus, Hildburghausen 1912, S. 7, 24.

4 Heinrich Besseler an Jacques Handschin vom 17. Mai 193. Zitiert nach Biichler und Schipperges
(Hg.), Heinrich Besseler und Jacques Handschin, S. 46f.
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kenginge«.# Glinther definierte »Rasse« als eine »Menschengruppe, die sich durch
die ihr eignende Vereinigung korperlicher Merkmale und seelischer Eigenschaften
von jeder anderen (in solcher Weise zusammengefassten) Menschengruppe unter-
scheidet«.#* Dies iibertrug Blume auf die Musik, wenn er postulierte, der Zugang
eines Individuums zu bestimmten kulturellen Praktiken und Musikwerken sei an
die Zugehorigkeit zu einer derartigen »Menschengruppe mit gleichem und konstan-
tem leiblich-seelischem Erbgut«* gebunden. Deren kulturelle Auflerungen miissten
Auflenstehenden unzugénglich bleiben, wihrend sich der Zugehorige »warm umfan-
gen vom Altvertrauten [fithle], das eben nicht nur deswegen altvertraut ist, weil diese
»Art Musik« uns gewohnt ist, sondern weil in ihr etwas vom Blut und Rasse unseres
eigenen Wesens lebt«.# Durch die Ubertragung von einer »Rasse« zur anderen ver-
liere sie ihre Bindungen und werde zum »isolierten und blutlosen Bildungsgut«; ihm
war es ein Rétsel, wie sich etwa Japaner mit deutscher Musik identifizieren konnten.*

Vorderhand war zu kldren, wie sich diese Eigenheiten iiberhaupt in einer begriffs-
losen Kunst wie der Musik nachweisen lassen. Naturwissenschaftliche Perspekti-
ven wiren den angenommenen Zusammenhdngen zwischen Musik und einer den
»Rassen« spezifischen leiblich-seelischen Ausstattung des Menschen vielleicht ange-
messener gewesen als kulturgeschichtliche Einlassungen; mit wenigen Ausnahmen
kamen die beteiligten Fachvertreter aber aus der Historischen Musikwissenschaft
und verfiigten nicht iiber das notwendige Instrumentarium. Uber erste Ansitze
gelangte auch Engel nicht hinaus, obwohl er forderte, die Musikwissenschaft konne
sich kiinftig nicht mehr auf Philologie und Historie beschrinken. Sie diirfe kiinftig
»bei allen Fragen der Forschung, ob es sich um Kunstwerk und Kiinstler oder Stilge-
schichte handelt, auf die Anwendung naturwissenschaftlich psychologischer Typo-
logie« nicht verzichten.* 1939 kommentierte der Musiksoziologe Kurt Blaukopf im
Exil die Anfinge der musikwissenschaftlichen Rassenforschung. Zu diesem Zeit-
punkt kristallisierten sich fiir ihn zwei Kernthemen heraus: Die Geschichte der Ton-
systeme, die exklusiv bestimmten »Rassen« zugeordnet wurden, und Versuche, »die
Zusammenhinge zwischen der biologischen Beschaffenheit einzelner Komponis-

4 Karl Blessinger, »Rassenforschung und rassische Erkenntnis auf dem Gebiete der Musikg, in:
Ziel und Weg. Zeitschrift des Nationalsozialistischen Deutschen Arzte-Bunds 8 (1938), Heft 24,
S. 673-679, hier S. 673.

4 Hans F. K. Giinther, Rassenkunde des deutschen Volkes, Miinchen 1930, S. 14.

4 Blume, Rasseproblem, S. 5.

4+  Friedrich Blume, »Musik und Rasse. Grundfragen einer musikalischen Rassenforschungg, in:
Die Musik XXX /11 (August 1938), S. 736-748, hier S. 737.

4 Ebd., S. 738f.

46 Hans Engel, »Die Bedeutung Konstitutions- und psychologischer Typologien fiir die Musikwis-
senschaftc, in: Archiv fiir Musikforschung 7 (1942), S. 129-153, hier S. 153.
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ten und dem >rassenseelischen< Gehalt ihrer Werke zu beleuchten«.* Eine Zeit lang
war die Annahme verbreitetet, dass es sich bei bestimmten Arten von Harmonik,
aber auch von Rhythmik und Melodik, nicht um vom Komponisten frei wihlba-
re Mittel handle, sondern um einen natiirlichen Ausfluss seiner »Rasse«. Erhebliche
Anstrengungen wurden auf die Suche nach Gesetzmifligkeiten verwendet, und Hans
Joachim Moser vermutete bereits 1930, grofle Tonschritte seien bei den »Fremdvol-
kern« selten, »ganz tiberwiegend kriechen ihre Weisen, wie dngstlich auf schmalem
Dschungelpfad geduckt, um einen Mittelpunkt in kleinen Intervallen, wihrend bei
uns ein herrenhaftes Ausgreifen, ein herzhafter Wagemut kithn und sicher den Ton-
raum durchspringte.+

Das »Rassen«-Konzept ging von der Annahme einer in ihrem innersten Wesen
unverdnderten Musik aus, die der verbindende Strom germanisch-nordischen Blu-
tes durch die Jahrhunderte getragen habe. Ganz neu war die Idee nicht, denn bereits
um 1900 hatte der Berliner Musikwissenschaftler Oskar Fleischer ein musikalisches
Kontinuum entworfen, das sich von den alten Germanen bis in die deutsche Gegen-
wart erstreckte.* Die Kontinuitét zeigt sich darin, dass es moglich war, vorhande-
ne Texte an den neuen Rahmen anzupassen, wie Joseph Miiller-Blattaus Mono-
grafie Germanisches Erbe in deutscher Tonkunst (1938) belegt, die eine Erweiterung
eines Aufsatzes aus dem Sammelband Germanische Wiedererstehung. Ein Werk tiber
die germanischen Grundlagen unserer Gesittung (1926) war. Indem er das Volkslied
starker gewichtete, den Gegensatz zwischen romischem Christentum und germa-
nisch-deutschem Volkstum deutlicher akzentuierte und gelegentlich den Begriff der
»Rasse« einfiihrte,” gelang es ihm den Erwartungen nationalsozialistischer Entschei-
dungstriger in einem Maf3e zu entsprechen, sodass die Publikation in die Schriften-
reihe der Forschungsgemeinschaft Deutsches Ahnenerbe aufgenommen wurde. Eine
neue Entwicklung war allerdings, dass nach dem Ersten Weltkrieg das Thema aus
der Randstidndigkeit volkischer Autoren allméhlich in die universitire Wissenschaft
tiberwechseln und nach 1933 zu einer zentralen Forschungsfrage aufsteigen konn-
te. Blume forderte 1939, die Musikwissenschaft miisse kiinftig das »grofle Problem
der germanischen Kontinuitit« bearbeiten, die »Frage nach den dauernden Wesens-

#  Kurt Blaukopf, »Musikwissenschaft und Rassentheorie« [1939], in: Kurt Blaukopf (Hg.), Unter-
wegs zur Musiksoziologie. Auf der Suche nach Heimat und Standort, kommentiert von Reinhard
Miiller, Graz und Wien 1998, S. 89-96, hier S. 89.

4 Hans Joachim Moser, Geschichte der deutschen Musik, 2 Bande, Stuttgart und Berlin 1930, I,
S. 10.

4 Vgl. d. Verf., »Zwischen volkischer Bewegung und Nationalsozialismus. Oskar Fleischer und die
»germanische Kontinuitétc in der Musikgeschichte, in: Archiv fiir Musikwissenschaft 77 (2020),
S. 49-65.

> Manfred Schuler, »Zum vélkisch-nationalen Denken in der Musikwissenschaft«, in: Musikfor-
schung. Faschismus. Nationalsozialismus. Referate der Tagung Schloss Engers, hg. von Isolde von
Foerster u.a., Mainz 2001, S. 319-327, hier S. 323.
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merkmalen der deutschen Musik«> Weniger theoretisch als musikhistorisch widme-
te sich der an der TH Breslau lehrende Hermann Matzke dem Kontinuitdtsgedanken,
wenn er mit Blick auf die altgermanischen Luren ein spezifisches Musikempfinden
in der Bevorzugung bestimmter klanglicher Mittel zu erkennen glaubte. Er hielt es
fiir keinen Zufall, dass sich »den groflen deutschen Meistern [...] an gewissen, ganz
den inneren Menschen in Weihe oder jenseitiger Schau erfassenden Stellen [...] eine
Art Urklang offenbart, der dem Kenner unmittelbar das Klangerlebnis der Luren
zuriickruft«. Dies zeige sich u.a. beim Trauermarsch aus der Eroica-Sinfonie oder
den Posaunen in der Zauberflote, vor allem aber im »klangliche[n] Bediirfnis Wag-
ners und Bruckners, deren Tuben einem uralten lurenhaften Klangsinn abgerungen
erscheinen«.

Fakten wurden vielfach durch gefithlte Wahrheiten ersetzt, und selbst renommier-
te Musikwissenschaftler verstanden die in der etablierten Wissenschaft verbindli-
chen Kriterien als ein Korsett, das zu sprengen sei, um zu den eigentlichen Inhal-
ten vorstofien zu konnen. Werner Korte, der das musikwissenschaftliche Seminar
in Miinster von 1932 bis 1973 leitete, forderte die »weltanschauliche und methodi-
sche Uberwindung der sogen. Geisteswissenschaft und ihrer vélkisch-wertmifigen
Unbezogenheit«> Die dltere Musikwissenschaft, fiir die Geschichte in erster Linie
»ein Ausgrabungsfeld zur Darstellung geistesgeschichtlicher Fakten« sei, habe der
politische Umbruch endgiiltig tiberholt; sie sei »tot fiir das neue Reich«’* Wie Blume
sah Korte die Aufgabe darin, iiberzeitliche Merkmale zu ermitteln:

»Alle Geschichte kann nur dazu dienen, als vorgeborne Gegenwart unseren Weg
zu erhellen, sie wird nur ein Thema kennen: unser Volk, sie wird nicht allein
geisteswissenschaftliche Epochen abgrenzen, sie wird vor allem berufen sein, das
bewusst zu machen, was tiber alle Epochen hinweg bleibendes Gut unseres Volkes
und unserer Rasse ist. Diese Ursubstanz unserer kiinstlerischen Auerung, heute
wirksam wie vor 1000 Jahren, dieser Glaube, nicht an Zeit und Raum, sondern an
die metaphysische Bedingtheit ewig gleicher Lebensfunktion verbindet Gegen-
wart und Geschichte und weist der Musikwissenschaft im Dienste dieses Glau-
bens, im Dienste unseres Reiches ihre verbindende Verpflichtung fiir alle zu.«*

s Blume, »Deutsche Musikwissenschaftc, S. 18.

2 Hermann Matzke, »Von den alten Luren. Betrachtungen anladfllich des Neubaus von Ventillu-
ren«, in: Zeitschrift fiir Instrumentenbau 56 (1935/36), S. 150-152, hier S. 151.

% Werner Korte, »Die Grundlagenkrisis der deutschen Musikwissenschaft«, in: Die Musik 30
(1938), S. 668-674, hier S. 673.

¢ Werner Korte, »Die Aufgaben der Musikwissenschaft«, in: Die Musik 27 (1934/35), S. 338-344,
hier S. 340.

5 Ebd., S. 341. Hervorhebungen von Korte.
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Aus der Perspektive der Rassenlehren waren die Menschen nicht allein wegen ihrer
duflerlichen Merkmale unterscheidbar, sondern auch aufgrund ihrer seelischen und
intellektuellen Eigenschaften. Das Fehlen entwickelter und standardisierter Verfah-
ren begiinstigte hierbei die Verwendung intuitiver Methoden, die einen grofien Spiel-
raum subjektiver und willkiirlicher Beurteilungspraxis erdffneten® Nicht wenigen
der Beteiligten war vollig bewusst, dass dies im Konflikt stand mit den gemeinhin
an Wissenschaft angelegten Kriterien. Korte geiflelte die philologisch ausgerichte-
ten Geisteswissenschaften als »Endirrtum der liberalistischen Kunstwissenschaftens,
die es zu tiberwinden gelte; fiir die von ihm angestrebte »Wertungswissenschaft« sei
mSubjektivitat« [...] eine naturgegebene, und Wertung [...] ihre politische Verpflich-
tung«” Auch wenn die Geisteswissenschaften heute die neuen Fragestellungen wie
»Rasse und Stil« beriicksichtigen, so suchen sie »trotzdem - wie es ihrem objekti-
ven Wissenschaftsbegriff vorschwebt — nach >Beweisens, die etwa die Abhdngigkeit
des Stiles von der Rasse [...] belegen konnten«. Die neue wissenschaftliche Ausrich-
tung sei hingegen »davon iiberzeugt, daf$ sich die Zusammenhinge von Rasse und
ihren sdmtlichen kiinstlerischen und auflerkiinstlerischen Auerungen nicht -bewei-
sen< lassen noch dieses Beweises bediirfen, sondern dafl diese Zusammenhénge na-
turgegeben eine primare und nicht riickfithrbare vélkische Erfahrungstatsache aus-
driicken«®

Rudolf Gerber, aufSerordentlicher Professor in Gieflen und ab 1943 Ordinarius an
der Universitat Gottingen, forderte gleichfalls die Vorstellung einer »wertfreien, auto-
nomen Wissenschaft« aufzugeben; sie zerrinne »zu einem wesenlosen Phantom, das
in dem anbrechenden Zeitalter der »politischen< Wissenschaft kein Lebensrecht mehr
besitzt«? Derartige Aulerungen kénnen kaum als ernst zu nehmende Positivmus-
kritik gelesen werden. Wenngleich die Verfasser vermutlich iiberzeugt waren, tiefen
Wahrheiten auf die Spur zu kommen, so erscheinen die Texte heute doch eher als
Versuche, sich einen Freibrief auszustellen, der es erlaubt, die Fakten so zu verbie-
gen, dass sie die vorgefassten Uberzeugungen stiitzen. 1937 verdffentlichte das Archiv
fiir Musikforschung einen Text des Studienrats Siegfried Giinther (nicht verwandt
mit dem Rassentheoretiker Hans F. K. Glinther), der von Gerber promoviert worden
war. Dieser griff den amerikanischen Psychologen Thomas Russell Garth an, dessen
empirisch angelegte Race Psychology (1931) dem von ihm vermuteten Zusammenhang
zwischen musikalischer Begabung und »Rasse« widersprach. Giinther forderte, »zah-
lenmiflige Ergebnisse« seien ganz anders zu werten, »wenn sie aus von Grund auf

¢ Hans-Christian Harten, Uwe Neirich und Matthias Schwerendt, Rassenhygiene als Erziehungs-
ideologie des Dritten Reichs. Bio-bibliographisches Handbuch, Berlin 2006, S. 39.

7 Korte, »Die Grundlagenkrisis der deutschen Musikwissenschaft, S. 671.

8 Ebd.

% Rudolf Gerber, »Aufgaben der Musikwissenschafts, in: Zeitschrift fiir Musik 102 (1935), S. 497-
501, hier S. 497.
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ganzheitlicher d.[as] i.[st] nationalsozialistischer Weltanschauung heraus zu werten
sind und nicht im Sinne nur mechanisch-exakter, rationaler und individualistischer
Wissensfindung und Erkennung gesehen werden«. Es sei die »Haltung einer typisch
deutschen Wissenschaft, sich loszulsen »von der nur rationalen und konstruktiven,
oft aber gerade deshalb unschopferischen Erkenntnisweise«.® In einer rassenkundli-
chen Zeitschrift forderte er wenig spdter explizit »die umfassende Schau, das intuitive
Erleben auf der Grundlage exakter Forschung« als musikwissenschaftliche Methode
zuzulassen.” Festzuhalten bleibt allerdings, dass die Hinwendung zu intuitiven Ver-
fahren in der traditionell stark philologisch ausgerichteten Musikwissenschaft auf
Widerstand stiefd — und dies nicht nur bei denen, die dem Regime ablehnend gegen-
tiberstanden, sondern auch bei einigen dezidiert regimenahen Musikforschern. Der
Musikethnologe Fritz Bose, der eine Zeit lang die Ndhe zu Heinrich Himmler suchte
und eine Karriere im SS-Ahnenerbe anstrebte, forderte angesichts des Uberhandneh-
mens spekulativer Betrachtungen, es miisse »zunéchst einmal die Tatsache rassischer
Einfliisse in der Musik tiberhaupt nicht nur intuitiv erlebt, auch nicht nur wissen-
schaftlich erkannt, sondern auch bewiesen werden«.*

Das Judentum stand im Mittelpunkt der nationalsozialistischen Vernichtungspoli-
tik, nicht aber der nationalsozialistischen Musikwissenschaft. Auch wenn Fanatiker
wie Karl Blessinger radikale antisemitische Pamphlete verfassten, wurden jiidische
Musiker sonst eher am Rande behandelt. Die vergleichsweise geringe Berticksichti-
gung erklért sich weniger durch die Abwesenheit antisemitischer Ressentiments (von
der man bis zum Gegenbeweis im Einzelfall freilich ausgehen muss), da sie selbst
von Forschern aus dem Umfeld der SS nur am Rande beriihrt wurden. Dass dabei
ein so scharfer Antisemit wie Richard Eichenauer wegen nicht eindeutig genug for-
mulierter Aulerungen zur Zielscheibe parteiinterner Kritik wurde, lie3 es als strate-
gisch geschickter erscheinen, das heikle Thema besser ganz zu vermeiden. Das Fehlen
begriindet sich weiterhin durch die Strategie, jiidische Kiinstler soweit wie moglich
aus der deutschen Musikgeschichte zu eliminieren bzw. ihren Anteil zumindest zu
minimieren. Einige Antisemiten wie Alfred Lorenz sprachen ihnen im Anschluss an
Richard Wagners Schrift Das Judentum in der Musik daher jegliche eigene Musik ab;
er behauptete, nicht einmal der Synagogalgesang aus vor- und frithchristlicher Zeit
stamme von ihnen und duflerte so absurde Vermutungen wie die, Giacomo Mey-
erbeer habe seine besten melodischen Einfille armen arischen Komponisten abge-

¢ Siegfried Giinther, »Musikalische Begabung und Rassenforschung im Schrifttum der Gegen-
wart. Eine methodologische Untersuchungs, in: Archiv fiir Musikforschung 2 (1937), S. 308-339,
hier S. 309, 327.

& Siegfried Giinther, »Rassenseelenforschung und Musikwissenschaft«, in: Zeitschrift fiir Rassen-
kunde und gesamte Forschung am Menschen 9 (1939), Heft 1, S. 40-47, hier S. 47.

62 Fritz Bose, »Klangstile als Rassenmerkmale (I. Teil)«, in: Zeitschrift fiir Rassenkunde und die ver-
gleichende Forschung am Menschen 14 (1943), S. 78-97, hier S. 85.
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kauft.® Groflere Bedeutung erlangte das Judentum in diesem Kontext erst wieder
mit Blick auf die nach seiner Emanzipation entstandene Musik. Dies begriindete sich
nicht zuletzt damit, dass jiidische Musiker tiber lange Zeitraume nur hinter Ghetto-
mauern hatten wirken konnen, wiewohl einzelne von ihnen (wie Salomone Rossi) im
Italien der Renaissance und des Barocks eine gewisse Bedeutung erlangt hatten; auch
nach Ansicht jidischer Musikhistoriker wie Simon Levy war der jiidische Anteil an
der Musik der christlichen Mehrheitsgesellschaft vor 1800 daher gering. Die Liicke
verdeutlicht ein Aufsatz Gerbers tiber »Die Musik der Ostmarks, die fiir ihn vom
Monch von Salzburg bis zu Hugo Wolf reichte. Da ihm offensichtlich erst die jingere
Musikgeschichte geeignet erschien, seine antisemitische Gesinnung zum Ausdruck
zu bringen, schloss er mit einem unvermittelten Ausfall: Dann sei eine Generation in
den Vordergrund getreten, »deren Wortfithrer nicht mehr Menschen der Ostmark
waren, sondern das internationale Judentum, dessen erster Hauptvertreter, der tsche-
chische Ghetto-Jude Gustav Mahler, eine Ara des duf3eren und inneren Zerfalls ein-
leitete«.®* Wenn jiidische Musiker erwdhnt wurden, dann in der Regel mit diffamie-
render Absicht, wofiir es keiner historischen oder philologischen Untersuchungen
bedurfte. So passte Moser in der 1943 erschienen Neuauflage seines Musiklexikons
die Urteile iiber jidische Musiker entsprechend an, indem aus dem zuvor positiv
besprochenen Felix Mendelsohn Bartholdy in Anwendung des Topos der Andersar-
tigkeit der Juden ein »fremder Hospitant der dt. Musikromantik« wurde.®® Zwar gab
es auflerhalb der Musikwissenschaft einen Bereich als »Judenforschung« bezeichne-
ter geistes-, kultur- und sozialwissenschaftlicher Arbeiten, die sich aus antisemiti-
scher Perspektive mit der Geschichte und Kultur des Judentums beschiftigten. Gene-
rell war das Interesse nationalsozialistischer Entscheidungstriger an der Erforschung
des Judischen aber eher gering — und beschrinkte sich meist auf die zum Ausschluss
erforderliche Identifikation desselben —, sodass sich auch die zur SS gehorende For-
schungsgemeinschaft Deutsches Ahnenerbe kaum damit befasste.” Die in der nati-
onalsozialistischen Tagespresse iibliche Diffamierung der musikalischen Moderne,
bei der die Auflosung der traditionellen Formen begriindet wurde mit dem gegen-
tiber den Juden vorgebrachten Vorwurf eines angeborenen Drangs zur Zersetzung,

% Alfred Lorenz, »Musikwissenschaft und Judenfrage«, in: Die Musik XXX1/3 (1938/1939), S. 177-
179, hier S. 178.

% Simon Levy, Das Judentum in der Musik. Eine historisch-kritische Betrachtung, Erfurt 1930, S. 11,
15.

% Rudolf Gerber, »Die Musik der Ostmark. Eine Wesensschau aus ihrer Geschichtex, in: Zeitschrift
fiir deutsche Geisteswissenschaft 1 (1939), Heft 1, S. 55-78, hier S. 77f.

6 Hans Joachim Moser, Musiklexikon, Berlin 1943, S. 547.

& Zuden besonderen Umstidnden der Ermordung jidischer Hiftlinge 1943 zum Zwecke anthropo-
logischer Forschung vgl. Julien Reitzenstein, Das SS-Ahnenerbe und die »Straf$burger Schddel-
sammlung« - Fritz Bauers letzter Fall, Berlin 2018.
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war unter Musikwissenschaftlern nicht unbekannt; Ernst Biicken, auflerordentlicher
Professor an der Universitidt Koln, sah in der Sinfonik Mahlers eine Stilkrise repra-
sentiert, die aus »personlichen, rassischen und in der gewéhlten Hauptgattung lie-
genden Voraussetzungen« resultiere.®® Derartige Urteile konnten in der akademi-
schen Musikwissenschaft aber schon deshalb nur beschrinkten Raum einnehmen,
weil man sich dort mit der musikalischen Moderne generell nur am Rande befasste.
Sie wurde tiberwiegend von Autoren wie Paul Bekker, Richard Specht und Paul Ste-
fan bearbeitet, die nicht Teil des universitiren Diskurses waren. Von den 110 Refe-
raten des Musikwissenschaftlichen Kongresses der Deutschen Musikgesellschaft im
Jahr 1925 hatten sich nicht mehr als fiinf der Musik der Gegenwart gewidmet, was
Arnold Schering klagen lief3, das Fach habe es verlernt, iiber sie zu sprechen.® Die
Ablehnung der Moderne blieb auch in den ersten Nachkriegsjahren unverindert und
eine Auswertung des Archivs fiir Musikwissenschaft zeigt, dass sich dort bis 1955 nicht
mehr als zwei bis drei Prozent der Beitrage der Musik der Gegenwart widmeten.”

Die Beteiligten: Uberzeugte oder Opportunisten?

Die Masse derjenigen, die sich an den Universitaten fiir den Nationalsozialismus en-
gagierten, rekrutierte sich anfangs vor allem aus den noch nicht Etablierten, den As-
sistenten, Privatdozenten und auflerordentlichen Professoren, weshalb man bald von
einer »Privatdozentenkrankheit« sprach; die Ordinarien waren anfangs eher gering
vertreten, folgten spater aber in grofler Zahl. Diese Unwucht erkldrt sich durch die
aufgrund der Weltwirtschaftskrise besonders prekiren Berufsaussichten, aber auch
durch das Auftreten der NSDAP als eine Art von Jugendbewegung, die gegen die &l-
teren opponierte”* Als ideologische Hauptthemen der frithesten Anhdnger hat ei-
ne Untersuchung ermittelt, sie seien vor allem Antikommunisten gewesen; daneben
wurden das Interesse an solidarischer Volksgemeinschaft, Patriotismus, Begeiste-

68
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rung fiir die Person Adolf Hitlers und natiirlich Antisemitismus genannt.”> Nach 1933
kam Opportunismus hinzu, da die Zurschaustellung einer nationalsozialistischen
Gesinnung erhebliche Karrierevorteile verhiefS. Welche Motive unter den Musikwis-
senschaftlern dominierten, wire noch zu untersuchen; vermutlich waren sie ebenso
vielfaltig wie in der Gesamtbevolkerung. Wihrend radikale Antisemiten wie Karl
Blessinger oder der Wiener Ordinarius Robert Lach vermutlich ein Ventil fiir ihren
Judenhass suchten, hofften andere wie Wilhelm Ehmann offenbar auf eine Neuauf-
stellung der Deutschen als egalitire Volksgemeinschaft; zumindest sah er im gemein-
samen Musizieren eine Voraussetzung der Gemeinschaftsbildung’?

Die individuelle Ndhe zum Regime ist nicht immer leicht zu ermitteln. Die nach
dem Krieg u.a. gegeniiber Entnazifizierungskommissionen getdtigten Aussagen
von Belasteten konnen kaum als verldsslich gelten, da es verstindlicherweise darauf
ankam, sich in einem mdglichst giinstigen Licht zu prédsentieren. Auseinanderset-
zungen mit Parteistellen, die nach dem Krieg vielfach zu Akten des Widerstands sti-
lisiert wurden, waren mitunter durch personliche Animosititen begriindet; nicht
durch weltanschauliche Differenzen. Bei der Parteizugehorigkeit ist nicht allein das
damit zum Ausdruck gebrachte Bekenntnis aufschlussreich, sondern vor allem das
jeweilige Eintrittsdatum. In der NSDAP versuchte man zwischen tatsichlich Begeis-
terten und bloflen Mitldufern zu differenzieren und ging nicht ohne Grund davon
aus, ideologische Zuverlissigkeit besonders bei denjenigen zu finden, die sich schon
zu einem Zeitpunkt fiir den Nationalsozialismus eingesetzt hatten, als es noch nicht
karriereférdernd gewesen war. Alfred Lorenz betonte gegeniiber dem Rektorat der
Miinchner Universitit, »Gewéhr fiir Einfiigung in den jungen Geist der Universi-
tat und fiir meine politische Haltung [...] durch mein Eintrittsdatum in die NSDAP
bieten zu konnen: Nov. 1931« Damit gehorte er zu den »Alten Kdmpfern«, zu den-
jenigen, die bereits vor der Ernennung Hitlers zum Reichskanzler entweder Mitglied

72 Ian Kershaw, Der Hitler-Mythos. Fiihrerkult und Volksmeinung, Stuttgart 1999, S. 282. Zur Mit-
gliederstruktur vgl. auch: Jirgen W. Falter, Hitlers Parteigenossen. Die Mitglieder der NSDAP
1919-1945, Frankfurt am Main 2020.

7 »Da stehen die Volksgenossen gedrangt beieinander [...] der Arbeiter neben dem Kaufmann,
der Handwerker neben dem Studenten, der Beamte neben dem Professor, Mann und Frau, die
Kinder vorn, die Miitter tragen die Kleinsten auf dem Arm [...]. Man singt gemeinsam, wech-
selt in den verschiedensten Moglichkeiten miteinander ab, singt ernst und ausgelassene Lieder
und Kanons, ruft sich Singspriiche zu, hort einen vielstimmigen Chor still an und schunkelt
schliefllich gemeinsam den Kehraus, wobei sich alles froh unterfaf3t. [...] Hier ist ein Stiick NS-
>Gemeinschaft<, ein Stiick >Kraft durch Freude« verwirklicht.« Wilhelm Ehmann, »Die Lieder-
stunde des Volkes, in: Deutsche Musikkultur 1 (1936/37), S. 74-83, hier S. 76.

74 Zitiert nach William Kinderman, »Das Institut fiir Musikwissenschaft in der NS-Zeit. Der Fall
des Wagner-Forschers Alfred Lorenz«, https://Imuwi.hypotheses.org/alfred-lorenz-2 [Besucht
am 30. April 2020].
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der Partei, der SA oder der SS gewesen waren.”> Dieser Personenkreis, dem aus der
Musikwissenschaft auch Blessinger, Hermann Matzke sowie der 1933 in Tiibingen
habilitierte Otto zur Nedden angehérten, genoss Privilegien und wurde unter ande-
rem bevorzugt mit Stellen versorgt.

Nach der Regierungsiibernahme lief} das Eingehen hunderttausender Aufnahme-
antrage bei der Parteifiihrung den Verdacht autfkommen, der plotzliche Ansturm sei
nicht durchweg durch politische Uberzeugungen motiviert. Bevor zum 1. Mai 1933 ein
genereller Aufnahmestopp in Kraft trat, wurden Hans Albrecht, Ernst Biicken, Gott-
hold Frotscher, Joseph Miiller-Blattau und Eugen Schmitz Mitglieder der NSDAP. Max
Seiffert gelang es 1935, Hans Joachim Moser 1936 trotz weiter bestehender, aber durch
einzelne Sonderregeln aufgeweichter Sperre aufgenommen zu werden. Als sie 1937
fiir diejenigen gelockert wurde, die sich schon in anderen Parteigliederungen oder in
den angeschlossenen Verbinden engagiert hatten, kam es zum Massenbeitritt. Unter
den Neumitgliedern bzw. Parteianwartern befanden sich Anna Amalie Abert, Hein-
rich Besseler, Herbert Birtner, Werner Danckert, Wilhelm Ehmann, Rudolf Gerber,
Walter Gerstenberg, Martin Karl Hasse, Wilhelm Heinitz, Werner Korte, Hellmuth
Osthoft, Alfred Quellmalz, Hermann Stephani, Walter Wiora und Hermann Zenck.
Kurt Gudewill, der bereits 1929 /30 fiir einige Monate Mitglied der NSDAP gewesen
war, trat erneut ein; 1938 folgte Wolfgang Boetticher. Die Sperre entfiel 1939, im dar-
auffolgenden Jahr traten Fritz Bose und Kurt Huber ein, 1941 Hans Engel und Karl
Gustav Fellerer. Zu den Unterzeichnern des Bekenntnisses der deutschen Professoren
zu Adolf Hitler im Jahr 1933 zéhlten Birtner, Frotscher, Heinitz, Schmitz und Stepha-
ni. Besseler, Birtner, Gerber, Gudewill, Miiller-Blattau und Zenck gehorten der para-
militarischen SA an, deren Angehorige vielfach korperliche Gewalt gegen politische
Gegner und jiidische Mitbiirger ausiibten, ohne dass eine Beteiligung der Genannten
damit bewiesen wire. Boetticher und Quellmalz waren Mitglieder der SS, was eben-
so als ein Indikator besonderer Fanatisierung gelten kann wie die 1936 fiir die Mel-
debehorden eingefithrte Konfessionszugehorigkeit »gottglaubig, fiir die Bose und
Frotscher votierten’ Friedrich Blume wurde nicht Mitglied der NSDAP, er beteiligte
sich aber an Aktivititen von Teilgliederungen; so leitete er an der wissenschaftlichen

75 Soweit nicht anders angegeben, sind die Angaben iibernommen aus: Harten, Rassenhygiene;
Klee, Kulturlexikon; Prieberg, Handbuch Deutsche Musiker.

¢ Mit ihr konnte man die Abwendung von den christlichen Religionen erklaren, ohne zugleich
in die verponte Kategorie des Freidenkers zu fallen. Cornelia Schmitz-Berning, Vokabular des
Nationalsozialismus, Berlin 2007, S. 281-283. Das »arteigene Bekenntnis« war besonders in der
SS verbreitet, wo sich 1938 mehr als jeder Fiinfte dazu bekannte, darunter Heinrich Himmler.
Peter Longerich, Heinrich Himmler. Biographie, Miinchen 2008, S. 229.
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Akademie, die der Nationalsozialistische Deutsche Dozentenbund seit 1938 der Uni-
versitit Kiel unterhielt, den Arbeitskreis »Musik des Nordens«.””

Nicht immer wurde die Parteimitgliedschaft von einer ideologischen Aufladung
der Texte begleitet — und umgekehrt verfassten auch Personen, deren Haltung zum
Nationalsozialismus nicht ganz eindeutig ist, opportunistische Texte. In einem par-
teiinternen Bericht notierte Besseler, dass sich von den jiingeren Musikwissenschaft-
lern besonders Blume, Engel, Fellerer, Huber, Miiller-Blattau sowie Marius Schneider
fiir die neuen Fragestellungen einsetzten, womit vor allem die Fragen um Volk und
»Rasse« gemeint waren”® Uberraschenderweise waren dies mit Ausnahme Miiller-
Blattaus samtlich Forscher, die entweder nicht oder erst sehr spit in die NSDAP ein-
traten. Dies legt die These nahe, dass gerade die, die mit dem Bekenntnis des Par-
teieintritts zogerten, unter Druck standen, sich wenigstens mit ihren Texten dem
Regime anzudienen, wenn sie Karriere machen wollten. Obwohl Blume zur Minder-
heit der Nicht-Parteimitglieder zahlte, positionierte er sich an der Spitze der musik-
wissenschaftlichen Rassenforschung, wobei es ihm gelang, dies ohne spiter justizia-
ble antisemitische Auflerungen zu bewerkstelligen. Dagegen erfiillte sein Assistent
Gudewill, der bereits weit vor 1933 erstmals in die NSDAP eingetreten war, im Musik-
zug einer SA-Standarte das Tenorhorn blies” und das antisemitische Lexikon der
Juden in der Musik als ein »ausgezeichnetes Buch«* lobte, alle Kriterien eines begeis-
terten Nationalsozialisten. Dennoch ist seine Dissertation® einer unpolitischen his-
torisch-analytischen Vorgehensweise verpflichtet, und selbst in einem Beitrag tiber
Schleswig-Holstein als »Nordmark, als nordliches Grenzgebiet der Deutschen, ging
er nur ganz beildufig auf das »Rassen«-Thema ein, indem er das Nordische bei Diet-
rich Buxtehude betonte.*

Auch die, die ihre Begeisterung fiir den Nationalsozialismus in ihre Schriften zu
tragen versuchten, bedienten sich vielfach nur oberflichlich der Rassenlehren, indem
sie in ihre Texte blof$ entsprechende Schlagworter einbauten. Selbst ein so stark ideo-
logisierter Vertreter wie Miiller-Blattau, der in einem Gestapo-Bericht als »einhun-
dertfiinfzigprozentiger Nazi«® eingeschitzt wurde, konnte einen weniger biologis-
tischen, aber dennoch volkischen Zugang wiéhlen. Richard Eichenauer hob hervor,

77 Michael Fahlbusch u.a. (Hg.), Handbuch der Vilkischen Wissenschaften. Akteure, Netzwerke,
Forschungsprogramme, Miinchen und Wien 2017, S. 1715.

78 Schipperges, Besseler, S. 397.

7 Prieberg, Handbuch Deutsche Musiker, S. 2727.

8o Kurt Gudewill, »Das Lexikon der Juden in der Musik« [Rezension], in: Deutsche Musikkultur 5
(1940/ 41), S. 149.

& Kurt Gudewill, Das sprachliche Urbild bei Heinrich Schiitz und seine Abwandlung nach textbe-
stimmten und musikalischen Gestaltungsgrundsdtzen in den Werken bis 1650, Kassel 1936.

2 Kurt Gudewill, »Nordmark: Schleswig-Holstein«, in: Deutsche Musikkultur 5 1940/ 41), S. 16—
118, hier S. 116.

%  Prieberg, Handbuch deutscher Musiker, S. 4749.
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dass Miiller-Blattau nur selten das Wort »Rasse« gebrauche, aber es ihm dennoch
gelinge nachzuweisen, dass die »uralten, blutlich bedingten Krifte immer wieder als
Lebensspender gewirkt haben, wie auf ihren unerschiitterlichen Grundfesten eigent-
lich alles spatere Musikgeschehen in deutschen Landen« ruhe.* Trotz des Unterti-
tels »Ein Beitrag zur Vererbung« vermied er es in einem Beitrag tiber die Familie
Bach, die medizinische Vererbungslehre anzuwenden, sondern fabulierte in zeitty-
pischer Diktion tiber die »aus Blut und Boden erwachende, aus den Kriften bau-
erlicher Lebensfertigkeit gendhrte, als Erbgut von Geschlecht zu Geschlecht weiter-
stromende musikalische Kernkraft der Sippe Bach«.®s Dem anachronistischen Begrift
»Sippe« (statt Familie) kam eine politische Funktion zu, und fiir den Romanisten
Victor Klemperer markierte seine Verwendung eine »nazistische Infektion«.® Um
diese Bedeutung wussten auch Gerber, der bei Christoph Willibald Gluck vermu-
tete, bei ihm entspringe »das Seelenhafte seiner Schopfung und seines Wesens [...]
den Kriften der durch Volkstum und Rasse getragenen Sippe«,”” und Engel, der all-
gemein fragte: »Welche Meister blieben sefShaft, im Kreise ihrer Heimat, ihres Stam-
mes, ihrer Sippe?«*® Osthoff, der Direktor des musikwissenschaftlichen Seminars der
Universitdt Frankfurt, versuchte einem zeittypisch pathetischen, ansonsten unauf-
talligen Text politische Aktualitdt durch Johannes Brahms’ Einordnung in Abstam-
mungsgemeinschaften zu verleihen. Brahms” Genie erklédre sich nicht allein durch
seine Abstammung im »nordmérkisch-friesischen Raum«, aber sie ermogliche es,
seinen Charakter zu verstehen, denn er verkorpere den in dieser Region hiufigen
talisch-nordischen »Verharrungsmenschen«, womit er sich der Terminologie des
Rassentheoretikers Ludwig Ferdinand Clauf bediente. Fiir Osthoff war ein »Mensch
dieses Schlags [...] ernst, wuchtig, nach innen gerichtet. Ueberschwang und Sprung-
haftigkeit sind seinem besinnlichen Wesen fern«.®

Besonders karriereférdernd waren Arbeiten, durch die man Kenntnisse der gingi-
gen Theorien demonstrieren konnte. Dies setzte eine Durchdringung der umfangrei-
chen Spezialliteratur voraus, die anfangs auch bei den Musikwissenschaftlern nicht

84 Richard Eichenauer, »Musik« [Sammelrezension], in: Rasse. Monatsschrift fiir den nordischen
Gedanken 6 (1939), S. 298-303, hier S. 299.

%  Joseph Miiller-Blattau, »Die Sippe Bach, in: Rasse und Musik, hg. von Guido Waldmann, Berlin
1939, S. 67.

8 Victor Klemperer, LTI, Stuttgart #2007, S. 87. Der Begriff wurde popularisiert durch die »Blut-
und-Boden«-Schriften von R. Walter Darré, fiir den Sippe und Boden zusammengehdérten; fiir
jeden Angehorigen der SS wurde ein »Sippenbuch« gefiihrt, das besonders fiir EheschliefSungen
relevant war. Schmitz-Berning, Vokabular des Nationalsozialismus, S. 574-578.

% Rudolf Gerber, »Neue Beitrage zur Gluckschen Familiengeschichte, in: Archiv fiir Musikfor-
schung 6 (1941), S. 129-150, hier S. 130.

% Hans Engel, »Musik, Stamm und Landschaft«, in: Deutsche Musikkultur 4 (1939/ 40), S. 57-65,
hier S. 59.

% Helmuth Osthof, Johannes Brahms und seine Sendung, Bonn 1942, S. 6.
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immer gegeben war, die dem Regime in hohem Mafle positiv gegeniiberstanden.
Gerber forderte 1935, die Musikwissenschaft habe den Nachweis der »rassischen Son-
derheiten innerhalb der deutschen Musikgeschichte«® zu liefern, er war aber selbst
nicht zu mehr imstande, als Lippenbekenntnisse zu liefern. Aus der Perspektive des
Rassenforschers klagte daher Eichenauer, dass sich die Verstindigung iiber das For-
schungsgebiet »Musik und Rasse« schwierig gestalte, da die meisten alteren Musik-
wissenschaftler iiber »auf musikgeschichtlichem Gebiet sehr ausgedehnte, dage-
gen auf rassenkundlichem sehr mangelhafte Kenntnisse« verfiigten.”” Aus diesem
Grund war das Thema zuerst auf einen kleinen Personenkreis besonders Ideologi-
sierter beschrankt, von denen nur wenige iiber akademisches Renommee verfiigten.
Aus randstidndigen volkischen Publikationen wanderten die Beitrage allmdhlich in
Publikumszeitschriften wie die 1933 gleichgeschalteten Die Musik und Zeitschrift fiir
Musik (die spiter mit weiteren Blattern zu Musik im Kriege vereint wurden), bevor
sie die Kernmedien des Fachs erreichten. Wesentlich zur Akzeptanz in der akade-
mischen Musikwissenschaft trug bei, dass sich das Archiv fiir Musikforschung in den
Jahren 1937 und 1938 mit zwei Aufsitzen des erwéihnten Siegfried Giinther dem The-
ma Offnete. Anstofle zur Beschiéftigung mit dem Thema gingen weiterhin von den
1938 durch Joseph Goebbels initiierten Diisseldorfer Reichsmusiktagen aus, in deren
Rahmen neben der Ausstellung Entartete Musik eine Tagung stattfand, auf der eine
der fiinf Sektionen dem Bereich »Musik und Rasse« gewidmet war.> Dort préisentier-
te Blume erste Gedanken zum Thema, die er kurz darauf in der Zeitschrift Die Musik
veroffentlichte und im folgenden Jahr zu einer Monografie ausbaute. Gleichfalls 1938
erschien der im Auftrag der Reichsjugendmusikfithrung herausgegebene Sammel-
band Zur Tonalitiit des deutschen Volkslieds, in dem Frotscher, Huber, Miiller-Blat-
tau, Fritz Metzler, Georg Schiinemann und Guido Waldmann einige Grundfragen
des Forschungsbereichs behandelten.

Fiir Wissenschaftlerinnen gab es im Hochschulbereich nur wenige Karrieremdog-
lichkeiten, wenngleich Anna Amalie Abert, Parteimitglied und Musikreferentin der
NS-Frauenschaft,”® im Anschluss an ihre Habilitation ab 1943 an der Universitit Kiel
lehrte. Gleichfalls ins Jahr 1943 fillt die erste Lehrtatigkeit einer Frau in der Musikwis-
senschaft an der Universitat Wien; die musiktheoretischen Propadeutika ibernahm
die Komponistin Frida Kern, wobei bei ihrer Verpflichtung neben dem kriegsbeding-
ten Fehlen ménnlicher Bewerber auch ihre durch regimekonforme Kompositionen

% Gerber, »Aufgaben der Musikwissenschaft, S. 501.

9 Eichenauer, »Sammelrezensiong, S. 299.

2 Zur Tagung vgl. Pamela Potter, »Wissenschaftler im Zwiespaltc, in: Das verddchtige Saxophon.
»Entartete Musik« im NS-Staat. Dokumentation und Kommentar, hg. von Albrecht Diimling,
Regensburg 2015, S. 155-161.

% Prieberg, Handbuch Deutsche Musiker, S. 72.
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bezeugte politische Einstellung eine Rolle spieltes* Mit eigenen rassentheoretisch
ausgerichteten Publikationen scheinen Forscherinnen in der Musikwissenschaft
nicht in Erscheinung getreten zu sein. Jedoch arbeiteten in der Geschiftsstelle der
von Quellmalz geleiteten Forschungsstitte fiir indogermanisch-deutsche Musik des
SS-Ahnenerbes neben ihm ausschliefllich Frauen - wenngleich vermutlich auch hier
vor allem deshalb, weil im Krieg Manner kaum zur Verfiigung standen.”> Auflerhalb
der Musikwissenschaft gab es Wissenschaftlerinnen, die sich in der Rassenforschung
zu profilieren vermochten. Die Anthropologin Ilse Schwidetzky habilitierte sich 1937
in Breslau und zéhlte nach dem Krieg zu den fithrenden Vertreterinnen ihres Fachs.
Am Kaiser-Wilhelm-Institut fiir Anthropologie forschten wiahrend der Kriegsjahre
zehn Doktorandinnen, und die Biologin Karin Magnussen, die mit Josef Mengele
zusammenarbeitete, wurde zur engen Mitarbeiterin des Institutsleiters Otmar von
Verschuer?¢ Die Anthropologin Eva Justin war als rechte Hand des Rassenforschers
Robert Ritter am Genozid an den Roma beteiligt; in ihrer Dissertation forderte sie
gesetzliche Regelungen, »die das weitere Einflieflen minderwertigen, primitiven Erb-
gutes in den deutschen Volkskorper unterbinden«.”

»Alte Kampfer«

Eine vorldufige Typologisierung der beteiligten Wissenschaftler hinsichtlich ihrer
Nihe zum nationalsozialistischen Regime ldsst sich sowohl anhand des Zeitpunkts
ihres Eintritts in die NSDAP wie auch hinsichtlich ihres Wirkungsfelds anstellen. Be-
geisterung fiir den Nationalsozialismus und Musikforschung tiberschnitten sich vor
1933 vor allem in den »Alten Kampfern«. Der Musikpublizist und Volksschulrektor
Reinhold Zimmermann gehorte mit Parteieintritt 1923 zu den frithesten Mitgliedern
der NSDAP; seine politische Einstellung brachte er auch durch das Bekenntnis »Gott-
glaubig« zum Ausdruck. Ab 1936 wirkte er in der Reichsleitung des Rassenpolitischen
Amtes, wurde aber 1944 aus unbekannten Griinden aus der Partei ausgeschlossen %
Fritz Stege (NSDAP 1930), der 1922 an der Universitdt Berlin in Musikwissenschaft

9 Gerlinde Haas: »Die jeweils ersten und »... Lektorat nur auf Kriegsdauer«, in: Musikwissenschaft
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Institutsgriindung an der Universitit Wien vor 100 Jahren, hg. von Theophil Antonicek und Ger-
not Gruber, Tutzing 2005, S. 89-99, hier S. 95.
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Sievers vom 3. Dezember 1942 und 4. Juli 1944, Bundesarchiv Berlin, NS 21/ 800.
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32 Fachgeschichte

promoviert worden war, trug zur Gleichschaltung von Musikwissenschaft und Partei
bei, da er seit 1933 als Schriftleiter der Zeitschrift fiir Musik und zugleich als Musik-
kritiker der Parteizeitung Volkischer Beobachter titig war. Als Leiter der Arbeitsge-
meinschaft Deutscher Musikkritiker betrieb er den Ausschluss nicht regimekonfor-
mer Kollegen.® Alfred Lorenz und Karl Blessinger verband eine enge Bindung an die
Miinchner Universitét, an der ersterer von 1923 bis 1938 lehrte; Blessinger war dort von
Adolf Sandberger mit einer Arbeit iiber die Musikgeschichte Ulms promoviert wor-
den, in seinem Nachlass findet sich das Manuskript einer Habilitationsschrift.**° Thre
Schriften stehen im Gefolge der durch Richard Wagners Das Judentum in der Musik
beeinflussten élteren antisemitischen Literatur, was durch ihre Nahe zum Wagneris-
mus erkldrbar ist: Lorenz war ein bekannter Wagner-Forscher, Blessinger ein Schiiler
des bayerischen Generalmusikdirektors Felix Mottl. Lorenz hatte nach eigenen An-
gaben bereits von 1912 bis 1921 dem »Deutschbund« angehort, der, wie er 1935 gegen-
tiber dem Rektorat der Miinchner Universitit betonte, ein »durchaus antisemitischer
Verein« war. In seinem mehrbédndigen Hauptwerk Das Geheimnis der Form bei Ri-
chard Wagner lief§ er Bemerkungen fallen, die die Ubereinstimmung der Ideen seines
Idols Wagner und denen des Nationalsozialismus behaupteten, wenn er aus dem Par-
sifal herauslas: »Wir sollen den Verfall iiberwinden und als rassisch hochgeziichtetes
Volk zum Siege schreiten, will Wagner.«°*

Blessinger unterrichtete seit 1920 an der Miinchner Akademie fiir Tonkunst, anfangs
als Vertragslehrer, seit 1926 als Studienrat. Er war der radikalste Antisemit in der
deutschen Musikwissenschaft und verdffentlichte 1938 das Pamphlet Mendelssohn,
Meyerbeer, Mahler. 3 Kapitel Judentum in der Musik als Schliissel zur Musikgeschich-
te des 19. Jahrhunderts, das er 1944 erweiterte zu Judentum und Musik. Ein Beitrag
zur Kultur- und Rassenpolitik. Dort unterstellte er jiidischen Komponisten, sie seien
niemals »Kulturschopfer, sondern stets nur Schacherer«, die das Gut der sie beher-
bergenden Voélker anzueignen verstehen, »um es im Wesenskern zu verfilschen«.'*
Nicht vollig geklart ist seine Rolle bei einem Vorfall im Jahr 1933, als Siegmund von
Hausegger, der Prisident der Akademie fiir Tonkunst, bei einer Veranstaltung von
SA-Leuten vom Podium gezerrt und verhaftet wurde; man vermutet, dass Blessinger
die Situation durch den Befehl zum Singen des Horst-Wessel-Lieds hatte eskalieren

9% Klee, Das Kulturlexikon zum Dritten Reich, S. 586f.

e Karl Blessinger, Die symphonische Dichtung. Ein Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der musika-
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lassen.’** 1935 wurde er zum auflerordentlichen Professor ernannt, denn nach Ein-
schitzung des Kultusministeriums hatte er sich in den Fachern Musikgeschichte, In-
strumentenkunde, Akustik, Orgelbaukunde, musikalische Elementarlehre, allgemei-
ne Musiklehre und Gehorbildung ausgezeichnet bewdhrt.*> Allerdings beschwerte
sich die Studentenschaft iiber charakterliche Verfehlungen Blessingers, der »auf pa-
dagogischem Gebiet [...] ein Versager« sei.*® Das Gutachten der Hochschulleitung zu
seiner Ernennung zum ordentlichen Professor wiirdigte ihn 1941 dennoch als quali-
fizierten Hochschullehrer und hob seine frithe Parteimitgliedschaft und die Uber-
nahme von Funktionen als Gauredner und Dozentenfiihrer hervor. Es miisse ihm
hoch angerechnet werden, dass er »als Schriftsteller schon sehr frith bewusst in den
musikalischen Kulturkampf der Nachkriegsjahre eingegriffen« habe.*” Seine Hoch-
schulkarriere endete 1945, da die Hochschulleitung ihn als untragbar ansah, obwohl
sie selbst keineswegs unbelastet war.”*®

Zu den wenigen namhaften Musikwissenschaftlern, die schon vor dem Regierungs-
antritt Hitlers in die NSDAP eingetreten waren, gehorte Hermann Matzke, der seit
1932 an der TH Breslau das Institut fiir musikalische Technologie leitete.® Er war tief
in der politischen Rechten verwurzelt, wie eine 1933 erschienene Publikation deutlich
macht, die er als »Kampfschrift wider falsches Prophetentum und fiir Sauberkeit in
der deutschen Musikgesinnung« bezeichnete. Dort waren Vortrige eingeflossen, die
er in den Vorjahren bei nationalen, volkischen und »sonstigen vaterlandischen Orga-
nisationen« gehalten hatte.”® Die Schrift ist durchdrungen von den Ideen seines Leh-
rers Oskar Fleischer zur germanischen Kontinuitdt in der Musikgeschichte."" Wie

04 Stephan Schmitt, »Die Staatliche Hochschule fiir Musik - Akademie fiir Tonkunst in der Zeit
des Nationalsozialismusc, in: Geschichte der Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen von
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berg, Handbuch Deutsche Musiker, S. 539.
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dieser stellte Matzke, der die Zeitschrift fiir Instrumentenbau herausgab, die altger-
manischen Luren in den Mittelpunkt und leitete von ihnen ab, dass »die beglaubig-
te Entwicklung der abendlandisch-germanischen, voran der deutschen Musik, nicht
nur einen immer stirker ansteigenden Grundzug der Vergeistigung, sondern auch
der instrumentalen Formgebung« aufweise.”? In den volkischen Kontext ordnete sich
Matzke auch ein, indem er postulierte, »der Eintritt der Germanen [sei] das grofite
Wunder der Musikgeschichte, das Erwachen der Mehrstimmigkeit und damit die
Harmonie«.” Damit bezog er sich auf Houston S. Chamberlain, der den »Eintritt der
Germanen in die Weltgeschichte« als ein epochales Ereignis gefeiert hatte, als »die
Errettung der agonisierenden Menschheit aus den Krallen des Ewig-Bestialischen«.

Wegen der Titigkeit von Robert Lach, Robert Haas und Alfred Orel galt das Musik-
wissenschaftliche Seminar der Universitit Wien als eine Hochburg des Antisemi-
tismus. Lach und Haas waren bereits 1933 der NSDAP beigetreten, also zu einem
Zeitpunkt, als dies in Osterreich karriereschidlich war. In diesem Jahr wurde der
dortige Ableger der NSDAP verboten, da er in offenem Konflikt mit der austrofa-
schistischen Regierung stand, was im darauffolgenden Jahr zu einem Putschversuch
tithrte, in dessen Verlauf der osterreichische Bundeskanzler Engelbert Dollfuff von
Nationalsozialisten ermordet wurde. Der Institutsleiter Lach, der Nachfolger Guido
Adlers, gehorte einem geheimen Netzwerk von Professoren der Wiener Universitit
an, das gegen die Habilitation und Berufung jidischer Wissenschaftler agierte und
die Karrieren antisemitischer Kandidaten forderte;' unter anderem war er an Intri-
gen gegen Egon Wellesz beteiligt."® In einem Gutachten fiir ein Grazer Berufungs-
verfahren ordnete er die Kandidaten in die als wertend gedachten Kategorien »Voll-
jude von reinstem Schlage«, »Halbjude« und »stramm deutsch gesinnte Vollblutarier«
ein.’” Die Bruckner-Forscher Haas und Orel, die Leiter der Musikabteilungen der
Osterreichischen Nationalbibliothek bzw. der Wiener Stadtbibliothek, exponierten

"2 Hermann Matzke, »Von der instrumentalen Leistung der germanisch-deutschen Musikbega-
bung, in: Zeitschrift fiir Instrumentenbau 57 (1936 /37), S. 213—214, hier S. 213.
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sich gleichfalls stark fiir den Nationalsozialismus, weshalb sie nach Kriegsende nicht
weiterbeschiftigt wurden; Lach war bereits 1938 emeritiert worden.

Lach lieferte dem Lexikon der Juden in der Musik (1940) die Namen jtidischer
Musikwissenschaftler, die in Wien promoviert worden waren.”® Dieses Nachschla-
gewerk sollte als Handreichung dienen, welche Musik aufgefithrt werden diirfe. Es
handelt sich um eine 380 Seiten umfassende Auflistung von Musikern jiidischer Her-
kunft, von denen meist Geburtstag und -ort (ggf. Sterbedatum und -ort), Beruf und
Wohnort genannt werden; bedeutende Personlichkeiten werden mit abwertenden
Eintragen bedacht. Herausgeber des Lexikons waren Theophil Stengel (NSDAP 1931)
und Herbert Gerigk (NSDAP 1932, SA 1933, SS 1935). Letzterer war vor allem als Wis-
senschaftsorganisator wirksam und hatte auch Einfluss auf nationalsozialistische
Publikumszeitschriften; weiterhin leitete er die Hauptstelle Musik im Amt Rosenberg
und den Sonderstab Musik, der musikbezogenes Raubgut aus ganz Europa requirier-
te. In dieser Funktion war er vernetzt mit der universitiren Musikwissenschaft, denn
zu den Mitarbeitern zahlten Karl Gustav Fellerer, Werner Danckert, Rudolf Gerber,
Erich Schenk, Georg Schiinemann und Erich Schumann.”

Forscher im Parteikontext

Wihrend Antisemitismus unter den »Alten Kdmpfern« selbstverstandlich gewesen
zu sein scheint, war die Auseinandersetzung mit den Rassentheorien bei ihnen oft
nur oberflichlich. Der Personenkreis, der hierzu ambitionierte Schriften verfasste,
rekrutierte sich tiberwiegend aus der jiingeren Generation der politisch Engagier-
ten. Wenn nicht der Partei selbst, gehorten auch sie bereits vor 1933 einer oder meh-
rerer nationalsozialistischer Formationen an; vielfach entstammten sie dem Lehrer-
beruf.’?° Mit ambitionierten Publikationen présentierte sich Fritz Metzler, der 1933 in
den Nationalsozialistischen Lehrerbund und 1937 in NSDAP und SA eingetreten war.
Er war 1938 in Tiibingen im Fach Volkskunde mit der Dissertation Tonalitit und me-
lodische Struktur des nordischen Volkslieds promoviert worden. Sein Ziel war es unter
anderem, den »Rassen« charakteristische melodische Muster zuzuweisen, wobei er
zu Schliissen kam wie »Sextenspriinge liebt der ostische Mensch sehr, er kann sich an
ihnen nicht genug tun«.” Die Thesen veranlassten Reinhold Zimmermann zu einer
Rezension mit dem Titel »Rasse- und Musik«Forschung wie sie nicht sein soll«, wo-

w8  Ebd., S. 422.

w9 Vries, Sonderstab Musik, S. 57, 168.

20 Harten, Rassenhygiene, S. 330ff.

2 Fritz Metzler, »Rassische Grundkrifte im Volkslied, in: Rasse und Musik, hg. von Guido Wald-
mann, Berlin 1939, S. 68-101, hier S. 95.
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bei sich die Ablehnung nicht dadurch begriindete, dass er die Ideen fiir zu spekula-
tiv hielt, sondern weil ihm das Geistige und Seelische immer noch zu wenig bertick-
sichtigt erschien.””? Regimenahe Gutachter — der Betreuer Gustav Bebermeyer, Joseph
Miiller-Blattau und Gotthold Frotscher — bewerteten Metzlers Arbeit hingegen als ei-
ne ausgezeichnete wissenschaftliche Leistung.'?® Im Parteikontext bewegte sich auch
Siegfried Giinther, der seit 1933 Mitglied der SA war und 1935 eine musikwissenschaft-
liche Dissertation (Die Geistliche Konzertmusik von Thomas Selle) in Gief3en vorge-
legt hatte.”>* Der Schullehrer, Komponist und Musikpadagoge Adolf Seifert (NSDAP
1933) trat unter anderem mit der Monografie Volkslied und Rasse. Ein Beitrag zur Ras-
senkunde (1940) in Erscheinung. 1933 wurde er als Nachfolger von Karl Adler, dem
judischen Direktor des Stuttgarter Konservatoriums, dessen Leiter; er wirkte weiter-
hin als Gaufachberater fiir Musikerziehung, als Leiter des Landesfachamtes Volks-
musik im Reichsbund »Volkstum und Heimat« sowie im Rassenpolitischen Amt der
NSDAP."” Guido Waldmann, der als Herausgeber einschldgiger Sammelbénde in Er-
scheinung trat, war seit 1935 Schriftleiter der im Auftrag der HJ veroffentlichten Zeit-
schrift Musik und Volk. Urspriinglich hatte der Musikpadagoge an der Staatlichen
Hochschule fiir Musikerziehung und Kirchenmusik Berlin gelehrt, hatte aber dann
eine Parteikarriere eingeschlagen: Seit 1938 war er hauptamtlich beim Kulturamt der
Reichsjugendfithrung Berlin titig, wurde dann Leiter der Auflenstelle des Staatlichen
Instituts fir deutsche Musikforschung beim Deutschen Auslandsinstitut Stuttgart;
ab 1943 war er Referent im Kulturamt der Reichsjugendfithrung.

Die grofste Wirkung aus diesem Kreis iibte der schon erwidhnte Richard Eichenau-
er aus. Er war seit 1932 Mitglied der NSDAP und der S, fiir die er u.a. ideologische
Schulungen leitete und bei der er bis zum Fiihrer beim Stab des Rasse- und Sied-
lungshauptamts (1938) aufstieg; 1940 erhielt er die Auszeichnung des SS-Totenkopf-
rings und wurde zum Kreisschulungsleiter ernannt."” Er hatte das Lehramtsstudium
absolviert und das Staatsexamen fiir Deutsch, Englisch und Franzosisch (1919) sowie
die Priifung fiir Gesangslehrer an hoheren Schulen (1924) abgelegt. Bis 1935 unter-
richtete er am Reform-Realgymnasium Bochum die Ficher Deutsch, Neuere Spra-
chen und Musik (seit 1927 als Studienrat) und verfasste Musikkritiken fiir den Bochu-

22 Reinhold Zimmermann, »Rasse und Musik«-Forschung, wie sie nicht sein soll«, in: Zeitschrift
fiir Musik 105 (1938), S. 243-247, hier S. 244.

23 Christina Richter-Ibafiez, »... fiir das Fach verloren Musikwissenschaft an der Universitit
Tibingen 1935 bis 1960«, in: Musikwissenschaft und Vergangenheitspolitik. Forschung und Lehre
im friithen Nachkriegsdeutschland, hg. von Jérg Rothkamm und Thomas Schipperges, Miinchen
2015, S. 265-319, hier S. 277.
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25 Ebd., S. 471.

26 Ebd., S. 486.

27 Ebd., S. 259-261.
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mer Anzeiger. Die Beschéftigung mit der Rassenkunde veranlasste ihn, in die »Front
des volkischen Gedankens« einzuschwenken und dem Hans F. K. Giinther naheste-
henden Nordischen Ring beizutreten.”?® Dessen gesellschafts- und bevolkerungspoli-
tische Ideen flossen in Eichenauers Texte iiber Musik ein, wenn er forderte: »Bevor
wir erwarten konnen, die Mehrzahl der Deutschen des Dritten Reichs fiir unsere
hohe nordisch-germanische Kunst zu gewinnen, miissen wir daran gehen die Ras-
senzusammensetzung des deutschen Volkes im Sinne des Nordischen Gedankens
zu verandern.« Eichenauer teilte die fatalen bevolkerungspolitischen Zielsetzun-
gen des Nationalsozialismus, wenn er zwischen den »Rassen« in geistiger Hinsicht
»unverriickbare Wertunterschiede« sah, woraus Konsequenzen zu ziehen seien mit
dem Ziel der »Ausmerzung der Minderwertigen« und »Auslese der Hochwertigen«.’
1935 wurde er Leiter der neu gegriindeten Bauernhochschule in Goslar, einer natio-
nalsozialistischen Kaderschmiede.** Die Tétigkeit stand in keinerlei Beziehung zur
Musikforschung, weitere musikgeschichtliche Publikationen scheinen aber geplant
gewesen zu sein, denn ein Tétigkeitsbericht der Forschungsstitte fiir indogerma-
nisch-deutsche Musik des Ahnenerbes nennt als eine Aufgabe die Durcharbeitung
von Arbeitsentwiirfen Eichenauers.>*

Durch die 1935 gegriindete Forschungsgemeinschaft Deutsches Ahnenerbe, einer-
zentrale Institution der Erforschung der deutschen Geschichte aus nationalsozia-
listischem Blickwinkel, forderte Heinrich Himmler sowohl Vertreter anerkannter
Forschungsmethoden wie auch solche, die seiner Ansicht nach von der »offiziellen
Wissenschaft« verfolgt wurden und die tiber Bereiche wie nordische Mystik, Natur-
heilkunde und okkulte Medizin arbeiteten.”® Die wissenschaftliche Leitung hat-
te ab 1937 der Indogermanist Walter Wiist inne, in dessen Amtszeit als Rektor der
Miinchner Universitit die Verhaftung der Geschwister Scholl fiel, an der er person-
lich beteiligt war.”* Der mégliche Grad an Wissenschaftlichkeit wurde beim Ahnen-
erbe dadurch beschrinkt, dass Himmler in erster Linie an der Bestatigung vorgefass-
ter Annahmen interessiert war. 1940 kam er in einem Gesprich auf den Verdacht der

28 Wulf, Musik im Dritten Reich, S. 482.

2 Richard Eichenauer, »Nordische Wesensziige der Bachschen Kunst«, in: Musik und Volk 3
(1935/36), S. 1317, hier S. 17.
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Homosexualitit Friedrichs des Grofien; dabei duflerte er, selbst wenn man ihm dafir
Beweise vorlegen konne, »wiirde ich sie beiseiteschieben [...], weil mir mein Gefiihl
sagt, dafl ein Mann, der Preuflen den Platz an der Sonne erobert hat«, nicht diese
Neigungen gehabt haben konne.” Himmler nahm Einfluss auf die Forschung, die er
gelegentlich selbst in abstruse Bahnen lenkte, wenn er etwa anregte, man moge sich
doch »mit der Frage der Volksweisen und der [Volks|musik der Lappen« befassen.
»Vielleicht stellt sich dabei heraus, dass die Lappen eine ganz alte Musik mit vielleicht
atlantischen Wurzeln besitzen.«

Sein wichtigster Mitarbeiter im Bereich der Musikforschung war der Volksmusik-
forscher Alfred Quellmalz, dessen Verwurzelung im dufleren rechten Milieu bis in
die Zeit des Ersten Weltkriegs zuriickreichte. Nach eigenen Angaben war er 1918 /1919
Mitglied der Wiirttembergischen Sicherheitstruppen gewesen," eines fiir den Kampf
gegen den Bolschewismus gegriindeten Freikorps, das an der blutigen Niederschla-
gung der Miinchner Riterepublik beteiligt war. 1928 begann er eine Titigkeit am
Volksliedarchiv in Freiburg und promovierte 1931 bei Willibald Gurlitt tiber Die Wei-
se vom Elslein. Ein Beitrag zur Geschichte des dlteren deutschen weltlichen Liedes.**
1937 wechselte er an das Staatliche Institut fiir Deutsche Musikforschung in Berlin,
das wegen der ideologischen Vereinnahmung der Volksmusik in engem Kontakt
mit nationalsozialistischen Institutionen wie dem Amt Rosenberg und der Reichs-
jugendfithrung stand.™ 1940 bis 1942 unternahm er musikethnologische Feldfor-
schung in Stdtirol, dessen lokale Musiktraditionen vor ihrem Verschwinden erfasst
werden sollten, da aufgrund eines 1939 zwischen Deutschland und Italien geschlosse-
nen Abkommens die Umsiedlung der deutschsprachigen Bevolkerung nach Deutsch-
land geplant war. Nach dem Krieg behauptete Quellmalz, dies allein im Auftrag des
Staatlichen Instituts fiir Musikforschung durchgefiihrt zu haben und verschwieg
die Beteiligung des Ahnenerbes.** Tatsdchlich war er innerhalb der SS so gut ver-
netzt, dass er sogar in den Genuss eines Empfehlungsschreibens des gefiirchteten
Reinhard Heydrich kam, des Leiters des Reichssicherheitshauptamtes und eines der
Hauptorganisatoren des Holocausts: Er war Vorsitzender der Wannsee-Konferenz,
bei der 1942 die Eckpunkte der Vernichtung der jiidischen Bevolkerung festgelegt
wurden. Heydrich empfahl Himmler, eine bestimmte Aufgabe Quellmalz anzuver-
trauen, den er als einen »weltanschaulich zuverléssige[n]« Musikwissenschaftler ein-

% Michael Kater, Das »Ahnenerbe« der SS 1935-1945. Ein Beitrag zur Kulturpolitik des Dritten Rei-
ches, Miinchen 42006, S. 19.
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schitze.*" 1943 wurde Quellmalz, der den Offiziersrang eines SS-Untersturmfiihrers
trug, auch formal zum Leiter der Forschungsstitte fiir indogermanisch-germanische
Musik des Ahnenerbes ernannt, die er zuvor bereits kommissarisch geleitet hatte.
Trotz Einberufung zur Waffen-SS konnte er an seinem Schreibtisch verbleiben und
seinen Bereich bis in die letzten Kriegsmonate funktionsfihig halten.”*> Nach Kriegs-
ende fand er keine neue Stelle in der akademischen Musikwissenschaft, er bekam
aber Gelegenheit, mit Férderung durch die Deutsche Forschungsgemeinschaft seine
Forschungen zur Siidtiroler Volksmusik auszuwerten.

An mehreren Forschungsprojekten des Ahnenerbes wirkte der Musikethnologe
Fritz Bose mit, der bei Erich Moritz von Hornbostel und Carl Stumpf mit einer Dis-
sertation iiber Die Musik der Uitoto, eines indigenen Volks aus Stidamerika, promo-
viert worden war. Bereits 1933 meldete er sich mit einem Beitrag zu Wort, in dem er es
begriifite, dass die Rassenkunde endlich ein Gegenstand der Musikwissenschaft wer-
de.'® Seit 1934 als auflerplanméfliger Assistent an der Universitat Berlin tétig, tiber-
nahm er dort die Leitung der neu gegriindeten Musikabteilung des Instituts fiir Laut-
forschung.’** Er war einer von Quellmalz’ Mitarbeitern beim Vorhaben in Siidtirol
und zugleich dessen schirfster interner Konkurrentim Ahnenerbe. Obwohl sich Bose
der SS-Fiihrung zuerst angedient hatte, bevorzugte sie bei der Griindung einer For-
schungsstitte fiir Musik den erfahreneren Quellmalz. Bei der Entscheidung spielte
mit, dass sich die Zusammenarbeit mit Bose konfliktreich gestaltete. 1937 schrieb der
Geschiftsfithrer des Ahnenerbes, Wolfram Sievers, an Himmler, eine feste Anstel-
lung von Bose »sei aus finanziellen Griinden schwierig und aus personlichen Griin-
den besser noch zuriickzustellen«." Ein in diesem Zusammenhang eingeholtes poli-
zeiliches Gutachten fiel wenig positiv aus, denn es hielt fest, er sei »in politischer und
sonstiger Hinsicht [...] bisher nicht bekannt geworden« und unterstellte ihm, dass er
sich wahrheitswidrig als »Musikreferent der Reichsfithrung-SS« ausgebe.'** Bose ver-
suchte nun iiber Himmlers Vertrauten Karl Maria Willigut, den auch als »Himmlers
Rasputin«'¥ bezeichneten Okkultisten, Karriere in der SS zu machen. Er hoffte auf
eine Vollzeitstelle bei Willigut, wire aber vorerst mit einer auf zwei Tage pro Woche
begrenzten Beschiftigung zufrieden gewesen. Es verstehe sich, schrieb er Willigut,
»dass in unserem Interesse die Position an der Universitdt gehalten werden muss,
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42 Nuflbaumer, Quellmalz, S. 303.
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die er bei einer vollen Stelle ehrenamtlich wahrzunehmen gedachte, wihrend er sich
habilitiere. Er bat um die Aufnahme in die SS, was seine »Mitarbeit auch nach aus-
sen besser in Erscheinung treten liesse«, und fragte: »Kénnte mein Gesuch an das
Ministerium um Erteilung der Lehrerlaubnis fiir musik. Rassenkunde in irgendeiner
Form vom Reichsfiihrer befiirwortet werden?«*+* Willigut versuchte seinen Einfluss
geltend zu machen, stief aber auf Widerstand bei Wiist, der Himmler abriet, sich fiir
Bose einzusetzen. Dieser scheine »ein noch jiingerer, allerdings viel versprechender
Gelehrter zu sein, der freilich erst noch etwas werden muss«.# In der Folgezeit zer-
stritt sich Bose mit dem Ahnenerbe und Sievers klagte, er erfille »weder die sachli-
chen noch die charakterlichen Voraussetzungenc fiir eine Mitarbeit.*® Das Scheitern
eines anderen Projekts fithrte Sievers darauf zuriick, dass Bose »nicht nur wissen-
schaftlich ungeniigende Kenntnisse besitzt, sondern auch ausgesprochen faul ist. Er
versteht es glinzend unter Vorspiegelung seiner guten Beziehungen zum Reichsfiih-
rer-SS sich Annehmlichkeiten zu verschaffen.«’* Das Habilitationsverfahren wurde
mit Kriegsbeginn abgebrochen und Bose eingezogen.

Wolfgang Boetticher engagierte sich in einer Fiille von NS-Organisationen und
war u.a. ab 1937 als wissenschaftlicher Mitarbeiter in der Reichsleitung der NSDAP
tatig, wirkte dann als Leiter der Musikpolitischen Verbindungsstelle im Amt Musik
und war Mitarbeiter am Lexikon der Juden in der Musik. Als Referent im Einsatzstab
Reichsleiter Rosenberg war er mafigeblich an den grof3 angelegten Pliinderungen von
Musikgut in den besetzten Lindern beteiligt.s* Inhaltlich versuchte er sich u.a. mit
einem Aufsatz zu profilieren, in dem er als »Sachbearbeiter Musikwissenschaft in der
Reichsstudentenfithrung« firmierte und lobte, der Nationalsozialismus habe »ener-
gisch einen Schlussstrich gezogen« unter die in der Romantik begonnene »jiidische
Zersetzung« der Musik. Er diskutierte methodische Probleme und besprach Akti-
vititen des NSD-Studentenbunds zur Feldforschung von nordischen Volksliedern.’s
Antisemitische Einlassungen finden sich in seiner Rezension eines — gleichfalls anti-
semitischen — Buchs von Robert Pessenlehner, den Boetticher als unglaubwiirdig
angrift wegen dessen 1932 bei dem jiidischen Musikwissenschaftler Moritz Bauer
abgeschlossene und diesem gewidmete Dissertation iiber den jiidischen Musikkri-
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tiker Hermann Hirschbach.”* Nach dem Krieg gelang es ihm trotz seiner weit tiber-
durchschnittlichen Belastung eine Karriere in der Wissenschaft zu starten, die ihn
zum Ordinarius fiir Musikwissenschaft und Dekan der Philosophischen Fakultit an
der Universitit Gottingen werden lief.

Akademische Musikwissenschaftler

In der etablierten Musikwissenschaft stief} die Beschiftigung mit dem Thema an-
fangs auf Vorbehalte. Richard Eichenauer lobte daher explizit die Fachvertreter, »de-
nen>Rasse« nicht ein mehr oder weniger storender Begriff ist, mit dem man sich leider,
der Zeitlage Rechnung tragend, auch ein wenig beschiftigen muf3, sondern solche,
denen >Rasse« den Kernbegrift der neu aufgebauten Wissenschaft des Dritten Rei-
ches bedeutet«.> Besonders lobte er Friedrich Blume, dessen Schrift Das Rassepro-
blem in der Musik — Entwurf zu einer Methodologie musikwissenschaftlicher Rassen-
forschung (1939) zum »Griindlichsten und fachlich Forderlichsten [gehore], was wir
tiber den Gegenstand besitzen«.>® Er sei der einzige Musikforscher, »der durch eine
grundlegende Untersuchung die Ansichten iiber die Arbeitsweise der musikalischen
Rassenforschung wirklich weitergefiihrt« habe,” wobei er nicht zu dem Forschungs-
ansatz gelangt sei, weil er »musste«, sondern aus Uberzeugung.*® Die Einschitzung
widerspricht der Selbstdarstellung Blumes, der seine Schrift im Entnazifizierungs-
verfahren présentierte als einen »Schlag ins Gesicht der nationalsozialistischen Ras-
senpropagandac, der so auch verstanden worden sei. Sie ging zurtick auf einen 1938
im Rahmen der Diisseldorfer Reichsmusiktage vorgestellten Festvortrag, den er kurz
darauf in der Zeitschrift Die Musik publizierte.® Diesen Beitrag baute Blume durch
Vortrage, die er im Winter 1938/1939 bei der gleichgeschalteten Schleswig-Holsteini-
schen Universititsgesellschaft gehalten hatte, zum Rasseproblem in der Musik aus.
Angesichts seiner Amterhdufung in der Nachkriegszeit ist es nicht abwegig, schon
fiir die Zeit vor 1945 besonderen beruflichen Ehrgeiz anzunehmen. Vor diesen Akti-
vititen war er nicht durch ideologische Ndahe zum Regime aufgefallen, weshalb ein
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im Zuge von Berufungsangelegenheiten in Berlin angefertigtes Gutachten es fiir
unglaubwiirdig hielt, dass ein Kirchenmusikforscher »sich jetzt plotzlich als welt-
anschaulicher Prophet mit dem Rassenproblem in der Musik« befasse.”> Zu diesem
Zeitpunkt war Blumes berufliche Zukunft ungesichert, da die auf die Erfordernisse
der Marine ausgerichtete Kieler Universitit, bei der die Geisteswissenschaften eine
untergeordnete Rolle spielten, mit riicklaufigen Studentenzahlen zu kimpfen hatte.'s’
1939 wurde er als Professor verbeamtet, wobei anzunehmen ist, dass die hier behan-
delten Publikationen hierzu entscheidend beigetragen hatten. Das Rasseproblem in
der Musik diente auch als Begriindung fiir die Beférderung Blumes vom Extraor-
dinarius zum Lehrstuhlinhaber im Jahre 1943 und der Dekan der Philosophischen
Fakultit wies darauf hin, die Schrift habe »grofie Beachtung und starken Anklang«
gefunden.’** 1944 erschien im Kontext der von Blume herausgegebenen »Schriften zur
musikalischen Volks- und Rassenkunde« eine aktualisierte Neuauflage. Sie beriick-
sichtigte die in der Zwischenzeit erschienene Sekundairliteratur, und auch wenn weite
Teile unverindert blieben, kam es zu kleineren inhaltlichen Anderungen; so entfielen
alle Hinweise auf Arbeiten des wegen seiner Mitwirkung an der Widerstandsgruppe
»Weifle Rose« hingerichteten Kurt Huber."s

Dass sich Hans Engel anfangs fiir die musikalische Avantgarde einsetzte und
nach dem Krieg von seinen Studenten als Gegner des Nationalsozialismus geschil-
dert wurde,*® steht im Widerspruch zu seinem Ehrgeiz, sich im »Dritten Reich« mit
regimekonformen Texten zu profilieren. Engel war tiber das deutsche Klavierkonzert
zwischen Wolfgang Amadeus Mozart und Franz Liszt promoviert worden und hat-
te sich 1925 an der Universitit Greifswald habilitiert, wo er 1932 zum auflerordentli-
chen Professor aufriickte. 1935 wechselte er in derselben Stellung an die Universitat
Konigsberg, wo er 1944 einen Lehrstuhl erhielt, was zeitlich mit der Publikation sei-
ner mit rassentheoretischen Uberlegungen durchsetzen Schrift Deutschland und Ita-
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deutschland, hg. von Jérg Rothkamm und Thomas Schipperges, Miinchen 2015, S. 123-173,
besonders S. 149-156.
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lien in ihren musikgeschichtlichen Beziehungen zusammenfillt. Zuvor war er bereits
mit nationalchauvinistischen Beitragen wie »Franz Liszt — Deutscher!« in Erschei-
nung getreten und hatte sich mit einem 1942 im Archiv fiir Musikforschung publizier-
ten Aufsatz zu grundlegenden methodischen Fragen musikwissenschaftlicher Ras-
senforschung geduflert.

Obwohl Hans Joachim Moser als ein zentraler Multiplikator nationalchauvinisti-
scher Musikgeschichtsschreibung'® und »Wegbereiter der Rassenlehre auf dem Fel-
de der Musikwissenschaft«*® gelten kann, war er unter Nationalsozialisten zeitweise
umstritten. Eichenauer sprach ihm 1939 jegliche Kompetenz hinsichtlich der Ras-
sentheorien ab,*® was als Versuch angesehen werden muss, sich von Moser zu dis-
tanzieren. Dieser war 1932 in seinem Buch die wichtigste Referenz gewesen, worauf-
hin Eichenauer von rechts scharf angegriffen wurde. Fiir die Nationalsozialistische
Lehrerzeitung war Moser ein »konjunkturtiichtige[r] Vielschreiber und Schwit-
zer aus dem sattsam bekannten Kreis um den Marxisten Leo Kestenberge, da er an
den Reformen des sozialdemokratischen Politikers beteiligt gewesen war, und eine
Rezension hatte polemisiert, mogen die, die meinen, dass seine Vorfahren »einst
Moses geheifien haben, recht oder unrecht haben, das Wesen seiner Schriftstellerei
ist jedenfalls mit dem Wort jiidisch treffend gekennzeichnet«.”> Moser hatte von 1925
bis 1927 als aufSerordentlicher Professor das Musikwissenschaftliche Seminar in Hei-
delberg geleitet. 1927 wurde er zum Direktor der Staatlichen Akademie fiir Kirchen-
und Schulmusik sowie zum Honorarprofessor an der Universitit Berlin ernannt
und gleichzeitig in den Senat der Akademie der Kiinste gewihlt. Seine Entlassung
dort im Jahr 1933 hatte aber offenbar nicht, oder nicht vorrangig, politische Griinde;
man warf ihm vor, Studentinnen begiinstigt zu haben, zu denen er intime Beziehun-
gen unterhalten hatte.”” In den folgenden Jahren hielt er sich mit Gelegenheitsarbei-
ten iiber Wasser und verfasste u.a. Romane tiber Musikthemen. Er arbeitete auch
mit dem Ahnenerbe zusammen, vermutlich auf Vermittlung seines Freunds Alfred
Quellmalz, der sein Student gewesen war.”> Allein 1940 publizierte er in deren Haus-
zeitschrift Germanien nicht weniger als 12 Beitrdge, bevor Intrigen des einflussrei-
chen NS-Organisators Herbert Gerigk dies unterbanden.” Zu dieser Zeit war Moser
bereits Mitarbeiter im Propagandaministerium geworden, worauf eine Flut oppor-

7 Gerhard, »Musikwissenschaft«, S. 176.

68 Blaukopf, »Musikwissenschaft und Rassentheorie, S. 92.

19 Eichenauer, »Sammelrezensiong, S. 299.

ve  Zitiert nach Paul Pretzsch, »Musik und Rassenforschung, in: Frinkisches Volk vom 31. Dezem-
ber 1932.

7t Michael Griittner und Sven Kinas, »Die Vertreibung von Wissenschaftlern aus den deutschen
Universititen 1933-1945¢«, in: Vierteljahreshefte fiir Zeitgeschichte 55 (2007), S. 123-186, hier S. 133.
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tunistischer Schriften einsetzte. So betonte er nach der Besetzung Polens, dass die
Musik des Landes schon immer von Deutschen geprigt worden sei. Dies miisse sich
nun erneuern, denn »dank den herrlichen Taten unseres Heers [sei es] dahin gekom-
men, daf$ wir diesen alten Westoststrom deutscher Ausstrahlungen verstarkt werden
einsetzen miissen, um jenes durch Mifiregierungen verdunkelte Volk auf neue hohe-
re Kultur zu bringen, und gewif! wird dabei der deutschen Musik keine geringe Auf-
gabe zufallen«.7*

1939 nahm Werner Korte Stellung zu einer Anfrage des Miinsteraner Anzeigers,
ob Zusammenhinge zwischen Musikwissenschaft und Rassenforschung bestehen.
Er erklirte, dass man im von ihm geleiteten Seminar an der Universitit Miinster
»seit Jahren den Beziehungen von Musik und Rasse besondere Bedeutung« widme
und dass »diese Fragen zum speziellen Arbeitsgebiet Prof. Kortes gehoren«.”> Ange-
sichts des geringen Umfangs derartiger Publikationen aus seiner Feder erscheint dies
iiberzeichnet, aber wie bereits erwahnt fiel er in der zweiten Hilfte der 1930er-Jah-
re durch radikale Positionen auf, auch wenn er sie bereits 1940 wieder aufweichte.””
Er entwarf einen Ansatz, den er als »Wertwissenschaft« bezeichnete und mit dem er
die von ihm als iiberholt angesehene Geisteswissenschaft zu »iiberwinden« trachtete,
wobei »der Jude Kurt Sachs« (der sein Lehrer gewesen war) wiederholt von ihm ange-
griffen wurde. Im Gegensatz zu Moser stand Korte dem michtigen Gerigk nahe, den
er habilitiert hatte. Dieser setzte sich dafiir ein, dass Korte in Miinster ein Extraordi-
nariat erhielt, wobei er gegeniiber dem NS-Dozentenbund betonte, er gehére »zu den
wenigen Vertretern seines Fachs [...], die von unserer Seite bejaht werden konnen«.””

Ernst Biicken, der nach lingerer Lehrtitigkeit an der Universitidt Koln auf das dor-
tige Ordinariat hoffte, versuchte 1932 vergeblich durch Herausstellen seines Katholi-
zismus und Eintritt in die katholische Zentrumspartei seine Chancen zu erhchen, da
aufgrund fakultitsinterner Vorgaben abzusehen war, dass der Ruf an einen katho-
lischen Forscher gehen werde. Nachdem Annidherungen an die Sozialdemokraten
keinen Karrierefortschritt brachten, wandte er sich dem Nationalsozialismus zu.”*
An Biickens neueren Schriften fiel auf, dass er die Rassentheorien zwar nicht kon-
sequent anwendete, aber deren Gedanken einflief3en lief3.”* Die Publikationen fielen
in hohem Maf3e konform aus, und die tendenzidse Uberblicksdarstellung Musik der
Deutschen (1941) schlief8t mit einem Lobgesang auf die nationalsozialistische Musik-

74 Moser, »Deutsche Musik im polnischen Raumg, S. 155.

75 Giinnigmann, Werner Korte, S. 58.
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Klaus Pietschmann und Robert von Zahn, Kassel 2012, S. 93-131, hier S. 106, 112.
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erziehung in Schulen und Hitlerjugend sowie auf die musikalischen Aktivitdten in
Wehrmacht, Reichsarbeitsdienst und der Organisation »Kraft durch Freude«.”*® 1943
wurde Gerber, der zuvor in Gieflen und Frankfurt am Main gelehrt hatte, an die
Universitit Gottingen berufen, an der er trotz scharfer antisemitischer Auflerungen
und einer Zusammenarbeit mit dem Amt Rosenberg bis zu seinem Tod 1957 lehrte.
Seine Begeisterung fiir den Nationalsozialismus zeigte sich auch darin, dass er auch
seine Freizeit im Kreise Gleichgesinnter verbrachte und u.a. das SA-Sportabzeichen
erwarb.®

Als eine Hochburg nationalsozialistischer Musikforschung erweist sich das Institut
in Freiburg im Breisgau. Der Leiter Willibald Gurlitt sympathisierte selbst eine Zeit
lang mit dem Nationalsozialismus, bis er 1937 wegen »jiidischer Versippung« aus dem
Amt gedringt wurde; zu seinen Schiilern zahlten Alfred Quellmalz, Joseph Miiller-
Blattau, Heinrich Besseler und Wilhelm Ehmann. Nach seinem Ausscheiden iiber-
nahm Miiller-Blattau, der sogar als Sianger Schallplatten mit NS-Liedern aufnahm,*
seinen Lehrstuhl. 1941 wechselte er an die neugegriindete Reichsuniversitit Straf3-
burg, die zu einer nationalsozialistischen Eliteuniversitit entwickelt werden sollte.
Besseler war Mitglied der SA und von NS-Parteiorganisationen, fiir die er iiber Kol-
legen berichtete, er hatte aber noch im »Dritten Reich« jiidische Studierende pro-
moviert und Literatur jiidischer Autoren in der offiziellen Musikbibliographie gehal-
ten.” Sein Briefwechsel mit dem in Basel lehrenden Jacques Handschin zeigt, dass er
zwischen Fassade und Inhalt zu differenzieren verstand. Als sie sich 1937 tiber einen
Artikel Edward Dents austauschten, der dem nationalsozialistischen Deutschland alle
Zivilisation abgesprochen hatte, schien es Handschin »betriiblich, dass einiges eine
Handhabe zu solchen Auesserungen bietet«. Besseler, der gegeniiber seinen Schiilern
in SA-Uniform auftrat, verleugnete seine Identifikation mit dem nationalsozialisti-
schen Deutschland keineswegs. Er raumte aber ein, dass »an der Oberfliche manches
passiert, was drauflen keinen guten Eindruck macht [...] Die ganze Deutschtiime-
lei aufdringlicher und oberflachlich-gleichgeschalteter Art nehmen wir hier ebenso
wenig ernst, wie Sie drauflen [...]. Das ist alles Kulisse und Tagesmode, die vergehen
wird.«*** Affinititen von nationalsozialistischer Gedankenwelt zu seinem musikhis-

8o Ernst Biicken, Musik der Deutschen, Koln 1941, S. 297-301.

8 Custodis, Rudolf Gerber und die Anfinge der Gluck-Gesamtausgabe, S. 6f.

#2 Eckhard John, »Zehn Thesen zur Musikforschung im NS-Staats«, in: Musikforschung. Faschis-
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3 Schipperges, Die Akte Heinrich Besseler, S. 171.
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toriografischen Ansatz gab es, sie waren »weder beliebig noch marginal«.’® Dennoch
hielt er sich abseits und publizierte nach 1933 nur noch wenig, und nach 1938 tiber-
haupt nicht mehr, was er nach dem Krieg damit begriindete, interne Kampfe hat-
ten ihm gezeigt, dass »eine Zusammenarbeit mit den Fanatikern und Abenteurern
der Nazi-Partei unmoglich war«.*¢ Diese griffen hingegen auf seine Arbeiten zuriick,
und seine grundlegende Schrift Die Musik des Mittelalters und der Renaissance dien-
te Eichenauer als Referenz.

Karl Gustav Fellerer fiel an seinem Wirkungsort in Freiburg im Uechtland durch
seinen Einsatz fiir das »Dritte Reich« auf. 1933 warb er in der Schweizerischen Rund-
schau fur die Kulturpolitik des »neuen deutschen Staates« und rechtfertigte deren
Mafinahmen, sie seien kein Eingriff in die kiinstlerische Freiheit, sondern notwendig
fiir die »Besinnung auf wahres Volkstum«.” Im Vorfeld seines Wechsels an die Uni-
versitit Koln im Jahr 1939 ergaben Erkundigungen der NSDAP, Fellerer gehore in der
Schweiz bei der »kirchlich schwarz eingestellten Bevolkerung« zu den »Bestgehass-
ten« und man habe sogar versucht, ihn aus der Theologen-Ausbildung zu dringen.'s*
Eine derartige Einschitzung durch Teile der Schweizer Offentlichkeit belegt auch ein
Zeitungsartikel, der sich nach seinem Weggang gegen die erneute Berufung eines
deutschen »professeur nazi« wandte.”® Von der Kélner Gauleitung wurde er hingegen
als Kirchenmusikforscher mit dem Katholizismus identifiziert, weshalb sie anfangs
Bedenken gegen seine Berufung duf3erte. Die unterschiedliche Wahrnehmung seiner
Kirchennihe setzte sich im Entnazifizierungsverfahren fort. Kirchliche Wiirdentra-
ger nahmen Partei fiir ihn wie der Zentrumspolitiker Prélat Professor Georg Schrei-
ber, der erste Nachkriegsrektor der Universitit Miinster, der gegeniiber dem Kolner
Rektor betonte, es sei nicht erwiinscht, Fellerer »mit leichter Hand zu beseitigen«.
Nambhafte kirchliche Kreise seien an seinem Wirken interessiert, sein Engagement
tiir die Kirchenmusik habe dem NS-Regime nicht immer gefallen.””® Worin dieser
Einsatz bestanden haben soll, wurde nicht ausgefiihrt; es ist aber nicht zu tibersehen,

%5 Laurenz Liitteken, »Das Musikwerk im Spannungsfeld von >Ausdruck« und >Erleben« Heinrich
Besselers musikhistoriographischer Ansatz«, in: Musikwissenschaft — eine verspdtete Disziplin.
Die akademische Musikforschung zwischen Fortschrittsglauben und Modernitditsverweigerung,
hg. von Anselm Gerhard, Stuttgart und Weimar 2000, S. 213-232, besonders S. 230ff.

8¢ Schipperges, Die Akte Heinrich Besseler, S. 218.

7 Karl Gustav Fellerer, »Liberalismus und Antiliberalismus im Musiklebenc, in: Schweizerische
Rundschau 33 (1933), S. 540551, hier S. 540f.
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dass seine Schriften zur Gregorianik auch darauf abzielten, die wegen ihrer jiiddischen
Wurzeln umstrittene Musik in der Wissenschaft bzw. Musikpraxis zu halten, indem
er die als germanisch interpretierbaren Anteile moglichst hoch ansetzte.

Fiir Peter Petersen liegt es »in der Tragik des Menschen Kurt Huber, dafi er als Wis-
senschaftler einer Denktradition angehorte, die dem, was er am Ende unter Einsatz
seines Lebens bekdmpfte, den Boden bereitet hat«.* Seine Texte, die fachintern eine
starke Wirkung hatten und auf die sogar Eichenauer verwies, scheinen darauf ange-
legt, die Zusammenhinge zwischen der korperlich-seelischen Ausstattung des Men-
schen und seinen kulturellen AuBerungen sachlich zu beleuchten; sie sind nicht als
Propagandaschriften zu verstehen. Von 1927 bis 1930 Mitglied der national-katho-
lischen Bayerischen Volkspartei, stand Huber bereits in den frithen 1930er-Jahren
im Kontakt mit der NSDAP, konnte sich aber wegen deren antikirchlicher Haltung
vorerst nicht zum Beitritt entschlieflen; dieser folgte erst 1940.%* Wegen dieser Nihe
zum Katholizismus wurde er gelegentlich von offiziellen Stellen als ideologisch nicht
zuverlissig eingeschidtzt.'”* Bei Hubers spater Anndherung an die NSDAP verbanden
sich nach Einschétzung seines Sohns Opportunismus — die Ernennung zum auf3er-
planmifiigen Professor und eine von der Familie ersehnte Gehaltserh6hung waren
die Folge — mit einer seit Langerem bestehenden diffusen Sympathie zum National-
sozialismus.* Huber ging in den Widerstand, als er von den Verbrechen im Osten
erfuhr und wurde 1943 als Mitverschworer der Geschwister Scholl hingerichtet.

Zu denen, die sich am Diskurs beteiligten, auch wenn sie keineswegs ohne Weiteres
als Gefolgsleute des Nationalsozialismus gelten konnten, zahlte auch Marius Schnei-
der.’s 1936 blockierte die Nationalsozialistische Dozentenschaft an der Universitat
Berlin sein Habilitationsverfahren mit der Begriindung, er gehore »zu den ausgespro-
chenen Gegnern des Nationalsozialismus. Auf Grund dieser Tatsache sehen sich alte
Parteigenossen gezwungen, jeden Verkehr mit ihm abzubrechen. Weder charakter-
lich noch wissenschatftlich ist ein giinstiger Einfluf$ auf die Studenten von seiner Sei-
te zu erwarten, da auch wissenschaftlich ihm eine volkische deutsche Fragestellung
vollig fern liegt.«*¢ 1938 erschienen dann plotzlich Texte von ihm, in denen er sich der

9 Peter Petersen, »Wissenschaft und Widerstand. Uber Kurt Huber (1893-1943)«, in: Die dunkle
Last. Musik und Nationalsozialismus, hg. von Brunhilde Sonntag u.a., Kéln 1999, S. 111-129, hier
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Rassenforschung widmete. Offenbar stand er unter Druck, sich bekennen zu miissen
wegen eines in der Zeitschrift Der katholische Gedanke erschienenen Aufsatzes und
dem Anliegen, Etaterh6hungen des Phonogramm-Archivs durchzusetzen, zu dessen
Kustos er ernannt werden wollte.” 1944 setzte er sich ins faschistische Spanien ab, da
ihm angesichts fortgesetzter Anfeindungen eine weitere wissenschaftliche Karriere
in Deutschland unméglich erschien.

Interne Korrespondenz des SS-Ahnenerbes behandelt das Ansinnen, Walter Wiora
an die in Griindung befindliche Reichsuniversitit in Posen zu berufen, was nahelegt,
dass er dort Fiirsprecher hatte.®® Wioras Volkslied-Forschung diirfte zur Einschat-
zung beigetragen haben, er sei fiir diese Aufgabe besonders geeignet, denn in seiner
Habilitationsschrift untersuchte er das deutsche Volkslied auf seine Beziehung zum
Osten. Dort sah er alte Formen in Sprachinseln bewahrt, weshalb sich diese Arbeit
in den Kontext der germanisch-nordischen Traditionsbildung einordnet; sie erschien
gleichzeitig in der von Guido Waldmann im Auftrag der Reichsjugendfiihrung he-
rausgegebenen Reihe »Musikalische Volksforschung« und als vierter Band (die Zah-
lung bezieht nicht erschienene Bénde ein) von Blumes »Schriften zur musikalischen
Volks- und Rassenkunde«. Die Einberufung zur Wehrmacht verhinderte, dass Wio-
ra die Stelle vollumfinglich antreten konnte. Die Posener Universitit sollte zur Ger-
manisierung des besetzten Polens beitragen und war wie ihr Straflburger Pendant,
an dem Miller-Blattau lehrte, als eine Eliteanstalt des Regimes geplant; ihr Rektor,
der Tierzuchtgenetiker Peter Carstens, bekleidete den Rang eines SS-Standartenfiih-
rers.”® Entgegen dieses Anspruchs konnen allerdings weder Wiora noch sein Kollege
Walther Vetter zu den besonders Ideologisierten gezahlt werden. Vetter wurde 1946
an die Ost-Berliner Universitit berufen, obwohl seine Vergangenheit bekannt war
und er von offiziellen Stellen als ein Vertreter der biirgerlichen Wissenschaft einge-
schitzt wurde; es wurde aber anerkannt, dass er sich den neuen Anforderungen des
Sozialismus bereitwillig stellen wolle.>*

Der an der Universitit Hamburg lehrende Wilhelm Heinitz isolierte sich inner-
halb des Fachs durch das hartnickige Verfolgen umstrittener Ideen iiber die Zusam-
menhinge von Musik und Physiologie. Dies kann erklaren, weshalb er in der zweiten
Hilfte der 1930er Jahre verstiarkt um die Anerkennung der Obrigkeit warb, indem er
Fragestellungen des Nordischen und der »Rasse« bearbeitete. Bereits 1933 hatte er das
Bekenntnis der Professoren zu Adolf Hitler mitunterzeichnet, aber seine Karriere ver-
lief nicht ohne Widerspriiche; wegen seines Engagements fiir die Neue Musik wurde
er angegriffen und eine kurzzeitige Mitgliedschaft in der Johannisloge fithrte zu vo-

7 Ebd., S. 343f.
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ritbergehenden Karrierenachteilen, weshalb er nach dem Krieg als Geschadigter des
NS-Regimes anerkannt wurde.** Zu seinen Doktoranden zdhlten Téter wie Opfer:
Der SS-Unterscharfithrer Max Singelmann war ein fanatischer Nationalsozialist, der
jidische Geiger Raphael Broches wurde kurz nach der Promotion 1938 nach Polen
abgeschoben und vermutlich 1941 im KZ Treblinka ermordet.>** Zu den Unterzeich-
nern des Bekenntnisses der deutschen Professoren zu Adolf Hitler gehorten weiterhin
Gotthold Frotscher, Eugen Schmitz, Hermann Stephani und Herbert Birtner. Frot-
scher, der vornehmlich im Bereich der Orgelmusik wirkte, war 1922 an der Universitat
Leipzig mit einer Arbeit iiber Die Asthetik des Berliner Lieds promoviert worden und
habilitierte sich 1924 an der Universitit Danzig tiber Die Hauptprobleme der Musik
des 18. Jahrhunderts. Dort wirkte er als aufierordentlicher Professor, bis er 1936 an die
Berliner Universitit wechselte. Frotscher beteiligte sich mit kleineren Beitragen am
»Rassen«-Diskurs und war in der NSDAP unter anderem als Ortsgruppenleiter aktiv;
er arbeitete auch im Kulturamt der Reichsjugendfithrung und als wissenschaftlicher
Mitarbeiter der Reichsleitung.>*® Schmitz unterrichtete von 1918 bis 1939 an der TH
Dresden als Professor das Fach Musikwissenschaft und leitete anschliefSend bis 1955
die Musikbibliothek Peters in Leipzig.>>* Seine Regimenihe stellte er mit einem 1943
erschienenen Text iiber die Musikwissenschaft im Krieg unter Beweis. Dort hielt er
fest, nach Kriegsbeginn habe man die Musik der »Feindvélker« zuriickgestellt, aber
nicht verworfen, da »Erkenntnis des Wesens des Gegners ebenfalls zu den notwen-
digen Aufgaben einer Kriegszeit« gehore. Ein wichtiges Thementfeld sei »die Behand-
lung des Rasseproblems in der Musik, die schon seit der Machtergreifung einen bis
dahin ungeahnten Aufschwung genommen hatte und nun in den Kriegsjahren erst
recht die Geister beschiftigte und beschaftigt.«°s

Stephani hatte das Musikwissenschaftliche Seminar der Universitdt Marburg
gegriindet und war innerhalb der Partei aktiv, wo er u.a. Vortrige hielt; er schrieb
eine Fiille von regimenahen Gelegenheitskompositionen.>*® Das Rektorat verlieh
einem Antrag auf Gewdhrung einer Beihilfe durch den Hinweis Nachdruck, er sei
forderndes Mitglied der SS und Mitglied der deutschen Gesellschaft fiir Rassenhy-
giene.” 1904 begann er die alttestamentarischen — also »jiidischen« — Beziige in den
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Oratorien von Johann Friedrich Hindel zu entfernen, was er im »Dritten Reich« fort-
setzte, obwohl die Reichsmusikkammer die Auffithrung der Originalfassungen aus-
driicklich genehmigt hatte.>*® Die Karriere seines Sohns Martin, der 1941 Mitglied der
Leibstandarte Adolf Hitler wurde und sich innerhalb der Waffen-SS fiir Musikbelan-
ge einsetzte, wurde kiirzlich auf Initiative der Hochschule fiir Musik Detmold auf-
gearbeitet, deren Rektor er spater wurde.>*® Birtner hatte sich 1928 in Marburg habi-
litiert und wurde dort zehn Jahre spiter zum auferordentlichen Professor ernannt;
er wechselte 1940 an die Universitit Graz, wo er den ersten Lehrstuhl fiir Musikwis-
senschaft besetzte, und fiel 1942 an der Ostfront. Sein Nachfolger in Graz wurde
Werner Danckert, der sich 1926 in Jena habilitiert hatte und 1937 auf eine Professur
an der Musikhochschule Weimar berufen worden war. Er gehorte wie Universi-
tatsmusikdirektor Martin Karl Hasse, der das Musikwissenschaftliche Seminar in
Tiibingen griindete, und dessen unter dubiosen Umstédnden habilitierten Assistenten
Otto zur Nedden, einem Schiiler Herrmann Stephanis, zu den zahlreichen weniger
renommierten, gleichwohl umtriebigen Fachvertretern, deren Wirkung fiir den Nati-
onalsozialismus erst neuerdings thematisiert wurde. Nedden wurde trotz enormen
Widerstands der Fachkollegen - die Fachgutachten waren teils vernichtend, Blume
bezeichnete seine Vortrige bei der Ausstellung Entartete Musik als »eines deutschen
Hochschullehrers unwiirdig« — noch kurz vor Kriegsende an der Universitét Jena
zum auflerordentlichen Professor ernannt.>”

08 Sabine Henze-Do6hring, »Er lebte nur seiner Musik ...« - Hermann Stephani als Griinder des
Marburger Musikwissenschaftlichen Seminars und Collegium musicum, in: Germanistik und
Kunstwissenschaften im »Dritten Reich«. Marburger Entwicklungen 1920-1950, hg. von Kai Koh-
ler, Burghard Dedner und Waltraud Strickhausen, Miinchen 2005, S. 83-95, hier S. 91.

29 Hans-Walter Schmuhl, Zwischen Géttern und Dédmonen — Martin Stephani und der National-
sozialismus, Miinchen 2019.

2o Henze-Dohring, »Hermann Stephani als Griinder des Marburger Musikwissenschaftlichen
Seminarsg, S. 8s.

=t Christina Richter-Ibanez, »[...] ganz besonders deutsch« Karl Hasses Karriere als Musik-
wissenschaftler in Tiibingen und die (Um-)Habilitation seines Assistenten Otto zur Nedden,
Beitrag zur Jahrestagung der Gesellschaft fiir Musikforschung Halle/Saale 2015 - »Musikwissen-
schaft: die Teildisziplinen im Dialog«, Online-Publikation: https://schott-campus.com/wp-con-
tent/uploads/2016/09/richter-ibanez_hasse-zur-nedden.pdf.
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Vorbemerkung: Wissenschaft oder Identitatsdiskurs?

Dem wissenschaftlichen Charakter rassentheoretischer Texte steht vielfach bereits
entgegen, dass unklar bleibt, was mit »Rasse« iiberhaupt gemeint ist. Schon Arthur
de Gobineau, der Pionier der Theorien, bezeichnete damit mal die von ihm ange-
nommenen Urbestandteile der Menschheit (»WeifSe«, »Gelbe«, »Schwarze«), mal die
Mischungen zwischen denselben.”? Der Begrift war aber auch ohne genaue Spezi-
fizierung wirksam, denn er diente als eine kommunikative Chiffre, die auf eine be-
stimmte weltanschauliche Richtung hinwies, weshalb die explizite Offenlegung der
spezifischen Positionen unnétig war.?® Angesichts seiner Vorgeschichte gehort »Ras-
se« in der deutschen Sprache zu den heikelsten Begriffen tiberhaupt. Heute spricht
man meist von Ethnien, wobei man gleichfalls von abgrenzbaren Bevélkerungsgrup-
pen ausgeht, diese aber soziokulturell definiert.? Das Sortieren der Menschen nach
duflerlichen Merkmalen, die als vermeintliche Determinanten fiir unverdnderliche
psychische und soziale Eigenschaften und Fahigkeiten betrachtet werden, wird von
breiten Teilen der Gesellschaft heute abgelehnt. Trotz der Verbrechen des national-
sozialistischen Deutschlands, und entgegen der allgemein akzeptierten Widerlegung
des Wissenschaftskonzepts »Rasse«,?” findet sich die Idee noch immer in der Wis-

22 Fritz Friedrich, Studien iiber Gobineau. Kritik seiner Bedeutung fiir die Wissenschaft, Leipzig
1906, S. 4.

23 Julian Kock, »Die Geschichte hat immer Recht.« Die Vilkische Bewegung im Spiegel ihrer
Geschichtsbilder, Frankfurt am Main 2015, S. 109.

24 Bis heute gibt es keine allgemeingiiltige Definition von Ethnizitét, aber es wird deutlich, dass
es sich wie bei der »Rasse« nicht um rein deskriptive oder analytische Konzepte handelt. Sie
sind nicht zu verstehen als die blofle Beschreibung vorhandener Differenzen, sondern als aktiv
gestaltete Auseinandersetzungen um kollektive Identititen. Martin Sokefeld, »Problematische
Begriffe: >Ethnizitatc, >Rasses, »Kultur¢, sMinderheit«, in: Ethnizitit und Migration. Einfiihrung
in Wissenschaft und Arbeitsfelder, hg. von Brigitta Schmidt-Lauber, Berlin 2007, S. 31-50, hier
S. 31

25 Siehe dazu Luigi Luca und Francesco Cavalli-Sforza, Chi siamo. La storia della diversita umana,
Mailand 1993 [deutsch als Verschieden und doch gleich. Ein Genetiker entzieht dem Rassismus
die Grundlage, Miinchen 1994]; Luigi Luca Cavalli-Sforza, Génes, peuples et langues, Paris 1996
[deutsch als Gene, Vilker und Sprachen. Die biologischen Grundlagen unserer Zivilisation, Miin-
chen 1999].
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senschaft.?® Durch die neuen Moglichkeiten der Populationsgenetik bekam sie in
den letzten Jahrzehnten sogar wieder neuen Schwung, sodass einige Stimmen eine
Riickkehr der Rassenforschung befiirchten.?” Und niemand wird behaupten, dass in
Deutschland mit der Achtung des Konzepts auch alltiglicher Rassismus verschwun-
den ist. Die gesellschaftliche Konstruktion der »Rassen« zeigt fiir den Ethnologen
Martin Sokefeld, dass »Kategorien, die objektiv« — im Sinne von unabhingig von
gesellschaftlichen Diskursen und Praktiken - nicht existieren, nichtsdestotrotz aus-
gesprochen michtige soziale und politische Wirkungen entfalten kénnen, also ge-
sellschaftlich wirklich sind«.?® Die Idee der Kategorisierbarkeit von Menschen ist so
machtvoll, dass sich ihr selbst Gegner der Rassenlehren nicht immer entziehen kon-
nen; mitunter werden einfach die alten Kategorien unter blofler Umkehrung der Vor-
zeichen aufgegriffen.

In unterschiedlicher Weise verbanden sich in den Theorien assoziative Verkniip-
fungen volkerpsychologischer Klischees und oberflichliche Einbindungen anthro-
pologischer Verweise; biologistische Erkldrungsansitze dienten als vermeintlich
naturwissenschaftliche Unterstiitzung der jeweiligen Argumentationsrichtung.>
Aus heutiger Perspektive ist das wissenschaftliche Ungentigen offensichtlich, aber
in ihrer Zeit war es weniger eindeutig. Die empirisch gestiitzte Rassenanthropolo-
gie galt keineswegs als Pseudowissenschaft; zwar war sie weltanschaulich imprag-
niert und Gegenstand von Kontroversen, aber sie wurde auch von ihren Gegnern als
Wissenschaft anerkannt.>>° In den Naturwissenschaften war »Rasse« bis in die 1930er
Jahre eine anerkannte Kategorie der Anthropologie und wurde, um offensichtliche
Wertungen entschirft, gelegentlich nach dem Zweiten Weltkrieg weiterverwendet.>*
In den Geistes- und Sozialwissenschaften war der Begriff dagegen bereits im spi-

26  Eine Neubelebung erfuhr das »Rassen«-Konzept u.a. durch das in den USA hoch kontrovers
diskutierte Buch The Bell Curve. Intelligence and Class Structure in American Life (1994) des
Politikwissenschaftlers Charles Murray und des in Harvard lehrenden Psychologen Richard J.
Herrnstein, in dem den »Rassen« unterschiedliche Intelligenzniveaus zugewiesen werden, mit
der absteigenden Rangfolge Asiaten — »Weifle« — »Schwarze«.

27 Frank Dikoétter, »Wie und warum wurde >Rasse< zu einem globalen Begriff?«, in: Das Phantom
»Rasse«. Zur Geschichte und Wirkungsmacht von Rassismus, hg. von Naika Foroutan u.a., Wien
u.a. 2018, S. 131-147, hier S. 144.

=8 Sokefeld, »Problematische Begriffe: »Ethnizitét, >Rasses, >Kulture, »Minderheit«, S. 44. Hervor-
hebung von Sékefeld.

29 Dahm, Topos der Juden, S. 216f.

20 Thomas Etzemiiller, Auf der Suche nach dem Nordischen Menschen. Die deutsche Rassenanthro-
pologie in der modernen Welt, Bielefeld 2015, S. 8-10.

21 Hans-Peter Kroner, Von der Rassenhygiene zur Humangenetik. Das Kaiser-Wilhelm-Institut fiir
Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik nach dem Kriege, Stuttgart 1998, S. 138f. Noch
ein bis 1996 aufgelegtes medizinisches Lehrbuch zur Anthropologie und Humangenetik enthilt
ein Kapitel »Rassenkunde«. Vgl. Rainer Knufimann, Vergleichende Biologie des Menschen. Lehr-
buch der Anthropologie und Humangenetik, Stuttgart 1980, S. 324-361.
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ten 19. Jahrhundert aus dem Bereich der Wissenschaft in den der Politik iberfiihrt
und mit bevolkerungspolitischen Uberlegungen und Sozialdarwinismus verbunden
worden.??> Auch wenn diese kulturhistorisch grundierten Theorien wissenschaftlich
umstritten waren, stieflen sie im Bildungsbiirgertum auf grofles Interesse; Schriften
wie Houston S. Chamberlains Die Grundlagen des 19. Jahrhunderts (Miinchen 1899)
hatten riesige Auflagen. Der Befund von Kontrafaktizitit zentraler Annahmen ver-
mag nicht ihre ungeheure Wirkung zu erklaren; die Unwissenschaftlichkeit war schon
in der Zeit um den Ersten Weltkrieg bekannt und Gegenstand einer umfangreichen
Widerlegungsliteratur. Mit schneidender Polemik spiefSte die bizarrsten Auswiichse
der Soziologe Friedrich Hertz auf, der 1933 seinen Lehrstuhl an der Universitdt Hal-
le aufgrund jiidischer Abstammung verlor. Thm schien es, die Theorien suchten »den
Wert oder Unwert der Volker >wissenschaftlich« zu begriinden, wobei ja das Resul-
tat freilich immer von vornherein feststeht, namlich die Verherrlichung der eigenen
Rasse«.*” Den Erfolg vermochte das Aufzeigen der Widerspriiche nicht zu verhin-
dern, und bereits einer der frithesten Hitler-Biografen wies darauf hin, es komme
nicht auf den Wahrheitsgehalt einer Lehre an, sondern auf die »politische Kraft, die
sie auslost«.?>* Die von Hertz und anderen geduf3erte Kritik an mangelnder Wissen-
schaftlichkeit ging meist selbst von einem positivistischen Wissenschaftsverstindnis
und Absolutheitsanspruch aus, wihrend hier Ansétzen gefolgt wird, die »Rassenfor-
schung mit ihrem Anspruch auf Wissenschaftlichkeit als ein soziales Phanomen in
historischem Kontext« nachzeichnet.”” Eine blofl auf Widerlegung der Annahmen
ausgerichtete Aufarbeitung wird dem Gegenstand nicht gerecht, denn die Theorien
sind als eine Weltanschauung zu begreifen, die nicht verifizierbar ist.»

Als ein Erfolgsrezept modischer Gesellschaftstheorien hatte in anderem Zusam-
menhang bereits Johann Wolfgang von Goethe erkannt, man brauche »nur etwas
aussprechen, was dem Eigendiinkel und der Bequemlichkeit schmeichelt, um eines

222 Uwe Hossfeld, »Kopf, Schddel und Rassenkundex, in: Schddelkult. Kopf und Schédel in der Kul-
turgeschichte des Menschen, hg. von Alfried Wieczorek und Wilfried Rosendahl, Regensburg
2011, S. 309-317, hier S. 313.

% Friedrich Hertz, Rasse und Kultur. Eine kritische Untersuchung der Rassentheorien, Leipzig 1915,
S. 4. Eine erste Fassung war erschienen als: Moderne Rassentheorien. Kritische Essays, Wien
1904.

24 Konrad Heiden, Adolf Hitler. Das Zeitalter der Verantwortungslosigkeit. Eine Biographie, Zirich
1936, S. 96.

25 Stefan Kiihl, »Die soziale Konstruktion von Wissenschaftlichkeit und Unwissenschaftlichkeit in
der internationalen eugenischen Bewegung, in: Wissenschaftlicher Rassismus. Analysen einer
Kontinuitdt in den Human- und Naturwissenschaften, hg. von Heidrun Kaupen-Haas und Chris-
tian Saller, Frankfurt am Main und New York 1999, S. 111-121, hier S. 112.

26 Etzemilller, Auf der Suche nach dem Nordischen Menschen, S. 10.
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grofSen Anhanges in der mittelmafligen Menge gewif zu sein«.?” Das Netz aus Ideen
kursierte zwischen vielen Deutschen, weil es ihr Bediirfnis nach Selbsterh6hung in
einer Weise abdeckte, dass sie darin etwas Sinnhaftes zu erkennen glaubten. Der zio-
nistische Arzt Max Besser ironisierte daher 1911, das »Edelrassentum« der Germanen
sei eine »angeblich von der gottlichen Vorsehung patentierte Selbstiiberhohung«.>*®
Generell neigen Menschen dazu, Wege zu finden, um bereits existierende Einstellun-
gen nachtraglich theoretisch zu rechtfertigen. Fiir den Historiker Christian Geulen
bringen sich Praxis und Ideologie des Rassismus oft gegenseitig hervor: Nicht selten
waren es die Praktiken der Massenversklavung, die eine nachtrigliche Legitimati-
on in Form hierarchischer Naturordnungsmodelle nach sich zogen.”* Ohne dass es
allen voll bewusst gewesen sein muss, leiteten die Uberzeugungen die Wahl der For-
schungsgegenstinde und der Methoden, die von vornherein darauf angelegt waren,
um zu einem bestimmten Ergebnis zu kommen. In paradigmatischer Weise hielt
Reinhold Zimmermann, der von der Reichsschrifttumskammer als »Fachschrift-
steller fiir Musik und Rassenkunde« gefithrt wurde, die »Grundanschauung von der
Rasse als zeugender Kraft aller Kultur« fiir »richtig und unabinderlich«. Aus seiner
Perspektive hatte die Musikforschung lediglich noch zu kléren, wie sich dies fiir den
Bereich der Musik beweisen lasse.*® Trotz aller Beteuerungen, man wiirde ergebnis-
offene Wissenschaft betreiben, sind auch die musikhistorischen Texte als ein Sys-
tem von Glaubenssitzen zu verstehen. Offener als namhafte Fachvertreter raumte der
Musikschriftsteller Otto Schumann 1940 ein, dass sich anhand des Uberlieferten eine
hochstehende altgermanische Musikkultur, der man als Ausweis nordischer Uber-
legenheit bedurfte, nicht zweifelsfrei beweisen lasse. Er nehme sich aber »das Recht,
dennoch daran zu glaubeng, weil er »die Urgermanen fiir Trager einer ungewohnlich
grofSartigen Kultur« halte.®'

Die deutschen Rassentheorien waren auf das Engste verbunden mit der Begeiste-
rung fiir die alten Germanen. Bei diesen ging es nur vordergriindig um die Vor-
geschichte, denn eigentlich war die Gegenwart gemeint. Es handelte sich um einen
Identititsdiskurs, der einem Teil der Deutschen dazu diente, ihren Platz und den
des deutschen Volks innerhalb der Welt zu bestimmen. Im 1871 mit dem deutschen
Kaiserreich entstandenen Nationalstaat herrschte ein erheblicher Bedarf an Identifi-
kationsmodellen, wofiir das zeitlich ferne und einigermaflen unbestimmte Germa-
nentum vielfiltige Moglichkeiten zur Inszenierung einer integrierenden Abstam-

27 Johann Peter Eckermann, Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. 1823-1832,
Band 2, Leipzig 1837, S. 326.

228 Max Besser, Die Juden in der modernen Rassentheorie, Koln und Leipzig 1911, S. 18.

29 Christian Geulen, Geschichte des Rassismus, Miinchen 2007, S. 40f.

»°  Zimmermann, »Rasse und Musik«-Forschung, wie sie nicht sein soll«, S. 247.

31 Otto Schumann, Geschichte der Deutschen Musik, Leipzig 1940, S. 18.
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mungsgemeinschaft bot.* Die Unschirfen der Uberlieferung liefen Raum fiir
mannigfaltige Projektionen, sodass die eigentliche Rolle der Germanen darin zu
sehen ist, »die Garderobe zu liefern fiir volkische und soziale Ideologien, Mythen
und Heilslehren«.?* Die Germanenbegeisterung vermischte sich mit Ideen tiber den
»arischen« Ursprung von Hochkultur, von der man zeitweise annahm, dass sie aus
Asien gekommen war. Der Historiker Paul Miinch konstatiert daher, die Geschich-
te der eng aufeinander bezogenen Germanen-, Indogermanen- und Ariertheorien ist
»hochst verwickelt, irrational und voll von Widerspriichen«.?+

Vor dem Hintergrund einer als Wissenschaft maskierten Ideologie wird die Fiille an
terminologischen Unschirfen verstindlich, denn vage gehaltene Begriffe widerspre-
chen zwar den Geboten von Wissenschaftlichkeit, aber sie lassen sich flexibel an wech-
selnde Diskursinteressen anpassen. Die zahlreichen Vagheiten riithrten nicht zuletzt
daher, dass Begriffe aus unterschiedlichen Wissenschaftsbereichen von der Biolo-
gie tiber die Linguistik bis zur Geschichtswissenschaft iibernommen wurden, ohne
sie in Hinblick auf den eigenen Gegenstand zu definieren. Bei aller Unschérfe war
aber bereits um 1900 offensichtlich, dass die im politischen Kontext iibliche Verwen-
dung fiir natiirlich zustande gekommene Populationen eigentlich falsch war, denn in
der Zoologie bezeichnen »Rassen« nur die Haus- und Nutztiere. Tatsdchlich war die
wahnhafte Idee, man kénne auch den Menschen auf reine »Rassen« hin »ziichten,
an der Nutztierhaltung geformt; mit Heinrich Himmler und R. Walter Darré hatten
zwei der Wortfiihrer innerhalb des Nationalsozialismus ein landwirtschaftliches Stu-
dium absolviert. Houston S. Chamberlain hatte seine Ideen unter anderem am Bei-
spiel englischer Vollblutpferde entwickelt,” eine Affinitét, die auch in Blumes Ein-
schitzung aufscheint, der Komponist Dietrich Buxtehude sei »vermutlich nordischen
Vollbluts«.?¢ Auch was man unter »Blut« verstand, an das die Fahigkeit zur Hochkul-
tur gebunden sein sollte, war nicht immer klar definiert: Wéahrend einige ihm eine
biologisch-stoffliche Qualitdt zuschrieben, der geistig-seelische Eigenschaften ent-
sprachen, verstanden andere darunter mehr eine Geisteshaltung.? »Arisch« meint
im Sprachgebrauch rassistischer Ideologien bis heute (etwa bei den Aryan Nations in
den USA) den germanisch-nordischen Typ mit blauen Augen und blonden Haaren;

22 Rainer Kipper, Der Germanenmythos im Deutschen Kaiserreich. Formen und Funktionen histo-
rischer Selbstthematisierung, Gottingen 2002, S. 16.

23 Klaus von See, Barbar, Germane, Arier. Die Suche nach der Identitit der Deutschen, Heidelberg
1994, S. 29.

24 Paul Miinch, »Italiener« - Volkscharakter und Rassetyp«, in: Das Bild der italienischen Oper
in Deutschland, hg. von Sebastian Werr und Daniel Brandenburg, Miinster 2004, S. 21-47, hier
S. 38.

35 See, Barbar, Germane, Arier, S.16.

3¢ Blume, Das Rasseproblem in der Musik, S. 66.

%7 Stefan Breuer, Ordnungen der Ungleichheit - die deutsche Rechte im Widerstreit ihrer Ideen 1871~
1945, Darmstadt 2001, S. 47f.
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in der vergleichenden Sprachwissenschaft, aus der der Begriff stammte, bezeichnet er
die Sprecher indoarischer Sprachen, darunter die Roma, die bekanntlich im »Dritten
Reich« verfolgt und vielfach ermordet wurden. Begrifflich problematisch ist auch die
Dichotomie von »arisch« bzw. »semitisch«, die im Nationalsozialismus iiber Leben
und Tod entschied. Sie hatte allerdings nur beschrankte Bedeutung fiir wissenschaft-
liche Texte, was sich dadurch erkldrt, dass es sich um politische Kampfbegriffe han-
delte, die von der Rassenforschung um 1930 als zu ungenau abgelehnt wurden. Dort
bestand Konsens, dass sie nicht geeignet seien, biologisch abgrenzbare »Rassen« zu
beschreiben, wobei die terminologischen Bedenken nichts an der Diskriminierung
dnderten.” Wie um den im Nationalsozialismus nicht seltenen Gegensatz von Theo-
rie und Praxis zu unterstreichen, betonte Hans F. K. Giinther, es gebe keine »arische
Rasse«, wenngleich bestimmte Volker arische, also indogermanische Sprachen spre-
chen, und auch keine »semitische Rasse«, sondern »verschiedene, rassisch sich vonei-
nander unterscheidende Vélker semitischer Sprache«.?

Zum zentralen Begriff von Giinthers Theorien wurde die »nordische Rasse«, deren
Einfithrung damit begriindet wurde, es sei notwendig, deutlich zu machen, dass
»Volker, in denen das nordische Blut lingst versiegt ist, sehr wohl noch eine indo-
germanische Sprache sprechen konnen«.#° Im allgemeinen Sprachgebrauch wurden
»germanisch« und »nordisch« hiufig synonym verwendet, aus rassentheoretischer
Perspektive verwiesen sie jedoch auf unterschiedliche Zielsetzungen: Wiahrend sich
das dltere »germanisch« eher auf die Vergangenheit bezog, verwies das seit den 1920er
Jahren zunehmend politisierte »nordisch« auf Konstellationen der gegenwirtigen und
zukiinftigen Gesellschaft.># Der Begriff war mit konkreten bevolkerungspolitischen
Mafinahmen verbunden: Da man die Kulturh6he eines Volks auf den Anteil an nor-
dischem Blut zuriickfiihrte, schien »Entnordung« zum sicheren Niedergang zu fiih-
ren. Den Untergang kénne man nur abwenden, »wenn das nordische Blut, dem die
geschichtliche Grof3e aller indogermanischen Vélker zu danken ist, wieder erstarkt
und nordische Menschen wieder zahlreich, kinderreich und fithrend werden. >+

28 In der Gesetzgebung wurden die Begriffe durch Synonyme wie »deutschbliitig« ersetzt.

> Hans F. K. Giinther, Der nordische Gedanke unter den Deutschen, Miinchen ?1927, S. 38.

240 R, Walter Darré, Neuadel aus Blut und Boden, Miinchen 1930, S. 189.

21 Jén Leifs, »Islandische Volksmusik und germanische Empfindungsarte, in: Die Musik XVI/1
(1923), S. 43-52, hier S. 44.

22 Glinther, Rassenkunde des deutschen Volkes, S. 462-464.
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Biologische Unterschiede

Identitit und Ausgrenzung

Die Konstruktion des Eigenen und die Ausgrenzung des Fremden sind meist eng
verbunden. Schon das als Vorldufer des modernen Rassismus geltende juristische
Konstrukt der »limpieza de sangre« (Reinheit des Blutes) diente der Identitatsbil-
dung durch Ausschluss einer bestimmten Gruppe. Nach dem Fall des Emirats von
Grenada, des letzten muslimischen Herrschaftsbereichs auf der iberischen Halbin-
sel, ordneten Isabella I. von Kastilien und Ferdinand II. von Aragon 1492 mit dem
Alhambra-Edikt die Vertreibung bzw. Zwangsbekehrung aller spanischen Juden an.
Aus der Unterstellung, die im Land verbliebenen Konvertiten tduschten den katho-
lischen Glauben nur vor, resultierte die systematische Suche nach ethnischen Juden,
die jahrhundertelang von hohen Amtern und wichtigen Institutionen ausgeschlossen
wurden. Das Streben, die Alt- von den Neuchristen zu unterscheiden, bewirkte eine
Hinwendung zu genealogischem Denken, die die Abstammung in den Mittelpunkt
riickte.*#

Seit dem 18. Jahrhundert fand das Konzept der »Rasse« zunehmend Verbreitung,
was sich in die wissenschaftlichen Bestrebungen einordnet, die Lebewesen in Arten,
Gattungen und Familien zu ordnen. Der Aufschwung in der Zeit der Aufklarung
lasst sich damit erkldren, dass sie in einer Epoche, in der die alten Zugehorigkei-
ten verschwanden, eine neue rational-wissenschaftliche Ordnung bereitstellten.>+
Immanuel Kant widmete sich in mehreren Abhandlungen der Kategorisierung der
Menschen, die er in vier Gruppen einteilte.>$ Damit ordnete er sich damals moder-
nen Bestrebungen ein, denn schon 1740 hatte der schwedische Naturforscher Carl
von Linné den Menschen in vier Arten eingeteilt: »Der Européer weifSlich«, »Der
Americaner rétlich«, »Der Asiate gelblich« und »Der Africaner schwarz«.2#¢ Der Ana-
tom Johann Friedrich Blumenbach, dessen Bezeichnung »kaukasisch« fiir Europder
in den USA bis heute gebriauchlich ist, unterschied zwischen fiinf »Varietidten« der
Menschen, die er, anders als spétere Autoren, als von gemeinsamer Abstammung
einschitzte. Starker wertend als Blumenbach ging sein Goéttinger Kollege Christoph

3 Max Sebastidn Hering Torres, Rassismus in der Vormoderne. Die »Reinheit des Blutes« im Spa-
nien der Friihen Neuzeit, Frankfurt am Main 2006, S. 34.

244 Geulen, Geschichte des Rassismus, S. 48.

»  Zum »Rassen«-Begriff Kants vgl. Gudrun Hentges, »Die Erfindung der >Rassecum 1800 - Klima,
Safte und Phlogiston in der Rassentheorie Immanuel Kants, in: Colors 1800/1900/2000 - Signs
of Ethnic Difference, hg. von Birgit Tautz, Amsterdam und New York 2004, S. 47-66.

246 Carl von Linné, Systema Naturae. Sive Regna Tria Naturae Systematice Proposita Per Classes,
Ordines, Genera Et Species, Halle *1740, S. 44.
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Meiners vor, wenn er 1811 die hellen als die »schonen« und die dunklen als die »hiss-
lichen« Volker bezeichnete und forderte, »daf3 die schonsten Lander und Inseln [...]
von den Barbaren, welche sie bisher verwiisteten, mogen gesdubert, und dafl beyde
von besseren Menschen mogen beherrscht und besetzt werden«.*# Die Einteilung des
Menschen in Gruppen, die sich hierarchisieren lassen, nahm im Laufe des 19. Jahr-
hunderts globale Dimensionen an. Fiir den Historiker Jiirgen Osterhammel war die
Vorstellung, die Menschheit sei in »Rassen« unterteilt, denen unterschiedliche Fahig-
keiten — und damit auch Rechte — zukamen, ein »Grundelement des kollektiven Ima-
gindren in den Gesellschaften des Westens«.>#® Als Gegenposition etablierte sich die
Milieutheorie, die die Bedeutung genetischer bzw. stammesgeschichtlicher Anlagen
verneint und die individuelle Entwicklung des Menschen ausschliefllich durch Pra-
gungen seiner Lebensumwelt begriindet.

Kollektivcharakterisierungen von Voélkern, die die kulturellen Eigenheiten in den
Blick nehmen, finden sich bereits in der Antike; sie erlebten eine Renaissance in der
Frithen Neuzeit. Ein Raster scheinbar stabiler »Volksnaturen« diente dazu, die Fiil-
le an kulturellen Unterschieden zu bewiltigten. Der Historiker Paul Miinch halt als
Ergebnis der noch keineswegs zu abschlieflenden Ergebnissen gekommenen Ste-
reotypenforschung fest, dass die etwa durch den Kollektivsingular »der Italiener«
beschriebenen Charakterisierungen keine tiberzeitlich giiltigen Tatsachen darstellen,
sondern historisch begriindete Zuschreibungen reflektieren; sie seien eine schwer
analysierbare Melange unterschiedlicher Traditionen und Erfahrungen. Sie konnen
positiv oder negativ instrumentalisiert werden, besitzen vielfach einen wahren Kern
und erfiillen unverzichtbare Funktionen der Alltagsorientierung; zugleich begriin-
den sie langlebige und manipulierbare Vorurteilsmuster zwischen sozialen und poli-
tischen Gruppierungen.** Neu waren jedoch die im 19. Jahrhundert zunehmend bio-
logistisch unterlegten Begriindungen, denn die dlteren Vélkertypologien hatten auf
die schon von Aristoteles formulierte Klimazonentheorie zuriickgegriffen, die die
somatische und psychische Diversitdt der Menschen durch ihre jeweilige Umgebung
zu erkldren schien.>°

Das Klassifikationskonzept der »Rasse« schien die vielfdltigen kulturellen Diffe-
renzen zwischen den Menschen unterschiedlicher Herkunft naturwissenschaftlich
zu erkliren. Der wissenschaftliche Charakter war aber nur scheinbar, denn als man
versuchte, Gesellschaft und Kultur eine naturwissenschaftliche Grundlage zu geben,
wurden entscheidende Fragen dogmatisch entschieden. Nicht beweisbar waren die

27 Christoph Meiners, Untersuchungen tiber die Verschiedenheiten der Menschennaturen, Band 1,
Tibingen 1811, S. 12, 479.

*#%  TJiargen Osterhammel, Die Verwandlung der Welt. Eine Geschichte des 19. Jahrhunderts, Miinchen
2013, S. 1214.

29 Miinch, »Italiener« - Volkscharakter und Rassetyp«, S. 22.

»°  Ebd., S. 26f.
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zentralen Annahmen, es habe dereinst reine »Rassen« gegeben und ihre Vermi-
schung habe einen negativen Einfluss auf die Kultur.> Trotz des Anspruchs enthiel-
ten die Ansdtze von Beginn an wertende Komponenten, was nicht das triviale Benen-
nen offensichtlicher duf3erlicher Unterschiede wie die Haar- und Augenfarbe meint;
diffamierend war die mit dem Auf3eren verkniipfte Zuschreibung angeblich unverin-
derlicher geistig-seelischer Eigenschaften. Fiir den Arzt und Anthropologen Ludwig
Woltmann verhinderte 1907 allein Unwissenheit, dass diese Verbindung allgemein
anerkannt werde. Wohl straube sich »das Vorurteil dagegen, daf} die geistige Kraft
und geistige Freiheit durch Knochenbau, Hautfarbe und Gehirnmasse bedingt sein
soll. Und doch ist es ein Gesetz der organischen Schopfung.«>*

Die biologistischen Begriindungen der verschiedenen Ausformungen von Kultur
erreichten auch die Musik. Mit Frank Hentschel lassen sich die Zusammenhénge von
Musik und ihren Tragergruppen in drei Interpretationsschritten ordnen: Man kann
stilgeschichtliche Einheiten konstruieren, deren Ausdehnung von Komponisten
bestimmt wird und die sich in Schulen abgrenzenlassen. Problematischer ist es dann,
wenn diese Einheiten kausal mit iibergeordneten kulturellen Einheiten verkniipft
werden; etwa einer Stadt oder einer Nation. Der solcherart konstruierte Zusammen-
hang wird essentialisiert, indem der musikalische Stil als naturwiichsiges Produkt
der herausgegriffenen ethnisch gedachten Einheit betrachtet wird.”® Dies musste
nicht unbedingt nationalistisch gedacht sein, und Hermann Abert schien es 1925,
der Charakter Ludwig van Beethovens sei durch seine »merkwiirdige Blutmischung«
bedingt. Vom Flamischen des Grofivaters »riihrt der ernste, in sich gekehrte und vor
allem zéhe Grundzug seines Wesens. Von miitterlicher Seite her aber war Beethoven
Rheinldnder, zwar gewifd kein solcher, wie ihn sich der Durchschnittsmensch von
heute vorstellt, leichtlebig, betriebsam und vergniigungssiichtig, aber das rheinische
Blut hat bei ihm doch die Schwere des Flamischen stark gemildert.«>* Sogar Vertre-
ter der musikalischen Moderne griffen gelegentlich auf derartige Erklarungsmuster
zuriick, und Adolf Weissmann, der von den Nationalsozialisten als »Vorkampfer des
Kulturbolschewismus« diffamierte Vorsitzende der Gesellschaft fiir Neue Musik,*s

»' Giinter Hartung, »V6lkische Ideologie«, in: Handbuch zur »Volkischen Bewegung« 1871-1918, hg.
von Uwe Puschner, Walter Schmitz und Justus H. Ulbricht, Miinchen 1999, S. 22—41, hier S. 37.

»2  Ludwig Woltmann, Die Germanen in Frankreich. Eine Untersuchung iiber den Einfluss der ger-
manischen Rasse auf die Geschichte und Kultur Frankreichs, Leipzig 1907, S. 8f.

»3  Frank Hentschel, Biirgerliche Ideologie und Musik. Politik der Musikgeschichtsschreibung in
Deutschland 1776-1881, Frankfurt am Main und New York 2006, S. 361.

»4  Hermann Abert, »Zu Beethovens Personlichkeit und Kunst, in: Jahrbuch der Musikbibliothek
Peters 32 (1925), S. 9-24, hier S. 13.

5 Hans Severus Ziegler, Entartete Musik - Eine Abrechnung von Staatsrat Dr. H. S. Ziegler, Diissel-
dorfo.]J. [1938] S. 9.
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sah die »italienische rassereine Melodie« im Niedergang begriffen; der musikalische
Verismo driicke einen »rassischen Trieb zum Krassen, allzu Offenen« aus.>°

Inneres und AufSeres

Wie viele seiner Zeitgenossen ging Fritz Bose davon aus, die »Einheit von Psyche und
Physis in Gestalt einer stindigen Wechselwirkung des Seelischen auf das Leibliche
und umgekehrt« sei eine Grunderkenntnis der modernen Biologie. Es sei unbestreit-
bar, dass es eine »Korrelation seelischer Merkmale mit bestimmten korperlichen,
die Zugehorigkeit gewisser Formen des Erlebens, Gestaltens und Verhaltens zu be-
stimmten rassischen Phanotypen« gebe.”” Dass Menschen, die wegen gemeinsamer
korperlicher Merkmale als zusammengehorig erscheinen, sich auch derselben kultu-
rellen Praktiken bedienen, fithrt noch heute gelegentlich zum Fehlschluss, dass ei-
ne Kausalbeziehung zwischen der leiblich-seelischen Ausstattung eines Individuums
und seinen kulturellen Aulerungen bestehe. Zu den wenigen, die damals widerspra-
chen, gehorte der an der Columbia University lehrende Ethnologe Franz Boas, dessen
Werke 1933 der Biicherverbrennung zum Opfer fielen. Er konstatierte einen grundle-
genden Denkfehler, wenn »die geographische Verteilung verschiedener Kulturen, die
mehr oder weniger mit der Verteilung der Volkstypen zusammenfillt, als ein geis-
tiger Ausdruck der Typen aufgefafit« werde. Der Zusammenhang sei nur scheinbar,
»da dieselben Typen unter verschiedenen Verhiltnissen auch verschiedenes Verhal-
ten aufweisen, wihrend verschiedene Typen unter gleichen Verhiltnissen gleich re-
agieren«. Das Verhalten eines Volkes werde nicht wesentlich durch seine biologische
Abstammung bestimmt, sondern durch seine kulturelle Tradition.**

Die Verbindung vom Inneren und Aufleren war ein zentrales Dogma der Rassen-
lehren, auch wenn von ihm abgewichen wurde, wenn sich die Resultate als inoppor-
tun erwiesen. Von der Beschaffenheit duflerer Merkmale wie der Farbe der Haut, der
Augen und der Haare oder der Form des Schéidels glaubte man auf die Seele und die
intellektuellen Fahigkeiten schliefSen zu konnen. Aus diesem Grund ist es kennzeich-
nend fiir rassenkundliche Publikationen, dass sie reich bebildert sind mit Portrits als
charakteristisch eingeschétzter Vertreter der »Rassen« oder bekannter historischer
bzw. lebender Personlichkeiten. Die Ideen waren so weit verbreitet, dass sie auch
auflerhalb dezidiert rassentheoretischer Texte aufgerufen wurden. 1939 glaubte Wil-

36 Adolf Weissmann, »Rasse und Nation in der Musikg, in: 25 Jahre Neue Musik. Jahrbuch 1926 der
Universal-Edition, hg. von Hans Heinsheimer und Paul Stefan, Wien u.a. 1926, S. 86-105, hier
S. 90, 94.

%7 Bose, »Klangstile als Rassenmerkmalec, S. 78f.

»%  Franz Boas, Rasse und Kultur, Jena 1932, S. 15, 19.
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helm Ehmann, der kurz darauf die Leitung des musikwissenschaftlichen Instituts
der Universitdt Innsbruck itbernahm, im Zusammenhang mit der Authentizitatsfra-
ge eines bestimmten Portrdts Johann Sebastian Bachs von dessen Aussehen auf den
Charakter schlieflen zu konnen. Bachs »volles Gesicht von derb-gesunder Farbe, klei-
ne Augenhohlen, halbdeckende Lider, trotzdem lebhaftes blaues Auge, geschweifte,
blonde Brauen, kréftige Nase mit herabgezogener Spitze [...], vorgeschobenes, falti-
ges Kinn« widerlegten ihm das Bild eines behabigen biirgerlichen Stadtkantors. Dem
Bildnis kénne man »die straffe Energie arbeitsamer Selbst- und Weiterbildung« eines
temperamentvollen Chorleiters entnehmen, seine »tagliche Treue beruflicher Klein-
arbeit, die tiefsinnige Kenntnis pietistischer Seelengeheimnisse und die unnachgiebi-
ge Hartnickigkeit steter Uberzeugungskimpfe«.>

Obwohl schon in der Antike Vermutungen iiber die Zusammenhénge von dufSerem
und innerem Wesen des Menschen angestellt worden waren, setzte eine systemati-
sche Auseinandersetzung erst im spiten 18. Jahrhundert ein. Der mit Johann Wolf-
gang von Goethe befreundete Schweizer Philosoph und Geistliche Johann Caspar
Lavater legte in den Physiognomischen Fragmenten zur Beforderung der Menschen-
kenntnis und Menschenliebe (1775 bis 1778) dar, wie man unterschiedliche Charak-
tere anhand ihrer Gesichtsziige und Korperformen erkennen kénne: Die von ihm
entwickelte Physiognomik sei »die Fertigkeit durch das Aeuflerliche eines Menschen
sein Inneres zu erkennen«.>* Hieran schloss die am Beginn des 19. Jahrhunderts vom
Arzt Franz Joseph Gall begriindete Phrenologie an, nach der die geistigen Anlagen an
bestimmte Hirnteile gebunden sind. Mit einer Topografie der Gehirnregionen ord-
nete Gall ihnen intuitiv spezifische Eigenschaften und Fihigkeiten zu, wobei ihm
ein Zufallsfund gelang, da das musikalische Geddchtnis nach neuen Befunden tat-
sichlich am Ubergang vom vorderen Schlifenlappen zum Stirnhirnlappen zu fin-
den ist.>* Im Zusammenhang mit der Theorie steht der Diebstahl von Joseph Haydns
Schidel, der im Auftrag von Josef Carl Rosenbaum erfolgte, dem ehemaligen Sekre-
tar des Firsten Esterhazy und Anhédnger Galls, der die Annahmen tiberpriifen woll-
te. Im 19. Jahrhundert begann man sich anthropometrischer Methoden zu bedienen,
um den Menschen exakt zu vermessen und hinsichtlich aller denkbaren dufleren
Merkmale zu systematisieren. Bei diesen Klassifikationsversuchen waren die betei-
ligten Anthropologen nicht unvoreingenommen, sondern sie lieflen sich wie alle
Menschen von Alltagsvorstellungen leiten, die durch das sozio-kulturelle Umfeld

»9  Wilhelm Ehmann, »Zu unserem Bach-Bild, in: Deutsche Musikkultur 4 (1939/ 40), S. 43.

20 Johann Kaspar Lavater, Physiognomische Fragmente, zur Beforderung der Menschenkenntnifs
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gepragt sind.*** Die Schidelform, zu deren Erfassung die Kraniometrie ausdifferen-
zierte Messverfahren bereitstellte, schien auch Aufschluss tiber die »Rassenzuge-
horigkeit« von Bevolkerungsgruppen zu geben. Dabei fanden die Untersuchungen
meist in Kontexten statt, die durch hierarchische Verhiltnisse und Machtgefalle cha-
rakterisiert sind wie das Militdr, die Psychiatrie und Internierungslager.>*

Die Schédelforschung, der Vorldufer der Hirnforschung, entwickelte sich im 19.
Jahrhundert zu einer Modedisziplin. Man ging davon aus, dass der Schédel das
Gehirn so umbhiille, dass man von seiner Form auf die Grofle und Form des Gehirns
schlieflen konne. Anhand der dufleren Beschaffenheit des Gehirns glaubte man wie-
derum den Charakter und die intellektuellen Fihigkeiten eines Menschen erkliren
zu konnen, die durch die Grof3e der verschiedenen Gehirnareale und deren Propor-
tionen zueinander bedingt seien. Der schwedische Naturforscher Anders Adolf Ret-
zius hatte um 1845 den Begrift des Schiddelindex eingefiithrt, wobei er glaubte zeigen
zu konnen, dass die »langschidligen« Volker den »kurzschadligen« geistig tiberlegen
seien.>** Verbreitet war die Unterscheidung zwischen den zum Herrschen geborenen
Dolichocephalen (Langschideln), die fiir den germanisch-nordischen Menschen als
charakteristisch galten, und den nur als Untergebene verwendbaren Brachycephalen
(Rundschiddeln), die asiatischen Vélkern und den ihnen als verwandt angesehenen
Slawen und den Kelten zugeschrieben wurden. Die Annahmen wurden im spaten
19. Jahrhundert mit Statistiken untermauert, die u.a. Zusammenhinge zwischen
Kopfform und Steuerautkommen herzustellen versuchten. Das Thema nahm in der
volkischen und nationalsozialistischen Ideologie so breiten Raum ein, dass Bertolt
Brecht sich ihm mit dem »antifaschistischen Greulmarchen« Die Rundkopfe und die
Spitzkopfe oder Reich und reich gesellt sich gern widmete. Dort unterteilt er die Bevol-
kerung in Tschuchen (Rundkoépfe) und Tschichen (Spitzkopfe), wobei Letztere als
Siindenbdcke fiir die Krise des Landes herhalten miissen. Die Parabel wurde 1936 mit
Musik von Hanns Eisler in Kopenhagen uraufgefiihrt, nachdem Brecht zuvor auch
bei Kurt Weill angefragt hatte, der allerdings aus dem Stoff eine Operette machen
wollte.>*

2 Ulrich Kattmann, »Warum und mit welcher Wirkung klassifizieren Wissenschaftler Men-
schen?, in: Wissenschaftlicher Rassismus. Analysen einer Kontinuitit in den Human- und
Naturwissenschaften, hg. von Heidrun Kaupen-Haas und Christian Saller, Frankfurt am Main
und New York 1999, S. 65-83, hier S. 72f. Dazu auch: Stephen Jay Gould, Der falsche vermessene
Mensch, Frankfurt am Main 1983.
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Abb. I. Langfdadel mit Inder 72,9 Ubb. 2. Rursfadel mit Inder 88,3
(Uus Fig-Riitimeyer, Crania helvetica)

Ubb. 3. Sdhmalgefidbt. (Inder etwa 93,5) Ubb. 4. Breitgefibt. (Inder etwa 83,5)
(Uus v. 33Ider, Schivelformen)

Abb. 1: Dolichocephale und brachycephale Schédelform

Als problematisch erwies sich, dass die Schiddelform bedeutender historischer Per-
sonlichkeiten, auf die man sich sonst gerne berief, der These langschidliger Uberle-
genheit widersprach. »Bismarck, Luther, Laplace, Napoleon, Pascal, Raphael, Beet-
hoven, Haydn, Schubert sind einige Beispiele von Rundkopfen, ja es scheint gerade
die extreme Form der Rundkopfigkeit [...] unter ihnen sehr hdufig zu seing, spottete
Friedrich Hertz. »Schade um diese Leute! Was hitten sie erst leisten konnen, wenn
sie lange Schidel gehabt hitten!«>*® Statt die Annahme zu hinterfragen, fithrten ver-
einzelte Versuche, den scheinbaren Makel idolisierter Personlichkeiten zu korrigie-
ren, zu kuriosen Auswiichsen. Walter Rauschenberger, der Direktor der Senckenber-
gischen Bibliothek in Frankfurt, glaubte anhand der in Wahnfried erhaltenen Hiite
Richard Wagners nachweisen zu kénnen, dass dessen Schédel langlicher gewesen
sei, als es auf den erhaltenen Portrits scheine; er sei daher keineswegs als Rundkopf

266 Hertz, Rasse und Kultur, S. 82.
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zu verstehen.?” Einer breiten Anwendung in der Musikwissenschaft stand entgegen,
dass nur wenige Schidel relevanter Personlichkeiten erhalten sind, deren Authenti-
zitdt tiberdies meist zweifelhaft ist. Die vermuteten Zusammenhinge von Kopfform
und musikalischer Ausstattung des Menschen finden sich in einer Arbeit des partei-
nahen Musikforschers Fritz Metzler, der die platte Gleichsetzung »nordisch = langer
Schidel« als unzureichend ablehnte, sich aber in neue Spekulationen verstrickte. Er
versuchte gewisse Analogien von europiischer und auflereuropdischer Musik durch
biologische Gemeinsamkeiten zu erkldren, indem er »Zusammenhinge zwischen
europider Langschéddlichkeit und melodischem System (Kirchentone) einerseits und
europider Kurzschddlichkeit und harmonischem System (vorwiegend Dur) anderer-
seits« konstatierte.?® So gezwungen dies erscheint; der These schloss sich wenig spa-
ter der Volksliedforscher Adolf Seifert an, der mit Hinweis auf Metzler behauptete,
die Verwendung von Dur deute auf die als kurzkopfig geltende dinarische »Rasse«
hin, die im siiddeutschen Raum stark vertreten sei.>®

Gesund und »entartet«

Ein anderer Aspekt der zunehmend biologistischen Sichtweise war die im spéten
19. Jahrhundert beginnende Pathologisierung unerwiinschter kiinstlerischer Stro-
mungen. Urspriinglich bezeichnete das verbreitete Schlagwort »entartet« in der Me-
dizin eine krankhafte, die gesundheitliche Funktion des Koérpers beeintriachtigende
Verdnderung (etwa bei Krebserkrankungen). Im Nationalsozialismus war es ver-
breitet, unerwiinschte Kunst als »krank« zu brandmarken. In besonders abstof3en-
der Weise brachte dies der NS-Politiker und Kunsttheoretiker Paul Schultze-Naum-
burg zum Ausdruck, der in seiner Schrift Kunst und Rasse (1928) expressionistischen
Kunstwerken die Fotografien von geistig und korperlich Behinderten gegeniiberstell-
te. Ohne dass genau definiert wurde, nach welchen Kriterien iiber die Zugehorigkeit
zur »entarteten Kunst« entschieden wurde, waren es meist jiidische Kiinstler, die zur
Zielscheibe der Diffamierung wurden. Der Weimarer Generalintendant Hans Seve-
rus Ziegler, der Initiator der Ausstellung Entartete Musik, gab vor zu erschaudern,
wenn er bedenke, »dass wir uns Dichtung, Musik und Bildnisse von einem Fremd-
volk haben schenken lassen, von dem wir ganz genau wissen, daf3 es allezeit einen

267 'Walter Rauschenberger, »Richard Wagners Abstammung und Rassenmerkmale, in: Die Sonne.
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infernalischen Haf§ gegen alles Germanische gehegt« habe.””® Ziegler war kein Mu-
sikwissenschaftler, aber ihm hatte Otto zur Nedden zugearbeitet, der am von ihm
geleiteten Deutschen Theater als Chefdramaturg titig war.””” Wenig tiberraschend
rief auch Karl Blessinger Kategorien aus der Medizin auf - bezeichnenderweise in
der Zeitschrift des Nationalsozialistischen Deutschen Arzte-Bunds -, wenn er forder-
te, man miisse baldmoglichst die »jiidischen Infektion« aus dem Musikleben entfer-
nen.”* Auflerungen wie diese miissen im Zusammenhang mit der nationalsozialisti-
schen Propaganda gesehen werden, die Juden mit Krankheitserregern und Parasiten
in Verbindung zu bringen versuchte. Im antisemitischen Propaganda-Film Der ewige
Jude (1940) werden sie durch geschickte Filmschnitte mit Ratten assoziiert, die alle
Hindernisse tiberwinden, um Leid, Zerstorung und Krankheit zu bringen.

Dem Judentum wurde hédufig in Anwendung antisemitischer Zerrbilder unterstellt,
es trage den Keim zur Zerstorung in sich. Joachim Duckart, Hauptschulungsleiter
des Rasse- und Siedlungshauptamts, behauptete, Ausdruck jiidischen »Rassengutes
ist Zersetzung, Zerlegung der Einheit und deren Verzerrung in das Spiegelbild eige-
ner innerer Zwiespaltigkeiten«.”> Davon leitete man ab, dass die als »krank« verstan-
dene Auflosung der musikalischen Formen durch die Moderne »rassisch« erklarbar
sei. Blessinger glaubte eine »dem Juden« angeborene zerstorerische Wirkung fiir die
Musik zu erkennen, denn schon im Altertum hétten sie »ihre verwickelten Berech-
nungen als wertvollen Fortschritt gegeniiber der Einfachheit der arischen Systeme«
hingestellt. Dies finde »eine absolut genaue Parallele in modernen jiidischen Prak-
tiken, wie in den theoretischen Spekulationen der Schule des Juden Schonberg«.
In abgeschwichter Form fanden sich derartige Diffamierungen auch bei etablierten
Forschern wie Ernst Biicken, der die »Musikrichtungen vom Expressionismus und
von der Atonalitdt bis zum Futurismus und zum Konstruktivismus« als krankhaf-
te Erscheinungen ansah, die sich »in dem durch den verlorenen Krieg geschwéchten
Kulturorganismus leichter und schneller einrichten konnten, als im normalen Zu-
stand«.””> Bei der Beschreibung der »kranken und entarteten Kunst«, die sich durch
die »Ausniitzung der exotischen Rhythmen« auszeichne,”® schlug Biicken den Bogen
zu Krankheitsbildern, die der Arzt Karl Ludwig Schleich beschrieben hatte. Schleich,
der Erfinder der Lokalandsthesie, hatte die Hysterie als ein vielgestaltiges Krank-
heitsbild beschrieben, die durch den »Spuk zwischen normal und krank« gepragt
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sei.”” Wie bei einer Krankheit, von der man sich heilen kénne, prognostizierte Bii-
cken den von Juden »kiinstlich zu Zeitereignissen aufgeputschten Musikstromun-
geny, bei der der »Mischling Franz Schreker von seinem Rassengenossen Paul Bek-
ker« emporgehoben wurde, keine lange Dauer. Thre »Lebenskraft war lange schon
dahin, bevor ihre letzten Reste durch den deutschen Umsturz hinweggefegt« worden
seien, worunter er die Schaffung des »Dritten Reichs« verstand.”*

Urspriinglich zielte die Pathologisierung von Kunst als »entartet« auf die moder-
nen Lebensbedingungen, die dem natiirlichen Wesen des Menschen nicht gemaf3
seien und gesundheitliche Stérungen hervorriefen. Der aufklarerische Schriftsteller
Johann Wilhelm von Archenholz hatte bereits 1790 eine allgemeine Verfeinerung der
Sitten konstatiert, aber geklagt, »nie gab es mehr krankelnde, verzirtelte, entnervte
Menschen«.””® Dies etablierte sich in der Medizin, und der Psychiater Bénédict Augus-
tin Morel vermutete 1857, dass es durch innere und duflere Ausloser zu krankhaften
»Entartungen« komme, worunter er Abweichungen von einem von Gott geschaffe-
nen Normalzustand verstand; diese seien vererblich, weshalb sich der physische und
psychische Zustand der betroffenen Individuen von Generation zu Generation ver-
schlechtere.?® Der entscheidende Popularisator der Kunstdeutung in psychiatrischen
Kategorien war der Schriftsteller und Arzt Max Nordau (eigentlich Maximilian Siid-
feld), der neben Theodor Herzl das bekannteste Gesicht des Zionismus war. Thm ging
es nicht um Rassenfragen, sondern um Kultur- und Zivilisationskritik, denn in Ent-
artung (1892) machte er die modernen Lebensbedingungen fiir zur »Entartung« fiih-
rende nervliche Uberlastung verantwortlich. Die »Entarteten« seien nicht zwangs-
laufig klinisch Geisteskranke, sondern auch Kiinstler, die mit Feder und Pinsel die
Triebe befriedigten, fiir die der Morder das Messer gebrauche.*® Als Exempel dienten
ihm unter anderem Leo Tolstoi, Emile Zola, Henrik Ibsen, Friedrich Nietzsche und
vor allem Richard Wagner, der allein mehr Degeneration aufweise als alle anderen
zusammen. Sein Verfolgungswahn duflere sich darin, dass er glaube, die Juden hat-
ten sich gegen ihn verschworen, und der Gréf8enwahn sei offenkundig.? Der Unsinn
in seinen Schriften verweise auf seine anormale Geistestétigkeit wie seiner Anhinger,
die behaupteten, die »Aneinanderreihung auf Gerathewohl zusammengeschobener
Worte« zu verstehen; im psychiatrischen Sinne krankhaft seien die Erotik und das

77 Karl Ludwig Schleich, Vom Schaltwerk der Gedanken. Neue Einsichten und Betrachtungen tiber
die Seele, Berlin 1928, S. 249.

7% Biicken, Musik der Deutschen, S. 294-296.

79 Johann Wilhelm von Archenholz, »Bemerkungen iiber die Sittenveranderungen in Europa, in:
Berlinische Monatsschrift 15 (1790), S. 66-71, hier S. 70.

20 Volker Roelcke, Krankheit und Kulturkritik. Psychiatrische Gesellschaftsdeutungen im biirger-
lichen Zeitalter (1790-1914), Frankfurt am Main und New York 1999, S. 85f.

' Max Nordau, Entartung, hg. u. komm. von Karin Tebben, Berlin und Boston 2013, S. 7.

22 Ebd,, S. 174f.
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Erlosungsmotiv, das einen religiosen Wahn zeige.*®® Die hypnotischen Wirkungen
der Musik und die unendliche Melodie spiegelten eine krankhafte Geistesverfasstheit
wider, die dem mentalen Zustand seiner Anhénger entgegenkomme, denn eine klare
Melodie widersetze sich der »Gedankenflucht hirnschwacher Entarteter«.2® Die The-
sen fanden Zustimmung, stiefen aber auch auf Widerspruch, und Karl Kraus fragte:
»Ist Beethoven ein Entarteter und ein Bierphilister die ideale Norm?«%

Das Gegenbild zur »kranken« Moderne war die als »gesund« apostrophierte ger-
manisch-nordische Musik. War die verabscheute jiidische Avantgarde durch Atona-
litat geprégt, so ergab sich daraus die Annahme, eine eigene nordische Musik miisse
den als »natiirlich« verstandenen Prinzipien tonaler Geschlossenheit folgen. Feldfor-
schung auf Island, wo man sie wegen der entlegenen Lage weitgehend unverfilscht
zu finden hoffte, zeigte jedoch, dass die dortige Volksmusik nur eingeschrankt den
harmonischen Gesetzen der mitteleuropdischen Musik gehorchte. Beim Versuch, sie
den Kirchentonarten zuzuordnen, zeigten sich Beispiele fiir die »ganz eigenen tona-
len Verhiltnisse der islindischen Melodien«, sodass es schien, fiir einen »moder-
nen Enharmoniker wiirde sich hier ein reiches Feld >passender« Beschiftigung eroft-
nen«.”*® Die umfassendste Definition des Nordischen in der Musik stammte vom
islandischen Komponisten Jon Leifs (eigentlich Thorleifson), fiir den es die Leitkate-
gorie seines Schaffens war. Er war 1916 zum Studium nach Deutschland gekommen
und lebte dort auch nach 1933.% Er verwies auf den norwegischen Komponisten und
Musikethnologen Erik Eggen, der nachzuweisen versuchte, dass die nordische Tona-
litdt aus anderen Intervallen bestehe als im sonstigen Europa.** Mit Blick auf die
von ihm beobachtete Verwendung von Dreivierteltonen ging Leifs sogar so weit, die
mitteleuropdischen Intervalle als »unnordisch« zu bezeichnen. Wenn man sich die
Geschichte anschaue, zeige sich, »wie sich der wurzelfeste Nordlander gegen die von
Stiden kommenden Orgeln der Kirche und die Einfithrung des temperierten Systems
der »>Kunstmusik« hartnackig wehrte«.%

Als Inbegriff des Gesunden galt im Nationalsozialismus die traditionelle, auf das alte
Germanentum zuriickgehende bauerliche Gemeinschaft. Seit dem 18. Jahrhundert

»%  Ebd., S. 179f., 183, 186.
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285 Zitiert nach Schmitz-Berning, Vokabular des Nationalsozialismus, S. 186.
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war die Historie Teil einer philosophischen und poetischen Kritik am Bestehenden,
dem vermeintlich urspriinglichere und reinere Lebensformen entgegengestellt wur-
den.”° Die volkische Bewegung war nicht allein Sammlungsbewegung fiir antisemi-
tischen Nationalismus, sondern auch fiir Natur- und Tierschutz und sie iiberschnitt
sich mit der Lebensreformbewegung, die Korper- und Fitnesskult, Freikorperkultur,
Anti-Alkoholismus, Sport an der frischen Luft und Naturheilkunde propagierte.>
Dies setzte sich im Nationalsozialismus fort, wo sich Politiker wie Rudolf Hef3 und
Heinrich Himmler nicht nur fiir die germanische Vorgeschichte begeisterten, son-
dern auch fiir biologisch hergestellte Lebensmittel, Homoopathie und Naturheilver-
fahren, die als »Neue deutsche Heilkunde« staatliche Unterstiitzung erfuhren.

In der Volkskunde dominierte schon vor 1933 die Vorstellung vom Dorf als einem
Sozialgefiige, in dem die Individuen noch in einem Zustand urspriinglicher Gebor-
genheit existierten.?* Im Gegensatz zur Vereinzelung in der Moderne sei man dort
Teil einer Gemeinschaftskultur gewesen, fiir die es kaum handfeste Beweise gab, die
der Nationalsozialismus aber wiederzubeleben hoffte. In der Vergangenheit, als die
Rassen noch unvermischt vorlagen, habe die Kunst den Menschen entsprochen und
ihm Orientierung gegeben. Exemplarisch verklarte der Freiburger Musikwissen-
schaftler Rudolf Sonner, Leiter der Abteilung Musik und Tanz im Reichsamt Feier-
abend der NS-Gemeinschaft Kraft durch Freude,”* die germanische Vorgeschichte zu
einer idealen Zeit: »Die Menschheit jener Tage lebte noch in der ungebrochenen Ein-
heit zwischen Ich und Welt, im vollkommenen Einklang mit der Natur, im Rhythmus
ihrer grofien Gezeiten.«*** Die Gemeinschaftsidee scheint auch bei Wilhelm Heinitz
auf, der eine direkte Linie von der Musik der alten Germanen zu der des Nationalso-
zialismus zog, wenn er vermutete, dass das musikalische Erleben des Nordmenschen,
»sein Fiihlen fiir die Gemeinschaft«, noch heute wirke, »wenn wir einen Trupp von
jungen Menschen nach einem Lied marschieren lassen«.*s Als musikalische Entspre-
chung dieser gesellschaftlichen Verhiltnisse galt das Volkslied, wobei vorderhand
zu kldren war, in welchem Maf3e es tiber die Jahrhunderte hinweg zu seinem Nach-

20 Wolf-Daniel Hartwich, Deutsche Mythologie. Die Erfindung einer nationalen Kunstreligion, Ber-
lin und Wien 2000, S. 9.

21 Dazu allgemein: Bernd Wedemeyer-Kolwe, Aufbruch. Die Lebensreform in Deutschland, Darm-
stadt 2017.

22 Gisela Probst-Effah, »Der Einflufl der nationalsozialistischen Rassenideologie auf die deutsche
Volksliedforschungs, in: Musikalische Volkskultur und die politische Macht, hg. von Giinther
Noll, Essen 1994, S. 382—401, hier S. 387.

23 Klee, Kulturlexikon, S. 577

24 Rudolf Sonner, »Die Musik der alten Germanenc, in: Die Musik XXVIII/1 (Oktober 1935),
S.19-26, hier S. 19.

5 Wilhelm Heinitz, »Anfang und erste Entfaltung der nordischen Musik, in: Die nordische Welt.
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teil verandert worden war. Walter Wiora hoftte es in den deutschen Sprachinseln im
Osten unverfilschter als im deutschen Kerngebiet finden zu konnen, weshalb er als
Ziel seiner Habilitationsschrift Die deutsche Volksliedweise im Osten umriss, es solle
beitragen zur »Authellung der dunklen Friithzeit und des altgermanischen Erbes in
unserer Musik«.*® Trotz aller Unsicherheit hinsichtlich der Uberlieferung definierte
Adolf Seifert das alte Volkslied als ein Kulturgut, das »in Zeiten rassischer Gesund-
heit und somit schopferischer Kraft eines Volkes von ihm in grofler Fiille hervorge-
bracht wird und in ihm lebt«.?” Darin sah er einen krassen Gegensatz zur Musik der
Gegenwart, die durch gesellschaftliche Fehlentwicklungen bestimmt sei. »In Zeiten
der Zersetzung aber kann sich das Seichte, Oberflachliche, Artlose, ja Widernatiirli-
che leichter durchsetzen, weil es keine Anspriiche an Zucht und Haltung des einzel-
nen stellt, ihm vielmehr eine willkommene Gelegenheit gibt, sich gehenzulassen und
sich auszuleben.«*

Deutsche und Germanen

Identifikationsmodell

Die nationalsozialistischen Rassentheorien griindeten auf der vermeintlichen Uber-
legenheit des germanisch-nordischen Menschen. Am extremsten formulierte dies der
Mediziner Hermann Gauch, der zeitweise Heinrich Himmlers Adjutant fiir Kultur-
und Rassenfragen war. Fiir ihn war der nicht nordische Typ tiberhaupt kein richtiger
Mensch, sondern nahm dhnlich den Menschenaffen eine Zwischenstellung zwischen
dem nordischen Menschen und den Tieren ein.**® Die Uberhhung war eine ins Ab-
surde gesteigerte Zuspitzung des deutschen Identifikationsmodells des Germanen-
tums. Der Dichter Ulrich von Hutten hatte die Germanen bereits um 1500 mit den
Deutschen gleichgesetzt und ihren Widerstand gegen die Romer fiir aktuelle Dis-
kurse nutzbar gemacht, aber erst um die Mitte des 18. Jahrhunderts war der Gedan-
ke der Identitdt von romerzeitlichen und zeitgendssischen Bewohnern Deutschlands
allgemein akzeptiert°° Die 1819 von Heinrich Friedrich Karl von und zum Stein ge-
griindete »Gesellschaft fiir dltere deutsche Geschichtskunde« kanonisierte durch die
Herausgabe der Monumenta Germaniae Historica, was als deutsche Geschichte zu

26 ‘Walter Wiora, Die deutsche Volksliedweise im Osten, Wolfenbiittel und Berlin 1940, S. 2.
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gelten hatte. Dies definierte sie ausgesprochen expansiv, indem sie alle Germanisch
sprechenden Volker vereinnahmte und sogar Texte edierte, die die germanischen
Vandalen in Nordafrika behandelten* Damit ging sie weit {iber das hinaus, was ro-
mische Autoren der frithen Kaiserzeit als Germanen bezeichnet hatten, die weder
die Goten noch die Skandinavier dazu zahlten:** Da das, was man bei Ausgrabun-
gen in Deutschland fand, oft rémischen oder keltischen Ursprungs war, borgte man
sich Teile der nationalen Vergangenheit vom hohen Norden; altnordische Texte wie
die Edda wurden nicht als Zeugnis einer spezifisch skandinavischen Mittelalterkul-
tur gewertet, sondern in die deutsche Kulturtradition einverleibt3° Die Vielzahl ger-
manischer Staimme, die sich selbst nicht als eine Einheit verstanden hatten, wurde
in Deutschland gemeinhin zu einer einzigen nordischen Kultur zusammengefasst,
die Wilhelm Heinitz in so unterschiedlichen Texten représentiert sah wie »den Ver-
sen des angelsdchsischen Beowulfliedes, der islindischen Eddalieder, des skandina-
vischen Helden- und Zauberklangs, [...] den Runen des finnischen Epos Kalewala«.°+
Die Wirkung des gemeinschaftsstiftenden Symbolsystems hielt bis weit nach dem
Zweiten Weltkrieg an, wie die bis in die spaten 1960er Jahre reichende Beliebtheit ger-
manischer Vornamen zeigt.

Zum Germanenbild trug auch der Ring des Nibelungen von Richard Wagner bei,
zu dessen Anschlussfihigkeit neben der heroischen Musik auch die theatralische
Wirkung beisteuerte. Dabei scheinen die Auflerlichkeiten mythologischer Requisi-
ten, germanischer Gotter, nordischer Helden und blonder Recken fiir viele Rezipien-
ten iiberspielt zu haben, dass die Charaktere keineswegs den Vorstellungen germani-
schen Heldentums entsprachen’* Die Intensitit der Germanenbegeisterung wuchs
mit dem Nationalgedanken. Dem Altphilologen Wilhelm Capelle schien es 1928, das
grofe Interesse »fiir die geschichtliche Frithzeit unseres Volkes, die sogenannten
»alten Germanen«, sei erst im letzten Drittel des 19. Jahrhundert erwacht. Im Zeital-
ter des Humanismus geweckt, sei es durch Reformation, Gegenreformation und Drei-
BBigjahrigen Krieg wieder aus dem Bewusstsein der Deutschen verschwunden, um ab
der Mitte des 18. Jahrhunderts allmihlich neu belebt zu werden*® Es seien populére
Schriftsteller gewesen wie Gustav Freytag, dessen viel gelesene Bilder aus der deut-
schen Vergangenheit (1859-1867) zum Kanon biirgerlichen Lesestofts gehorten, und
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Felix Dahn, der das Germanenthema in zahlreichen historischen Romanen variier-
te, die die Vorstellungen in weite Kreise des deutschen Biirgertums trugen’*” Auch
die im Nationalsozialismus auf die Spitze getriebene Konnotation blonder Haare und
blauer Augen mit sittlich-kultureller Uberlegenheit hatte ihren Ausgangspunkt nicht
in naturwissenschaftlichen Untersuchungen, sondern in der literarischen Rezeption
des Germanentums. In der deutschen Romantik wurden den Blonden haufig die see-
lischen Eigenschaften zugewiesen, denen die Schriftsteller eine besondere Wertschit-
zung entgegenbrachten. Bei Heinrich von Kleist haben die Blonden den Nimbus eines
lauteren Herzens, daher weifl sein Varus, wenn er dem Cheruskerfiirsten Arminius
die emporten Worte zuruft, so »kann man blondes Haar und blaue Augen haben, und
dennoch falsch sein wie ein Punier«°®

In Deutschland wurde die Germanenverherrlichung von breiten Kreisen getragen,
aber die Radikalisierungen fanden ihren bevorzugten politischen Ort in der volki-
schen Bewegung. Diese war aufSerordentlich heterogen, aber es lassen sich drei ver-
bindende Grundannahmen benennen: Die »Pradestination der germanischen bzw.
nordischen Rasse, deren Superioritit iiber andere Rassen und Volker und die unmit-
telbare Blutsverwandtschaft von Germanen und Deutschen«?*® Im Nationalsozialis-
mus wurden die Aktivititen weiter kanalisiert. Fiir die Jugend wurden padagogische
Angebote konzipiert und in Freilichtmuseen présentierte Ausgrabungen gefordert,
um die Sitten und Gebrauche der alten Germanen populdr zu machen. Das Interesse
einer breiten Offentlichkeit belegen kommerzielle Aktivititen wie ein Sammelalbum
der Firma Erdal, eines bekannten Herstellers von Schuhpflegemitteln. Sie lancierte
1937 den damals verbreiteten Band Aus Deutschlands Vorzeit, in den man Szenen aus
der germanischen Vorgeschichte einkleben musste. Eines der Bilder zeigt altgerma-
nische Luren, die im musikhistorischen Diskurs eine zentrale Rolle einnahmen.

Die viel beschworene »Vortrefflichkeit« der Germanen war urspriinglich eine poe-
tische Idee und nichts, das einer wissenschaftlichen Uberpriifung standhalten soll-
te. Sie verschob sich im Laufe der Zeit immer mehr von einem »hauptséchlich ideell
verstandenen Germanismus [...] hin zu einer Biologisierung und Materialisierung
des Germanenbildes«* Im Wesentlichen griindete sie auf der um 98 n. Chr. entstan-
denen ethnografischen Schrift Germania des romischen Senators Cornelius Publi-
us Tacitus, der die Topografie und die Sitten und Gebrdauche der Bewohner des Lan-

7 Ebd,, S. 14.
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des hinter den rémischen Grenzen beschrieb. Der romische Historiker zeichnete die
Germanen als tapfere Krieger, aufrichtig und frei von Eitelkeit; als einfache, aber
ehrliche Menschen, denn »Wucher treiben und ihn tiber die Zinsen erstrecken, ist
unbekannt«" Aus der Darstellung primitiver, aber sittlich hochstehender Germa-
nen glaubte man eine deutsche Gesinnung herauslesen zu kénnen, die mit Begriffen
wie Reinheit und Sittlichkeit konnotiert war. Von derartigen Auflerungen leiteten
viele Zeitgenossen ein auf die modernen Deutschen bezogenes Germanenbild ab wie
der Wiener Musikhistoriker August Wilhelm Ambros, der vermutete, »diese blonden
Riesen mit den unwirsch blickenden Augen waren sittenrein, Menschen voll frischer
Urkraft eines tiichtigen Volkscharakters, grundehrlich, goldtreu, voll Ehrfurcht fiir
das Heilige und trotz der rauhen Aufienseiten von grosser Gemiitstiefe«

Der Germanen-Diskurs diente dem Transport bestimmter Uberzeugungen, deren
Nachweis in der Historie ihre ewige Giiltigkeit zu belegen schien. Die Tugenden soll-
ten handlungsleitend fiir die Gegenwart werden, und der volkische Publizist Harald
Graevell forderte 1900 in den Bayreuther Blittern: »Germanisch heisst echt. In die-
sem einen Worte liegt alles zusammengefasst. Germanisch sein heisst keusch sein,
heisst bieder sein, heisst treu sein, heisst gewissenhalft sein, heisst tapfer sein, gerecht,
mitleidig, ehrenhaft, schlicht, einfiltig und wahr.«*” Die unter anderem von Houston
S. Chamberlain propagierte »unvergleichliche und durchaus eigenartige germani-
sche Treue«?' eroberte den politischen Diskurs und wurde spéter zum Leitspruch der
SS: »Meine Ehre heifit Treue.« »Nibelungentreue« wurde zu einem stehenden Begriff
fiir bedingungslose Gefolgschaft im Anschluss an die Instrumentalisierung des Epos
durch den Reichskanzler Bernhard von Biilow, der 1909 das Biindnis mit Osterreich-
Ungarn bekriftige. Sie speiste sich neben den Schilderungen des Tacitus auch aus
der Figur des Hagen von Tronje aus dem Nibelungenepos, der zum Inbegriff eines
loyalen Gefolgsmanns wurde; dessen Vorbildwirkung zeigt sich auch darin, dass sich
Heinrich Himmler als Hitlers Hagen sah.* In diesem Kontext ist die Forderung nach
Werktreue zu sehen, worunter man blinden Gehorsam gegeniiber den Anweisungen
deutscher Kulturschopfer verstand. Anfangs standen hierbei besonders Inszenierun-
gen der Bithnenwerke Richard Wagners im Fokus, die sich iiber die originalen Regie-
anweisungen hinwegsetzten.

Der Erkenntniswert von Tacitus’ Schrift war freilich schon im 19. Jahrhundert
umstritten. Anhdngern des Germanentums wie Freytag erschien sie als ein authen-

3 Cornelius Publius Tacitus, Germania, Germania, dt. von Anton Baumstark, Freiburg 1876, S. 27.
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Abb. 2: Germanischer Flurumgang, Sammelbild der Serie »Aus Deutschlands Vorzeit«

tischer Augenzeugenbericht,”® wiahrend weniger voreingenommene Leser sie als eine
Kontrastfolie deuteten, mit der Tacitus seinen romischen Zeitgenossen ihre Verderbt-
heit durch die Gegentiberstellung unverdorbener Naturmenschen vor Augen fithren
wollte. Bis heute ist nicht abschliefSend geklart, inwieweit die Schilderungen auf tat-
sachlichen Beobachtungen beruhen. 1920 identifizierte der Altphilologe Eduard Nor-
den verschiedene Schilderungen als Wandertopoi, als stereotyp auf nicht-mediter-
rane Volker bezogene Charakterisierungen. Insbesondere fielen ihm Analogien zu
Herodots Bericht iiber die Skythen auf, etwa bei der Beschreibung der in beiden Fil-
len wegen des rauen Klimas kiitmmerlichen, hornlosen Rinder?” Die Infragestellung
der zentralen Quelle rief bei den Anhingern die Idee sittlicher Uberlegenheit der
Germanen heftigen Widerspruch hervor. So sah sich der an der Universitit Bonn leh-
rende Medidvist Hans Nauman 1934 genoétigt, die Glaubwiirdigkeit in quasi-religio-
sem Tonfall zu verteidigen: »Wir glauben, dafl Tacitus recht hat mir der Eigenstan-
digkeit Germaniens in den von ihm gezeichneten Raiumen des Abendlandes [...]. Wir

%6 Freytag, Bilder aus der deutschen Vergangenheit, S. 31.
37 Eduard Norden, Die germanische Urgeschichte in Tacitus’ Germania, Leipzig und Berlin 1920,
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glauben mit ihm an die Eingeborenheit wie an die Rasse selbst mit all den anthropo-
logischen Merkmalen, die er ihr zuschreibt.«**® Da zentrale Ideologeme auf Tacitus’
Germania zuriickgingen, war die Auseinandersetzung mit ihr hoch politisiert. 1943
widmete der Altphilologe Rudolf Till seine Neuausgabe Heinrich Himmler, nachdem
ihm das Ahnenerbe einen Forschungsaufenthalt in Italien finanziert hatte. Dort hatte
er die dlteste Abschrift konsultiert, den aus dem 15. Jahrhundert stammenden Codex
Aesinas, dessen sich in der Endphase des Zweiten Weltkriegs sogar ein SS-Komman-
do im Auftrag Himmlers gewaltsam zu beméchtigen versuchte

Kulturbedeutung

Der Versuch einer Aufwertung der Deutschen durch Herstellung von Beziigen zu den
Germanen war ein schwieriges Unterfangen, und dies nicht nur, weil umstritten war,
ob die einen aus den anderen hervorgegangen waren. Auch wenn die hohe Sittlich-
keit der Germanen selten infrage gestellt wurde, galt ihr kultureller Stand anfangs
als bescheiden. Tacitus’ wenige Bemerkungen zur Musik sind alles andere als vorteil-
haft; sie fallen im Zusammenhang mit der Kriegskunst, denn er berichtet, dass die
Germanen sich durch Singen von Liedern auf die Schlacht einstimmten: »Vorziiglich
Rauheit des Tones wird erstrebt und ein gebrochenes Gebrumm, indem sie die Schil-
de vor den Mund halten, auf das die Stimme durch den Widerprall desto voller und
tiefer anschwelle.«3*° Musikhistoriker wie Johann Nikolaus Forkel schlossen daraus,
besonders hochstehend kénne ihre Musik nicht gewesen sein, es habe sich eher um
Kriegsgeschrei gehandelt. Es werde sich »mit dem Gesange der alten Deutschen eben-
so verhalten haben wie mit dem Gesang aller V6lker von dhnlicher Cultur, die noch
kein Vergniigen an solchen Gegenstinden finden kénnen, deren Schénheit durch
Bemerkung von Ordnung und Ebenmaf} in den einzelnen Theilen, oder durch Ver-
gleichung mit anderen erst empfunden werden kann«>* Sofern man die Deutschen
im Ausland mit den Germanen gleichsetzte, dann mit der auf beide gleichermafien
bezogenen Einschitzung als Barbaren. Bevor im 19. Jahrhundert eine romantische
Idealisierung des Deutschen einsetzte, zu der Madame de Staél mit ihrem Buch De
I’Allemagne (1813) entscheidend beitrug, war die stereotypisierte Fremd- und Selbst-

w8 Zitiert nach Allan A. Lund, Germanenideologie im Nationalsozialismus. Zur Rezeption der »Ger-
mania« des Tacitus im »Dritten Reich«, Heidelberg 1995, S. 38.

3 Christopher B. Krebs, Ein gefihrliches Buch. Die Germania des Tacitus und die Erfindung des
Deutschen, Miinchen 2012, S. off.

»0  Tacitus, Germania, S. 9. Selbst bei diesen Auflerungen ist die Authentizitit nicht gesichert, da
der Schildgesang ein Wandertopos aus den Barbarenbeschreibungen des griechischen Philoso-
phen Poseidonios zu sein scheint. Norden, Die germanische Urgeschichte, S. 120.

3 Johann Nikolaus Forkel, Allgemeine Geschichte der Musik, Band 2, Leipzig 1801, S. 114, 117.
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wahrnehmung der Deutschen durch das Grobianische geprigt gewesen.> Wihrend
ein hier an anderer Stelle behandelter Diskursstrang darauf abzielte, die altgermani-
sche Kultur unter Zurechtbiegung der Quellen als hochstehend zu zeichnen, lenkte
eine andere Argumentationslinie den Fokus auf die angeblich biologische Veranla-
gung der Germanen zur Hochkultur, wodurch die spérliche Uberlieferung an Bedeu-
tung verlor.

Letztere scheint durch, wenn Karl Blessinger behauptete, dass »eine wirklich
schopferische Tatigkeit ausschliefllich bei arischen Volkern, d.h. mit wesentlich nor-
dischem Bluterbe zu finden« sei, wihrend die anderen Vélker sich beschrinkten auf
»die Bewahrung des Vorhandenen, meist in formelhafter Erstarrung«** Die Idee,
die Kultur der Menschheit werde allein von auserwéhlten Bevolkerungsteilen getra-
gen, hatte eine lange Vorgeschichte. 1808 lenkte Friedrich Schlegel mit der Mono-
grafie Uber die Sprache und Weisheit der Indier das Interesse auf Indien, da er das
zur indoarischen Sprachfamilie gehérende Sanskrit fiir die Ursprache hielt. Des-
sen Verwandtschaft mit den meisten européischen Sprachen fithrte dazu, die euro-
paische Kultur von der Indiens abzuleiten und die hellhdutigen Européer als Nach-
fahren der vermeintlich kulturbringenden »Arier« zu verstehen. Schon am Ende des
19. Jahrhunderts lehnte die Mehrheit der Forscher die asiatische Herkunft ab, man
behielt die Bezeichnung aber bei fiir den als Lichtgestalt verkldrten Menschentyp, als
dessen Inkarnation die nordisch-germanische »Rasse« galt. Fiir den v6lkischen Pu-
blizisten Philipp Stauff war es dann Arthur de Gobineau, der in Deutschland »den
Blick der Gebildeten durch seine epochemachenden Werke mit Kraft auf die Ras-
senfrage lenkte und vor allen Dingen die gewaltige Kulturbedeutung des Ariertums
durch alle geschichtlichen Zeiten in das rechte Licht setztet«** Dessen Gedanken-
gebdude lasst sich zusammenfassen auf die apriorische Ungleichheit der Menschen-
rassen, die Riickfithrung der Bildung sozialer Schichten auf Rassenunterschiede und
eine Geschichtsbetrachtung, die den kiinftigen kulturellen Untergang aller zivilisier-
ten Volker postulierte. Die Hochkulturen der Welt seien das Werk arischer weifSer
Eroberer, die durch die Befruchtung der minderen Vélker und der Vermischung mit
ihnen aber immer mehr von ihrer urspriinglichen Kraft eingebiifit haben*> Im vier-
bandigen Essai sur I'inegalité des races humaines (1853-1855) deutete er die Mensch-
heitsgeschichte als das Resultat sich verdndernder Bevolkerungsanteile der verschie-
denen »Rassen«, von dem Prinzip ausgehend, dass politisch-kultureller Aufschwung
mit dem Erstarken des Anteils hochwertigen Bluts einhergingen und Niedergang mit
seiner Verminderung.

32 Franz K. Stanzel, Europder. Ein imagologischer Essay, Heidelberg *1998, S. 60.

3 Blessinger, »Rassenforschung und rassische Erkenntnis auf dem Gebiete der Musik, S. 674.
24 Philipp Stauft, Das deutsche Wehrbuch, Wittenberg 1912, S. 208.

33 zur Mihlen, Rassenideologien, S. 55, 62.
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Gobineau war kein Wissenschaftler, sondern Diplomat und Schriftsteller; sein
grofiter kommerzieller Erfolg waren die »Scenes historiques« La Renaissance (1877)
mit fiktiven Dialogen historischer Personlichkeiten. Auch der Essai lief3 sich lesen als
»eine Dichtung, die in des Dichters Geiste fertig war, lingst ehe er sie mit dem Fir-
nifd einer halbechten Wissenschaftlichkeit tiberzog«, was sich in der »liickenlose[n]
Geschlossenheit des Ganzen [zeige], da doch strenge Wissenschaft [...] immer nur zu
vorldufigen und teilweisen Ergebnissen gelangt«. Eine wissenschaftliche Kritik sei-
ner Quellen, darunter das Alte Testament und die griechische Mythologie, kannte
er nicht*® Als die Begabtesten sah er die WeifSen an, deren spezifische Art in den
Germanen am stdrksten erhalten geblieben sei; nach ihnen »hatte die weifle Familie
nichts Méchtiges und Lebendiges mehr herzugeben«. Durch Mittelmafligkeit gepragt
seien die Angehorigen der korperlich schwachen »gelben Rassex, die aller seelischen
Exzesse entbehrten und durch und durch Pragmatiker seien. Auf der untersten Stufe
rangierten fiir ihn die Schwarzen, denen er alle kulturellen Fihigkeiten mit Ausnah-
me eines gewissen musikalischen Talents absprach’> In Reinform kénne man die
»Rassen« heute nicht mehr finden, denn die Welt werde von verschiedenen Mischun-
gen bevolkert. Dabei seien die »beiden niederen Varietiten unserer Gattung, die
schwarze und die gelbe Rasse« nur »der grobe Grundstoft [...], wihrend die ari-
sche Gruppe ihre zarten Fiden durch die veredelten Geschlechter schlingt und auf
deren Oberfliche als blendendes Meisterwerk ihre silbernen und goldenen Arabes-
ken anbringt«3*® Die Menschheit sah er unabwendbar auf ihr Ende zusteuern, denn
sobald die Vermischung abgeschlossen und die Kraft der Weifen verbraucht sei, wer-
de die zur Mittelmifigkeit nivellierte Menschheit nichts Uberragendes mehr zu leis-
ten vermogen. »Die Volker, nein, die Menschenherden, werden alsdann, von diister-
ner Schlafsucht tibermannt, empfindungslos in ihrer Nichtigkeit dahinleben, wie die
wiederkduenden Biiffel in den stagnierenden Pfiitzen der pontinischen Stimpfe«*
Mit Blick auf die biblische Schopfungsgeschichte setzte er das Alter der Welt mit 7000
Jahren an. Von den 12. 000 bis 14. 0oo Jahren, die er fiir die Herrschaft der Menschen
tber die Erde veranschlagte, sei demnach bereits mehr als die Hélfte verstrichen. Auf
die Jugend der Menschheit folge nun die Gebrechlichkeit des Alters, und irgendwann
werde der »stumm gewordene Erdball« seine Runden allein um die Sonne drehen*

Die Wirkung der Theorie ist eng verbunden mit Richard Wagner, dessen Anhén-
ger sie in Deutschland durchsetzten. Als franzgsischer Diplomat hatte Gobineau
Zugang zu den Eliten der Zeit und war mit Kiinstlern wie Franz Liszt und Arrigo Boi-

326 Priedrich, Studien iiber Gobineau, S. 57, 87, 102.

37 Arthur de Gobineau, Versuch iiber die Ungleichheit der Menschenracen, dt. von Ludwig Sche-
mann, Leipzig 1902, Band IV, S. 316.

328 Ebd,, S. 292.

39 Gobineau, Versuch, 1V, S. 318f.

3o Ebd., S. 322.
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to befreundet®' Ein erstes Aufeinandertreffen mit Wagner blieb 1876 folgenlos, aber
Ende 1880 begann eine kurze, aber intensive Freundschaft. In Frankreich waren nicht
mehr als hundert Exemplare des Essai verkauft worden, sodass die Zahl der Leser 400
bis 500 nicht iiberstiegen haben diirfte** Die Schrift war dort kaum ernst genom-
men, und bereits die frithesten Kritiker hatten moniert, Gobineau habe versiumt zu
definieren, was »Rasse« tiberhaupt sei’** Ganz anders gestaltete sich die Rezeption in
Deutschland, wo sich 1894 die Gobineau-Vereinigung formierte, die sich an den radi-
kalen Alldeutschen Verband anlehnte und deren Mitteilungen als Beilage zu den Bay-
reuther Blittern erschienen Sie erméglichte die Publikation der Ubersetzung von
Ludwig Schemann, deren vier Binde zwischen 1897 und 1901 verdffentlicht wurden.
Dieser modifizierte die Grundthesen, da die gleichgiiltige bis wohlwollende Einstel-
lung gegeniiber dem Judentum die Theorie fir Antisemiten unattraktiv machte und
die pessimistisch-fatalistische Grundaussage sich nicht als Grundlage eines politi-
schen Programms eignete’

Mit der Idee eines »arischen Herrenvolks« scheint Gobineau die Ideologie des Nati-
onalsozialismus vorwegzunehmen. Er dachte aber keineswegs an die Deutschen, die
er sogar zu den am starksten degenerierten Volkern Europas zéhlte, sondern an die
von den germanischen Franken abstammende Aristokratie Frankreichs, der er selbst
angehorte. Die Idee einer Frankreich durchziehenden Bruchlinie war nicht neu und
Henri de Boulainvilliers hatte 1732 die Dichotomie von »noblesse germanique« und
»bourgeoisie celte« noch mit juristischen Begriindungen unterlegt, wihrend spite-
re Verfechter eine angebliche sittliche und intellektuelle Uberlegenheit der Germa-
nen, denen aus Naturnotwendigkeit die Fithrung zukommen miisse, konstruierten.
Gobineaus Lehre ordnet sich ein in den Kontext antiaufklarerischer Theorien, die die
politische Vorherrschaft des Adels neu begriinden sollten. Er bekannte selbst, dass
sein Essai nur ein Mittel war, seinen Hass auf die Demokratie und die Revolution zu
befriedigen, weshalb sein Text nicht als ein wissenschaftliches Werk zu verstehen ist,
sondern als das Glaubensbekenntnis eines Aristokraten.

3 Ludwig Schemann, Gobineau: Eine Biographie, Leipzig 1913, S. 470, 477.

52 Eric Eugeéne, Wagner et Gobineau. Existe-t-il un racisme wagnérien?, Paris 1998, S. 48f.

3 Earl J. Young, Gobineau und der Rassismus. Eine Kritik der anthropologischen Geschichtstheorie,
Meisenheim am Glan 1968, S. 129.

34 Julian Kock, »Ludwig Schemann und die Gobineau-Vereinigung, in: Zeitschrift fiir Geschichts-
wissenschaft 59 (2011), S. 723-741, hier S. 733f.

3 Julian Kock, »Joseph Arthur de Gobineau - Rezeption in Deutschland und Umdeutung zum
Propheten der volkischen Bewegungs, in: Jahrbuch der Hambach-Gesellschaft 19 (2011/2012),
S. 117-135.

3¢ Young, Gobineau, S. 124f.
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Wanderbewegungen

Die Idee einer quasi angeborenen kulturellen Uberlegenheit des germanisch-nordi-
schen Menschen erreichte auch die Musikwissenschaft im Nationalsozialismus, so-
dass sich Friedrich Blume genoétigt sah klarzustellen, dass offenkundig der Wunsch
Vater des Gedankens bei der Riickfithrung alles kiinstlerisch Bedeutenden auf die
nordische »Rasse« sei. Andererseits griff er an anderer Stelle selbst die vermeintliche
Veranlagung zur Hochkultur auf, wenn er spekulierte, die Wahrscheinlichkeit spre-
che dafiir, dass in dem kulturell vielfach iiberschichteten mittelalterlichen Melodien-
repertoire »der grofite und beste Anteil [...] nordisch-germanischen Ursprungs« sei.
Auch sei die Hohe, auf die der nordische Mensch die Kunst der Mehrstimmigkeit
gefiihrt habe, der »eindrucksvollste geschichtliche Beleg fiir die rassencharakteristi-
sche Fahigkeit der germanischen Volker zur Hochentwicklung und Leistungssteige-
rung«.’

Der These germanischer Superioritdt lief} sich entgegenhalten, dass die Hochkul-
turen nicht in Norddeutschland oder gar in Skandinavien entstanden waren, wo die
Konzentration des germanisch-nordischen Typs am hochsten sein musste. Dieser
Widerspruch wurde durch die Behauptung aufgelst, die grofien kulturellen Leis-
tungen seien zwar im Siiden entstanden, aber von Menschen erschaffen worden,
durch deren Adern germanisches Blut stromte. Die Idee der kulturellen Befruch-
tung der anderen Volker fithrte zu bizarren Auswiichsen, wurde aber breit rezipiert;
so vermutete der franzosische Rassentheoretiker Georges Vacher de Lapouge, den
Wilhelm II. als den »einzigen grofien Franzosen«** ansah, neben fast alle bedeuten-
den Gestalten der Menschheitsgeschichte sei sogar Dschingis Khan ein blonder Ari-
er gewesen® Weniger plakativ formuliert, schien die Idee geeignet, die kognitive
Dissonanz aufzuldsen, die darin bestand, dass die Uberzeugung eigener Uberlegen-
heit im Widerspruch zu den hochstehenden kulturellen Leistungen anderer Volker
stand. In der politischen Rechten wurde es {iblich, das kulturelle Aufblithen Italiens
durch Stréme nordischen Blutes zu erkléren, die durch die Vélkerwanderung dort-
hin geflossen seien*° Fiir den Architekten und NS-Politiker Paul Schultze-Naum-
burg war nur so »die Fiille hochgewachsener, blonder, blaudugiger Menschen in den
Werken der Frithrenaissance zu erkldren«3* Vor diesem Hintergrund konnten selbst
chauvinistische Nationalisten wie der Musikschriftsteller Paul Neubert den V6lkern

%7 Blume, Rasseproblem, S. 51f., 6.

38 Poliakov, Der arische Mythos, S. 314.

3 Gunter Nagel, Georges Vacher de Lapouge (1854-1936). Ein Beitrag zur Geschichte des Sozialdar-
winismus in Frankreich, Freiburg 1975, S. 38.

3o Dazu siehe auch d. Verf,, »Von germanischem Blute? Verdi aus der Perspektive deutscher Ras-
sentheorien, in: Verdi-Perspektiven 2 (2017), S. 107-135.

s Paul Schultze-Naumburg, Kunst und Rasse, Miinchen *1938, S. 79.
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Stideuropas eine gewisse Begabung zur Musik zugestehen. Entscheidend sei, die gro-
en Musiker »dieser nicht vorwiegend nordischen Vélker waren dennoch vorwie-
gend nordische Menschen, oder sie wiesen wenigstens deutlich einen nordischen
Rasseneinschlag auf - ich nenne etwa Palestrina, Verdi, Donizetti, Rossini, Auber,
Bizet, Berlioz [...]J«3** Selbst namhafte Musikwissenschaftler griffen das Modell auf,
und Heinrich Besseler sah 1931 »als biologische Grundlage der Einheit Europas sei-
ne Germanisierung wihrend der Volkerwanderungszeit und der spdteren ostdeut-
schen Kolonisation. Stets treten diejenigen Gebiete fithrend hervor, in denen ein brei-
ter Strom germanischer Siedler sich mit der anséssigen Bevolkerung zu einem neuen,
einmaligen Gebilde verschmolzen hat.«*#

Fiir Hans Engel war die »germanische Begabung durch die Stiirme der Vélkerwan-
derung als Samenkorn nach fernen Landern verweht und in spiten Kulturen aufge-
gangen«3* Die Annahme, die kulturelle Hohe der Mittelmeervoélker sei eine Folge der
als Volkerwanderung bezeichneten Migrationsbewegungen der Spitantike und des
frithen Mittelalters, stand kontrdr zur Lehrmeinung, dass die aus dem Norden kom-
menden Eroberer fiir den Untergang Roms verantwortlich waren. Die ethnischen
Verschiebungen nahmen in den Rassentheorien einen prominenten Platz ein, da man
davon ausging, ihnen sei der »grofite Teil des heute in West- und Siideuropa noch
vorhandenen nordischen Blutes« zu verdanken.* Heute gilt die Vorstellung, Volker
seien geschlossen gewandert, in der historischen Migrationsforschung als tiberholt;
man geht davon aus, es habe sich um ethnisch gemischte militdrische Verbande mit
ihren Trossen gehandelt*+ Die germanischen Stimme waren keine Abstammungs-
gemeinschaften, sondern Zweckverbdnde, die sich aus demografischen, politischen
und strategischen Griinden zusammengefunden hatten+

Die Idee, Migrationsbewegungen hatten Italien kulturell befruchtet, war keine
Erfindung des 20. Jahrhunderts. Der britische Historiker Edward Gibbon hatte in
seiner monumentalen History of the Decline and Fall of the Roman Empire (1776-1789)
einen Gegensatz zwischen romischer Dekadenz und der Unverdorbenheit Nord- und
Westeuropas gezeichnet. Der Niedergang Roms sei erst aufgehalten worden, als »die
gewaltigen Hiinen des Nordens einbrachen [...]. Sie stellten einen mannlichen Geist

»#2  Paul Neubert, »Der nordische Anteil an der deutschen Musik, in: Rasse. Monatsschrift der Nor-
dischen Bewegung 4 (1937), Heft 1, S. 16-22, hier S. 21f.

33 Heinrich Besseler, Die Musik des Mittelalters und der Renaissance, Potsdam 1931, S. 66.

34 Hans Engel, »Das Deutsche in der Musiks, in: Deutsche Musikkultur 3 (1938), S. 185-203, hier
S.187.

3 Eichenauer, Die Rasse als Lebensgesetz, S. 50.

#¢  Harald Kleinschmidt, Menschen in Bewegung. Inhalte und Ziele historischer Migrationsfor-
schung, Gottingen 2002, S. 32.

37 Karin Priester, Geschichte der Langobarden. Gesellschaft - Kultur — Alltagsleben, Stuttgart 2004,
S. 16, 38.
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der Freiheit wieder her, und die Freiheit wurde nach dem Verlauf von zehn Jahrhun-
derten die gliickliche Mutter der Kiinste und Wissenschaften.«*** Daran ankniipfend
schien es Karl Schnaase, der als einer der Viter der modernen Kunstgeschichte gilt,
allein der »Zusatz germanischen Blutes«, den die italienische Bevolkerung erhielt,
habe den Untergang Roms verhindert. Neue Generationen verbanden romische Bil-
dung und Feinheit des Sinnes mit dem Mut, Ehrgefiihl, der Fantasie und der tiefen
Empfindung der Germanen. Jedoch sei nicht ganz Italien beriithrt worden, denn wih-
rend in der Lombardei der »Zusatz germanischen Blutes hochst kréftig war und bei
der Gestaltung der Dinge augenscheinlich mitwirkte, war er in Unteritalien schwach,
so dass die Bevolkerung im Ganzen den Charakter behielt, den sie ohne denselben
haben musste«* Was bei Gibbon und Schnaase nicht mehr als Randbemerkungen
waren, riickte um 1900 ins Zentrum nationalchauvinistischer Uberlegungen. Als
»Beweis« fiir die angebliche kulturstiftende Wirkung des germanischen Bluts dienten
auflerliche Attribute; besonders blonde Haare und blaue Augen historischer Person-
lichkeiten wie Leonardo da Vinci wurden als Argument herangezogen, um ihre Ver-
bindung zum Germanischen zu belegen.

Fiir den Historiker Wilhelm Sieglin, der an der Berliner Universitit das 1899 ein-
gerichtete Fach »Historische Geographie« lehrte, hatten die antiken Volker nichts
mit den heute dort lebenden gemein. Von den Abgebildeten auf den Bildwerken, die
man in Pompeij gefunden habe, seien »75% blond oder hellblond, braun etwa 15 %,
rein schwarz, d.h. von derselben Farbe, die heutzutage die Mehrzahl der Unteritalie-
ner aufweist, hochstens 10 %«° Die Unterkomplexitdt der Erklirungen rief immer
wieder Spott hervor, und der Arzt Max Besser ironisierte, »wo irgend in grauer Vor-
zeit oder im Altertum von blondem Haar die Rede ist, da stellt sofort die Phanta-
sie des Rassentheoretikers germanische Einwanderung, germanische Kultur usw.
fest«' Am weitesten ausgearbeitet wurde die These vom Arzt und Anthropologen
Ludwig Woltmann, fiir den 1905 alles, was in Italien in Kunst, Wissenschaft und Poli-
tik geleistet wurde, dem germanischen Blut zu verdanken sei, denn der »Gehalt eines
Volkes an blonder Rasse bestimmt seinen Kulturwert«* Er musste freilich einrdu-
men, dass »viele gelehrte Leute iiber meine Behauptung den Kopf geschiittelt und ita-
lienische Kiinstler sich dartiber belustigt haben«? In seinen Germanen-Schriften
setzte er sich tiber wissenschaftliche Standards hinweg, denen seine fritheren Arbei-

% Edward Gibbon, Geschichte des Verfalls und Untergangs des romischen Weltreichs, Deutsche
Ausgabe in einem Band von Johann Sporschil, Leipzig 1837, Sp. 45.

349 Carl Schnaase, Geschichte der bildenden Kiinste, Diisseldorf 1864, Band 7, S. 6.

»°  Zitiert nach Gerhard Besier, Die Mittwochs-Gesellschaft im Kaiserreich. Protokolle aus dem geis-
tigen Deutschland 1863-1919, Berlin 1990, S. 233ff.

»1 Besser, Die Juden in der modernen Rassentheorie, S. 19.

%2 Ludwig Woltmann, Die Germanen und die Renaissance in Italien, Leipzig 1905, S. 16.

33 Woltmann, Germanen in Frankreich, S. 123.
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AUbb. 37T a, b. llonarbobavmu, 1452—1519, Nialer. !ﬂorblﬂ'b (llbb 377a Stidy: Norgben
nad Selbjtbilonis). A: blau, H: blond

Abb. 3: Einordnung von Leonardo da Vinci in die nordische »Rasse«

ten noch geniigt hatten. Nach Promotionen in Medizin (1895) und Philosophie (1896)
war er zundchst als Augenarzt titig, bevor er sich ganz den Rassenstudien verschrieb.
Urspriinglich Mitglied der SPD, versuchte er mit Die Darwinsche Theorie und der
Sozialismus (1899) den Marxismus mit dem sonst von politisch eher rechts stehenden
Kriften vertretenen Darwinismus zu vereinen, was August Bebel mit einer freund-
lichen Rezension wiirdigte* Woltmann war die einschldgige italienische Sekundér-
literatur bekannt, in der ihrerseits Thesen zur Abstammung der Italiener diskutiert
wurden. Sein Ziel war es, der dort vertretenen Auffassung entgegenzutreten, sie seien
Abkommlinge der alten Romer und ihre Kunst sei antiken Geistes. Nicht zu einem
Wiedererwachen des Altertums sei es in der Renaissance gekommen, sondern diese
sei, wie schon Houston S. Chamberlain betont habe, die Folge des Eintritts der Ger-
manen in die Weltgeschichte gewesen’ Seine Methode bestand aus der Beschrei-
bung korperlicher Merkmale, die er mit der etymologischen Ableitung der Fami-
liennamen verband. Zur Dokumentation der germanischen Wurzeln listete er 200
historische Personlichkeiten Italiens auf, wobei die Auswahl nicht weiter begriindet
wird. Bei 50 wisse man nicht genug iiber das Auflere, aber die verbleibenden 150 wer-
tete er als Bestdtigung seiner These, dass »weder Etrusker noch Rémer und Griechen,

54 Wolthard Hammer, Leben und Werk des Arztes und Sozialanthropologen Ludwig Woltmann,
Diss. mschr. Univ. Mainz 1979, S. 8, 16.
355 Woltmann, Germanen und die Renaissance in Italien, S. 4.
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sondern die eingewanderten Germanen, die Goten, Langobarden, Franken und Nor-
mannen im Wesentlichen die Erzeuger der neuen Kultur Italiens gewesen sind«*° 130
seien »ganz oder vorwiegend der germanischen Rasse zuzuschreiben«, wihrend die
restlichen 20 einen mehr oder minder grofen nordischen Anteil aufwiesen. Obgleich
die mediterrane Bevolkerung den Grof3teil der italienischen Bevolkerung stelle, sei
ihr Beitrag zur Produktion genialer Begabung verschwindend gering. Man miisse
sich fragen, ob die Briinetten dazu tiberhaupt in der Lage seien”

Die Theorie lebte im Nationalsozialismus weiter; sie fand sich unter anderem bei
Hans F. K. Gunther, der Woltmanns Schriften als wissenschaftliche Sekundirlite-
ratur zitierte. Er dehnte den Ansatz sogar noch auf weitere Regionen aus, indem er
nachzuweisen versuchte, dass auch die nordamerikanische Elite iberwiegend nor-
disch sei: Neben den Prisidenten Ulysses S. Grant, Andrew Jackson, Thomas Jefferson
und James Monroe behandelte er die Schriftsteller Ralph Waldo Emerson, Nathaniel
Hawthorne und Henry W. Longfellow sowie den Ozeanflieger Charles Lindbergh»*
Anwendung fand die Betonung der Abstammung u.a. in der musikwissenschaftli-
chen Mittelalterforschung. Blume vermutete, die Musiker der Notre-Dame-Schule
seien »wie die Schopfer der bedeutenden mittelalterlichen Kirchenmelodien von ger-
manischem Blute gewesen«. Bei den »grofiten Geister[n]« des Mittelalters wie Pet-
rus Lombardus, Albertus Magnus, Johannes Duns Scotus, Notker und anderen habe
es sich um Germanen gehandelt* 1940 formulierte Karl Gustav Fellerer das Anlie-
gen, in der Musikgeschichte Beweise fiir die germanische Besiedlung und Kultur im
Raum vom Rhein bis zur Loire zu finden, um die auf anderen Forschungsfeldern
erzielten Feststellungen »starker blutméfliger germanischer Durchdringung dieses
Raums in der Mitte des 1. Jahrtausends« auf seinen Bereich {ibertragen zu konnen.
Nordfrankreich sei altes friankisches Siedlungsgebiet, in dem die »nordisch-germa-
nische Rassengrundlage in Brauchtum, Sprache und allen kulturellen Auflerungen
iiber die Romanisierung immer wieder zum Durchbruch« gekommen sei.*

36 Ebd., S. 3f.

37 Ebd., S. 144ff.

»8  Hans F. K. Gunther, Rassenkunde Europas. Mit besonderer Beriicksichtigung der Rassengeschich-
te der Hauptvolker indogermanischer Sprache, Miinchen *1929, S. 312-317.

%9 Blume, Rasseproblem, S. 7, 56, 65.

360 Karl Gustav Fellerer, »Germanisches Erbe in der mittelalterlichen Musik Nordfrankreichs«, in:
Die Musik 32/ 2 (1940), S. 289-292, hier S. 292.
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Vereinnahmungen

Die Rassentheorien waren in gewisser Weise supranational, denn bei den »ganz gro-
flen Germanen« spielte es fiir Ludwig Schemann keine Rolle, wo sie herstammten,
»ob sie wie Dante als Italiener, wie Cervantes als Spanier, wie Shakespeare als Eng-
linder, oder wie Goethe, Beethoven und Wagner als Deutsche geboren wurden«®
Dies rief vereinzelt Widerstand bei denen hervor, die das Deutschtum zum Mafistab
nahmen. Der Dirigent und Musikhistoriker Robert Pessenlehner wandte sich 1937
dagegen, der »gefihrlichen Anschauung von einer nordischen Internationalitédt« Vor-
schub zu leisten, denn er fiirchtete eine »neue Uberfremdung der Opernbithnen mit
der Begriindung, auf den welschen Autor wirke Nordisches Blut ein!«**> Damit be-
zog er sich auf die Praxis, Personlichkeiten, die dazu geeignet erschienen, als Teil des
Eigenen zu vereinnahmen. Woltmann gab zu, tiber Guido von Arezzo nicht viel he-
rausgefunden zu haben, aber er nahm an, dass der germanische Name eine ebensol-
che Abstammung anzeige. Pierluigi di Palestrina sei wegen seines Aufleren vermut-
lich ein Mischling gewesen, germanisch sei aber der Name der Mutter (Ghismondi
= Sigismund). Germanisches Aussehen und Namensgebung vereinten Claudio Me-
rula (»sein Familienname lautet eigentlich Merlotti [ahd. Merilo, Merlo]«), Jacopo
Peri (»ahd. Bero, Pero, nhd. Bir, Behr«) und viele weitere, wihrend er Claudio Mon-
teverdi, Alessandro Scarlatti, Nicola Porpora, Giovanni Battista Pergolesi und Gio-
vanni Paisiello immerhin ein nordisches Aufleres zuschrieb® Mit derselben Strate-
gie widmete er sich dem »neuen Italien«, das fiir ihn den Zeitraum von 1750 bis 1850
umfasste; mit Gioachino Rossini, Gaetano Donizetti, Vincenzo Bellini und Giusep-
pe Verdi sah er bei den wichtigsten Komponisten gleichfalls germanische Ziige
Kurz darauf publizierte er eine auf Frankreich bezogene Fortsetzung, die Voltaire als
grof3, blond und blaudugig beschrieb; nordische Ziige sah er auch bei Hector Berlioz,
Charles Gounod, Georges Bizet und Frédéric Chopin, der in Auferachtlassung der
polnischen Mutter ausschliefllich als Franzose firmiert.

Trotz aller Widerspriiche zog sich das Konzept des blonden Kulturtragers durch
das Musikschrifttum. Der osterreichische Schriftsteller Otto Hauser ging 1922 iiber
Woltmann nur insofern hinaus, als seine Betrachtungen bis in die Gegenwart reichten
und er Frauen beriicksichtigte, darunter Lucrezia Borgia, Isabella von Este und Cata-
rina Cornaro, die allesamt blond gewesen seien’* Die Tonkunst habe in Deutsch-
land ihren Gipfelpunkt erreicht, aber er gestand auch den Italienern eine ansehnliche

3 Ludwig Schemann, Die Rasse in den Geisteswissenschaften. Studien zur Geschichte des Rassen-
gedankens, Band 1, Miinchen 1928, S. 187.

62 Robert Pessenlehner, Vom Wesen der deutschen Musik, Regensburg 1937, S. 142f.

3 Woltmann, Germanen und die Renaissance in Italien, S. 131.

4 Ebd.,, S. 129-134.

3 Otto Hauser, Genie und Rasse (Italien), Weimar 1922, S. 83.
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Hohe zu, die sich freilich durch nordische Ziige bei den meisten bedeutenden Musi-
kern erkldre* Bellini und Rossini waren »reine Blondlinge mit feinen edlen Gesich-
tern«, und so italienisch die Musik Verdis auch scheine, wenn man von den »duf3e-
ren Effektstellen« absehe, erkenne man »eine tiefe Verwandtschaft mit der deutschen
Musik, insbesondere bei den gemiitvollen Stellen«; tiberdies habe Verdi braune Haare
und Bart gehabt, mit nordischen Gesichtsziigen” Auf die These einer germanischen
Abstammung Verdis rekurrierte selbst der nationalistischen Bestrebungen fernste-
hende Franz Werfel, wenn er in Verdi. Roman der Oper (1924) fragte, weswegen sein
Protagonist »von blonden Menschen immer angezogen« wurde. War »es der lango-
bardische Ahnherr seiner Blutmischung, der angesichts einer vergessenen Heimat
die Augen aufschlug?«® Sie wurde auch von politisch rechts stehenden Musikwissen-
schaftlern aufgegriffen. Der vor allem als Musikkritiker tatige Friedrich Baser beton-
te 1936, dass das Germanische in der Lombardei stark erhalten sei und sich von Pales-
trina bis Verdi vielfach finde3* 1938 versuchte Hans Joachim Moser nachzuweisen,
Verdi sei musikalisch gar nicht rein italienisch gewesen, »sondern ungefahr in der
Mitte zwischen deutschem und italienischem Empfinden beheimatet«. Dies sei nicht
allein die Folge der Auseinandersetzung mit den Werken Richard Wagners, sondern
biologisch begriindet, was er mit der Wanderung der Langobarden in das noérdli-
che Italien begriindete. Der langobardische Charakter habe die Personlichkeit Verdis
gepragt, der »einer der keuschesten, verschlossensten, herbsten unter den Kiinstlern
seiner Zeit gewesen [sei], ein knurriger Selbstbewahrer, der darin naher bei Brahms
als bei Wagner gestanden hat. Soll man sich daran erinnern diirfen, dass die Lango-
barden ehedem >bei Hamburg« gesessen haben.«7° Die Vereinnahmung betraf auch
hier franzésische Komponisten, von denen Baser besonders Hector Berlioz den Deut-
schen verwandt schien. Die Bewohner der Region, aus der Berlioz stammte, seien
keine typischen Franzosen, sondern Nachkommen der germanischen Burgunder.
Viterlicherseits habe er durch das Geschlecht der Berlioz” gute Anlagen mitbekom-
men, und seine »Grofimutter, blond, blaudugig, Schmalgesicht nach noch vorhan-
denen Portrits, bezeugte durch viele Kinder ebenfalls eine gute Rasse«. Die germa-
nischen Ziige des Komponisten, »die hohe Gestalt, die graublauen Augen und das
rotlich-blonde Haar« erklérten, »weshalb seine Musik so viel schneller und inniger in

3¢ Ebd., S. 98f.

37 Ebd., S. 113, 115.

368 Franz Werfel, Verdi. Roman der Oper, Berlin u.a. 1924, S. 275.

3% Friedrich Baser, »Musik zwischen den Rassen und Voélkerng, in: Die Musik XXVIII/6 (Mirz
1936), S. 407-412, hier S. 412.

7°  Hans Joachim Moser, »Giuseppe Verdi, in: Deutsche Musikkultur 3 (1938/39), S. 365-375, hier
S. 365, 368, 370.
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Deutschland, als in seiner franzosischen Heimat Wurzel schlagen konnte« Rein-
hold Zimmermann fokussierte sich auf den Belgier César Franck, in dessen d-Moll-
Symphonie er »germanische Gemiitsart und Geisteshaltung« zu erkennen glaubte.
Dies fiithrte er darauf zuriick, dass die Mutter Deutsche war und der Vater aus dem
Grenzland zwischen Belgien und Deutschland stammte* Nicht sein Geburtsort
Lattich, sondern Aachen sei der »Mittelpunkt der Ahnenlandschaft César Franckse,
weshalb man dort berechtigt sei, ihn zu feiern; ein Recht, das aus dem »Erbstrom des
Blutes« herriithre?

So widerspriichlich die Versuche ausfielen, historische Personlichkeiten »rassisch«
zu charakterisieren; gelegentlich kam es zu merkwiirdigen Parallelen, die in ganz
andere Kontexte und noch bis in die Gegenwart fithren. Fiir Jorg Lanz von Lieben-
fels, zu dessen Lesern wahrscheinlich der junge Adolf Hitler zéhlte,”* gab es kaum
bedeutende Tonkiinstler, die nicht germanische Wurzeln hatten, und »bezeichnen-
der Weise ist ihre Bedeutung iiberschitzt [...]. Dies gilt vor allem fiir Beethoven (pri-
mitiv, dunkel).«”> Das dunkle Auflere Ludwig van Beethovens verfiihrte nicht allein
volkische Rassentheoretiker zu Spekulationen, die mit Riicksicht auf seine nationa-
le Bedeutung trotz gewisser Bedenken meist doch einen wesentlichen nordischen
Anteil konstatierten. Sein Aufleres mit krausem, dunklem Haar und braunen Augen
lief} ihn zu einem Identifikationsobjekt von Marginalisierten werden. Der afrobri-
tische Komponist Samuel Coleridge-Taylor ging 1907 aufgrund des Aufleren und
bestimmter Charaktermerkmale Beethovens davon aus, durch dessen Adern sei afri-
kanisches Blut geflossen”® Im Anschluss an Auflerungen des Biirgerrechtlers Mal-
colm X gibt es in der afroamerikanischen Community bis heute Versuche, Beethoven
als Schwarzen zu vereinnahmen 7

7 Friedrich Baser, »Hector Berlioz und die germanische Seele«, in: Die Musik XXV1/4 (Januar
1934), S. 259263, hier S. 260.

72 Reinhold Zimmermann, »Ein Wort zu César Francke, in: Zeitschrift fiir Musik 105 (1938), S. 71f.

73 Reinhold Zimmermann, Céisar Franck. Ein deutscher Musiker in Paris, Aachen 1942, S. 15.

74 Zu Lanz vgl. Paul Daim, Der Mann, der Hitler die Ideen gab. J6rg Lanz von Liebenfels, Miinchen
1958; Brigitte Hamann, Hitlers Wien. Lehrjahre eines Diktators, Miinchen 1996; d. Verf., Hitler
und die Musik, S. 121f.

375 Jorg Lanz von Liebenfels, Die Blonden als Musik-Schiopfer (Ostara, 73), Wien-Modling 1913, S. 15.

76 William C. B. Sayers, Samuel Coleridge-Taylor, Musician. His Life and Letters, London u.a. 1915,
S. 203.

77 Alex Haley, »Playboy Interview: Malcolm X, in: Playboy (Mai 1963), S. 53-63. Zum »schwarzen«
Beethoven vgl. Michael Broyles, Beethoven in America, Bloomington 2011, S. 267-291.
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Rassenforschung im Nationalsozialismus

Medizinisch-biologische Forschung

Die nationalsozialistische Rassenforschung lasst sich in zwei Bereiche ausdifferen-
zieren. Die Grenzen waren flieflend, aber mit aller Vorsicht lasst sich festhalten,
dass »Rassenkunde [...] als eine anthropologische, Rassenhygiene als eine medizi-
nische Wissenschaft mit einer klinischen Orientierung« verstanden wurde”® In be-
sonders enger Verbindung zur Vernichtungspolitik stand die Rassenhygiene, die der
Volks-Brockhaus von 1939 definierte als die »Mafinahmen zur Pflege, Erhaltung und
Verbesserung der rassischen Eigenart und Erbgesundheit eines Volkes«3® Fiir sie
wurden nicht nur enorme Geldmittel bereitgestellt, sondern auch moralische, berufs-
ethische und juristische Schranken beseitigt, die bis dahin bestimmte Versuche ver-
hindert hatten. Menschen, die Gegenstand des Interesses der Wissenschaftler waren,
wurden fiir Versuche missbraucht und anschlieflend meist ermordet. Die Wissen-
schaft stellte der Politik ihre Expertise zur Verfiigung, die wiederum stirker als je
zuvor bereit war, politische Entscheidungsprozesse auf wissenschaftliche Ergebnisse
zu stiitzen, weswegen man von einer wechselseitigen Instrumentalisierung sprechen
kann*° Dies verdeutlichen die Aktivititen des Kaiser-Wilhelm-Instituts fiir Anthro-
pologie, menschliche Erblehre und Eugenik in Berlin, das zur Kaiser-Wilhelm-Gesell-
schaft gehorte, die nach dem Krieg in der Max-Planck-Gesellschaft aufging. Eugen Fi-
scher, der das Institut von 1927 bis 1942 leitete und parallel von 1933 bis 1935 Rektor der
Universitdt Berlin war, gehorte auch nach Kriegsende zu den Kapazititen des Fachs.
Er stellte seine wissenschaftliche Reputation u. a. fiir Mafinahmen wie die Zwangsste-
rilisierung von Menschen zur Verfiigung, die als erbbiologisch problematisch klas-
sifiziert wurden. Zu den Institutsmitarbeitern zéhlte zeitweise auch Josef Mengele,
der von Fischers Nachfolger Otmar von Verschuer wihrend dessen Lehrtitigkeit in
Frankfurt promoviert worden war und der als sein Lieblingsschiiler galt* Als KZ-
Lagerarzt sandte Mengele aus Auschwitz Priparate seiner Menschenversuche an das
Berliner Institut, und es ist anzunehmen, dass die damit verbundene Forschung zur
Habilitation fithren sollte’** Umbenannt und gewisser Themen entkleidet, wurde

78 Harten, Rassenhygiene, S. 3.

379 Volks-Brockhaus, S. 556.

3% Hans-Walter Schmuhl, Rassenhygiene, Nationalsozialismus, Euthanasie. Von der Verhiitung zur
Vernichtung »lebensunwerten Lebens«, 1890-1945, Gottingen 1987, S. 8, 32.

3% Benno Milller-Hill, Todliche Wissenschaft. Die Aussonderung von Juden, Zigeunern und Geistes-
kranken 1933-1945, Reinbek bei Hamburg 1984, S. 158.

% Hans-Walter Schmuhl, Grenziiberschreitungen. Das Kaiser-Wilhelm-Institut fiir Anthropologie,
menschliche Erblehre und Eugenik 1927-1945, Gottingen 2004, S. 475.
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die Forschungsrichtung nach 1945 weitergefiihrt. Verschuer, der behauptete, von den
Vorgiangen in Auschwitz nichts gewusst zu haben, gehorte 1949 zu den Griindern der
Akademie der Wissenschaften und der Literatur zu Mainz und wurde 1951 erster In-
haber des neu eingerichteten Lehrstuhls fiir Humangenetik der Universitit Miinster.

Die Rassenhygiene war eine Radikalisierung der Eugenik, einer zuerst vom eng-
lischen Naturforscher Francis Galton in Hereditary Talent and Character (1865) for-
mulierten Lehre, deren Ziel es war, den Anteil positiv bewerteter Erbanlagen zu ver-
grofiern. Von ihren Verfechtern, zu denen einige der angesehensten Forscher ihrer
Zeit zahlten, wurde dies als sozialpolitische Mafinahme zur Losung gesellschaftli-
cher Probleme propagiert’® Sie gingen davon aus, dass neben bestimmten geistigen
und korperlichen Krankheiten auch Abweichungen vom sozial akzeptierten Ver-
halten wie Alkoholismus und unsteter Lebenswandel vererbt werden. Dies fiihr-
te dazu, dass den normativen Vorgaben nicht entsprechende Personen gegen ihren
Willen zu medizinischen Eingriffen gezwungen wurden, um ihre Fortpflanzung zu
unterbinden. Gesetzeskraft bekamen die anfangs als progressiv geltenden Bestre-
bungen, denen sich vor allem biirgerlich-kirchliche Kreise entgegenstellten, zuerst in
den USA, wo Indiana schon 1907 ein entsprechendes Gesetz einfiihrte. In der Folge-
zeit erlief8 das Gros der amerikanischen Bundesstaaten Regelungen, denen sich die
Schweiz, dann auch die skandinavischen Lander anschlossen und die teilweise bis in
die 1970er Jahre Bestand hatten. Die Praxis im Nationalsozialismus ging jedoch weit
tiber die in den genannten Landern hinaus, da die Mafinahmen auf gréf3ere Bevolke-
rungsgruppen ausgedehnt und erheblich radikalisiert wurden; bis hin zur systemati-
schen Ermordung von Menschen.

Medizinisch-biologische Methoden boten sich nicht vordringlich an fiir ein primar
historisch ausgerichtetes Fach wie die Musikwissenschaft. Die komplexen Mecha-
nismen von Vererbung, die im Zentrum der Rassenhygiene standen, spielten in der
musikwissenschaftlichen Forschung keine Rolle. Die Klirung der Zusammenhinge
zwischen korperlich-seelischer Disposition des Menschen und seinen musikalischen
Auﬁerungen hitte eines Instrumentariums bedurft, tiber die die im Fach dominie-
rende historische Ausrichtung nicht verfiigte. Geeigneter wéren die systematische
und vergleichende Musikwissenschaft gewesen, die wegen der prominenten Rolle
jidischer Fachvertreter aber schwierig zu instrumentalisieren waren. Was es in die-
sem Forschungsbereich nach deren Vertreibung in Deutschland noch an Ansitzen
gab, fiihrte oft nicht weiter; so unterlegte 1939 der Musikpsychologe Albert Wellek der
Antithese »Nord-Polyphonie gegen Stid-Homophonie« eine empirisch unterfiitterte
Typologie, die von einem linear hérenden »Nordtypen« und einem polaren »Stdty-
pen« ausging, hielt eine Zuordnung dieser Typen zu den »Rassen« aber fiir zu spe-

% Stefan Kiihl, Die Internationale der Rassisten. Aufstieg und Niedergang der internationalen euge-
nischen Bewegung im 20. Jahrhundert, Frankfurt am Main *2014, S. 10.
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kulativ3** Die Emigration von Forschern wie Erich Moritz von Hornbostel, Robert
Lachmann und Curt Sachs fithrte zu einem enormen Kompetenzverlust im Bereich
der systematischen Musikwissenschaft. Richard Eichenauer begriifite dennoch ihre
Vertreibung, da er ihnen unterstellte, die notwendige Forschung verhindert zu haben,
denn eigentlich falle die »Rassen«-Thematik in ihren Bereich’* Diese Einschit-
zung teilte Karl Blessinger, der fiir die fehlende Auseinandersetzung mit der The-
matik verantwortlich machte, dass die systematische Musikwissenschaft schon bald
nach ihrer Einrichtung »ganz und gar in die Hande von Juden und Judengenossen
tiberging, deren namhafte Vertreter 1933 fast restlos als Emigranten tiber die Gren-
ze gingen. Diese Leute stellten natiirlich ihnen passende Gesichtspunkte in den Vor-
dergrund.«** Bis zu diesem Zeitpunkt hatten allerdings auch nichtjiidische Fachver-
treter das Thema vermieden bzw. die vermuteten Zusammenhinge mitunter sogar
verneint. 1923 war der Wiener Musikethnologe Robert Lach, ein scharfer Antisemit
und spdter bekennender Nationalsozialist, zum Schluss gekommen, es sei vorerst
unmoglich, »Rassen-, Volker- und Stammesverschiedenheiten in objektiv-exakter,
tiber jederlei subjektive Gefiihlseindriicke hinaus entriickter, wissenschaftlich ein-
wandfreier Weise blofizulegen und bestimmte zuverladssige Kriterien und Merkmale
musikalischer Rassen-, Volker- und Stammesstile zu gewinnen, geschweige denn all-
gemein giiltige diesbeziigliche Normen aufzustellen«*

Jedoch waren die Ansitze von Fritz Bose und Wilhelm Heinitz soweit anschluss-
tahig an den medizinisch-naturwissenschaftlichen Diskurs, dass die Ergebnisse pub-
liziert werden konnten in der Zeitschrift fiir Rassenkunde und gesamte Forschung am
Menschen. Diese wurde von Egon von Eickstedt herausgegeben, dem Leiter des Insti-
tuts fir Anthropologie der Universitit Breslau. Die musikwissenschaftlichen Beitra-
ge standen dort in unmittelbarer Ndhe zu denen namhafter Rassenforscher: Vor dem
in Fortsetzungen publizierten Aufsatz von Bose fanden sich Beitrage von Giinther,
der tiber den »Hohenindex des Kopfes« referierte, und von Ilse Schwiedetzky, der
rechten Hand des Herausgebers, die gleichfalls Aspekte der Schidelmessung behan-
delte. Inhaltlich dokumentieren die weiter unten behandelten Ansitze eine ins »Ras-
sische« verschobene Musikethnologie. Bose prasentierte Ergebnisse seines Habilita-
tionsvorhabens, in dem er den verschiedenen »Rassen« genau benennbare Klangstile
zuzuordnen versuchte. Dazu hatte er Schallplattenaufnahmen herangezogen und

3 Albert Wellek, Typologie der Musikbegabung im deutschen Volke. Grundlegung einer psychologi-
schen Theorie der Musik und Musikgeschichte. Mit allgemeinpsychologischen Beitrdgen zur »Ton-
hohen«-Unterschiedsempfindlichkeit, Miinchen 1939, S. 255, 264, 280ft.

% Richard Eichenauer, »Uber die Grundsitze rassenkundlicher Musikbetrachtunge, in: Rasse und
Musik, hg. von Guido Waldmann, Berlin 1939, S. 2247, hier S. 22f.

¢ Blessinger, »Rassenforschung und rassische Erkenntnisc, S. 673.

%7 Robert Lach, »Das Rassenproblem in der vergleichenden Musikwissenschaft«, in: Berichte des
Forschungsinstitutes fiir Osten und Orient 3 (1923), S. 107-122.
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sich von drei (!) seit Langem in Deutschland ansdssigen Afrikanern Lieder vorsingen
lassen. Heinitz’ Aufsatz ordnet sich in sein durch weitere Publikationen dokumen-
tiertes Anliegen ein, die biologische Ausstattung des Menschen mit seinen kulturel-
len Auflerungen zu verbinden. In der Zeitschrift fiir Rassenkunde duflerte er sich zu
afrikanischer Musik, wofiir er anhand von Transkriptionen und Aufnahmen Melo-
dien und Musiker hinsichtlich »ihrer Hebigkeit und ihren physiologischen Bewegun-
gen« analysierte. Mit Hebigkeit meinte er nicht den Rhythmus der gesungenen Spra-
che, sondern den »personlichen, dartiber hinaus aber auch vélkischen und rassischen
Rhythmus« der Menschen. Diese teilte er in sechs Typen ein, die wiederum durch
weitere Merkmale ergdnzt wurden, was zu kryptischen Formeln wie »6,6 I/IV D«
fir die afrikanische Volksgruppe der Pygmaden fiihrte,”*® deren Erkenntnisgewinn
nicht ohne Weiteres ersichtlich ist. Als Nutzanwendung seiner Methode schlug Hei-
nitz beildufig vor, sie konne auch der Identifikation jiidischer Anteile bei Menschen
und Kunstwerken dienen. Damit wollte er sie offensichtlich dem Herausgeber niitz-
lich erscheinen lassen. Eickstedt zdhlte zu den Gutachtern, die vom Reichssippen-
amt herangezogen wurden, um die etwaige jiidische Abstammung von Personen mit
unklarer Vaterschaft zu klaren, was fiir die Begutachteten dramatische Folgen haben
konnte 3

Verbindungen weiterer Musikwissenschaftler zu den Protagonisten der verbreche-
rischen Forschung am Menschen gab es iiber die Forschungsgemeinschaft Deutsches
Ahnenerbe. Urspriinglich rein geisteswissenschaftlich ausgerichtet, bekamen natur-
wissenschaftliche Methoden dort immer mehr Gewicht. Hochkriminellen Charak-
ter bekam die Einrichtung unter anderem durch das ihr angeschlossene Institut fir
wehrwissenschaftliche Zweckforschung, das 1943/1944 in den Konzentrationslagern
Dachau und Natzweiler todliche Menschenversuche durchfiihrte. Fiir seine Betei-
ligung an der Ermordung jiidischer Hiftlinge zum Zwecke anthropologischer For-
schung wurde Wolfram Sievers, der Geschiftstithrer des Ahnenerbes, in den Niirn-
berger Arzteprozessen zum Tode verurteilt und 1948 gehenkt*° Sievers koordinierte
auch die musikbezogene Forschung, die er mit besonderem Interesse verfolgt haben
diirfte, da er eine starke personliche Neigung zur Musik hatte** An ihn wandten sich
Musikwissenschaftler, die Zugang zu den Ressourcen der SS suchten. Erich Schenk
bot zur Bekriftigung seines Wunsches nach finanzieller Unterstiitzung sogar an, das
von ihm von 1940 bis 1971 geleitete Seminar fiir Musikwissenschaft der Universitat

388 Wilhelm Heinitz, »Rassische Merkmale an afrikanischem Musikgut, in: Zeitschrift fiir Rassen-
kunde und die gesamte Forschung am Menschen 12 (1941), S. 9-19, hier S. 10f,, 17.

3 Alexandra Przyrembel, »Rassenschande«. Reinheitsmythos und Vernichtungslegitimation im
Nationalsozialismus, Gottingen 2003, S. 120ft.

30 7u den Verbrechen des Ahnenerbes siehe Julien Reitzenstein, Himmlers Forscher. Wehrwissen-
schaft und Medizinverbrechen im »Ahnenerbe« der SS, Paderborn 2014.

3t Kater, Das »Ahnenerbe« der SS, S. 28.
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Wien in den Dienst des Ahnenerbes zu stellen* Auch ohne Kenntnis der dort began-
genen Verbrechen muss allen Beteiligten klar gewesen sein, wie die zur SS gehérende
Einrichtung einzuordnen war. Dem zeitweise in Ungnade gefallenen Hans Joachim
Moser erdffnete die Zusammenarbeit allerdings neue Karrierechancen, obwohl dort
missfiel, dass er sich, obwohl er nur an einigen Publikationen mitgewirkt hatte, als
ihr Mitarbeiter ausgab. Darauthin sei es ihm gelungen, vermutete Sievers, »bei Behor-
den bzw. Dienststellen der Partei wieder Fuss zu fassen«.*

Anthropologisch-kulturgeschichtliche Theorien

Die Musikwissenschaft kniipfte eher an die Bereiche der Rassenkunde an, die in
oberflichlicher Weise naturwissenschaftliche Methoden einbanden, bei der aber
kulturgeschichtliche Fragen im Vordergrund standen. Eine populdrwissenschaftli-
che Definition beschreibt die Rassenkunde als die »Wissenschaft von den Rassen der
Menschheit, ihren Eigenschaften und ihrer Geschichte«* Der Blick in die Geschich-
te war entscheidend fiir die Hierarchisierung der Menschen, denn Kulturfihigkeit
wurde in erster Linie von historischen Leistungen abgeleitet — so subjektiv diese Ein-
schatzungen waren. Im Gegensatz zur Rassenhygiene, die {iber Deutschland hinaus
weithin als Wissenschaft galt, waren die historischen Ansitze umstritten. Der Arzt
Walter Grof3, der Leiter des Rassenpolitischen Amts, erklérte sie zu einer »ganz selb-
standige[n] Parallelerscheinung« der medizinisch ausgerichteten Forschung; sie sei
die »niemals beweisbare Schau einzelner genialer Médnner« wie Arthur de Gobine-
au und Houston S. Chamberlain, keine exakte Wissenschaft*> Der Eindruck einer
Pseudowissenschaft wird dadurch gestirkt, dass die Anhanger ihre Ideen gerne mit
dem Hinweis auf die Befangenheit der Kritiker gegen Einwdnde zu immunisieren
versuchten; insbesondere bei jiidischer Abstammung. Sie behaupteten, bestimmte
Erkenntnisse seien nur »hochrassigen« Menschen zugianglich, was die Lehren zu ei-
ner hermetischen Weltanschauung machte, die sich in weiten Teilen einer rationalen
Kritik entzog* So forderte Fritz Stege, der Schriftleiter der Zeitschrift fiir Musik, ein
Urteil tiber nordisches Wesen diirfe nur der abgeben, dessen eigene »rassische Ver-

32 Wolfram Sievers an Erich Schenk vom 26. Oktober 1942, Bundesarchiv Berlin, NS 21/800.

393 'Wolfram Sievers an Otto Plassmann vom 20. Mai 1940, Bundesarchiv Berlin, NS 21/ 405.

394 Volks-Brockhaus, S. 556.

»5  Peter Weingart, Rasse, Blut und Gene. Die Geschichte der Eugenik und Rassenhygiene in Deutsch-
land, Frankfurt am Main 1988, S. 376.

16 Kock, Volkische Bewegung, S. 75.
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anlagung« ihn dafiir pradestiniere. »Es wire absurd, wenn sich ein Angehoriger des
judischen Rassengemischs herausnehmen wollte, Richtlinien in Fragen nordischer
Kunstbewertung zu geben.«*

Bis in die spate Weimarer Republik gab es eine charakteristische Trennung von
diesen Texten zur universitiren Wissenschaft, und obwohl vélkisch-nationalistische
Autoren eine enorme Leserschaft hatten, gelangten nur wenige ihrer Aufsitze in eta-
blierte Fachzeitschriften® Der Konflikt mit der akademischen Welt schwichte sich
erst in den 1920er Jahren allmihlich ab und wurde durch die Hochschulpolitik im
»Dritten Reich« aufgelost, die die Verschrankung von Hochkultur und nordischem
Menschen zum Forschungsziel erklirte. Im Zuge der Ubersiedlung aus der volki-
schen Publizistik in die akademische Wissenschaft wuchs das Bediirfnis nach Pro-
fessionalisierung. Fritz Bose begriifite 1933, dass die Thematik endlich in den Mittel-
punkt des Interesses geriickt sei, denn »lange genug hat die offizielle Wissenschaft die
Beschiftigung mit Rassenproblemen vernachlissigt und damit dem Dilettantismus
aller Schattierungen weitesten Spielraum gegeben«° In der Praxis war dies kaum
umsetzbar und das Fehlen standardisierter Verfahren fiihrte trotz dhnlicher Aus-
gangshypothesen auch in den folgenden Jahren zu teils diametralen Ergebnissen:
Wihrend Richard Eichenauer vom autochthonen Charakter nordischer Mehrstim-
migkeit so tiberzeugt war, dass er ihr eine eigene Schrift widmete,*° kam Fritz Metz-
ler zum Ergebnis, dass »bei der nordischen Rasse das Gefiihl fiir Melodik ungleich
starker entwickelt ist als das der Harmonik«.** Diese Widerspriiche finden sich nicht
nur bei wissenschaftlich fragwiirdigen Parteiforschern, sondern auch bei anerkann-
ten Musikwissenschaftlern. Bei der von bohmischen Musikern geprigten Mann-
heimer Schule konstatierte Friedrich Blume eine dem Deutschen fremde seelische
Haltung, die »von tanzerischer Beschwingtheit, von weicher Gefithlsbeseelung und
sinnlichem Lebensgenuf3«**> spreche. Dagegen kam Ernst Biicken zum Ergebnis, dass
trotz der Herkunft von Johann Stamitz, Franz Xaver Richter und Anton Filz vieles
»in die Richtung deutscher Musikanlage und Musikbegabung« weise.*

Wollte man musikwissenschaftliche Ausfithrungen mit einem rassentheoretischen
Anstrich versehen, dann war es naheliegend, die weit verbreiteten Schriften von Hans
F. K. Gunther als Ausgangspunkt zu nehmen. Dass dessen Rassenlehre mit dem Nati-

7 Fritz Stege, »Deutsche und nordische Musik, in: Zeitschrift fiir Musik 101 (1934), S. 1269-1270.

8 Kock, Volkische Bewegung, S. 368.

399 Bose, »Musik und Rassex, S. 177.

4o Richard Eichenauer, Polyphonie — die ewige Sprache deutscher Seele, Wolfenbiittel und Berlin
1938.

40t Metzler, »Der ostische Stil im deutschen Volkslied«, S. 238.

42 Blume, Rasseproblem, S. 75.

403 Ernst Biicken, »Die Bedeutung von Stammestum und Landschaft in der deutschen Musik des 18.
und 19. Jahrhunderts«, in: Die Musik XXV1I/2 (November 1934), S. 161-166, hier S. 162f.
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onalsozialismus gleichgesetzt wurde, macht ein misslungenes Attentat deutlich, das
1931 auf ihn veriibt wurde: Der Attentdter war mit der Absicht angereist, den NS-
Politiker Alfred Rosenberg zu erschieflen, aber als er ihn im Gedréinge einer Veran-
staltung aus den Augen verlor, wihlte er den Rassentheoretiker als neues Opfer.+4
Im Gegensatz zur Rassenhygiene, die naturwissenschaftliche Kenntnisse voraussetz-
te, waren Giinthers Thesen auch medizinischen Laien verstindlich. Sie lielen sich
leicht an Fragen der Kunst anschliefen, wofiir er selbst Perspektiven aufgezeigt hatte,
indem er die Annahmen iiber die Zusammenhange von Auflerem und Innerem der
einzelnen »Rassen« durch kunsttheoretische Diskurse erganzte, die gelegentlich auch
den Bereich der Musik streiften. In einer »neuen« Musikwissenschaft musste man sich
ohnehin mit seiner Lehre auseinandersetzen, da sie das Fundament von Eichenauers
Monografie Musik und Rasse war, an der sich die Forschung trotz aller offenkundigen
Unzulédnglichkeiten zuvorderst abarbeiten musste. Giinther vermengte seriose anth-
ropologische Forschung, althergebrachte Volkerstereotype und pseudowissenschaft-
liche Theorien zu einem schwer entwirrbaren Konglomerat. Weitreichende politische
Bedeutung bekamen seine Schriften durch die dystopische Prophezeiung, dass die
aktuelle Bevolkerungsentwicklung zum Untergang der Menschheit fiithre.+> Es sei
daher dringlich, dass »das nordische Blut, dem die geschichtliche Grof3e aller indo-
germanischen Vélker zu danken ist, wieder erstarkt und nordische Menschen wieder
zahlreich, kinderreich und fithrend werden«.+°® Obwohl er an seinem Antisemitis-
mus keinen Zweifel lief3, stand das Judentum nicht im Mittelpunkt seines Interesses.
Da er sich vornehmlich mit den Européern befasste, zu denen er die Juden nicht z&hl-
te, standen sie wie die »Zigeuner« und die aulereuropdischen Menschen am Rande
seines eigentlichen Systems. In den ersten elf Auflagen (1922-1929) der Rassenkunde
des deutschen Volkes wurden sie im Anhang behandelt, dann wurden die Beschrei-
bungen in eine gesonderte Rassenkunde des jiidischen Volkes (1930) verschoben, die
aber nur auf geringes Interesse stief§ und im Gegensatz zu den meisten seiner Schrif-
ten nicht erneut aufgelegt wurde. Giinther verfolgte die ausgrenzende Strategie, die
angebliche Fremdartigkeit der Juden herauszuarbeiten; sie seien eine Mischung aus
vorderasiatischer und orientalischer »Rasse«, die wegen ihrer seelischen Andersartig-
keit nicht nach Deutschland gehore und nach Paldstina auswandern miisse.*” Damit
bediente er die Vorstellung biologischer Andersartigkeit, die sich im Zuge der Ver-
dringung des religiés motivierten Antijudaismus durch den modernen Antisemitis-
mus im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts verbreitet hatte. Der Journalist Wilhelm
Marr hatte in Der Sieg des Judenthums iiber das Germanenthum — Vom nichtconfes-

404 Lutzhoft, Der nordische Gedanke in Deutschland, S. 41.

45 Hans F. K. Giinther, Rassenkunde des deutschen Volkes, Miinchen '*1930, S. 4621T.
46 Ebd., S. 464.

+7  Hans F. K. Gunther, Rassenkunde des jiidischen Volkes, Miinchen 1930, S. 324, 343f.
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sionellen Standpunkt aus betrachtet (1879) den Juden nicht die Christen, sondern die
Germanen gegeniibergestellt, womit er den Fokus vom Konfessionellen auf die »Ras-
se« verschob.*® Dieser auch von Chamberlain popularisierte Gegensatz fiihrte dazu,
dass in Deutschland Personlichkeiten wie Gustav Mahler trotz ihrer Konversion zum
romisch-katholischen Glauben weiterhin als Juden wahrgenommen wurden.

Lehmann, Giinther, Claufs

Dem Arzt Gustav Blume schien es 1948, wie die Franzdsische Revolution ihren Beau-
marchais gehabt habe, besitze die »Machtergreifung« ihren Hans F. K. Giinther. Es sei
gar nicht abzuschitzen, »wie viele Millionen Deutsche und insbesondere Pgs [Parteige-
nossen]« aus seinen Biichern »ihre Rassenkenntnisse und ihre rnordische Weltanschau-
ungs, d.h. ihren blinden, ahnungslosen Diinkel geholt haben«.*** Obwohl Giinther als
das Aushingeschild fungierte, erscheint als die eigentlich treibende Kraft der Miinch-
ner Verleger Julius Friedrich Lehmann, der nach eigener Aussage ganz vom »Rassenge-
danken« beherrscht war.#° Lehmann setzte Giinther iiberhaupt erst auf das Thema an,
finanzierte zeitweise seinen Lebensunterhalt und verlegte 15 seiner Biicher. Mit der Zeit-
schrift fiir Rassenphysiologie und dem Archiv fiir Rassen- und Gesellschaftsbiologie schuf
Lehmann einen publizistischen Rahmen, in dem sich die wachsenden Aktivititen in
diesem Bereich artikulieren konnten. Unter den zahlreichen von ihm verlegten Schrif-
ten befanden sich auch einige von Ludwig Ferdinand Clauf3 sowie das Standardwerk
der Rassenhygiene, der Grundriss der menschliche Erblehre und Rassenhygiene (1921)
von Erwin Bauer, Eugen Fischer und Fritz Lenz. Auch die Ubertragungen auf die Kiins-
te gingen auf Lehmanns Initiative zuriick, denn Teil seiner Bestrebungen, den rassen-
kundlichen Aspekt in allen Bereichen durchzusetzen, waren Paul Schultze-Naumburgs
Kunst und Rasse (1929) und Richard Eichenauers Musik und Rasse (1932).4"

Am Ende des 19. Jahrhunderts bestand durch die allgemeine Ausweitung des
Gesundheitswesens ein grofler Bedarf an medizinischer Literatur, auf den der 1890
gegriindete J. F. Lehmanns Verlag mit einem breiten Spektrum an Schriften aus allen
medizinischen Fachrichtungen reagierte. Der wirtschaftliche Erfolg ermoglichte es
dem Verleger, sich ab 1896 auch politischen Themen zu widmen. Zahlreiche Publi-

48 Peter Pulzer, Die Entstehung des politischen Antisemitismus in Deutschland und Osterreich 1967~
1914, Gottingen 2004, S. 105f.

49 Gustav Blume, Rasse oder Menschheit? Eine Auseinandersetzung mit der nationalsozialistischen
Rassenlehre, Dresden 1948, S. 84f.

4 TJulius Friedrich Lehmann, Vierzig Jahre Dienst am Deutschtum 1890-1930, Miinchen 1930, S. 40.

1 Brigitte Lohff, »Das Buch als Tat in Deutschland Namen.« Die Medienpolitik des Verlegers Juli-
us Friedrich Lehmann, in: Die »rechte Nation« und ihr Verleger. Politik und Popularisierung im
J. E. Lehmanns Verlag 1890-1979, hg. von Sigrid Stockel, Berlin 2002, S. 241-258, hier S. 255.
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kationen, bei denen er sich oft stark in die Textredaktion einbrachte, entstanden im
Kontext des Alldeutschen Verbands, dem er einen »gut Teil seiner Lebensarbeit« wid-
mete.#> Als Nationalsozialist der ersten Stunde war Lehmann bereits 1920 der Par-
tei beigetreten, die er auch finanziell unterstiitzte. 1923 gehorte sein Schwiegersohn
Friedrich Weber zum engsten Kreis der Verschworer des Hitler-Ludendorff-Putschs
und wurde anschlieflend mit Adolf Hitler in Landsberg am Lech inhaftiert. Lehmann
hielt sich im Hintergrund, veranlasste aber, dass die im Miinchner Biirgerbraukeller
von SA-Minnern festgesetzten Mitglieder der bayerischen Regierung in seine Vil-
la verbracht und dort iiber Nacht festgehalten wurden. Die Ernennung Hitlers zum
Reichskanzler 1933 empfand er als eine »Erlosung«,** im »Dritten Reich« konnte er
aber keine wesentliche Rolle mehr spielen, da er 1935 verstarb.

Mit seinem politischen Verlagsprogramm bediente Lehmann die Ziele der extre-
men Rechten. Aufsehen erregte die zweibdndige Schrift Gefesselte Justiz (1930/1931)
von Gottfried Zarnow, der den Umgang der Justizbehérden mit den sogenannten
»Fememordenc als politisch gesteuert angriff. Dabei handelte es sich um politische
Morde, denen Personen zum Opfer gefallen waren, die Geheimnisse rechtsradika-
ler Organisationen verraten hatten oder dies zumindest beabsichtigten. Weiterhin
machte Lehmann die amerikanische »Rassentrennung« in Deutschland bekannt
durch Lothrop Stoddards The Revolt Against Civilization. The Menace of the Under
Man (1922; dt. 1925), das den mit dem Bolschewismus verkniipften Begriff des »Unter-
menschen« popularisierte. Madison Grant, zu dessen Anhdngern der Komponist
und Pianist Percy Grainger zédhlte,#+ entwarf in The Passing of the Great Race (1916;
dt. 1925) eine Theorie nordischer Vorherrschaft, die den Afroamerikanern eine Rolle
zuwies als »gutwillige Gefolgsleute, die nichts anderes verlangen, als gehorchen und
die Ideale und Wiinsche der Herrenrasse fordern zu diirfen«.#s Als Mitbegriinder
des Bronx Zoo war Grant an einer der emporendsten Handlungen der Einrichtung
beteiligt, bei der 1906 der aus dem Kongo stammende Pygmie Ota Benga zusam-
men mit einem Orang-Utan im Affenhaus ausgestellt wurde.#® Grant und Stoddard
trugen mit ihren Schriften zu gesetzlichen Regelungen bei, durch die die Zuwande-
rung von Ost- und Stideuropéern in die USA eingeschriankt und die von Asiaten ganz
unterbunden wurde. Dies wurde von nationalsozialistischen Politikern genau beob-
achtet, weshalb es dem Rechtshistoriker James Whitman nicht abwegig erscheint,
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das nationalsozialistische Programm der frithen 1930er Jahre als eine rigorosere Ver-
wirklichung amerikanischer Mafinahmen gegeniiber Minderheiten zu betrachten.*”

Nach dem Ende des Ersten Weltkriegs plante Lehmann »ein Buch, das gewisserma-
en als Gegenstiick zu den tiblichen Tier- und Pflanzenbiichern die Menschen der ver-
schiedenen deutschen Staimme und Landschaften in Bild und Wort darstellen sollte«.
Von ihm angefragte Anthropologen hielten den Plan fiir undurchfiihrbar, da stief§ er auf
Giinther, dessen Roman Ritter, Tod und Teufel (1920) einen rassenkundlichen Abschnitt
enthilt. Lehmann lud Giinther zu einer gemeinsamen Bergwanderung ein, bei der der
Verleger dessen anthropologische Kenntnisse anhand des Weges kommender Wande-
rer und Bauern abpriifte. Dies fiel zur Zufriedenheit Lehmanns aus, der zum Schluss
kam, »das ist der Mann, den du seit Jahren suchst, der die Fihigkeiten besitzt, eine
Rassenkunde des deutschen Volks zu schreiben«. Er stellte darauthin finanzielle Mit-
tel zur Verfiigung, die es Giinther ermdglichten, sich der Ausarbeitung der Schrift zu
widmen.#* Mit dieser Unterstiitzung verfolgte Lehmann neben politischen auch wirt-
schaftliche Ziele: Die 1922 erstmals erschienene, in den darauffolgenden Jahren mehr-
fach iiberarbeitete Rassenkunde des deutschen Volkes wurde ein Bestseller — bis 1942
wurden 124. 000 Stiick gedruckt, die Kurzfassung als Kleine Rassenkunde des deutschen
Volkes (1929) kam bis zu diesem Zeitpunkt sogar auf 295.0oo Exemplare.

Giinther hatte in Freiburg vergleichende Sprachwissenschaften und Germanistik
studiert und war 1914 mit der Arbeit Uber die Quellenherkunft des Volksbuches von
Fortunatus und seinen Séhnen promoviert worden. Er war also kein ausgebildeter
Anthropologe, obwohl er dies in seinen Texten zu suggerieren versuchte, sondern
hatte lediglich einige Vorlesungen bei Eugen Fischer gehort. Von der anthropologi-
schen und erbbiologischen Forschung wurde Giinther daher mitunter als unwissen-
schaftlich abgelehnt, auch storte man sich an seinen wertenden Beschreibungen.**
1919 absolvierte er die Kriegsteilnehmerpriifung fiir das hohere Lehramt und begann
zu unterrichten. Akademische Weihen wurden seinen Arbeiten erst zuteil, nachdem
Nationalsozialisten wichtige Schaltstellen in der Wissenschaft eingenommen hatten.
1930 wurde er auf Weisung von Wilhelm Frick, des thiiringischen Staatsministers fiir
Inneres und Volksbildung und spiteren Reichsministers des Innern, und gegen die
Voten der Hochschul- und Fakultitsleitung, auf eine neu geschaffene Professur fiir
Sozialanthropologie an der Universitit Jena berufen, wobei auch Adolf Hitler an der
Antrittsvorlesung teilnahm. 1935 wechselte er an die Berliner Universitit, wo man
tiir ihn die »Anstalt fiir Rassenkunde, Vo6lkerbiologie und Landliche Soziologie« ein-
richtete, deren Zwittercharakter als geistes- und naturwissenschaftliche Einrichtung

47 James Q. Whitman, Hitler’s American Model. The United States and the Making of Nazi Race
Law, Princeton 2017, S. 208.
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96 Grundlagen

dadurch zum Ausdruck kam, dass sie gleichzeitig der Philosophischen und der Land-
wirtschaftlich-Tierdrztlichen Fakultit zugeordnet war. Da ihm 6ffentliche Auftritte
nicht lagen, lie3 er sich 1940 an die Universitit Freiburg versetzen, wo er sich aus-
schliellich der Forschung widmen konnte.** Dort wurde er nach dem Krieg entlas-
sen und drei Jahre interniert, 1951 im Entnazifizierungsverfahren aber nur als Mitldu-
fer eingestuft. Seine Ideen stieflen in rechtsextremen Kreisen weiterhin auf Interesse,
vor allem in den USA, wo Anhinger der Rassentrennung explizit den Kontakt zu
ihm suchten.#* Im duflersten rechten Milieu werden seine Schriften, von denen ein-
schlagige Kleinverlage Neuauflagen anbieten, gelegentlich noch heute herangezogen.

Anschlussmoglichkeiten fiir die Musikwissenschaft boten auch die von Lehmann
verlegten Schriften des promovierten Philosophen Ludwig Ferdinand Clauf3, eines
ehemaligen Assistenten von Edmund Husserl. Die Widerspriichlichkeit der in der
Anthropologie erhobenen physischen Befunde fiihrte nicht zur Aufgabe des Vorha-
bens, charakteristische Merkmale des Menschen zu ermitteln, sondern man wich
zunehmend auf eine diffuse Rassenpsychologie aus, die wissenschaftliche Bewei-
se durch subjektive Uberzeugungen ersetzte.*** In Claufl’ Rassenseelenkunde ver-
schwammen die Grenzen zwischen Wissenschaft und Dichtung noch mehr als bei
Giinther, denn er brachte kaum Literaturhinweise, unterlief§ die Auseinandersetzung
mit anderen Konzeptionen und naturwissenschaftlichen Begriindungen. Claufl war
Mitglied der SS und hielt 1936 im Braunhemd seine Antrittsvorlesung an der Berli-
ner Universitit, wo er als Dozent lehrte.>* Dennoch war seine Karriere alles ande-
re als gradlinig, denn er hatte seine Volkerpsychologie im Nahen Osten erprobt, wo
er zum Islam konvertiert war und vier Jahre lang mit seiner jiidischen Mitarbeite-
rin Margarete Landé unter Beduinen gelebt hatte. Als 1943 bekannt wurde, dass er
noch immer mit Landé zusammenarbeitete, verlor er seine Stelle an der Universi-
tat, konnte aber bei der Betreuung muslimischer SS-Einheiten unterkommen. Wal-
ter Grof$ vom Rassenpolitischen Amt hielt es fiir unertréglich, dass »ein namhafter
Rassenforscher eine Jiidin tiber zweiundzwanzig Jahre hin als engste Mitarbeiterin
an seinem Lebenswerk beschiftigt« habe.*** Es gelang ihm, sie bis Kriegsende zu ver-
stecken, wofiir er 1981 posthum von der Gedenkstétte Yad Vaschem als ein »Gerech-
ter unter den Volkern« geehrt wurde. Die Entscheidung wurde 1996 revidiert, als das
Komitee seiner Rolle im Nationalsozialismus gewahr wurde.
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Typologien von Korper und Seele

Im Nationalsozialismus existierten verschiedene Terminologien parallel, so unter-
schied Ludwig Ferdinand Claufl zwischen dem nordischen »Leistungsmenschen,
dem félischen »Verharrungsmenschen«, dem mediterranen »Darbietungsmen-
schen«, dem wiistenldndischen »Offenbarungsmenschen«, dem vorderasiatischen
»Erlésungsmenschen« und dem ostischen »Enthebungsmenschen«.#> Die weiteste
Verbreitung fand das von Hans F. K. Giinther im Anschluss an bestehende Klassi-
fizierungen des Menschen entwickelte, im Detail immer wieder veranderte System,
das die Europder in sechs Haupt-»Rassen« auffacherte. In die Beschreibungen der
aufleren Unterschiede der Menschen — Korpergrof3e, Kopfform, Haar-, Haut- und
Augenfarbe - flossen die zahlreichen seit dem spaten 19. Jahrhundert durchgefiihr-
ten anthropologischen Reihenuntersuchungen ein, denen man gemeinhin wissen-
schaftliche Evidenz zubilligte. Seine Charakterisierungen der seelischen Merkmale
griindeten hingegen teils auf bloflen Assoziationen, teils auf alten Volkerstereotypen,
weshalb sie mitunter mit den noch heute gangigen Bildern iibereinstimmen, die sich
scheinbar aus der Lebenserfahrung speisen, tatsachlich aber durch Kunst und Kul-
tur medial vermittelt werden. Friedrich Hertz schien es, man konne der Darstellung
der korperlichen Merkmale des Judentums grofenteils zustimmen, aber das Seeli-
sche habe Giinther lingst widerlegten antisemitischen Hetzschriften entnommen.
Der hochspekulative Charakter auf diesem Gebiet werde besonders deutlich bei den
historischen Betrachtungen, denn man konnte fragen, woher hat er »eigentlich dieses
erstaunliche Wissen von der seelischen Eigenart von Rassen, die [...] nirgends mehr
rein anzutreffen sind, ja deren ganze Existenz nur eine Hypothese ist?«*** Dabei kam
Giinther immer wieder zu Zirkelschliissen, denn erst nahm er »willkiirlich an, daf}
bestimmte Eigenschaften nur einer bestimmten Rasse zukommen, und dann schlief3t
er aus dem Aufscheinen solcher Eigenschaften auf das Vorkommen dieser Rasse«.”

Giinther wird nie miide zu betonen, die nordische »Rasse« sei allen anderen intel-
lektuell, sittlich und korperlich weit iiberlegen, aber um seinen Ausfithrungen den
Anschein von Objektivitit zu geben, widmete er ihr vereinzelt kritische Bemerkungen
wie die, Einfithlungsvermégen sei fiir sie nicht bezeichnend.** Auflerlich erkenne man
ihre Angehorigen daran, dass sie hochgewachsen, langkopfig, schmalgesichtig mit aus-
gesprochenem Kinn« sind. Ublich seien »schmale Nase mit hoher Nasenwurzel« sowie
»weiches, helles Haar; zuriickliegende, helle Augen; rosigweife Hautfarbe«.+* Thre See-
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le kennzeichneten Urteilsfahigkeit, Wahrhaftigkeit und Tatkraft sowie ein fast schon
tibertriebener Gerechtigkeitssinn. Sie seien eher kiithl und leidenschaftlich nur bei fach-
lichen Aufgaben, wozu auch die Musik zdhle. Das Schaffen Johann Sebastian Bachs
konne »als das hochste Beispiel jener gleichsam sachlichen Leidenschaft gelten. Die Lei-
denschaft des schopferischen Wirkens erscheint nirgends méchtiger und unvergleichli-
cher; aber niemand wiirde man weniger im tiblichen Sinne leidenschaftlich nennen als
Bach.«#° Eine dichterische Begabung falle besonders auf, und auch die fiir die Musik;
allerdings sei diese bei der dinarischen Rasse noch starker vorhanden - die deutsche
Tonkunst sei aus der Mischung der beiden hervorgegangen.

An zweiter Stelle seiner Hierarchie findet sich die »dinarische Rasse«, deren
Bezeichnung vom dinarischen Gebirge in Siidosteuropa abgeleitet wurde und die
Giinther im deutschsprachigen Raum vor allem in Bayern und Osterreich situier-
te. Thre Angehorigen seien »hochgewachsen, kurzkopfig, schmalgesichtig, mit stei-
lem Hinterhaupt und starker herausspringender Nase, mit braunem oder schwarzem
Haar, braunen Augen und brdunlicher Hautfarbe«.#* Er schreibt ihnen eine Reihe
positiver Eigenschaften zu wie eine grofle Tiichtigkeit, an den nordischen Menschen
kommen sie jedoch nicht heran. Da sie »minder vordenklich« seien, eigneten sie sich
nicht zu »weiter ausgreifenden Unternehmungen, denn ihnen fehle die »seelische
Feinheit« und »Kithnheit des Gedankens« des nordischen Menschen.*: Fiir die Wis-
senschaft seien sie weniger geeignet als nordische Menschen, dafiir liege ihnen die
Musik wie ihm Hector Berlioz, Anton Bruckner, Luigi Cherubini, Frédéric Cho-
pin, Peter Cornelius, Joseph Haydn, Franz Liszt, Wolfgang Amadeus Mozart, Nico-
lo Paganini, Giuseppe Tartini, Giuseppe Verdi, Richard Wagner und Carl Maria von
Weber bewiesen.#* Die seltenere »filische Rasse«, zu deren Vertretern er Daniel F. E.
Auber und César Franck zéhlte, ordnete er gleichfalls recht hoch ein. Sie sei ein Uber-
bleibsel des Cro-Magnon-Menschen und »sehr hochgewachsen, lang- bis mittelkop-
fig, breitgesichtig mit ausgesprochenem Kinn und breitem Unterkiefer, Nase von [.. ]
mittlerer Breite, helles Haar, in niedrigen Hohlen liegenden helle (blaue oder graue)
Augen, helle Haut«.* Sie seien verschlossen, geduldig und standhaft, aber auch von
geringer geistiger Beweglichkeit und zum Griibeln neigend.**

Als »ostische Rasse« bezeichnete er nicht die Osteuropier, sondern die von ande-
ren als »alpine Rasse« bezeichneten Menschen, die sich unter anderem im Siidwes-
ten Deutschlands und in der Schweiz finden lassen. Diese Menschen, denen er einen
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asiatischen »Einschlag« zuschrieb, seien »kurzgewachsen, kurzkopfig, breitgesichtig
mit unausgesprochenem Kinn; kurze, stumpfe Nase mit flacher Nasenwurzel; hartes
braunes oder schwarzes Haar; nach vorne liegende, braune Augen; gelblich-braunli-
che Haut«.#” Thr bedachtiges Wesen sei das des typischen Spief3biirgers, »beschaulich,
erwerbsam und engherzig« — das Edle, das Grofiziigige, das Heldenhafte und Grofi-
miitige seien »nicht die Werte, denen die ostische Seele zustrebt«.#* Die in Osteuro-
pa lokalisierte »ostbaltische Rasse« sei gleichfalls »kurzgewachsen, kurzkopfig, breit-
gesichtig«, man erkenne sie durch die »ziemlich breite, eingebogene Nase mit flacher
Nasenwurzel; hartes, helles Haar, leicht schief gestellt, erscheinende, nach vorn lie-
gende helle Augen, helle Haut«. Geistig schwerfillig und wenig entschlussfreudig,
neige sie zum Griibeln und zum Fantasieren, das dann verbissen verfolgt werde. Thr
Verstand sei minder scharf als der des nordischen Menschen, und ihre Reinlichkeit
lasse zu wiinschen iibrig.# Sie seien anfillig fiir Ubersinnliches und Mystisches,
weswegen Sekten regen Zulauf finden. Schopferische Kraft haben sie vor allem in der
Erzahlung, der ihre gute Menschenkenntnis zugute komme, und der Tonkunst. Die-
se neige, dem ostbaltischen Wesen entsprechend, »zu verschwimmenden, ziehenden
Weisen, weniger zum klaren Aufbau eines bewusst gegliederten Werkes«.*+°

Die Menschen des Mittelmeerraums ordnete er der »westischen Rasse« zu, die er
beschreibt als »kleingewachsen, langkopfig, schmalgesichtig, mit weniger ausgespro-
chenem Kinn; schmale Nase mit hoher Nasenwurzel; weiches braunes oder schwar-
zes Haar; zuriickliegende, dunkle Augen, braunliche Haut«.*# Thre Angehorigen
strebten mehr nach auflen als der eher introvertierte Nordmensch, zwar seien sie
herzlich, freundlich und geistig beweglich; »die Gefiihle finden rasch ihren Ausdruck
und duflern sich durch Beredsamkeit, ja Geschwitzigkeit; der Verstand fasst schnell
auf, taugt aber weniger zu klarem Urteil«. Sie bediirften stirkerer Sinneseindriicke
und liebten deshalb kréftigere Farben als nordische Menschen. Ihr Volkslied, das er
mit Attributen wie »leicht, beweglich, leidenschaftlich, heiter« belegt, zeige daher »oft
jene Glut leidenschaftlichen Ausdrucks, die den nordischen Menschen bald bewun-
dernd als das Entgegengesetzte lockt, bald ihn befremdet und abstof3t«. Besondere
Schopferkraft haben sie seiner Ansicht nach nicht, eine westische Malerei und Ton-
kunst gebe es kaum, »die groflen italienischen Meister scheinen fast alle vorwiegend
nordisch oder nordisch-dinarisch zu sein«.#+
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Themen

Heroen der Musikgeschichte

Rassentheoretische Deutungen

Nationalgeschichtlich ausgerichtete Historiografie betrachtet iiblicherweise die »gro-
Blen Komponisten« des eigenen Volks. Vor dem Hintergrund eines Geschichtsbilds,
bei dem kulturelle Leistungen biologistisch erklart wurden, gab es Bemiihungen, die
Heroen der deutschen Geschichte auch aus dem Blickwinkel der »Rasse« zu beleuch-
ten. Raum fanden derartige Zuordnungen historischer Personlichkeiten, die fiir Kurt
Blaukopf meist in »feuilletonistischer Manier«*# geschahen, vor allem in popular-
wissenschaftlichen Texten, von wo sie allmihlich in die akademische Wissenschaft
diffundierten. Ernst Biicken flocht schon in der ersten Hilfte der 1930er Jahre gele-
gentlich Einschitzungen ein, die seine Vertrautheit mit der Terminologie von Hans
F. K. Gunther bezeugten, wenn er Franz Schubert »ostische Behaglichkeit« attestierte
und vermutete, Carl Maria von Weber gehore »trotz seiner Herkunft aus dem nérd-
lichen Eutin blutméflig der alemannisch-dinarischen Rasse« an.**+ Dabei bedien-
te er sich nicht wenig Pathos, wenn er Georg Friedrich Héndel gepragt sah durch
»nordische[n] Eroberungsdrang«; wahrend Johann Sebastian Bach sich verinnerlich-
te, machte sich Handel auf, »in wikingerhaft-kithner Fahrt die musikalische Welt zu
durchstreifen, um schliefllich im Spatwerk des Oratoriums das Betdtigungsfeld zu
finden, auf dem seine nordisch-deutschen Seelenkrifte ihren wirkungsvollen und ar-
treinen Ausdruck finden konnten«.*# Die Sprache der Rassenlehren findet sich auch
bei Rudolf Gerber, der den alten Vorwurf welscher Uberfremdung der Deutschen in
NS-Diktion {ibersetzte, wenn er klagte, die Eliten im 17. und 18. Jahrhundert seien den
»Lockungen westischen Geistes« erlegen, wiahrend unter der Oberfliche »artfremden
Wesens« der deutsche Geist einen neuen Autbruch erlebte.*+

Die Zuordnung von Komponisten zu den verschiedenen »Rassen« musste schon
deshalb widerspriichlich ausfallen, weil die Uberlieferung der dufleren Merkma-

+  Blaukopf, »Musikwissenschaft und Rassentheorie, S. 89.

444 Ernst Biicken, Musik aus deutscher Zeit, Kéln 1934, S. 34, 38.
4 Ebd., S. 13.

446 Gerber, »Deutsche Wesensform bei Hindel und Gluck, S. 108.
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le oft keine eindeutigen Schliisse zuliel. Wenn aus dlteren Epochen Portrits (oder
gar Schédel) vorlagen, war die Authentizitit oft umstritten. Portratmalerei oder Sti-
che sind héufig erkennbar idealisiert, und Schwarz-Weif3fotos lassen sich Pigmen-
tierungen von Augen, Haaren und Haut nicht immer zweifelsfrei entnehmen. Die
Zuweisung des Seelischen, die im Laufe der Zeit gegeniiber dem Aufleren immer wei-
ter akzentuiert wurde, geschah meist aufgrund von Assoziationen, die die Lebensbe-
schreibungen oder das Horen von Musik der behandelten Komponisten hervorrie-
fen. Die daraus resultierenden Unschérfen liefSen es zu, die Deutungen fast beliebig
den jeweiligen Diskurszielen anzupassen, weshalb die Zuordnungen unterschiedli-
cher Autoren sich hdufig widersprechen. So schitzte Giinther, der Beispiele fiir Ange-
horige weniger verbreiteter »Rassen« benoétigte, wie schon erwahnt, César Franck
als »vorwiegend filisch« ein.*¥ Dagegen glaubte Reinhold Zimmermann, der den
belgischen Komponisten aus lokalhistorischen Motiven als Deutschen vereinnah-
men wollte, im »ziemlich hochgewachsenen, schlanken, jedoch nicht hageren, rosig-
hellhdutigen und blaudugigen Cisar Franck einen Menschen nordischer Rasse« zu
erkennen. Damit erklédre sich auch sein Auflenseitertum, das sich begriinde in der
»Rassen«-Differenz zu seinen Pariser Zeitgenossen, »vorwiegend westischen >Darbie-
tungs«-, also Form-, Phrasen- und Theatermenschen«.#+*

Die Uberlegungen wurden von der Primisse geleitet, dass sich die individuelle
»rassische« Zusammensetzung auch im musikalischen Personalstil nachweisen lasse.
Besonders Ambitionierte versuchten dies zu einem System auszubauen und der Stu-
dienrat Siegfried Giinther kam zu folgenden Ergebnissen: »Nordische Musik charak-
terisiert [...] die betonte Zuriickweisung vom sinnlich Klanglichen, alpine (ostische)
die im engen Raum kreisende Melodik, mediterrane (westische) die iiberscharfe,
»pointierte« Akzentgebung, dinarische die Weite und Breite der Akkordspannungen,
die derbe Art des korpergebundenen Rhythmus.«## Die bei Weitem umfassendste
Ubertragung der Theorien auf die Musik war die Monografie Musik und Rasse (1932)
von Richard Eichenauer, fiir den die Ausrichtung an Hans F. K. Giinther (und in
geringerem Mafle an Ludwig Ferdinand Clauf3) ein »weltanschauliches Bekenntnis«
war.#° Giinther war unmittelbar an Eichenauers Monografie beteiligt, da er laut Vor-
wort die »rassische Beurteilung« der behandelten Komponisten iibernommen hat-
te.#" Der Rassenforscher hatte auch den Kontakt zum Verleger Julius Friedrich Leh-
mann hergestellt, indem er Eichenauer das Lektorat des von diesem verlegten Buchs
Das Bauerntum als Lebensquell der Nordischen Rasse (1929) von R. Walter Darré ver-

+7  Gunther, Rassenkunde Europas, S. 68.

448 Zimmermann, Cdsar Franck, S. 60-62.

49§, Glinther, »Rassenseelenforschung und Musikwissenschaftc, S. 43f.
#°  Eichenauer, Die Rasse als Lebensgesetz, S. 111.

41 Richard Eichenauer, Musik und Rasse, Miinchen 1932, Vorwort.
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mittelte.#* Die Freundschaft mit dem spéteren Reichsbauernfithrer erwies sich fiir
die spitere Karriere Eichenauers als folgenreich, da dieser ihn 1935 zum Leiter der neu
eingerichteten Bauernhochschule in Goslar bestellte.

In einer 1929 vorab erschienenen Projektskizze seines Vorhabens umriss Eichen-
auer als Forschungsziel, man miisse »die Stilmerkmale eines musikalischen Werks
und den Eindruck, den es hinterldf}t, mit den seelischen Rassebildern vergleichen,
die uns verschiedene Forscher schon gezeichnet haben«. Eine grofiere Zahl derartiger
Vergleiche ermogliche es, »feste Beziehungen zwischen musikalischer Sonderart des
Werkes und rassischer Zugehorigkeit des Schopfers« abzuleiten.®? Seine wenig spéter
entstandene Monografie erweist sich als wenig eigenstiandig, sodass der Musikkriti-
ker Paul Bekker im Exil den Eindruck bekam, es handle sich um nicht mehr als eine
»musikalische Paraphrase tiber die Rassenwerke von Giinther«.#* Tatsdchlich sah
Eichenauer seine Aufgabe vor allem darin, die bereits auf andere Bereiche applizier-
te Theorie auf die Musik anzuwenden, wozu er Giinthers Schriften iiber die damals
aktuelle musikwissenschaftliche Literatur legte. Vor allem bediente er sich hierbei
der Uberblicksdarstellungen von Hans Joachim Moser, zu denen er ergdnzend Lite-
ratur von anderen Musikwissenschaftlern hinzuzog. Vereinzelt verwendete Schriften
judischer Autoren fithrte groteskerweise in NS-Kreisen zur Anfeindung, Eichenauer
sei ein »Judenfreund«; man empfand es als skandalds, dass ein »nordisch denkender
Rasseforscher« Guido Adler und Edgar Istel als Referenzen heranziehe.*> Wie viele
rassentheoretische Publikationen ist sein Buch umfangreich bebildert, da dem Aufle-
ren der behandelten Komponisten Relevanz fiir ihre Beurteilung zukam. Zahlreiche
Notenbeispiele dienen dazu, den im Text beschriebenen emotionalen Eindruck der
Musik demjenigen zugédnglich zu machen, der mit den Werken nicht vertraut ist.

Eichenauer rdumte ein, dass sein Vorhaben eigentlich noch umfangreicher Vor-
arbeiten bedurft hitte, aber dann hitte »es bis auf den Nimmermehrstag verscho-
ben werden [miissen]. Zweifellos werden manche Dinge bald klarer, wahrscheinlich
auch anders gesehen werden, als sie hier dargestellt werden. Die Erfahrung lehrt aber,
daf} genaue Untersuchungen hiufig durch vorausnehmende Zusammenfassungen
angeregt werden.«** Damit nahm er die spatere Kritik vorweg, die fast durchgingig

#2  Horst Gies, Richard Walter Darré. Der »Reichsbauernfiihrer«, die nationalsozialistische »Blut
und Boden«-Ideologie und Hitlers Machteroberung, Wien u.a. 2019, S. 182f.

43 Richard Eichenauer, »Musik und Rasse«, in: Die Sonne. Monatsschrift fiir nordische Weltan-
schauung und Lebensgestaltung 6 (1929), S. 97-104, hier S. 98.

+4  Paul Bekker, »Musik und Rasse« [Rezension], in: Pariser Tageblatt 2 (1934), Nr. 69 (19.02.1934),
S. 4.

+5 Pretzsch, »Musik und Rassenforschung«, ohne Paginierung. In der Neuauflage rechtfertigte sich
Eichenauer, es sei nur um das Referat von Tatsachen gegangen; er verwahre sich »gegen den Vor-
wurf der >Judenfreundlichkeit«. Richard Eichenauer, Musik und Rasse, Miinchen %1937, S. 12.

4¢  Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 8.
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zur Einschitzung kam, seine Arbeit sei wissenschaftlich unzureichend. Fiir Bekker
behandelte das Buch »im Schaubudenstil ein Thema, das allenfalls unter das Mikro-
skop des Forschers gehort«. Man miisse Eichenauer, der sich als unfreiwilliger Komi-
ker erweise, dankbar sein, denn er decke »die Konsequenzen der Rassentheorie mit
naiver Sturheit auf«.*” Im nationalsozialistischen Deutschland fiel die Kritik weni-
ger harsch aus, auch wenn Alfred Lorenz die Einteilungen als allzu simpel ablehnte:
Von belastbaren Ergebnissen sei man noch weit entfernt, denn mit »Schlagworten ist
nichts getan«.#® In der Regel betonte man die Notwendigkeit des Themas, kritisier-
te aber die Umsetzung; so bezeichnete Hans Engel das Buch als anregend, aber wis-
senschaftlich unbefriedigend.** Willibald Gurlitt billigte ihm einen »unverlierbaren«
Wert dadurch zu, dass es »das Tor zu einer lebensgesetzlich begriindeten Musikge-
schichte« aufgestoflen habe, duflerte sich aber ausweichend zur Herangehensweise;
man misse abwarten, inwieweit sie sich bewidhre.*® Werner Korte bedauerte »das
vorldufige Versagen in der Erhellung einer methodisch einwandfreien Briicke von
der Erscheinungsform eines Kunstwerks zum Nachweis seiner bestimmten stam-
mes- und rassenbedingten, hinter den zeitbedingten Stilmerkmalen vermuteten,
Grundhaltung«.** Thm schien es, dass man mit Eichenauers Ansatz in bestimmten
Fdllen zu einleuchtenden Ergebnissen kommen konne, er sei aber zu subjektiv, um
der »Grofle der zu bewiltigenden Aufgabe gerecht« zu werden. »Dieser Mangel wird
von Gegnern sehr gern dazu benutzt, die Magerkeit der unsicheren Ergebnisse auf
die insgeheim beldchelte Ausgangsfragestellung >Kunst und Rasse« zurtickzufithren.«
Es sei an der Zeit fiir einen ernsthaften Versuch, »Haltung und Methode der Geis-
teswissenschaft und einer neuen (volkischen) Wertwissenschaft sauber zu scheiden
und der Letzteren einen Weg der Untersuchung vorzuschlagen«.* Fritz Bose glaub-
te »vielfach gefithlsméflig die Richtigkeit seiner feinsinnigen Darstellung« zu spiiren.
Sie sei aber aus der Perspektive einer exakten Wissenschaft unbefriedigend, denn er
hatte in NS-Kreisen Horversuche durchgefiihrt, bei denen es selbst »rassenkundlich
gebildeten Horern« unmoglich war, »der Musik eines (ungenannten) Komponisten
seine rassische Zugehorigkeit auch nur mit annidhernder Wahrscheinlichkeit anzu-
horen«. Es gelang nicht, das Gemeinsame »gleichrassiger Komponisten (nach Giin-
ther und Eichenauer)« herauszuhoren, da sich dieses auch in der Musik »entschie-

47 Bekker, »Musik und Rassec, S. 4

#8  Alfred Lorenz, »Musikwissenschaft im Aufbaug, in: Zeitschrift fiir Musik 106 (1939), S. 367-370,
hier S. 368.

+9  Engel, »Die Bedeutung Konstitutions- und psychologischer Typologien fiir die Musikwissen-
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40 Gurlitt, »Der gegenwirtige Stand der deutschen Musikwissenschaftc, S. 34.

41 Korte, »Grundlagenkrisis«, S. 669.
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den andersrassiger Zeitgenossen« fand.*® Fritz Stege sah das Buch als einen »ersten
gliicklichen Versuch« an, schrankte aber ein, man miisse mit der »mehr gefiihls- als
verstandesmifligen Analyse nicht immer einverstanden sein«.** Theophil Stengel
und Herbert Gerigk lobten die Arbeit im Lexikon der Juden in der Musik (1940) als
wichtige Pioniertat, stief3en sich aber an »umstrittenen und anfechtbaren Feststellun-
gen«.*> Sogar Siegfried Giinther, der als Studienrat vor demselben biografischen Hin-
tergrund wie Eichenauer publizierte, duflerte in seiner Rezension der zweiten Auflage
nur ein vergiftetes Lob, indem er die Unzuldnglichkeiten mit nationalsozialistischen
Floskeln verbrimte. Eichenauer habe es gewagt

»mit kithnem Zugriff die Frage nach dem Rassischen in der Musik anzupacken
und sich nicht erst in der Ausflucht erst vorzunehmender Vor- und Einzelarbei-
ten zu verkriechen. Es ist Kennzeichen nordischen Wissenschaftsdenkens, auch
einmal vorschauend, selbst auf die Gefahr des Irrens hin, aus neuer Sicht heraus
Probleme planvoll zu umreiflen, anstatt immer nur im Zuge ostischen Sammelns
von unten her und nicht vom Gestaltganzen den Bau des neuen Weltbilds zu
wagen.«4%

Nach Deutungen der germanischen und altgriechischen Musikgeschichte durchmaf3
Eichenauer die europdische Musikgeschichte. Im Anschluss an Hans F. K. Giinther
sah er die »Rassenseele« als letztlich besonders im Werk bestimmbar; das Auflere
konne erganzende Informationen liefern, denn aufgrund der fortgeschrittenen Ver-
mischung der »Rassen« sei die »feste Zuordnung zwischen Korper und Seele [...] im-
mer Ofter gestort«. Ein Mensch konne z.B. korperlich nordische Ziige tragen, aber
seelisch vorwiegend ostisch geprigt sein.*” Nur bei wenigen Komponisten sah er Au-
8eres und Inneres zusammenfallen wie bei Jean-Philippe Rameau, dessen Musik nor-
dische Ziige zeige wie die »Kraft der Harmonie, Kunst des Kontrapunktes, besonders
aber die ungewohnliche Baukraft, die nicht Stiickchen an Stiickchen setzt, sondern
gewaltige Bogen spannt«.**® Giovanni Pierluigi di Palestrina miisse ein nordisch-di-
narischer Mischling gewesen sein, westisch konne er angesichts seiner musikalischen

463 Bose, »Musik und Rassex, S. 177.

464 Fritz Stege, »Zukunftsaufgaben der Musikwissenschaft«, in: Zeitschrift fiir Musik 100 (1933),
S. 489-490.

45 Theo Stengel und Herbert Gerigk, Lexikon der Juden in der Musik. Mit einem Titelverzeichnis
jiidischer Werke, Berlin 1940, S. 7.

46 Siegfried Giinther, »Rezension von Richard Eichenauer, Musik und Rasse (1937)«, in: Archiv fiir
Musikforschung 3 (1938), S. 373-374.

47 Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 12f.

468 Ebd., S. 151.
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Niichternheit unmoglich sein.* Dagegen sehe Georges Bizet zwar nordisch aus, sei-
ne Oper Carmen sei aber der »vollendete Ausdruck westischen Wesens«.#° In der
Tradition Gobineaus deutete er die Musikgeschichte als einen Verfallsprozess, der
durch den Verfall des Blutes ausgelost werde. Richard Strauss sei ein Beispiel dafiir,
dass man sich nicht durch das Aufere tduschen lassen diirfe. Er sehe zwar nordisch
aus, sei aber »der glinzendste Vertreter der innerlich hohlen Zeit«, denn er sei gianz-
lich »an den Geist der Zersetzung verloren gegangen«, obwohl man seine Musik im
Gegensatz zu den »quilenden MifSgeburten« der jiingsten Vergangenheit immerhin
noch anhéren kénne.+

Eichenauers Verweise auf das Auflere der Komponisten, auf ihren musikalischen
Stil oder auf beides zugleich, geschah in vielfach willkiirlicher Weise, sodass selbst
von iiberzeugten Nationalsozialisten moniert wurde, er habe die Fakten dem Mot-
to untergeordnet: »Bald so, bald so, wie es trifft!«#* Entscheidende Schritte nahm er
intuitiv vor, wobei die Suche nach musikalischen Entsprechungen fiir die angebli-
chen seelischen Eigenheiten der »Rassen« breiten Raum einnahm. So hatte Giinther
an der ostbaltischen »Rasse«, die man an einem gedrungenen Korperbau und einem
kantigen, breiten Schiddel mit stark ausgeprigtem Unterkiefer erkennen konne, einen
»Drang zum Sichhineinwiihlen in die eigene oder fremde Seele« bemerkt. Dazu kom-
me »das scheinbar unvermittelte Umschlagen der Stimmungen, so dafl das mensch-
liche Auftreten des ostbaltischen Menschen zumeist den Eindruck dauernd gestor-
ten Gleichgewichts macht«.*? Eichenauer meinte dies nun an der Musik Max Regers
nachweisen zu konnen, denn die ostbaltischen Anteile erkldrten »jenes bezeichnend
Regersche Gefiihl des Quilenden, eines freien Aufschwungs entbehrenden, in unbe-
friedigte Tiefen bohrenden, sich endlos und qualvoll um sich selber Drehenden«.+#

Franz Liszt erschien ihm als dinarisch, wiahrend Engelbert Humperdinck aufgrund
seines Aufleren und seiner »kindlich-heiteren« Musik als ostisch gedeutet wird. Hans
Pfitzner, obwohl ein »nordisch-dinarischer Mischling, sei »nordischer als Wagner,
und daraus erklart sich wohl, daf8 er an duferer Bithnenwirksambkeit hinter diesem
zuriickbleibt«.#> Von der jeweiligen »Rasse« der Komponisten schloss Eichenauer
auch auf die ihres typischen Publikums. Aus »hannoverschem und dietmarischem
Blute« sei dasjenige von Johannes Brahms zusammengeflossen, denn gerade in die-
sen Gegenden finde sich »eine Schwerbliitigkeit, die bis zu herber Verdiisterung, zu
unwirscher Verschlossenheit, zu schmerzvoller Wehmut« reiche. Brahms sei tiber-

49 Ebd., S. 134.

4°  Ebd., S. 255.

4t Ebd., S. 241.

#2  Pretzsch, »Musik und Rassenforschung«, ohne Paginierung.
473 Giinther, Rasse und Stil, S. 26.

474+ Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 266.

45 Ebd., S. 242.
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wiegend nordisch, was nicht nur sein Werk, sondern auch seine Anhédnger charak-
terisiere, »die zu den Stillen im Lande gehoéren«. Dagegen seien die Verehrer des
dinarischen Anton Bruckner wegen ihrer diesem verwandten Rassenseele mehr um
Aufmerksambkeit besorgt.#”® In der Nachfolge Ludwig Woltmanns und dem Nie-
derschlag von dessen Ideen in Giinthers Schriften, reklamierte er zahlreiche italie-
nische Komponisten fiir die nordische »Rasse«. Die Anfinge der Florentiner Oper
durch Jacopo Peri mit »Ernst und Redlichkeit, kiithle[r] Sachlichkeit und wachel[r]
Verstandigkeit, Scharfsinn und Griindlichkeit« verrieten ihm, obwohl nicht »nordi-
sche Gipfelgeister«, sondern nur »guter nordischer Mittelschlag« am Werke waren,
»die Einwirkung nordischen Geistes aufs klarste«.#” Den als negativer Gegenpol zum
nordischen Menschen diffamierten westischen Typ machte er hingegen verantwort-
lich fiir alles Negative wie den »Teufel des Virtuosenunwesens«.#”* Als Inbegrift dieser
»Rasse« erschien ihm der musikalische Verismo, denn er »atme jene leicht erregbare
Leidenschaftlichkeit, die ein Kennzeichen stark westisch durchsetzter Bevolkerun-
gen« sei. »Nicht auf vertiefte Innerlichkeit, sondern auf sichere Durchschlagskraft«
arbeite er hin, was fiir ein nordisches Gefiihl leicht einen »peinlich unedlen Beige-
schmack« habe.+?

Dem Judentum widmete sich Eichenauer nach vereinzelten Bemerkungen erst auf
den letzten sechs Seiten, was er damit begriindete, dass es fiir die neuere Musik von
enormer Bedeutung sei, vor dem frithen 19. Jahrhundert aber keine Rolle gespielt
habe. Felix Mendelssohn Bartholdy vereinte fiir ihn mit dem Vorderasiatischen und
dem Orientalischen die Ziige der beiden Hauptrassen des Judentums. Wie dieser zei-
ge Giacomo Meyerbeer »die eigentiimlich starke Anpassungsfihigkeit des Juden;
aber Mendelssohn pafit sich dem Guten, Meyerbeer dem Schlechten der Wirtsvolker
an«.*° Mit der Bezeichnung der Deutschen als »Wirtsvolk« unterstellte er den Juden
unausgesprochen auf Kosten anderer lebende Parasiten zu sein. Jacques Offenbach,
der die Heldenwelt lacherlich mache, zeige Talent, sei aber sittlich verwerflich, wes-
wegen man vom »befleckten Begabten« sprechen miisse.** Gustav Mahler habe zwi-
schen den Volkern gestanden, wobei die hdufige Verwendung von Volksliedern seine
Liebe zum Deutschtum zeige, auch wenn er damit schon aus »rassischen Griinden«
scheitern musste. Dagegen mute das Fremdartig-Moderne bei Mahler wie »die betau-
bend urtiimliche Wirkung endlos wiederholter Rhythmen [...] geradezu asiatisch

¢ Ebd., S. 243.
77 Ebd., S. 144f.
8 Ebd., S. 148.
9 Ebd,, S. 253f.
480 Ebd., S. 270.
4 Ebd,, S. 271.
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Bild 27. BiacomoPuccini Bils28. Pietro Mascagni
(geb. 1859) (geb. 1863)
vorwieqend weftifd, wabrfdeinlid vorwiegend weftifd, geringer
mit dinarifdhem Einfdlag negerifdher Einfdhlag

Abb. 5. Eichenauers Einordnung von Giacomo Puccini und Pietro Mascagni

an«. Merkwiirdigerweise vermochte er dessen Musik dennoch etwas abzugewinnen,
wenn er iiber das Lied von der Erde schreibt, dass es trotz seiner Fremdheit ergreife.+*

Querstinde zum Nationalgedanken

Die Leserschaft in Parteikreisen storte sich oft weniger an den methodischen Unzu-
linglichkeiten, sondern daran, idolisierte Kiinstler nicht als nordisch eingeschitzt zu
sehen. Eichenauer berichtete, ein »bekannter rheinischer Tondichter und Musikge-
lehrter« habe ihm mitgeteilt, er sei sonst mit allem einverstanden, dass sie aber »mei-
nen verehrten Lehrer Reger fiir ostbaltisch erkldren, das will mir gar nicht in den
Sinn«.*® Der volkische Musikschriftsteller Karl Grunsky, ein fithrender Représentant
des Bayreuther Kreises, forderte, dass »die Forscher, um an die Fiille deutscher Offen-

42 Ebd., S. 272f.
45  Richard Eichenauer, »Die dinarische Rasse in der Tonkunstc, in: Rasse. Monatsschrift der Nordi-
schen Bewegung 1 (1934), Heft 3, S. 116-123; Heft 9, S. 360-362, hier S. 116.
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Bild 36, Mar Reger (J873—19)6)

oftbaltifdyzdinarifd)

Abb. 6: Einordnung von Max Reger als ostbaltisch-dinarisch

barungen heranzukommen, andere Wege einschlagen mogens, da die Einordnung
deutscher Komponisten in weniger angesehene »Rassen« ihr Ansehen beschidige. Zu
den Opfern der »Rattenjagd« zdhlte er Franz Liszt, der als Deutscher gewertet werden
miisse, und er klagte, »der arme Bruckner, dinarisch mit ostischem Einschlag!«+
Die konsequente Anwendung riickte zahlreiche Heroen der deutschen Geschichte in
ein ungiinstiges Licht, denn die Aufschliisselung nach »rassischen« Anteilen ergab,
dass sie in der Mehrzahl dem Ideal nicht entsprachen. Dies fithrte zu Auswiichsen
wie dem hilflosen Versuch, die Haarfarbe von Wolfgang Amadeus Mozart neu zu be-
stimmen. Dazu hatte man Haarproben aus dem Salzburger Mozart-Museum, die in
der Literatur als »schwarz« bezeichnet worden waren, in der Ausstellung mit einer
Taschenlampe beleuchtet und in Erfahrung gebracht: »Von »schwarzen« Haaren kann
keine Rede sein, sie seien eindeutig dunkelblond.**s

44 Karl Grunsky, »Wiinsche an die Rassenkundec, in: Bayreuther Blitter 57 (1934), S. 198-200.
45 Gustav Schwalbe, »Genie und Rasse. Mozarts, in: Die Sonne. Monatsschrift fiir nordische Welt-
anschauung und Lebensgestaltung 4 (1927), S. 139f.
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Die Lehre Giinthers wurde von offiziellen Stellen stark propagiert und unter ande-
rem im Schulunterricht behandelt, sie war selbst innerhalb der Bewegung nicht
unumstritten, da sie Teile der Deutschen ausgrenzte; so attestierte Hans Joachim
Moser dem befreundeten Musikpublizisten Reinhold Zimmermann posthum, eines
seiner »Vorzugsgebiete war das Fragengebiet »Musik und Rasse«, aber er habe »Giin-
thersche Abwege« vermeiden konnen.**® Der Botaniker Fritz Merkenschlager, der
anfangs ein begeisterter Nationalsozialist war, spdter wegen seiner Kritik im KZ
Dachau inhaftiert wurde, hielt fiir fatal, »Millionen guter und bester Deutscher in den
Kerker des Niederrassentums zu bringen«. Wenn man die Ideen ernst nehme, miisste
»eine furchtbare Prognose fiir das deutsche Volksleben gestellt werden«.*” Giinther
versuchte deshalb in spiteren Schriften den Eindruck zu relativieren, er bezeichne
Teile der Deutschen als »minderwertig«. Private Aulerungen deuten allerdings dar-
auf hin, dass er es durchaus ernst meinte, denn 1925 schrieb er Ludwig Schemann, es
gebe sogar »in den volkischen Verbanden eine Reihe Menschen, die ihren Erbanlagen
nach nicht zu den erwiinschten Fortpflanzern gerechnet werden konnen«. Man habe
»den Rassengedanken gerne mitgemacht, solange er gegen die Juden ging [...]. Nun
aber, wo innerhalb des Volkes zu scheiden ist, da wird es doch vielen bang.«*** Um das
Ideal mit der Realitit in Einklang zu bringen, denn das Auflere selbst hochster NS-
Politiker widersprach der Propaganda, setzte es sich durch, die Bedeutung des Auf3e-
ren zugunsten des Inneren immer weiter zuriickzunehmen. Clauf8 verwahrte sich
1934 explizit gegen die »Uberhebung solcher Volksgenossen, die sich fiir Nordisch
halten, weil sie blonde Haare haben, tiber Volksgenossen mit minder nordischem Lei-
be. Wir alle haben Fremdes mitbekommen und bergen es in unserem Wesen und in
unserem Erbe — wem’s nicht im Haare sitzt, dem sitzt es vielleicht im Herzen. Wer
wahrhaft im Grunde nordisch sei, ist nicht am Haare kenntlich, sondern an der Hal-
tung seiner Seele.«** Uberspitzt formuliert bedeutete dies nichts weniger, als dass der,
der sich fiir die nationale Sache engagiere, unabhingig von seinem Aussehen nor-
disch sei.*° Ganz aufgelost wurden die Widerspriiche jedoch nie.

Im Nationalsozialismus gab es nicht wenige Versuche, die nationale Ikone Richard
Wagner als herausragende nordische Personlichkeit zu inszenieren. Dabei bediente
man sich aber meist nicht der Kategorien der Rassentheorien, sondern griff auf Ste-
reotype des Deutschen zuriick; so lobte Grunsky etwa den »nordischen Natursinn«
Wagners, der sich begriinde in der Verwendung von Eiche, Linde, Esche, Tanne und

46 Hans Joachim Moser, »Reinhold Zimmermann (Nachruf)«, in: Musica 10 (1956), Heft 6, S. 412f.

47 Fritz Merkenschlager, Gotter, Helden und Giinther, Niirnberg 1927, S. 5, 8.

488 Zitiert nach Kock, Volkische Bewegung, S. 89.

49 Ludwig Ferdinand Clauf3, »Der germanische Mensch. Ein rassenseelenkundlicher Streifzug, in:
Rasse. Monatsschrift der Nordischen Bewegung 1 (1934), Heft 1, S. 2-20, hier S. 19f.

#°  Hans-Jurgen Lutzhoft, Der nordische Gedanke in Deutschland, Stuttgart 1971, S. 165.
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dem »germanische[n] Rof3«; oft sehe man den »deutschen Wald«.*" Trotz der grofien
Bedeutung Wagners als nationale Symbolfigur und der durch Adolf Hitlers Wagner-
Leidenschaft geférderten Vereinnahmung im »Dritten Reich«, gab es Teilbereiche
der Bewegung, die dem Komponisten scharf ablehnend gegeniiberstanden.**> Von
Giinther und seinen Adepten wurde dessen germanisch-nordischer Anteil infrage
gestellt, was besonders die dlteren Wagnerianer emporte, auch wenn sie dem duf3ers-
ten rechten Teil des politischen Spektrums angehorten. Fiir Schemann ging es nicht
an, »gewisse Ziige einiger seiner Werke [...] auf die Beimischung eines bestimmten
anthropologisch nicht einmal gesicherten Blutsanteils zuriickzufithren, iiberhaupt
ihn auseinanderzunehmen, sozusagen pyrochemisch zu analysieren und rassenthe-
oretisch festzulegen, wie das ein sonst durch seine Besonnenheit ausgezeichneter
jingerer Forscher versucht hat«.#3 Paul Pretzsch, der den Bayreuther Festspielfiih-
rer herausgab und den Briefwechsel von Cosima Wagner mit Houston S. Chamber-
lain ediert hatte, verwahrte sich gegen die »Ausmiinzung von Rassenerkenntnissenc,
wenn sie zur Herabsetzung von Komponisten fiihrten, die dem deutschen Volke als
»in ihrem Rassengemisch verdichtig verleidet werden«. Wagner, an dessen Auflerem
sich »rassendeuterisch nach Belieben phantasieren« lasse, sei offenbar schon als Ver-
fasser von Opern verdichtig, einer musikalischen Form, die, »nordisch betrachtet,
schon als eine Entartungserscheinung« gelten miisse.** In einer Fortsetzungsserie
in den Bayreuther Blittern griff der Historiker Hermann Seeliger, der sich selbst als
»alten Nationalsozialisten«*> bezeichnete, die Theorien an. Die praktische Anwen-
dung der Rassenforschung konne fiir das deutsche Volk »von nicht abzuschitzen-
dem Segen sein«. Man miisse sich aber mit aller Entschiedenheit wenden gegen »die
Anwendung biologischer Forschungsergebnisse in mehr oder weniger willkiirlicher
Deutungsweise auf die seelischen Vorgange und deren Niederschlag, das Kunstschaf-
fen.«*¢ Fiir diese Kritik musste er sich gegeniiber der Reichspressestelle der NSDAP
rechtfertigen; er war aber nicht bereit einzulenken, sondern forderte, die Frage wegen
ihrer Grundsitzlichkeit vom »Fithrer« personlich entscheiden zu lassen.*?

#t Karl Grunsky, »Das Nordische bei Richard Wagner, in: Die Sonne. Monatsschrift fiir Nordische
Weltanschauung und Lebensgestaltung 10 (1933), Heft 2, S. 57-62, hier S. 59f.

#2  Siehe d. Verf., »Die Bayreuther Festspiele — eine »jiidische Angelegenheit? Winifred Wagner
gegen wagnerfeindliche Tendenzen im Nationalsozialismus, in: Die Musikforschung 65 (2012),
S. 254-265; ders., Heroische Weltsicht. Hitler und die Musik, Koln u.a. 2014, S. 193-204.

493 Schemann, Die Rasse in den Geisteswissenschaften, Band 1, S. 295.

4 Pretzsch, »Musik und Rassenforschung«, ohne Paginierung.

45 Annette Hein, »Es ist viel »Hitler< in Wagner«. Rassismus und antisemitische Deutschtumsideolo-
gie in den »Bayreuther Blittern« (1878-1938), Berlin 1996, S. 71.

46 Hermann Seeliger, »Deutsch oder Nordisch? Musik oder Rasse?«, in: Bayreuther Blitter 58 (1935),
S. 8-13, 7177, 120-127, 170-182; 59 (1936), S. 18—24, hier S. 8.

47 'Wulf, Musik im Dritten Reich, S. 483f.
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Seeliger, der Wagner in den Bayreuther Blittern als einen Vorreiter des National-
sozialismus inszenierte,** unterstellte Eichenauer sogar polemisch, sicher werde er
es bedauern »nicht mit unbedingter Sicherheit Wagner als >vorwiegend vorderasia-
tisch« (lies: jiidisch) hinstellen zu konnen«. Bei den Nationalsozialisten diirfte dies
schlecht ankommen, aber die Juden diirften in ihm einen Bundesgenossen sehen.*?
Dies bezog sich darauf, dass der Erlosungsgedanke als problematisch galt, den Giin-
ther fiir nordische Volker als »nicht arteigen«*° einschétzte, da sie ihr Schicksal selbst
in die Hand nehmen und nicht in Passivitit verharren. Eine dhnliche Unterschei-
dung traf Ludwig Ferdinand Clauf}, dessen Typologie zwischen dem nordischen
»Leistungsmenschen« und dem orientalischen »Erlésungsmenschen« unterschied.
Von den Wagnerianern wurde dies so ernst genommen, dass sie nach Rechtfertigun-
gen suchten. Grunsky bediente sich rhetorischer Manéver, wonach der Erlésungsge-
danke bei Wagner nicht zu verstehen sei »als Freibrief fiir Schwiéchlinge, die hier auf
Erden nichts unternehmen und tatenlos abscheiden wollen, sondern als Ausdruck
der Erfahrung vom tragischen Wesen der Welt, die Gutes straft, Boses lohnt, den
Guten, Hochwertigen vernichtet, den Bésen, Minderwertigen am Leben erhélt«>*

Eichenauer hatte davor zuriickgeschreckt, Wagner einen orientalischen Anteil
zuzuschreiben, daher bot er als Erkldrung an, da »vorderasiatische und dinarische
Rasse irgendwie zusammenhingen« wire es »das Nachstliegende, Wagners >Erlo-
sungstyp« aus seinen dinarischen Einschldgen zu erkliren«>°* Uber mehrere Aus-
gaben der Monatsschrift der Nordischen Bewegung musste er darauthin eine Aus-
einandersetzung mit Lothar Gottlieb Tirala fithren, dem Direktor des Instituts fiir
Rassenhygiene der Universitat Miinchen. Dieser war Bayreuthianer und hatte unter
anderem 1927 im Festspielfithrer einen Nachruf auf Chamberlain publiziert, des-
sen Hausarzt er gewesen war>® Eichenauer protestierte gegen die ihm von Tirala
unterstellte Beweisfithrung, »Wagner war nordisch-dinarisch; dinarisch ist gleich
vorderasiatisch; vorderasiatisch ist gleich jiidisch; folglich sagt Eichenauer: Wagner
war Halbjude«>°* Er wisse, dass es in der Bewegung ausgesprochene Wagner-Gegner
gebe, die dieser Argumentation zustimmten, aber zu diesen zédhle er nicht. Allerdings
bleibe er bei der Ansicht, Wagners musikalischer Stil sei dinarisch gefarbt, was noch
niemand widerlegt habes* In einer weiteren Replik empoérte sich Tirala nun tiber

4% Udo Bermbach, Richard Wagner in Deutschland. Rezeption - Verfilschungen, Stuttgart und
Weimar 2011, S. 167.

99 Seeliger, Deutsch oder nordisch?, S. 18f.

s Giinther, Rassen und Stil, S. 81, 83.

o0 Grunsky, »Das Nordische bei Richard Wagnerx, S. 58.

502 Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 227.

503 Klee, Personenlexikon, S. 627.

504 Eichenauer, »Die dinarische Rasse in der Tonkunst« S. 121.

595 Ebd., S. 121f.
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die Ehrfurchtslosigkeit mit der Eichenauer behaupte, Wagners charakteristische Art
beruhe lediglich auf seiner dinarischen Beimischung’°* Dennoch sah sich Tirala an
anderer Stelle gendtigt einzurdumen, dass eine »Erlosungssehnsucht« in der vorder-
asiatischen Rasse am stdrksten ausgeprigt sei; der Gedanke, wonach man von sei-
nem eigenen Wesen erlgst werden konne, sei »nichts urspriinglich arisches«. Aber es
sei ein Missverstidndnis, dies mit dem »germanischen Befreier- und Heilandsgedan-
ken« zu verwechseln. Tristan verlange nicht Erlosung von seinem Wesen, sondern
»Befreiung von den Fesseln des Tages, um ganz seiner Liebe leben zu konnen«; Tann-
hiuser wolle sich von Venus befreien, um in der reinen Elisabeth das Liebesgliick zu
finden.s*

Rassenmischung und musikalische Begabung

In der zweiten Auflage seines Buches behauptete Richard Eichenauer hinsichtlich der
Einordnung Richard Wagners weiterhin eine vermittelnde Rolle einnehmen zu wol-
len. Man habe seine Aussagen verzerrt, wobei die Fehlurteile »bezeichnenderwei-
se meist aus Kreisen dlterer Zeitgenossen« stammten’*® Er wolle gerne einrdumen,
dass man ein guter Deutscher sein konne, »ohne vorwiegend nordrassisch« zu sein,
blieb aber allen Protesten aufgebrachter Wagnerianer zum Trotz bei der Kernaussa-
ge, Wagner sei gemischtrassig>*® Die Heftigkeit, mit der einige die These angriffen,
erklart sich nicht allein durch die Betonung als fragwiirdig erachteter Blutanteile,
sondern auch dadurch, dass die nachteilige Wirkung der Vermischung ein zentra-
les Dogma darstellte. Fiir die Gedankenwelt von Houston S. Chamberlain war die
Idee entscheidend, der Vielvolkerstaat des antiken Rom sei durch »Rassenmischung«
zugrunde gegangen’ Er ging davon aus, die verschiedenen Bevolkerungen hitten
sich vermischt, wodurch sich die jeweils negativen Eigenschaften der »Rassen« po-
tenzierten. Man vermutete, dass bei der Entstehung eines Menschen, dessen Eltern
unterschiedlichen »Rassen« angehoren, antagonistische Krifte zusammentreften, die
in unterschiedliche Richtungen wirken; »leibliche Hasslichkeit und sittliche Schlech-
tigkeit« seien charakteristisch fiir diese Personen’" Der Sozialdemokrat Karl Kauts-
ky fand es 1914 allerdings merkwiirdig, dass die Gefahren sich besonders dort zeigen

¢ Lothar Gottlieb Tirala, »Rassentypen und musikalische Begabung. Antwort an Richard Eichen-
auers, in: Rasse. Monatsschrift der Nordischen Bewegung 1 (1934), Heft 8, S. 322-330, hier S. 327.

507 Lothar Gottlieb Tirala, Rasse, Geist und Seele, Miinchen 1935, S. 224f.

508 Eichenauer, Musik und Rasse [1937], S. 12.

509 Ebd., S. 246f.

#° Udo Bermbach, Houston Stewart Chamberlain. Wagners Schwiegersohn - Hitlers Vordenker,
Stuttgart und Weimar 2015, S. 129.

s Glinther, Rassenkunde des deutschen Volkes, S. 259.
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sollten, wo »sie sich am wenigsten kontrollieren lassen. Nichts ist subjektiver als die
Beurteilung des Charakters eines anderen.«'> Auch Gegner der Theorien gingen je-
doch vielfach von einem Zusammenhang von Vermischung und seelischen Eigen-
schaften aus, wollten sie aber positiv gewertet wissen; Franz Boas schien die Grof3e
Spaniens zur Zeit der gréfiten Mischung seiner Bevolkerung erreicht worden zu sein,
wihrend der Niedergang einsetzte, als die Einwanderung aufthortes?

Zur wissenschaftlichen Begriindung der vermeintlich negativen Folgen stiitzte
man sich unter anderem auf den Anthropologen Eugen Fischer, der 1913 eine Stu-
die iiber die »Rehobother Baster« veroffentlicht hatte, ein in Deutsch-Siidwestafrika
(dem heutigen Namibia) lebendes Mischvolk aus Buren und den damals als »Hot-
tentotten« bezeichneten Nama.** Obwohl die im Text dargelegten Befunde keinen
Anlass zur Schlusspassage gaben, die die grundsitzliche Schadlichkeit von Rassen-
mischung behauptete, wurde die Studie weithin als Nachweis gewertet>* Im natio-
nalsozialistischen Deutschland (und auch in Teilen der USA) war die als »Rassen-
schande« bezeichnete Vermischung kriminalisiert und wurde mit drakonischen
Strafen sanktioniert. Virulent wurde die Frage infolge der alliierten Besetzung des
Rheinlands von 1919 bis 1930, bei der franzgsische Kolonialtruppen aus Afrika zum
Einsatz gekommen waren. Man sprach von der »schwarzen Schmach, gegen die eine
hoch emotionale publizistische Kampagne gefiihrt wurde, die zugleich antisemitisch
grundiert war. Besonderer Diffamierung ausgesetzt waren die aus einvernehmlichen
Beziehungen von Besatzungssoldaten und deutschen Frauen stammenden Kinder,
durch die es in Deutschland erstmals eine zahlenméfiig signifikante schwarze Bevol-
kerung gab. Sie wurden noch negativer beurteilt als die ohnehin schon abgewerteten
»reinen« Afrikaner, und die Arztliche Rundschau fragte rhetorisch, konne man es
dulden, dass »kiinftig an den Ufern des Rheins statt der hellen Lieder weif3er, schon-
gesichtiger, gutgewachsener, geistig hochstehender, regsamer, gesunder Deutscher
die krachzenden Laute grauscheckiger, niederstirniger, breitschnduziger, plumper,
halbtierischer, syphilitischer Mulatten ertonen?«¢

Vor diesem Hintergrund hatte die Einschédtzung historischer Personlichkeiten
als »gemischtrassig« eine erhebliche Sprengkraft, wenngleich sie erheblich dadurch
abgeschwicht wurde, dass es sich meist um die Vermischung als nahe verwandt gel-
tender europiischer »Rassen« handelte. Der Umstand, dass sich unter den groflen
deutschen Musikern kaum blonde und blaudugige Hiinen fanden, fithrte aber zu
einer iiberraschenden Volte der Rassentheoretiker, mit der sie ihre Lehren letztlich

sz Karl Kautsky, Rasse und Judentum, Berlin und Stuttgart 1914, S. 88.
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ad absurdum fiihrten: Hier gaben Giinther und seine Anhénger plotzlich das Dogma
auf, eine Vermischung der Rassen sei unbedingt zu vermeiden. Sie kamen sogar zum
Schluss, der Musik sei sie sogar forderlich, denn sie bewirke eine produktive Unru-
he, die zu »schopferischem Suchen und Gestalten hindringt, dafl eben die Span-
nung zwischen den in ihnen wirkenden Rassenseelen immer wieder den schopferi-
schen Geist entziindet«” Eichenauer vermutete, dass bei grofien Komponisten »das
eigentlich Schopferische ihrer Leistungen aus ihrem nordischen Seelenerbe stamme,
wiéhrend das nicht nordische die besondere Abtonung ihrer Werke bedinge«* Dies
sah er besonders reprisentiert durch Ludwig van Beethoven, den er deutete als eine
nordisch-ostische Zweiseelengestalt, dessen innere Zerrissenheit charakteristischer
Ausdruck des Mischlings sei; aus dessen seelischer Zweiteilung resultierten dispa-
rate Seelenkrifte, wobei er seinem nordischen Anteil verdanke, dass er den Kampf
bestanden habe Franz Schubert sei ein ostisch-nordischer Mischling gewesen, bei
dem er die ungewohnte Harmonik als ostisches Seelenerbe ansah, wihrend sich das
Nordische darin zeigte, dass seine Musik nie vom »Weiblich-Warme[n] ins Weibi-
sche« umschlage*° In Anwendung von Giinthers Unterscheidung, fiir den die musi-
kalische Begabung der nordischen »Rasse« »musikalisch«, die der dinarischen »musi-
kantisch«, deutete er auch Joseph Haydn als Mischling>>

Selbst die innerhalb der Bewegung so kontrovers aufgenommene These der
Gemischtrassigkeit Richard Wagners erschien plotzlich als ein geeignetes Erkla-
rungsmodell. Walter Rauschenberger deutete die helle Haut, die blauen Augen, die
Schidellinge und »der (in der Sonne sichtbare) Goldton der Haare« als nordisch.
Dinarisch seien die steile Stirn, die grof3e Adlernase und das stark entwickelte Kinn,
wihrend die geringe Korpergrofie und die Breite des Schidels auf geringe ostische
Einfliisse verwiesen** Seine Schopferkraft verdanke Wagner dem nordischen Blut,
das sich in der Tiefe, der »Kraft und Urspriinglichkeit von Wagners ganzem Wesen
und Schaffen, seiner Kithnheit und Tatkraft zeige. Dinarisch sei das Streben nach
Wirkungen, denn »die klassischen, sproderen, im wesentlichen nordischen Formen
der Tonkunst, die strenge Bindung geniigen dem Dringen, dem Steigern des Aus-
drucks nicht mehr«>* Wagner sei als eine Synthese zu verstehen: »Die nordische
Tiefe, Grof3e, Schopferkraft, Strenge, die Willensstarke und der Idealismus der nor-
dischen Rasse hat sich mit dem Blendenden, Schwungvollen, Leidenschaftlich-Erha-
benen, Uberschwéinglichen, Rauschenden und Lauten, aber auch mit der Sehnsucht

57 Glnther, Rasse und Stil, S. 97.

58 Eichenauer, »Die dinarische Rasse in der Tonkunstc, S. 118.
59 Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 211.

2 Ebd., S. 216.

52 Ebd., S. 203.

22 Rauschenberger, »"Wagners, S. 162.

5 Ebd., S. 165-167.
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nach Erlosung und Weltentsagung der dinarischen Rasse zu einer unnachahmlichen
Einheit verschmolzen.«*

Versuche musikwissenschaftlicher Professionalisierung

Die akademische Musikwissenschaft positionierte sich zu den Uberlegungen der mu-
sikwissenschaftlichen Laien in der Regel kritisch. Friedrich Blume verbat sich die
Beteiligung anderer Disziplinen; die Ergebnisse der biologischen Rassenforschung
seien eine Voraussetzung, aber sie konnten das Wesen von Musik nicht hinreichend
erklaren, denn »Fragen der Musik sind Aufgaben der Musikwissenschaft«>* Die am
starksten ideologiebeladenen Ideen wie der »artfremde« Erlosungsgedanke oder die
Folgen der Rassenmischung spielten hier kaum eine Rolle. Wenn der Wiener Ordina-
rius Erich Schenk Joseph Haydn als »nordisch-dinarischen Mischling«?¢ charakteri-
sierte, dann belegt dies aber zumindest die Kenntnis der Gedanken.

Es wurde in bestimmten Kreisen der Musikwissenschaft jedoch iiblich, allgemei-
ne Beobachtungen in die eigenen Texte zu integrieren, wobei sich Hans Engel neben
der Terminologie von Hans F. K. Giinther auch der von Ludwig Ferdinand Clauf zu
bedienen wusste. Dieser hatte den Stidldnder als »Darbietungsmenschen« bezeich-
net, dessen Streben vor allem auf seine dufSere Erscheinung gerichtet sei; er unter-
stellte, die Sorge um den Eindruck bei anderen sei »vielleicht die einzige Sorge, die
ein Mensch dieser Art aus der Tiefe heraus erlebt«>” Daran anschlieflend behaupte-
te Engel in einer Darstellung der italienischen Musik, der »mittellindische Mensch,
um mit Claufl zu reden, braucht Publikum, Tribiine. [...] Er schauspielert immer
ein wenig, aus Freude an der eingeborenen Gestik.«*** Eichenauers holzschnittarti-
ge Ubertragung der Theorien versuchten die besonders ambitionierten Musikwis-
senschaftler durch eigene Uberlegungen zu ersetzen. An anderer Stelle machte Engel
seinen Wunsch deutlich, sich mit eigenen Gesetzméfligkeiten zu profilieren, als er
versuchte die biologische Gebundenheit von Musik anhand der Konstitutionstypo-
logie des Psychiaters Ernst Kretschmer herauszuarbeiten’* Sie konne ein Schliissel
zum Verstindnis des Zusammenhangs zwischen der Korperlichkeit des Komponis-
ten und seinem Schaffen sein. Carl Maria von Weber verstand er als das Beispiel eines
Schizothymen mit asthenischer Konstitution, wobei die fiir diesen Typ charakteris-

524 Ebd., S. 170.

5 Blume, Rasseproblem, S. 83.

526 Pape, »Schenk, S. 422.

527 Claufs, Rasse und Seele, S. 47.

28 Engel, Deutschland und Italien in ihren musikgeschichtlichen Beziehungen, S. 25.

2 Ernst Kretschmer, Korperbau und Charakter. Untersuchungen zum Konstitutionsproblem und
zur Lehre von den Temperamenten, Berlin 1921.
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tischen langen Extremititen das Klavierspiel erleichterten und die seelische Sensi-
bilitdt ihn zum Romantiker machte’** Dagegen sei Robert Schumann als gemiitli-
cher Pykniker »allem Grellen abhold«, was sich durch Giite, aber auch durch eine
gewisse Naivitit gegeniiber Heinrich Heines jiidischer Selbstironie auszeichne®' Den
Bogen zur Rassentypologie schlug er durch die Vermutung, in den »Rassen« herrsch-
ten jeweils gewisse Konstitutionstypen vor.

In der Musikwissenschaft bestand Konsens, dass die Zusammenhénge weit kom-
plexer seien, als in den Publikationen Fachfremder behauptet wurde. Zu dieser Ein-
schitzung trug wesentlich Friedrich Blume bei, der 1939 mit seiner Schrift Das Ras-
seproblem in der Musik — Entwurf zu einer Methodologie musikwissenschaftlicher
Rassenforschung eine Professionalisierung des Forschungsbereichs einforderte. Dabei
lief er Aussagen fallen wie die, dass »wir von dem Zusammenhange zwischen Musik
und Rasse wissenschaftlich vorldufig keinerlei gesicherte Kenntnis haben«»* Dies
wird in der heutigen Fachgeschichte gelegentlich fdlschlich als Widerstand gegen
den Nationalsozialismus gedeutet. Ludwig Finscher versteht den Text als einen staat-
lichen Auftrag, den Blume schwerlich ablehnen konnte; wenn man ihn genau lese,
kénne man ihn »auch als Verweigerung einer Auftragserfiillung lesen«* Ahnliches
wurde auch Kurt Huber unterstellt, dessen Forderung, die Frage nach den Zusam-
menhdngen von »Rasse« und Tonalitdt im Volkslied miisse strenger gestellt werden,
missverstanden wurde, er habe damit »die musikalische Rassenlehre des Nationalso-
zialismus ad absurdumc« fithren wollens* Wie die oben zitierte Kritik zeigt, bestand
sogar in Parteikreisen weithin Konsens iiber das Ungeniigen von Eichenauers Buch,
weshalb eine starkere wissenschaftliche Fundierung als dringend erforderlich ange-
sehen wurde. Eckhard John weist zurecht darauf hin, das »Pochen auf exakte wis-
senschaftliche Methodik [war] nicht zwangslaufig Widerspruch gegen den Natio-
nalsozialismus, sondern auch Teil der systemimmanenten Kontroversen im Diskurs
nazistischer Musikforschung«>¢ Dabei nutzte Blume die Freirdume, die es in der
nationalsozialistischen Wissenschaft durchaus gab - nicht, weil Meinungspluralitat
erwiinscht war, sondern weil sich die Entscheidungstréger selbst iiber ein geeignetes
Vorgehen nicht im Klaren waren. In einer Polykratie wie dem nationalsozialistischen
Herrschaftssystem gab es niemanden, der fiir das periphere Spezialgebiet der Musik-

%°  Engel, »Die Bedeutung Konstitutions- und psychologischer Typologien fiir die Musikwissen-
schafte, S. 138.

s Ebd., S. 140.

52 Blume, Rasseproblem, S. 4.

53 Finscher, »Musikwissenschaft und Nationalsozialismus, S. 7.

s+ Kurt Huber, »Wo stehen wir heute?«, in: Zur Tonalitdit des deutschen Volkslieds, hg. im Auftrag
der Reichsjugendmusikfithrung von Guido Waldmann, Wolfenbiittel und Berlin 1938, S. 73-87.

35 Schumann, Huber, S. 310-316.

53¢ John, »Zehn Theseng, S. 467.
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geschichte verbindliche Leitlinien auszugeben berechtigt war, und anscheinend auch
niemanden, der {iber die notwendige fachliche Kompetenz verfiigte.

Durch die Griindung einer eigenen Reihe mit dem Titel »Schriften zur musikali-
schen Volks- und Rassenkunde«? verdeutlichte Blume sein Ansinnen, sich an die
Spitze der Forschung zu setzen. Er stellte sich also keineswegs gegen die Fragestellung;
er bejahte ausdriicklich die Notwendigkeit einer musikwissenschaftlichen Beschafti-
gung, wenn er betonte, Musik gehe »in letzten Griinden irgendwie auf die rassische
Zusammensetzung ihrer Trager zuriick«. Dies sei »ein Postulat, das in unserer Welt-
anschauung begriindet liegt«»® Er kritisierte lediglich das wissenschaftliche Unge-
niigen der zu diesem Zeitpunkt vorliegenden Arbeiten, von denen es ihm schien, sie
seien »nicht von jenem vollen Bewusstsein der Verantwortungsschwere getragen, das
gegeniiber einer so bedeutungsvollen Frage erwartet werden« miisse’* Aus diesem
Grund ist seine Kritik mitnichten zu verstehen »als eine Infragestellung rassenideo-
logischer Musikforschung, vielmehr als deren grundsitzliche Affirmation mittels
Optimierung der Verfahrensweisen«.’+

Besonders wandte er sich gegen Ansitze, die zeigen sollten, die Konstanz »rassi-
scher« Eigenschaften habe ein Korrelat in musikalischen Erscheinungsformen wie
bestimmten Tonfolgen, Rhythmen etc’* Die in Ankniipfung an Giinthers Lehre
betriebene Zusammenfiithrung von »Rasse« und Personalstil sah er als problematisch
an und verwies darauf, Ludwig van Beethoven und Joseph Haydn gehorten »korper-
lich ganz verschiedenen Rassentypen« an, wahrend ihre Musik doch dhnlich seis*
Dabei ging er diplomatisch vor, indem er Eichenauers Buch lobte als »von ernstes-
tem Bemiithen und grofler personlicher Wiarme getragen«; es werde »als erster ent-
scheidender Vorstof} in das Gebiet der musikalischen Rassefragen seine Bedeutung
behalten«* Die Deutung von Blumes Aktivititen als Akt des Widerstands wird auch
durch seine konkreten Vorschlige widerlegt, wie das Themenfeld kiinftig bearbei-
tet werden solle. Aus heutiger Perspektive erscheinen die von ihm vorgeschlagenen
Methoden kaum weniger befremdlich als die von ihm widerlegten Ansitze. Wih-
rend er musikalisches Material fiir kulturell bedingt einschétzte, schitzte er Rezep-
tion und Reproduktion von Musik durchaus als »rassisch« bedingt ein. Er vermutete,

7 Dort erschienen die Uberarbeitung von Blumes eigener Schrift und die Habilitationsschrift von
Walter Wiora, die geplante Publikation von Ewald Jammers’ Die vélkische Zugehorigkeit des
gregorianischen Chorals konnte aufgrund Papiermangels nicht mehr realisiert werden.
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eine »dispositionelle Einstellung auf bestimmte Schallfarben und Klangmischungen
diirfte sicher zum rassischen Erbgut gehoren«.s+

Blumes Uberlegungen stiefen in der Fachwelt auf breite Zustimmung. Bereits
mit seinem Festvortrag bei den Diisseldorfer Reichsmusiktagen hatte er eine star-
ke Wirkung erzielt, die ein Teilnehmer beschrieb, er habe »manchem Auflenstehen-
den die Augen geoffnet«>* Selbst der von ihm angegriffene Eichenauer nahm einige
der Einwidnde an, wenn er 1942 mit explizitem Hinweis auf Blume einrdumte, dass
musikalisches Material doch nicht rassegebunden sein miisse, wie er in seinen frii-
heren Schriften behauptet hatte5*¢ Zu den wenigen, die widersprachen, zidhlte Wil-
helm Heinitz, der monierte, Blume habe sich vom erklarten Ziel gesteigerter Wissen-
schaftlichkeit wieder entfernt, wenn er das Problem vor allem aus der Perspektive
des vielfaltig deutbaren »geistigen Stils« betrachte statt nach naturwissenschaftlichen
Begriindungen zu suchen. Die Kritik mag durch personliche Animosititen begriin-
det gewesen sein, denn zwischen ihnen bestanden iiber die Schiiler ausgetragene
Konflikte’¥ Auf gekrankte Eitelkeit verweist der Vorwurf, Blumes Kenntnisse des
einschlagigen Schrifttums seien unzureichend, da er einige seiner — Heinitz’ — Pub-
likationen nicht zur Kenntnis genommen hatte>** Dennoch war der Vorwurf nicht
ganz unberechtigt, denn auch Blume schloss sich der einleitend skizzierten Forde-
rung an, eine »neue« Musikwissenschaft miisse sich intuitiven Verfahren 6ffnen: Er
forderte, man miisse beriicksichtigen, dass »geistige Leistungen sich nicht aus ihren
Elementen addieren lassen«. Entscheidend sei, was die »Rassen« aus dem vorgefunde-
nen Material machen, weswegen er einen Perspektivenwechsel anmahnte, »vom Kon-
stanten und Meflbaren auf das verhiltnisméflig Inkonstante, Flielende, vom Stoff
zum Geist, vom Quantitativen zum Qualitativen, von der Gestalt zum Sinn, vom Sein
zum Werden, von der Form zur Tétigkeit«5+
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Altgermanische Musik

Vorgeschichtsforschung als Weltanschauungswissenschaft

Die Erforschung der Vorgeschichte hatte ihre Urspriinge im Bereich des Politischen,
dem sie historische Begriindungen liefern sollte.>° Der deutsche Identitatsdiskurs be-
durfte einer kulturell hochstehenden Vergangenheit, um die konfessionell und eth-
nisch disparaten Volksteile zusammenzubinden. Wahrend die Mittelmeervolker aus
ihrer kulturellen Vergangenheit nationales Selbstbewusstsein bezogen, erschien die
deutsche Vorgeschichte lange als wenig glanzvoll. Gustaf Kossinna, der Nestor der
wilhelminischen Germanenforschung, polemisierte, man wolle den Deutschen ein-
reden, ihr Kulturleben habe erst begonnen, als »Rom seinen Fufl an den Rhein und
iber den Rhein« setzte. Erst als die Germanen »von einem Strahl stidlich-klassischer
Kultursonne berithrt und durchwirmt« wurden, konnten sie »aus dem ewigen Einer-
lei eines stumpfsinnigen Rauberlebens ohne Fortschrittsmoglichkeit endlich heraus-
treten«®' Diesem Bild stellten die von Kossinna dominierte Vorgeschichtsforschung
eine germanisch-deutsche Frithkultur entgegen, die der der mediterranen Voélker
nicht nur gleichwertig, sondern sogar iiberlegen war. Nach 1933 erfuhr das Fach als
eine der »Weltanschauungswissenschaften« einen enormen Bedeutungszuwachs, der
sich darin niederschlug, dass innerhalb weniger Jahre nicht weniger als 20 Lehrstiihle
eingerichtet wurden>* Die Forschungsaktivititen des SS-Ahnenerbes und des Amts
Rosenberg spiegeln das starke Interesse fithrender Nationalsozialisten an dem Be-
reich. Die Begeisterung erstreckte sich allerdings nicht auf die gesamte Fithrung, und
Adolf Hitler hielt es fiir geraten, die Hinterlassenschaften der alten Germanen lieber
im Dunkel der Geschichte zu belassen: Wiahrend man in Griechenland eine Akropo-
lis gebaut habe, stellten »unsere Vorfahren die Steintroge und Tonkriige her [...], von
denen unsere Vorzeitforscher so viel Authebens machen«.»

Mit Publikationen wie Joseph Miiller-Blattaus Germanisches Erbe in deutscher
Tonkunst (1938) versuchten Musikwissenschaftler an die Germanenforschung anzu-

s° Heiko Steuer, »Das >volkisch« Germanische in der deutschen Ur- und Frithgeschichtsforschung.
Zeitgeist und Kontinuititen, in: Zur Geschichte der Gleichung »germanisch-deutsch«, hg. von
Heinrich Beck u.a., Berlin 2004, S. 357-502, hier S. 363.
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schliefen. Die Idee dabei war, dass es schon in der Frithzeit eine hochstehende Musik-
kultur gegeben habe, von der man Merkmale ableiten konne, die fiir das germanisch-
nordische Wesen charakteristisch seien und bis in die Gegenwart hinein wirkten.
Noch mehr als die archiologische Vorgeschichtsforschung stand die Musikforschung
dabei vor der Schwierigkeit, dass geeignete Quellen spérlich waren. Angesichts der
bescheidenen Zeugnisse kostete es einige Anstrengung, gerade die Musik als eine
Kunst hinzustellen, deren geschichtlicher Werdegang vor allem durch die Germa-
nen vorangetrieben worden sei. 1838 fasste Gottfried Wilhelm Fink den Kenntnis-
stand noch ohne jede Beschonigung zusammen, erhalten sei die Musik der alten Ger-
manen nicht, »aber man kénne vermuten, sie sei der der Kelten dhnlich gewesen,
und, wie bei allen Vélkern, die sich noch auf einer niedrigen Kulturstufe befinden,
ganz vom Rhythmischen beherrscht«. Auf Schonheit habe man keinen Wert gelegt,
»es muss mehr Getose und Geschrei, als eigentlicher Gesang gewesen seyn, vom
Rhythmus wirksam gemacht«.5* Ohne dass sich die Quellen bis ins 20. Jahrhundert
wesentlich vermehrt hatten, wurden sie neu bewertet. Wilhelm Heinitz, der neben
seinen musikbiologischen Themen einen weiteren Schwerpunkt auf das Germanen-
tum legte, riumte ein, das »direkte Wissen von der germanischen Musik [...] ist sehr
liickenhaft«. Er versuchte daher von Artefakten ganz zu abstrahieren und schlug eine
selbst entwickelte Methode vor, fiir die er als Runen tiberlieferte Gedichte analysier-
te, um die generelle Musikalitat der nordischen Volker zu beweisen.’* Man kam nicht
umbhin, die Liickenhaftigkeit der Uberlieferung einzugestehen, die der Autor einer
populdrwissenschaftlichen Musikgeschichte »nur behutsam durch vorsichtige Riick-
schliisse« erganzt wissen wollte. Das gewiinschte Ergebnis stand dabei von vorherein
fest, denn er ging davon aus, dass »in einer so hoch gearteten Bluts- und Geistesge-
meinschaft wie der germanischen die Tonkunst eine besondere Bedeutung« gehabt
haben miisse>* Das Fehlen aussagekriftiger Quellen fithrte bei Karl Blessinger zu
Zirkelschliissen, denn aus dem geringen Kenntnisstand iiber die germanische Musik
folgerte er, »das meiste muf’ aus Beobachtungen und Untersuchungen der deutschen
Art des Musizierens als Riickschluss gewonnen werden«>” Durch die Riickprojekti-
on der Vorstellung der Uberlegenheit deutscher Musik in die Vorgeschichte kam man
zu zunehmend positiven Einschédtzungen der eigenen Vergangenheit. In besonders

4 Gottfried Wilhelm Fink, »Teutschland - teutsche Musik, in: Encyclopddie der gesammten musi-
kalischen Wissenschaften oder Universal-Lexikon der Tonkunst, hg. von Gustav Schilling, Stutt-
gart 1838, Band 6, S. 615-627, hier S. 615.

5 Wilhelm Heinitz, »Probleme des biologischen Stils in frithnordischer Musik- und Klanggestal-
tung, in: Beitrige zur Runenkunde und nordischen Sprachwissenschaft, hg. von Kurt Helmut
Schlottig, Leipzig 1938, S. 119-133.

556 Schumann, Geschichte der Deutschen Musik, S. 14.

7 Karl Blessinger, »Der Weg zur Einheit der deutschen Musik, in: Deutschlands Erneuerung 25
(1941), Heft 2, S. 75-84, hier S. 75.
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plakativer Weise formulierte dies 1934 der Historiker Hermann Hofmeister, der kein
Musikgelehrter war, als Landeskonservator des Freistaats Braunschweig aber eini-
ges Ansehen genoss und von Heinrich Himmler mit Ausgrabungen betraut wurde.
Hofmeister behauptete: »Die Germanen sind schlechthin die Weltmeister der alten
Musik und haben diese Fiihrerrolle bis heute nicht abgegeben.«**

Als einer der Ersten hatte sich der Arzt und Archiologe Friedrich August Wag-
ner mit Schriften wie Aegypten in Deutschland oder die germanisch-slavischen wo
nicht rein germanischen Alterthiimer an der schwarzen Elster (1833) gegen die Vorstel-
lung gewandt, die deutsche Frithgeschichte sei eine Zeit kultureller Riickstandigkeit
gewesen. Unter seiner Leitung fanden Ausgrabungen statt, bei denen er zuvor kaum
beachtete Hiigel als germanische Begribnisstdtten identifizierte und Artefakte barg,
die seiner Ansicht nach sogar die Grabbeigaben aus Agypten an Wert iibertrafen.
Dabei bediente er sich der fiir die Germanenforschung charakteristischen Umwer-
tung des Primitiven in das Schlichte, wenn er die geringe Kunstfertigkeit der gefun-
denen Tontépfe durch eine sittlich hoher stehende Religion »unserer Urviter« erklar-
te, die bewusst auf Gotzenbilder verzichtet habe s Durch Kossinna, der 1902 auf ein
neu eingerichtetes Extraordinariat fiir deutsche Archéologie an der Universitit Ber-
lin berufen wurde, erfuhren die Aktivititen einen enormen Aufschwung. Fiir den
Vertreter einer archdologischen Disziplin war ungewohnlich, dass Kossinna nicht
selbst ausgrub, sondern seine Untersuchungen auf in Museen vorgefundene Arte-
fakte beschrinkte. Von diesen leitete er die umstrittene Folgerung ab, man konne
aus dem Auftreten bestimmter kiinstlerischer Formen auf bestimmte Voélker schlie-
f3en, woran die bis ins »Dritte Reich« verbreitete Engfithrung von Rassentheorien
und archéologischer Forschung anschloss. Indem man beides durch die Geschich-
te verfolge, gewinne man Aufschliisse tiber die Vorgeschichte der jeweiligen Volker,
insbesondere iiber ihre zeitliche und raumliche Ausdehnung. Seine Fiktion einer
hochstehenden germanisch-deutschen Frithkultur stand im Widerspruch zu den in
der Wissenschaft anerkannten Fakten, weshalb sich ein tiefer Riss zwischen Vorge-
schichtsforschung und klassischer Archiologie auftat. Kossinna scheute nicht vor
Verschworungstheorien zuriick, wenn er letzterer Lobbyismus und Machtgebaren
attestierte, mit der sie die konkurrierende Germanenforschung abdrange’* Inner-
halb der Fakultit galten seine vielfiltigen Aktivitdten als unserios, weshalb man seine
Beforderung zum Ordinarius blockierte. Dem zustindigen Gremium schien es 1919,
dass das von Kossinna vertretene Fach noch nicht reif fiir eine ordentliche Professur
sei. Sollte es irgendwann zu einem prahistorischen Ordinariat kommen, »so wiir-

58 Heinrich Hofmeister, Germanenkunde und nationale Bildung, Braunschweig 1934, S. 33.
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den wir in erster Linie andere Namen dafiir zu nennen haben«. Thm fehle es an der
Fahigkeit zur Quellenkritik, damit »hdngt es zusammen, dass seine Gelehrsamkeit
und sein Scharfsinn, die wir gerne anerkennen, mit allzu grofier Sicherheit schwach
begriindeten Hypothesen, verwegenen Deutungen und Konstruktionen sich zuwen-
det, ohne dass die auf diesem Gebiet besonders erforderliche und wache Kritik ihn
immer ziigelt und zweifeln lasst. Wir konnen daher nicht wiinschen, dass seine ein-
seitige, wenn auch mit grofler Energie ausgeiibte wissenschaftliche Arbeitsweise sich
einen massgebenden Platz erwerbe.«®

Musikwissenschaft und Germanenforschung

Die bei weiter zuriickliegenden Epochen immer schmalere Quellenbasis begiinstig-
te Spekulationen, die sich vielfach weder bestitigen noch widerlegen lieflen. Dabei
ist offensichtlich, dass besonders bei der altgermanischen Musik haufig die Schwel-
le zur fiktionalen Literatur tiberschritten wurde, wobei es bezeichnend ist, dass mit
Hans Joachim Moser einer der wichtigsten Beitrdger zu diesem Bereich auch Roma-
ne iber Musikthemen verfasste’® 1941 betonte Ernst Biicken, dass die »Musik der
alten Germanen als ein geschlossener und selbstindiger Kulturkreis [...] ein noch
recht junger Begriff« sei. Dass sie in den élteren Musikgeschichten fehle, begriindete
sich fiir ihn vor allem durch die tendenzidsen Berichte der romischen Schriftsteller,
die in der germanischen Musik »heidnisches Brauchtum« sahen, das ausgerottet wer-
den miisses3 Moser hatte schon in den 1920er Jahren mit seinen verbreiteten Dar-
stellungen der deutschen Musikgeschichte, die bei ihm stets bei den alten Germanen
begann, zur Popularisierung der Idee beitragen, schon in der Vorgeschichte habe es
eine hochstehende »deutsche« Musikkultur gegeben. Dennoch war er nicht ihr Urhe-
ber, wie er 1940 in der Hauszeitschrift des Ahnenerbes einrdumte. In dem Beitrag be-
grifite er es, dass die Musik der alten Germanen endlich angemessen bearbeitet wer-
de, die die Grofien der Musikwissenschaft — er nennt Philipp Spitta, Hugo Riemann,
Hermann Kretzschmar und Guido Adler - so stréflich vernachldssigt hatten. Als Pi-
oniere lief8 er Willy Pastor und Oskar Fleischer gelten, nicht ohne einiges an ihnen zu
kritisieren, um seine eigene Rolle hervorzuheben. So habe es Pastor mit der Abwer-

s Zitiert nach Heinz Griinert, Gustaf Kossinna (1858-1931). Vom Germanisten zum Prihistoriker.
Ein Wissenschaftler im Kaiserreich und in der Weimarer Republik, Rahden/Westfalen 2002,
S. 277.

> So fithrte er Personen der Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts zu fiktiven Dialogen zusam-
men, indem Ranieri de” Calzabigi einer illustren Runde um Johann Adolf Hasse die Gluck’sche
Opernreform erklarte und dadurch den Widerspruch Pietro Metastasios erntete. Hans Joachim
Moser, Erklungenes Traumland. Ein Roman von der deutschen Oper, Leipzig 1937, S. 45.

563 Biicken, Musik der Deutschen, S. 9.
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tung der frithchristlichen Musik tibertrieben, wo doch »unsere Germanen durch fast
zweitausend Jahre hindurch solchen gewif$ zunéchst artfremden Rahmen mit immer
eigenerem Geist und Wesen auszufiillen gelernt haben«.* Pastor war ein bekannter
volkischer Schriftsteller, kein Musikwissenschaftler, aber er hatte in Leipzig Klavier
studiert, bevor er sich der Kultur- und Kunstgeschichte verschrieb* Ausgehend von
einem biologistischen Weltbild und der Idee einer vom Norden ausstrahlenden ger-
manischen Uberlegenheit publizierte er vor allem im Bereich der Vorgeschichte und
veroffentlichte unter anderem Die Geburt der Musik. Eine Kulturstudie (1910). Noch
wichtiger fiir die Germanenforschung war Fleischer, auch wenn ihm Moser vorhielt,
er sei »mehrmals recht hemmungslos, ja gefdhrlich dilettantisch in der Kombinatorik
durch die Nationen und Rassen« verfahren*® Fleischer, der als Anhdnger der Kos-
sinna-Schule galt’” nahm eine exponierte, wenngleich nicht unumstrittene Stellung
innerhalb der wilhelminischen Musikforschung ein*® Er war Leiter der Koniglichen
Sammlung fiir Musikinstrumente, einer Position, auf der ihm 1919 Curt Sachs nach-
folgte, der wie Herman Abert und Arnold Schering sein Schiiler gewesen war. An der
Universitit Berlin, die ihn 1892 zum Privatdozenten und 1895 zum AufSerordentli-
chen Professor ernannte, lehrte er bis 1925; er starb 1933. Die ersten drei Bande seiner
Neumenstudien. Abhandlungen iiber mittelalterliche Gesangs-Tonschriften (1895, 1897,
1904), Arbeiten iiber die altgriechische Musik und eine Mozart-Biografie, fanden in
der Fachwelt iiberwiegend Anerkennung. 1899 gehorte er zu den Mitbegriindern der
Internationalen Musikgesellschaft, deren Schriften er bis 1904 mit herausgab, als es
zum Zerwiirfnis mit Kretschmar und den anderen Vorstandsmitgliedern kam.* Der
Grund war, dass eine im Namen der Gesellschaft von Fleischer anberaumte 6ffentli-
che Vorfithrung eines Tonwiedergabegerits blamabel geendet hatte. Er erziirnte die

564 Hans Joachim Moser, »Die Entdeckung der Germanenmusiks, in: Germanien. Monatshefte fiir
Germanenkunde 12 (1940), S. 401-407, hier S. 406f.

56 Ingo Wiwjorra, »Willy Pastor (1867-1933). Ein volkischer Vorgeschichtspublizist«, in: » ... trans
Albim fluviume«. Forschungen zur vorromischen, kaiserzeitlichen und mittelalterlichen Archdolo-
gie. Festschrift fiir Achim Leube zum 65. Geburtstag, hg. von Michael Meyer, Rahden/ Westfalen
2001, S. 11-24.

566 Moser, »Die Entdeckung der Germanenmusik, S. 406f.

7 Theobald Bieber, Geschichte der Germanenforschung. Dritter Teil (Von 1870 bis zur Gegenwart):
Heimat der Germanen und Indogermanen. Germania des Tacitus, Leipzig 1925, S. 157.

58 Eine neuere fachgeschichtliche Wiirdigung bezeichnet ihn als einen Pionier des Fachs, behan-
delt seine hier thematisierte Wirkung aber nur am Rande. Siehe Wolfgang Ruf, »Oskar Fleischer
(1856-1933). Pionier und Auflenseiter einer institutionalisierten Wissenschaft«, in: Musikwissen-
schaft 1900-1930. Zur Institutionalisierung und Legitimierung einer jungen akademischen Diszi-
plin, hg. von Wolfgang Auhagen, Wolfgang Hirschmann und Tomi Mikela, Hildesheim 2017,
S. 91-110. Zu Fleischers Geschichtsbild vgl. d. Verf., »Zwischen volkischer Bewegung und Natio-
nalsozialismus«.

5% Alfred Einstein, »Nachruf Oskar Fleischer, in: Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 15 (1932/33),
S. 200.
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Kollegen umso mehr, als er auf das Fiasko mit einer rechthaberischen Verteidigungs-
schrift reagierte und Carl Stumpf vorwarf, dieser behaupte »ins Blaue hinein Dinge,
fiir die er nicht die geringsten Unterlagen zum Beweise hat, und an deren Stelle sollen
dann Verdrehungen, dialektische Kiinste und Gewaltsamkeiten dienen«.7° Fleischer
flichtete sich in die Rolle des Unverstandenen und stellte einer spéteren Schrift seine
»unerschiitterliche Uberzeugung« voran, dass ihn »keine Krankung und Zuriickset-
zung, auch die Miickenstiche einer durch Luftdruck nach oben gescharten Phalanx
von >Kollegen« von seinem Weg abzubringen verméchten” Die zunehmend ten-
denziosen Texte fuhrten zu weiterer Isolation und einer seiner schirfsten Kritiker,
der Choralforscher Peter Wagner, monierte an einer der spiten Arbeiten, iiber »die
musikalischen Verdienste der Germanen wird mehrfach des Guten Vieles gesagt«.
Er prophezeite, die »vaterlandischen Seiten [...] wie sein Grenzen nicht kennender
Gedankenflug« diirften in der Fachwelt nicht auf Anerkennung stof3en 7 Fleischers
politische Positionen dokumentiert die am Beginn des Ersten Weltkriegs erschiene-
ne Kampfschrift Vom Kriege gegen die deutsche Kultur, in der er »die alte germani-
sche Sonne emporsteigen [sah], alles iiberstrahlend, um wie schon oft die Welt mit
ihrem Lichte zu erleuchten und mit ihrer Warme zu durchdringen«5 Mit ungerech-
ter Geringschitzung bedacht sah er die alten Germanen, von denen die deutschen
Philologen ein falsches Bild vermittelten; wihrend man die romische Selbstbeweih-
raucherung auswendig lerne, werde die deutsche Geschichte vernachldssigt.s7+ Natio-
nalismus pragte auch sein Wissenschaftsverstindnis, wenn er bekannte, bei Zweifeln
entscheide er sich »fiirs Vaterland! Fort mit dem voraussetzungslosen Internationa-
lismus in der Wissenschaft, denn er verleitet zur Unwissenschaftlichkeit und ist eine
vaterldndische Schmach!«7 Fleischer brachte sich auch in Kossinnas Deutsche Gesell-
schaft fiir Vorgeschichte ein, wo er die Musikgeschichte auf plakative Thesen runter-
brach wie die, kein Volk besitze so viele Volkslieder wie das Deutsche. Einen Durch-
gang durch die deutsche Musik begann er mit den Heldengesidngen, widmete sich
dann lyradhnlichen Instrumenten aus Germanien, und meinte aus der Stimmung
der Saiten ablesen zu konnen: »Der Dreiklang ist deutsch-national.« Sein Stecken-
pferd war die altgermanische Lure, die er bis heute fiir uniibertroffen hielt; es gebe

7°  Oskar Fleischer, Zur Phonophotographie. Eine Abwehr, Berlin 1904, S. 16.

' Oskar Fleischer, Die germanischen Neumen als Schliissel zum altchristlichen und gregorianischen
Gesang, Frankfurt am Main 1923, S. 8.

572 Peter Wagner, Rezension von Oskar Fleischer, Die germanischen Neumen als Schliissel zum alt-
christlichen und gregorianischen Gesang, in: Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 5 (1922/23), S. 560—
568, hier S. 567.

73 Oskar Fleischer, Vom Kriege gegen die deutsche Kultur. Ein Beitrag zur Selbsterkenntnis des deut-
schen Volkes, Frankfurt am Main 1915, S. 5.

74 Ebd., S. 45, 59, 741T.

75 Ebd, S. 87.
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»nicht ein Instrument, das sich damit messen kann, keines ist so musikalisch reich
und schon«57¢ Von einem anerkannten Musikwissenschaftler wurde Fleischer zu ei-
nem volkischen Obskuranten, der die von Kossinna herausgegebenen Zeitschrift fiir
Deutsche Vorgeschichte publizierte oder in der Zeitschrift Die Sonne, deren politische
Ausrichtung der Untertitel Monatsschrift fiir Nordische Weltanschauung und Lebens-
gestaltung deutlich machte. In diesem Kontext genoss er hohes Ansehen, und ein
1924 erschienener Beitrag schrieb ihm den Nachweis zu, dass »es germanische Geis-
teskraft gewesen ist, welche die Musik aus ihrer Kindlichkeit befreite und ihr den
Weg wies zur modernen Entwicklungs; er verdiene »in die Reihe derjenigen Forscher
gestellt zu werden, die man als Wiederentdecker des Weistums unserer Altvorde-
ren nennen« miisse. Dass die »exakte Forschung« mit seinen Forschungsergebnissen
nichts anfangen konne, begriinde sich allein durch die Beschranktheit der »offiziel-
len« Musikwissenschaft.s”7

Lure und Hochkultur

Keine Darstellung der Musik der alten Germanen kam ohne den Hinweis auf die
altgermanischen Luren aus. Mit den ausschliefllich im Norden Europas gefundenen
bronzezeitlichen Blasinstrumenten konnten die Germanenforscher endlich etwas
vorweisen, um den Vorwurf kultureller Riickstandigkeit zu entkréften; auch Hans
Joachim Moser dienten sie als Beleg fiir den »Hochstand des eingeborenen nordi-
schen Klanglebens«5® Bei der Lure handelt sich um ein rund 2,40 Meter langes, S-
formig gewundenes Instrument aus Bronze, das iiber ein Kesselmundstiick verfiigt
und mit dem leicht konischen Verlauf zur Familie der Naturhorner gehort. Der Klang
dhnelt dem der heutigen Tenorposaune und an vielen Exemplaren angebrachte Ket-
ten ermoglichen zusitzlich Rasselgerausche. Es sind rund 60 Exemplare erhalten, de-
ren Alter auf zwischen 2800 und 3200 Jahre geschitzt wird.s® Die hohen Fihigkeiten
der bronzezeitlichen Handwerker sind unbestreitbar, aber Gustaf Kossinna lief§ es an
jedem Maf} fehlen, wenn er behauptete, das gesamte Altertum Europas und Asiens

576 Oskar Fleischer, »Die Entwicklung der germanischen Musik (mit Lichtbildern). Nach dem
Bericht der Coblenzer Zeitung, in: Mannus. Zeitschrift fiir Vorgeschichte 4 (1912), S. 23-26, hier
S. 24T

577 Richard M. Albert, »Die Germanen in der Musikg, in: Die Sonne 1 (1924), S. 17-20.

578 Hans Joachim Moser, Die Musikfibel, Leipzig 1937, S. 7, 10.

79 Hans Christian Broholm, William P. Larsen und Gotfred Skjerne, The Lures of the Bronze Age:
An Archaeological, Technical and Musicological Investigation, Kopenhagen 1949, S. 51. In diesem
Zeitraum wurde sie kontinuierlich weiterentwickelt, sodass sich verschiedene Bauarten abgren-
zen lassen. Hubert Schmidt, »Die Luren von Daberkow, Kr. Demmin. Ein Beitrag zur Geschichte
von Formen und Technik in der Bronzezeit, in: Prihistorische Zeitschrift 7 (1915), S. 85-177, hier
S. 158.
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habe »nichts annidhernd Altes und noch viel weniger etwas auch nur annéhernd ahn-
lich Schénes« besessen.’* Die Luren gaben Anlass zu kithnen Spekulationen, denn
aus den spieltechnischen Méglichkeiten und der Uberlieferungssituation versuch-
te man Riickschliisse auf die musikalische Disposition des germanisch-nordischen
Menschen zu ziehen. Dieses Anliegen griffen auch Musikwissenschaftler auf, und
Helmut Schmidt-Garre glaubte 1934 aus ihrem Vorhandensein schlieflen zu kénnen,
dass »ein elementares Klangerlebnis der nordischen Rasse von jeher eigen war«* Fir
Moser bewies die Existenz der Luren sowie weiterer Artefakte, dass »die besondere
Anlage der Deutschen zur Instrumentalmusik [...] nicht erst spét erwacht sein kann,
sondern sich auf uralte Neigung und Ubung« griindes*:

Die moderne Karriere der Lure begann 1797, als ein ddnischer Bauer beim Torf-
graben im Moor von Brudevaelte auf sechs Blasinstrumente aus Bronze stief3, die in
drei Paaren von zusammengehorigen Instrumenten erhalten waren. Diese Fundsitu-
ation ist charakteristisch, denn Luren sind in der Regel in gleich gestimmten Paaren
tiberliefert, wobei ein Instrument nach links, das andere nach rechts gebogen ist.5%
Die Kenntnisse iiber ihren Kontext sind auflerordentlich gering, denn nicht einmal
die urspriingliche Bezeichnung des Instruments ist bekannt. Als Lure bezeichnete
sie erstmals 1818 der ddnische Altertumsforscher Christian Jiirgensen Thomsen, der
den Begriff kurz darauf durch seine Schrift Ledetraad til nordisk Oldkyndighed (1836)
in der Wissenschaft einfiihrte, wobei er sich auf ein in altnordischen Sagas genann-
tes holzernes Blasinstrument bezog’** Das Interesse einer breiteren Offentlichkeit
weckte der ddnische Musikwissenschaftler Angul Hammerich, der das Instrument
in Konzerten und Publikationen vorstellte; einer der Préasentationen wohnte Theodor
Fontane bei, der dies zu dem Gedicht Luren-Konzert (1895) verarbeitete. Hammerich
préasentierte seine Forschungsergebnisse erstmals 1892 der Kopenhagener Konigli-
chen Gesellschafft fiir nordische Altertumskunde und ver6ftentlichte im folgenden Jahr
einen umfangreichen Aufsatz, der wenig spéter auch auf Deutsch erschien*

In Deutschland war Fleischer der Propagandist der Lure, wozu er auch seine Mog-
lichkeiten als Leiter der Berliner Musikinstrumentensammlung nutzte. Auf seine
Aktivitaten ldsst sich u.a. eine der seltenen Verwendungen in der Kunstmusik in
Wilhelm Kempffs symphonischem Vorspiel Hermannschlacht (1917) zurtickfithren.
Der vor allem als Pianist bekannte Musiker lernte das Instrument bei einem Besuch

% Kossinna, Deutsche Vorgeschichte, S. 73.

st Zitiert nach Wulf, Musik im Dritten Reich, S. 236.

2 Moser, Musikfibel, S. 7, 10.

% Georg Karstadt, »Entwicklung und musikalische Bedeutung der altgermanischen Bronzelurenc,
in: Nationalsozialistische Monatshefte 12 (1941), Heft 136, S. 596-604, hier S. 596.

8 Broholm/Larsen/Skjerne, Lures of the Bronze Age, S. 49.

% Angul Hammerich, »Studien tiber die altnordischen Luren im Nationalmuseum zu Kopenha-
gen, in: Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft 10 (1894), S. 1-32.
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der Berliner Musikinstrumentensammlung kennen, in der einer von Fleischers Mit-
arbeitern enthusiastisch iiber die Luren doziert und sie auch vorgefiihrt hatte>*¢

Fleischer verstieg sich sogar zur Behauptung: »Nur Deutsche hatten die Lure. Damit
ist der Beweis gebracht, dass die Germanen stets die Fithrer in der Musik waren,
dass schon in Urzeiten eine wohlausgebildete Musik im Volke lebte.«**” Die Engfiih-
rung mit dem Deutschtum war gewagt, denn das Verbreitungsgebiet {iberschnitt sich
mit den Grenzen des Deutschen Reichs nur in dessen dufierstem Norden. Der bedeu-
tendste Fund auf deutschem Boden wurde 1911 bei Grabungsarbeiten auf dem Klos-
tergut Daberkow in Vorpommern entdeckt. Weitere Fragmente fand man in Meck-
lenburg (Liibzin und Hofzumfelde) und in Niedersachsen, wobei es sich bei der Lure
von Garlstedt (bei Bremen) um den stidlichsten Fund dieser Instrumentengattung
tiberhaupt handelt>*® Mit mehr als dreifig Luren stammt das Gros aus Ddnemark,
wo man zuletzt 1988 an der Nordspitze Jiitlands zwei fast vollstindige Instrumente
fand.’* Die Lure fand vielfiltigen Niederschlag in der danischen Kultur (u.a. bei der
1901 gegriindeten Buttermarke »Lurpak«), und zu den bekanntesten Sehenswiirdig-
keiten Kopenhagens zéhlen die »Lurblaserne« (Lurenbldser), ein zwischen 1911 und
1914 errichtetes Monument. Auch die ddnischen Nationalsozialisten bedienten sich
ihrer als Symbol einer hochstehenden kulturellen Vergangenheit. Ihr Fiihrer Frits
Clausen verschenkte Kopien an Heinrich Himmler, die dazu beitragen sollten, die
germanische Kultur in einem neuen, nationalsozialistischen Europa wiederzubele-
ben°

Da man die Luren in Torfmooren gefunden hatte, waren sie vorziiglich konserviert
und vielfach spielbar. Hammerich zog Blaser aus dem Koniglichen Orchesterin Kopen-
hagen heran, die unter Verwendung moderner Spieltechniken den Umfang von 3 %
Oktaven ermittelten. Die davon abgeleitete Annahme, die mit ihnen gespielte Musik
konne eine gewisse Komplexitit aufgewiesen haben, stieff bei den Anhédngern des
Germanentums auf begeisterte Zustimmung. Curt Sachs dagegen hielt es fiir falsch,
den von heutigen Bldsern ermittelten Umfang fiir die Bronzezeit vorauszusetzten,
denn Spielmoglichkeiten und ihre Ausnutzung seien in vielen Kulturen keineswegs

8 Wilhelm Kempff, Unter dem Zimbelstern. Jugenderinnerungen eines Pianisten, Laaber *1978,
S. 219.

87 Fleischer, »Entwicklung der germanischen Musik, S. 25f.

5% Hans Hahne, »Die Lure von Garlstedt, Kreis Osterholz«, in: Vorzeitfunde aus Niedersachsen, Teil
A, Hildesheim 19151, S. 4149, hier S. 41.

8 Joachim Schween, »Luren und Irische Horner der Bronzezeit. Nordeuropédische Meisterwerke
der Klangerzeugung, in: »Musikarchdologie. Klinge der Vergangenheit. Sonderheft 7/2015 von
Archdologie in Deutschland, S. 38-50«, hier S. 38f.

¢ Cajsa S. Lund, »The >Phenomenal« Bronze Lurs: Data, Problems, Critical Discussion, in: Second
Conference of the ICTM Study Group on Music Archaeology, Volume 11: The bronze Lurs, hg. von
Cajsa S. Lund, Stockholm 1986, S. 950, hier S. 42.
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Abb. 7: Lurenbliser der jiingeren Bronzezeit (um 1000 vor d. Zr.), Schul-
wandbild von Wilhelm Petersen, 1936

deckungsgleich* Doch Hammerichs Einschitzungen pragten den Diskurs, denn
auf ihn gingen Urteile zuriick wie die Behauptung, bis heute gebe es »kein Blasinst-
rument, das wie die Luren Fiille und Majestit gleichmaflig mit Milde und Wohllaut
des Tons zu verbinden imstande ist«>*> Das Urteil erweist sich als von Vorurteilen
geleitet, denn ihm war aufgefallen, dass Blasinstrumente in den Zeugnissen antiker
Schriftsteller meist negativ beurteilt werden. Wenn Plutarch den Klang der dgypti-
schen Trompete mit dem Geschrei eines Esels verglich, stand dies fiir ihn im kla-
ren Widerspruch zum Lurenklang, der Hammerich erschien »wie eine Botschaft von

59t Curt Sachs, Reallexicon, Reallexicon der Musikinstrumente, Berlin 1913, S. 244ff.
2 Kossinna, Deutsche Vorgeschichte, S. 73f.
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einer ganz anderen, entwickelteren und feineren Kultur«>* Auf die Ahistorizitit des
Vergleichs wies Sachs hin, der in Abrede stellte, man koénne der Geringschitzung,
mit der antike Schriftsteller von Blasinstrumenten reden, den durch heutige Horein-
driicke festgestellten »schonen« Klang der Luren gegeniiberstellen. Wenn man von
diesem Schluss eine Uberlegenheit iiber die anderen Blasinstrumente des Altertums
ableite, dann stiitze man sich zum einen auf das Werturteil der Zeitgenossen, zum
anderen auf das eigene moderne. Man miisse erst noch nachweisen, dass »Plutarch
und Hammerich den gleichen Geschmack haben«+

Dennoch lieflen es auch akademisch ausgebildete Musikwissenschaftler an kriti-
scher Distanz fehlen, wenn der 1937 in Hamburg mit einer Arbeit iiber den Zink pro-
movierte Georg Karstiddt mit Blick auf die Luren die alten Germanen lobte, »deren
Kulturleistungen das gesamte Altertum Europas und Asiens der gleichen Periode um
ein Vielfaches iiberragen«s Als besonderes Indiz hierfiir wurde gewertet, dass es
nicht gelang, die Feinheiten der bronzezeitlichen Gusstechnik zu ermitteln** Vor
dem Ersten Weltkrieg goss eine hannoversche Gief3erei auf Veranlassung des Préhis-
torikers Hans Hahne, eines Schiilers von Kossinna, zwei Paare, musste die Wandstar-
ke aber fast verdoppeln und die Legierung verdndern, um tiberhaupt zu einem Ergeb-
nis zu kommen 7 Das Scheitern dieser und weiterer Versuche schien zu belegen, »wie
irrig jene Behauptung von Barbarei der Germanen« sei**® Die Problematik wurde als
so wichtig angesehen, dass sich ihr auf Geheif3 von Himmler ein Projekt des Ahnen-
erbes widmete. 1937 kiindigte ihm der mit der Durchfithrung beauftragte Fritz Bose
einen nie vorgelegten Bericht an, »der zugleich eine Auseinandersetzung mit den
wissenschaftlichen Gegnern ist, die die Luren als Lairminstrumente« ansehen. Es sei
ihm gelungen, zwei der »leistungsfihigsten und politisch zuverlissigsten« Glocken-
gief3ereien fiir die Aufgabe zu gewinnen*® Himmlers Stab erteilte Auftrige fir eine
nach links gewundene Lure an die Firma Andreas Hirt (Kempten), fiir eine nach

93 Hammerich, »Studienc, S. 27.

59¢  Sachs, Reallexikon, S. 246.

5 Karstadt, »Entwicklung und musikalische Bedeutung der altgermanischen Bronzelureng, S. 596.

¢ Die klanglichen Eigenschaften von Originalen und Nachbauten weichen voneinander ab, da
erstere aus in Bronze gegossenen Stiicken zusammengesetzt sind, die eine Wandstdrke von ca.
einem Millimeter aufweisen. Nachbauten sind dagegen iiblicherweise wie moderne Blechblas-
instrumente aus gewalztem und verlotetem Messingblech von ca. 0,5 mm Stirke gefertigt.

597 Schween, »Luren und Irische Horner der Bronzezeit«, S. 42. Zuletzt scheiterte 1986 ein Versuch
britischer Spezialisten. Siehe Peter Holmes und Nik Stanbury, »Presentation and discussion of a
project: The replication of late bronze-age lurs«, in: Second Conference of the ICTM Study Group
on Music Archaeology, Volume 11: The bronze Lurs, hg. von Cajsa S. Lund, Stockholm 1986, S. 151-
186.

598 Sonner, »Musik der alten Germanenc, S. 23.

99 Fritz Bose an Heinrich Himmler vom 23. Februar 1937. Bundesarchiv NS 21/717.
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rechts an B. Griininger Sohne (Villingen),**® und als dies aus unbekannten Griinden
scheiterte, an die Glockengieflerei Heinrich Kurtz.* Himmler lief sich fortlaufend
informieren und erhielt von seinem Referenten die im militdrischen Tonfall gehal-
tene Mitteilung: »Ich melde Reichsfiihrer, dass die Forschungsstitte fiir Musikwis-
senschaft die vom Reichsfiihrer gewiinschten Versuche, deren Ergebnis zur Wieder-
herstellung der Luren dem alten Verfahren der Bronzezeit fithren soll, fortsetzt.«®
Zu den weiterhin ungelosten Problemen des Gief3ens traten kriegsbedingte Schwie-
rigkeiten, da der Glockengief3er durch die Suche nach Ersatzstoffen absorbiert war,
da die Bronze fiir Kanonen bendétigt wurde.®* Dazu kamen interne Konflikte, und
Geschiftsfiihrer Sievers unterstellte Bose, er sehe das Projekt lediglich als eine Mog-
lichkeit, sich in der »Fachwelt damit zu briisten und den Reichsfiihrer-SS als einen
Schutzherren herauszustellen«. Man solle ihm den Auftrag entziehen, weil sonst die
Gefahr bestehe, dass »die Bemithungen des Reichsfiihrers-SS um die Erforschung der
Luren in schiefes Licht« geriickt werden kénnten.®** Als Bose zum Militdr eingezo-
gen wurde, kamen die Versuche zum Erliegen. In Deutschland war das Instrument
in einem Mafe politisch besetzt, dass die Auseinandersetzung 1945 vorerst abbrach
und erst in neuerer Zeit wieder Gegenstand wissenschaftlicher Forschung wurde.**
In Nordeuropa fanden hingegen weiterhin eigenstindige Forschungsaktivititen statt,
und mit der 1949 erschienenen, dem dédnischen Konig gewidmeten Dokumentation
The Lures of the Bronze Age stellte man sich explizit gegen die politische Vereinnah-
mung des Instruments in Deutschland.®*

Kult und Kunst

Die Lure etablierte sich als ein Requisit nationalsozialistischer Versammlungen - be-
sonders der SS -, fand angesichts ihrer beschrinkten musikalischen Méglichkeiten
aber nur selten Verwendung im Konzertsaal. Sogar erklarte Anhidnger des Germa-
nentums wie der Klarinettist Oskar Kroll, der spdter ein Standardwerk tiber sein Ins-
trument verfasste, monierten, sie dort heute einzusetzen, scheine »doch ein wenig zu

6o Auftrige vom 8. Mai 1937. Bundesarchiv NS 21/71;.

6ot Vertrag vom 4. Mai 1938. Bundesarchiv NS 21/717.

2 Sturmbannfiihrer Galke an Reichsfithrer SS Heinrich Himmler vom 7. April 1938. Bundesarchiv
NS 21/717.

3 Heinrich Kurtz an Fritz Bose vom 11. Juli 1939. Bundesarchiv NS 19/1149.

¢4 Wolfram Sievers an den Personlichen Stab des Reichsfithrers SS vom 13. Mirz 1941. Bundes-
archiv Berlin NS 21/1096.

65 Zur Forschungsgeschichte vgl. Schween, »Luren und Irische Horner der Bronzezeit«.

¢ Broholm/Larsen/Skjerne, Lures of the Bronze Age, S. 84.
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weit gegangen in der Begeisterung fiir diese Reste unserer alten Kultur«.®” Zur Er-
weiterung des auf die Naturtonreihe beschriankten Tonvorrats entwickelte der Bo-
chumer Instrumentenbauer Eugen Domina Ventilluren, die 1936 bei einem offiziellen
Festakt in Herne vorgestellt wurden, die man aber als nicht angemessen empfand.®**
Wihrend besonders Ideologisierte eine groflere Prasenz der Lure im Musikleben for-
derten, standen pragmatische Nationalsozialisten dem Gebrauch skeptisch gegen-
iiber. 1943 hatte Propagandaminister Joseph Goebbels mit SS-Brigadefithrer Karl
Cerff von der Reichspropagandaleitung der NSDAP eine, wie er in seinem Tagebuch
festhielt, »sehr scharfe Auseinandersetzung tiber das gegenwirtige Programm des
Rundfunks«. Cerftlehnte Schlager im Radio ab und forderte eine der Ideologie gema-
¢ Musik, worauthin Goebbels polemisierte, er vertrete »einen iibernationalsozialis-
tischen Standpunkt. Wenn es nach ihm ginge, dann wiirde die Musik im Rundfunk
ausschliefSlich mit Luren gemacht. So kann man keinen Rundfunk fiir die breiten
Massen gestalten.«®°

Trotz der Instrumentalisierung war nicht unumstritten, inwieweit der Lure Aussa-
gekraft fiir eine hochstehende altgermanische Musikkultur zukommen konnte. Selbst
Richard Eichenauer musste einrdumen, dass es hier einen Gegensatz von »niichter-
ner Forschung« und »schwungvoller Einbildungskraft« gebe.®> Auf der Grundlage
der wenigen Quellen entwickelten sich gegensitzliche Deutungsstringe. Fiir eine
sachliche Analyse plddierte der Prahistoriker Hubert Schmidt, der 1915 im Zusam-
menhang mit dem Fund der Luren von Daberkow eine umfassende Studie vorgelegt
hatte. Der Kustos der vor- und frithgeschichtlichen Abteilung der Berliner Muse-
en forderte, man solle »die musikwissenschaftliche Bedeutung der bronzezeitlichen
Luren mit mehr Skepsis und Niichternheit beurteilen, als es begeisterte Forscher und
befangene Laien zu tun pflegen«.®* Thm schien es, dass die Rasselgerdusche mit den
an vielen Luren angebrachten Ketten sich kaum »mit einer grossen Hohe germani-
scher Musik vereinbaren« lassen.* Nationalistische Forscher vermuteten hingegen,
es habe bereits in der Vorgeschichte eine avancierte Kunstmusik gegeben. Obwohl es
keinerlei Anhaltspunkte gibt, was mit den Instrumenten gespielt wurde, ging Oskar
Fleischer davon aus, die germanische Musik sei »kriegerisch-erhaben, tibrigens nicht
rohschmetternd und lirmend, sondern getragen, kréftig und edel« gewesen.®

7 QOskar Kroll, »Die Musikinstrumente germanischer Vorzeit«, in: Germanien. Blitter fiir Freunde
germanischer Vorgeschichte 2 (1930), S. 32-34, 89-94, hier S. 34.

68 Matzke, »Von den alten Lurenc, S. 151.

9 Joseph Goebbels, Tagebuch vom 22. Mai 1943. Online-Ausgabe.

oo Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 76.

o1 Schmidt, »Die Luren von Daberkowx, S. 89.
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@3 Oskar Fleischer, »Die Musikinstrumente des Altertumes und Mittelalters in germanischen Lan-
derng, in: Der deutsche Instrumentenbau vom 29. Dezember 1899, S. 99-102.
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AbD. 8: Lurenbliser der SS bei einem nordischen Tag

Der dénische Altertumsforscher Christian Jirgensen Thomsen hatte angenom-
men, die Luren hitten als militdrische Signalinstrumente gedient; eine Funktion,
die die SS-Zeitschrift Das schwarze Korps noch 1941 aufgriff, als sie die Lure als das
»heilige Kriegshorn der Germanen« bezeichnete.*+ Da die sperrigen Instrumen-
te die Mobilitdt von Kdmpfern stark einschrinken wiirden, wird diese These heu-
te nicht mehr aufrechterhalten. Naheliegender erscheint eine kultische Verwendung,
die dadurch gestiitzt wird, dass es sich um Depotfunde handelt, um bewusst vergra-
bene Artefakte, die man trotz ihres Materialwerts nicht einschmolz.®” Diese Funk-
tion widersprach der These avancierter Kunstmusik, sie war aber in anderer Wei-
se anschlussfahig an den Nationalsozialismus, denn Heinrich Himmler und Alfred
Rosenberg waren an der Wiedereinfiihrung alter religioser Praktiken interessiert.”¢

¢4 Joachim Schween, »Verehrt und mifbraucht. Zur Rezeptionsgeschichte der bronzezeitlichen

Luren im 19. und 20. Jahrhunderts, in: Music-Archaeological Sources: Finds, Oral Transmission,
Written Evidence, hg. von Ellen Hickmann und Ricardo Eichmann, Rahden/Westfalen 2004,
S.193-220, hier S. 204.
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Die an der weiten Offnung angebrachten Scheiben mit Sonnenmotivik lieen sich
deuten als Bezug zum Sonnenkult, »der bei den Germanen vom Rhein bis zur Diina-
miindung, bis Finnland und Skandinavien lingst vor der menschenhaften Gestal-
tung eines Zeus, Wotan, Jupiter das Licht, die Sonne auf Bergeshohen als segenspen-
dende Macht verehren laf3t«.®”

Die Verbindung der Lure zum Kult wird gestiitzt durch das auf Originalinstrumen-
ten leicht auszufithrende Glissando, das ein Gerdusch wie das Briillen eines Bullen
entstehen ldsst; eines Tiers, das im Mittelpunkt der bronzezeitlichen Kultvorstellun-
gen stand.®® Der Eindruck vom Kopf eines Rinds dringt sich auch auf, wenn man die
Luren in Spielposition hilt, wobei sie sich die Windungen hinter dem Kopf des Bla-
sers spiralig aufwinden; tiberdies ging die Entwicklung der Instrumente offenbar von
einfachen Rinderhérnern tiber mit Bronze beschlagene Tierhorner zu ihrer Nach-
ahmung in Bronze.®® Auf einen kultischen Gebrauch verweisen vereinzelte bildli-
che Zeugnisse wie eine Felsritzung aus Kivik in Siidschweden, wo sich Reste einer
bronzezeitlichen Grablege aus der Zeit um 1000 v. Chr. erhalten haben. Sie zeigt in
der oberen Reihe Bldser, wihrend darunter um einen Altar stehende Frauen oder
als Frauen gekleidete Maskentdnzer zu sehen sind. Die waffenlosen Ménner in der
untersten Reihe deutet Schmidt als Kriegsgefangene mit hinter dem Riicken festge-
bundenen Armen, die vom Schwerttrager geopfert werden. Bei den mit den Luren
erzeugten Klangen handelt es sich entweder »um einen Zauberldrm, durch den die
Geister der zu opfernden Kriegsgefangenen der unteren Bilderreihe beschwichtigt
werden sollten, oder es gilt, die rhythmischen Bewegungen der Maskentidnzer der
mittleren Reihe zu begleiten«.®> Wahrscheinlich habe beides Geltung, jedenfalls las-
se sich »die musikalische Bedeutung der Luren nach den Darstellungen des Kivik-
monumentes viel richtiger oder wenigstens sachgemisser bewerten, als nach rekla-
mehaften Konzertauffithrungen, bei denen moderne Nachbildungen der Luren von
modern geschulten Trompetern geblasen werden«.® Trotz aller Bedenken setzte sich
letztere Deutung schlieSlich durch.

7 Willi Betzinger, »Zeugnisse frithgermanischen Musik-Sonnenkults, in: Deutsche Musikkultur 3
(1938/39), S. 375379, hier S. 377.
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Abb. 9: Felsritzung im Grab von Kivik

Mehrstimmigkeit und Tonsystem

Oskar Fleischer und seinen Nachfolgern gab die Lure Hinweise auf die angebliche
musikalische Disposition des germanisch-nordischen Menschen. Diese zeige sich in
einer quasi angeborenen Neigung zur Mehrstimmigkeit und in der Existenz eines
autochthonen germanischen Tonsystems. Die in der Regel paarweise gefunden Luren
stimmen hinsichtlich ihrer Stimmung jeweils exakt tiberein, und man ging davon
aus, dass die bronzezeitlichen Handwerker damit eine Absicht verfolgten. Welche
Folgerungen daraus zu ziehen seien, war allerdings umstritten. Angul Hammerich
wusste, dass es in vielen Kulturen iiblich ist, Instrumente paarig zu gebrauchen, und
er verwies auf das Alte Testament, wo Jehova Moses gebot: »Mache dir zwei Trom-
peten von dichtem Silber.«®* Er duferte sich daher vorsichtig zur erstmals von Fran-

622 Hammerich, »Studien, S. 12.
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cois-Joseph Fétis geduflerten These, dass die Mehrstimmigkeit im Norden erfunden
worden sei. Die Uberlieferung der Luren konne sie stiitzen, zwangsldufig sei dies aber
nicht: Beim Spielen werde es vorgekommen sein, dass einer der Musiker versehent-
lich etwas anderes spielte als der andere; wenn man dies als wohlklingend empfun-
den habe, hitte sich daraus Mehrstimmigkeit entwickeln konnen. Denkbar sei auch,
man hatte bereits Kenntnisse der Harmonik und baute sie ganz bewusst als Paa-
re.® Fleischer erschien die Mehrstimmigkeit der altgermanischen Musik dagegen
als eine vollendete Tatsache. Er postulierte, die »nordgermanische Blasmusik muss-
te mit unabwendbarer Naturnotwendigkeit zur Mehrstimmigkeit fithren. [...] Denn
wenn mehrere Spieler auf Blechinstrumenten blasen, so werden sie nur dann akkor-
disch zusammenhingende Tone vermeiden konnen, wenn sie sich bereits eine grofie
Ubung und Beherrschung der Blastechnik erworben haben; je roher und urspriing-
licher aber ihre Kunst, desto mehr werden sie akkordische Zusammenklédnge (selbst
gegen den Willen) hervorbringen.«**4 Dies schien ihm zu beweisen, »dass die Germa-
nen in der polyphonen Musik ganz selbststindig ohne fremde Anleihen sich zu der
Hohe aufschwangen, die sie noch heute vor allen anderen Vélkern voraus haben«.®
In der Musikwissenschaft wurde die These kontrovers diskutiert. Thr schloss sich
tiberraschenderweise der nationalistischen Bestrebungen fernstehende, spitere
Miinchner Ordinarius Rudolf von Ficker an, der es 1925 fiir ausgeschlossen hielt, die
zweite Lure habe allein zur Klangverstirkung gedient. Das paarweise Vorkommen
lasse sich nur dadurch erkléren, dass die Musik der alten Germanen »wenigstens zwei
Instrumente erforderte, daf3 sie also, wie wir im erweiterten Sinne sagen, zwei oder
mehrstimmig war«. Musik beruhe auf dem Zusammenerklingen zweier verschie-
dener Tone, worin man »bereits die Grundform eines Musikempfindens erkennen
[konne], das fiir die germanischen Volker des Nordens in besonderen Grad kenn-
zeichnend ist: ihr ausgesprochener Sinn fiir Klangwirkungen«.®*¢ Dagegen wandte
Curt Sachs ein, dass die paarweise Verwendung von Blasinstrumenten iiber ganz Asi-
en verbreitet sei; ebenso wie Zweistimmigkeit konne man auch antiphonische Ver-
wendung oder Einstimmigkeit annehmen. > Obwohl Hans Joachim Moser sich hau-
fig der Lure als Beweis fiir die germanische Hochkultur bediente, lehnte er es ab,
sie mit Mehrstimmigkeit in Verbindung zu bringen; er vermutete, dass die Blaser
sich mit ihnen antworteten, wobei unklar bleibt, worauf seine Erkenntnis griinde-

% Ebd., S. 30f.

¢4 Fleischer, »Musikinstrumente, S. 100f. Hervorhebung von Fleischer.
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te, dass sie in verschiedene Himmelsrichtungen zu blasen hatten.®*® Fiir Carl Stumpf
wies die exakte Ubereinstimmung der Tonhohen innerhalb der Lurenpaare darauf
hin, dass sie unisono geblasen wurden, denn generell pflege man fiir mehrstimmi-
ges Blasen Instrumente verschiedener Tonhohe zu nehmen.®® Auch dem Préhisto-
riker Friedrich Behn bewies die gleiche Stimmung keineswegs, dass sie zweistimmig
geblasen wurden, denn eine Verdopplung der Instrumente diene vor allem der Ver-
dopplung der Lautstirke. Allein der Umstand, dass in sechs Luren aus Brudevael-
te teils in C, teils in Es gestimmt sind, also im Intervall der kleinen Terz, konne auf
ein harmonisches Empfinden der alten Germanen hinweisen. Alle weiteren Schliisse
entbehrten jeglicher wissenschaftlichen Grundlage.®* Auch wenn eindeutige Beweise
fehlten, konnte man mit den Luren scheinbar die sich von den Deutschen selbst zuge-
schriebene Anlage zur Mehrstimmigkeit bis in die Vorgeschichte zurtickverfolgen.
Von der Uberzeugung, dies weise auf eine hochstehende Musikkultur hin, lief man
sich auch nicht durch ethnologische Forschung abbringen, die anhand der Musik von
Naturvolkern zeigte, dass Mehrstimmigkeit »keineswegs das Produkt einer hoheren
Musikkultur« sein miisse.® Der Musikpidagoge Michael Alt, seit 1933 Mitglied der
NSDAP, war vor allem in der Lehrerbildung titig und unterrichtete als Professor an
Hochschulen fiir Lehrerbildung in Oldenburg, Lauenburg und Hannover. Er gestand
auch den auflereuropiischen Volkern Mehrstimmigkeit zu, aber er unterstellte,
ihnen fehlten die seelischen Anlagen, »diesen Zusammenklang von Ténen als beson-
ders wertvoll zu empfinden und zu einem Gegenstand des musikalischen Schopfer-
tums zu machen«. Er beharrte darauf, dass die Luren die »nordische Urgewohntheit
des mehrstimmigen Musizierens« bewiesen.*

Fleischer schienen Gestalt und Uberlieferungssituation der Lure noch weitere
Phanomene der altgermanischen Musik zu erkldren. Ihr Tonsystem »war dasjeni-
ge, worauf alle Rohren-Instrumente von der unerschiitterlichen Naturnotwendigkeit
angewiesen sind: das System der Naturtonreihe, d.h. der Durakkord und die Dur-
tonleiter. Beide elementare Faktoren der Musik darf man daher als autochthon-ger-

8 Hans Joachim Moser, Geschichte der deutschen Musik von den Anfingen bis zum Beginn des
DreifSigjihrigen Krieges, Stuttgart und Berlin 1921, S. 35.
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manisch bezeichnen.«*® An anderer Stelle behauptete er, die deutsche Musik sei wie
die ihrer germanischen Vorfahren nicht nur mehrstimmig, sondern auch eine Dur-
Musik, was sich in den Volksliedern zeige, die zudem »héufig in den ersten Takten
ihrer Melodie durch ein fast soldatisches, mit den Luren blasbares Signal bestimmt«
werden. Moll sei dagegen »unserm Wesen im Grunde fremd, weil kirchlichg, es sei
eine »nichtgermanische, weichliche Tonart, die unserem germanischen, kraftvollen,
aufrechten Wesen nicht entspricht«.®* Moll sei charakteristisch fiir slawische Musik,
denn ob »der Russe und Pole sein Liebchen [...] besingt [...], oder ob er von Kampfes-
lust und Wagemut und kithnen Taten singt und sagt - immer dient ihm [...] Moll zur
Grundlage seiner Melodien«. Die Thesen, so plakativ sie formuliert waren, schie-
nen geeignet, die seelischen Eigenheiten der »Rassen« in der musikalischen Subs-
tanz nachzuweisen. Sie blieben nicht ohne Wirkung auf die akademische Musik-
wissenschaft und 1937 schrieb auch Ernst Biicken von einem »im germanischen
Norden angestammten Dur-Empfinden«; er unterstellte, das »germanische Dur-
Gefiihl stemmte sich gegen die fremdartige Tonalitdt der Kirchenmusik«.®¢ Derarti-
ge Zuschreibungen beschrinkten sich nicht auf nationalistische Autoren, und 1926
unterschied der dem Zionismus nahestehende Heinrich Berl zwischen europiischem
Dur und dem Moll der orientalisch-jiidischen Musik.” Trotz aller Ungereimtheiten
beherrschte die Idee eines »germanischen Tonsystems« eine Zeitlang die Mittelalter-
forschung und wird u.a. in Karl Gustav Fellerers Deutsche Gregorianik im Franken-
reich (1941) reflektiert.®®

An der rassistisch begriindeten Deutung der Kirchentonarten als »fremdartig« war
Hans Joachim Moser wesentlich beteiligt. 1913 publizierte er einen Aufsatz, in dem
er das Ziel formulierte, die »musikalische Rasseneigenschaft« zu ergriinden. Abwei-
chend von Fleischer vertrat er die These, Dur und Moll seien als germanisch zu ver-
stehen, wihrend die Kirchentonarten »fremd« seien, was in Verbindung stand mit
dem als gewaltsame Uberfremdung der germanischen Kultur verstandenen Chris-
tentum. Den modernen Nationalgedanken in das frithe Mittelalter projizierend, sah
Moser tiberall im Mittelalter »ein méchtiges Aufbegehren des germanischen Eigen-
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willens wider die hierarchisch-imperialistischen Tendenzen der Mittelmeerrasse«.*®
Es werde sich zeigen lassen, dass »jener Kampf zwischen der kirchentonartlichen und
der volkstiimlich-harmonischen Musik kein anderer gewesen ist als der zwischen
Internationalismus und Individualismus, zwischen Volkerchaos und Germanen-
tum.«%4° Zugleich widersprach Moser der Annahme, die tonale Musik habe sich aus
der modalen entwickelt, denn Dur-Moll und Kirchentonarten seien so weit vonein-
ander geschieden, dass ein gemeinsamer Ursprung ebenso wenig denkbar sei wie »in
der Zoologie die Sdugetiere als Abkommlinge der Insekten gelten kénnen«.* Noch
1940 wiederholte er die Vermutung, dass Dur und Moll nicht von den Kirchenton-
arten abgeleitet seien, sondern als ein »selbststdndiges Eigengut der nordischen Ras-
se« verstanden werden miissen; nun vermutete er aber mit Fleischer, wahrschein-
lich sei Dur schon immer die »volksgeméf3e Tonart der Germanen« gewesen. Seinem
alten Beitrag schrieb er zu, die Sensibilitdt fiir das germanische Tonsystem geweckt
zu haben, die sich jetzt in Sammelbanden wie dem Zur Tonalitdit des deutschen Volks-
lieds (1938) zeige.*+

Die aus dem Tonvorrat der Luren abgeleitete Idee des germanischen Dur verselbst-
standigte sich und schien sogar fiir die Musik der Gegenwart relevant. Der Anlass
des genannten Sammelbands war Klarungsbedarf innerhalb von nationalsozialisti-
schen Massenorganisationen, wo man fiirchtete, bei der Komposition neuer Lieder
konnten »slawisches Moll« oder »artfremde Tongeschlechter« Verwendung finden.*+
Der Herausgeber Guido Waldmann, ein Musikpadagoge und Komponist, stand im
Dienst der Reichsjugendfithrung und wurde im folgenden Jahr Leiter einer Arbeits-
stelle, die systematisch die Musik der deutschen Volksgruppen im Ausland untersu-
chen sollte; 1952 tibernahm er die Leitung der Musikhochschule Trossingen. In dem
Band widmeten sich der These des germanischen Dur neben parteinahen Forschern
auch renommierte Musikwissenschaftler. Die Beitrage von Gotthold Frotscher, Kurt
Huber, Fritz Metzler, Joseph Miiller-Blattau, Georg Schiinemann und Waldmann
kamen nur insofern zu einem iibereinstimmenden Ergebnis, als sie die Hypothese
ablehnten — wenn auch aus unterschiedlichen Griinden. Eine Rezension resiimier-
te daher, dass »nicht schon alle Fragen iibereinstimmend und endgiiltig beantwortet
werden« konnten, die Unvereinbarkeit der vertretenen Positionen bedeute aber nicht,
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dass sie nicht stichhaltig seien, sondern der Band miisse als ein Ansporn fiir weitere
Forschung angesehen werden.5+

Waldmann lehnte es in einem Beitrag tiber die Musik in deutschen Sprachinseln
ab, in kirchentonartlicher Melodik etwas Artfremdes zu sehen. In den Enklaven des
Deutschtums lief8en sich auch dann Moll und Kirchentonarten in den Volksliedern
finden, wenn sie in der Musik der umgebenden Vélker fehlen. Wie konne ein Lied-
gut undeutsch sein, das tiber Jahrhunderte in Gemeinschaften lebendig blieb, die um
ihre deutsche Eigenart kimpfen mussten?** Im umfangreichsten Beitrag des Bands
widmete sich Metzler, der kurz zuvor mit der Arbeit Die Tonalitidt und melodische
Struktur des nordischen Volkslieds promoviert worden war, der Frage aus einer dezi-
diert rassentheoretischen Perspektive. Die Thesen von Fleischer und Moser lehnte
er nicht vollig ab, sie miissten aber weiter ausdifferenziert werden, denn seinen eige-
nen Beobachtungen zufolge seien Moll und Kirchentone im Norden weit verbreitet,
was nicht durch den Einfluss der katholischen Kirchenmusik erklirt werden konne,
die dort erst spit und wegen der Reformation auch nur kurz rezipiert wurde.®+ Nicht
haltbar sei die Behauptung, »die nordische Rasse sei die Entdeckerin des Dreiklangs
und die Schopferin der Harmonik tiberhaupt. Melodische Dreiklangsbildungen fin-
den wir auf Schritt und Tritt im mongolischen Rassenkreise, besonders auffillig in
der Indianermusik.«*¥ Huber meldete grundsitzliche Bedenken an, denn die bishe-
rige Forschungslage und die Uberlieferung — Volkslieder verindern sich unter dem
Einfluss von Kunstmusik - lasse die Zusammenfiithrung von »Rassen« und Tonarten
nicht zu. Man miisse sich klarmachen, dass »nicht die historisch gewordenen tona-
len Systeme selbst, sondern nur die Dispositionen zu solchen Systemen rassisches
Erbgut sein kénnen. Die rassischen Dispositionen zu bestimmten tonalen Struktu-
ren seien mit den historisch ausweisbaren Strukturen noch nicht gegeben, sie sind
erst aus einer Vergleichung der Gesamtheit historischer Entwicklungen aufzusuchen.
Nicht eine Definition von der Rassenlehre her, vielmehr eine Ausrichtung aller Ana-
lysen auf eine musikalische Rassenkunde hin erscheint uns daher als die vielleicht
dringlichste Aufgabe heutiger volksmusikalischer Forschung.«®#* Wenig spiter posi-
tionierte sich Walter Wiora an anderer Stelle gleichfalls gegen die »seltsame Ansicht
[...], seit urgermanischer Zeit sei >heldisches Dur« das Tongeschlecht des echten deut-
schen Volksliedes«. Leicht konne jemand, der nur mit dem neueren Durlied vertraut

%44 Rudolf Steglich, »Rezension von Zur Tonalitit des deutschen Volkslieds«, in: Archiv fiir Musik-
forschung 4 (1939), S. 120-124.

¢ Guido Waldmann, »Tonalitatsfragen im Volkslied der deutschen Sprachinseln«, in: Zur Tonali-
tdt des deutschen Volkslieds, hg. im Auftrag der Reichsjugendmusikfithrung von Guido Wald-
mann, Wolfenbiittel und Berlin 1938, S. 61-72, hier S. 72.

646 Metzler, »Dur, Moll und >Kirchentone« als musikalischer Rassenausdruck, S. 4.

%7 Ebd., S. 25.

%4 Huber, »Wo stehen wir heute?«, S. 87.
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ist, »die anderen Tonarten, weil sie ihm personlich fremd sind, fiir artfremd hal-
ten«. Vorderhand sei es erst mal notwendig, viel mehr Quellen zu erschlieflen, um
zu belastbaren Aussagen kommen zu konnen. Auch miisse man die Perspektive tiber
die »einseitige Blickrichtung auf >Tonleitern» hinaus weiten; die Tonarten miissten
»von innen« verstanden werden. Man diirfe nicht bei vordergriindigen »Zuweisungen
kompakter Begriffe wie Dur und Kirchentonarten zu Vélkern und Rassen« stehen
bleiben, »sondern untersuchen, in welchem Sinn und Maf tiberhaupt tonale Erschei-
nungen an Menschen gebunden sind« und kldren, was dabei tatsichlich durch die
Rasse und was durch den Kontext bedingt sei.® Wenig spéter schob er einen wei-
teren Aufsatz nach, um sich erneut gegen den »Aberglauben« zu stellen, wonach das
mannliche, heldische Dur zum deutschen Volkslied gehore wie das weiche, traurige
Moll zum slawischen.®° Er wies nach, dass einige bei den Deutschen in Polen verbrei-
tete Molllieder auch in anderen Teilen Deutschlands vorkommen, also nicht von der
polnischen Bevolkerung iibernommen sein konnten. Auch Friedrich Blume schaltete
sich ein und stellte mit Hinweis auf Hubers Forschungen klar, dass »Rassenfragen«
nicht sinnvoll mit Leiterbildungen und Tonalitdten erklart werden konnten - diese
werden durch die Materialitit des Musizierens sowie die kulturellen Rahmenbedin-
gungen bestimmt. Die vergleichende Musikwissenschaft habe bereits geklart, dass es
nicht moglich sei, »rassische Fragen unmittelbar an Tonalititsverhiltnisse oder Ton-
system« anzuschlieflen; dass die historische Musikwissenschaft dies nicht bertick-
sichtige, liege allein an ihrer beschrankten Wahrnehmung. Sicher sei, dass »die Ver-
teilung der Tonsysteme iiber die Volker nicht an Rassen gebunden ist, sondern eher
an Volkergruppen mit gleichen materiellen Kulturbedingungen. Instrumente brin-
gen beim Vordringen zu anderen Volkern Tonsysteme mit sich, die Tonsysteme sind
in voller Breite tibertragbar.«

®9  Walter Wiora, »Die Tonarten im deutschen Volkslied«, in: Deutsche Musikkultur 3 (1938/39),
S. 428-440.

60 Walter Wiora, »Das Alter der deutschen Volksliedweisenc, in: Deutsche Musikkultur 4 (1939/ 40),
S. 15-32.

¢ Blume, Rasseproblem, S. 16f.
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Frihchristliche und mittelalterliche Musik

Einbruch des Christentums in die Welt der Germanen

Das Eindringen der als »artfremd« verstandenen frithchristlichen Musik in die Welt
der Germanen wurde zu einer Kernfrage der Musikforschung im »Dritten Reich«.
Im Kontext antisemitischer Einlassungen fithrte der Dirigent und Musikhistoriker
Robert Pessenlehner aus, der Gregorianische Choral bezeuge »mit seiner riickgratlo-
sen Einformigkeit den Einbruch einer anderen Rasse und damit einer anderen Welt«
in die germanische Musik.®> Derartige Einschitzungen bezogen sich darauf, dass
die frithchristliche Musik offenkundig in enger Verbindung mit der des Judentums
stand, wovon man ableitete, sie konne nicht mit dem dsthetischen Empfinden des
germanisch-nordischen Menschen im Einklang stehen. Da die ersten Kantoren der
christlichen Kirche getaufte Juden gewesen waren, schien es sicher, dass wesentliche
Elemente aus der jiudischen Gottesdienstordnung stammten.®* Wollte man die Mu-
sik fir das nationalsozialistische Deutschland akzeptabel machen, dann musste ei-
ne wissenschaftliche Auseinandersetzung ihre Herkunft in einer Weise erkliren, die
die jiidischen Wurzeln als unbedeutend erscheinen liefi. Friedrich Blume wollte sich
nicht damit abfinden, dass man den Choral allein aufgrund von »Missverstdndnis-
sen« verdamme, da er das Fundament der abendldandischen Musikgeschichte sei.®
Er klagte, dass es noch immer keine nennenswerte »auf rassische oder volkische Pro-
bleme ausgerichtete Gregorianikforschung gebe« und duflerte die Erwartung, man
konne zeigen, »wie diinn, ja wie tiberraschend diinn der Nebelschleier ist, den die
Uberschichtung durch iibertragene artfremde Elemente und Formen iiber ein ur-
spriingliches, germanisches Singgut von vorwiegend nordischer Rasse gebreitet«
habe.®> Den Versuchen, den Choral auf diesem Weg salonfahig zu machen, schlos-
sen sich zahlreiche Musikwissenschaftler an, aber gelegentlich wurde die Strategie
durchschaut. Alfred Quellmalz unterstellte Bruno Maerker, den er gleichwohl fiir die
Choralforschung des SS-Ahnenerbes einstellen wollte, dieser biete wegen seiner ka-
tholischen Vergangenheit »weltanschaulich nicht volle Gewihr. Dies zeigt sich auch

62 Pessenlehner, Vom Wesen der deutschen Musik, S. 164.

3 Peter Gradenwitz, Die althebrdiischen Gesdnge und die friihe christliche Psalmodie, Stuttgart 1983,
S. 6.

4 Blume, Rasseproblem, S. 47.

%5 Ebd., S. 49.
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in seinem Aufsatz,® worin er alle judischen Einfliisse in der Gregorianik verneint
und diesen (und damit die katholische Kirchenmusik tiberhaupt) fiir die Gegenwart
retten zu konnen vermeint.«*

Das Wunschbild von historischer Forschung in vélkischer Bewegung und Nati-
onalsozialismus war die Rekonstruktion der unverfdlschten Kultur der alten Ger-
manen, worunter Joseph Miiller-Blattau »jenes Germanentum [verstand], das vom
romischen Christentum und antiker Bildung noch nicht greifbar beeinflusst ist«.%*
In dieser Vorstellungswelt hatte die als eine ideale Zeit verklarte germanische Vor-
geschichte ein abruptes Ende durch die Einfithrung des Christentums gefunden. Die
Idee hatte eine lange Vorgeschichte und schon Friedrich Schlegel hatte die Unter-
werfung und Missionierung der Sachsen durch Karl den GrofSen als Abbruch der
germanischen Theologie gedeutet.®® Die Idee prigte noch den Diskurs des National-
sozialismus und der Politiker R. Walter Darré klagte, die »Bekehrung zum Chris-
tentum [...] entzog dem germanischen Adel seine sittlichen Grundlagen«.®> Den
Germanen néher zu stehen als der Katholizismus schien der von Martin Luther
begriindete Protestantismus. Jakob Grimm stellte ihn in Kontinuitdt zu den alten
germanischen Praktiken, denn beiden fehlten die Idolatrie und der Tempeldienst.**
An den Historiker Heinrich von Treitschke anschlieflend, der den Reformator zum
»Fithrer der Nation« erkldrt hatte, wurde Luthers Wirken als Dienst am Germanen-
tum gedeutet. Es habe dazu gefiithrt, dass Bestrebungen wie »der Nationalhafl des
ritterlichen Adels wider die walschen Prilaten, der Groll der mifShandelten Bauern,
sich zu einem machtigen Strome vereinigten und gewaltig aufwallend alles rémische
Wesen aus unserem Staate, unserer Kirche fortschwemmten«.®> Dabei handelt es
sich um eine Fehldeutung, da Luthers Auflerungen keineswegs ausschliefilich positiv
gemeint waren und auch nicht als nationalistische Parolen zu verstehen sind, sondern
sich auf das Verhiltnis der Deutschen zu Gott beziehen.*®* Houston S. Chamberlain
imaginierte den Reformator sogar als einen germanischen Fithrer vom Schlage des
Arminius, »hoch zu Ross, die Streitaxt schwingend zum Schutze seiner geliebten nor-
dischen Heimat, und dann wieder am trauten Herde inmitten der Kinder Schar, oder

66 Bruno Maerker, »Gregorianischer Choral und Deutsches Volkslied - einander erginzende
Quellen unserer musikalischen Ur- und Frithgeschichtes, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 7
(1941), S. 71-127.

67 Alfred Quellmalz, »Plan zur Erforschung des Gregorianischen Gesanges im Hinblick auf seine
Bestandteile germanischer Musik«. Bundesarchiv Berlin NS 19/209, S. 4f.

o8 Miiller-Blattau, Germanisches Erbe in deutscher Tonkunst, S. 7.

9 Hartwich, Deutsche Mythologie, S. 42.

% Darré, Neuadel aus Blut und Boden, S. 19.

¢ See, Barbar, Germane, Arier, S. 195.

2 Heinrich von Treitschke, Luther und die deutsche Nation, Berlin 1883, S. 5.

63 Gottfried Maron, »Luther und die >Germanisierung des Christentums«. Notizen zu einer fast
vergessenen Thesex, in: Zeitschrift fiir Kirchengeschichte 93 (1983), S. 313-337, hier S. 335.
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an der Ménnertafel, das Methorn bis zum letzten Tropfen leerend und Heldenlieder
den Ahnen zum Ruhme singend«.**

Im Zentrum der volkischen Weltanschauung stand die »antisemitisch, antikatho-
lisch und antirémisch begriindete Forderung nach einer »arteigenens, das heifdt einer
Rasse und Volk angeblich wesensgemif3en Religion«.*”> Trotz aller Uneinigkeit, wie
diese Reform auszusehen habe, bestand Konsens dariiber, dass die katholische Kir-
che mit ihrem jidisch-romischen Fundament die autochthone Kultur der Germa-
nen zerstort habe. Manche verbanden den Wunsch nach religiéser Erneuerung mit
neuheidnischen Vorstellungen, Okkultismus und Rassentheorien, andere versuch-
ten dem Christentum nordische Wurzeln anzudichten, zumindest aber die jidischen
Urspriinge zu verkleinern. Chamberlain behauptete, nach Galilda, das von Judia
rechtlich getrennt war, seien in den Jahrhunderten vor Christi Geburt viele Griechen
und Phonizier eingewandert, und vermutete, die »Wahrscheinlichkeit, dass Christus
kein Jude [war], dass er keinen Tropfen echt jiidischen Blutes in den Adern hatte, ist
so grof3, dass sie einer Gewissheit fast gleichkommt«.®® Die Thematik blieb im »Drit-
ten Reich« virulent, in dem besonders Alfred Rosenberg gegen das Christentum agi-
tierte, das er durch eine »Religion des Blutes« ersetzt wissen wollte. Es kam zu reli-
giosen Gegenbewegungen zur etablierten Kirche, wobei der Hildesheimer Domvikar
Konrad Algermissen 1934 zwei Grundstromungen identifizierte, »eine christentums-
feindliche, deutschgldubige und eine anscheinend christentumstreue, aber in Wirk-
lichkeit das Christentum volkisch einengende und umbiegende, deutschkirchliche
Richtung«.*

Die negativen Einstellungen gegeniiber dem Katholizismus wurden auf die frith-
christliche Musik tibertragen. Rudolf Sonner klagte, statt seiner »arteigenen Musik
horte nun der Germane wahrend des Gottesdienstes den romischen Kirchenge-
sang«.*® Vor allem wog schwer, dass die jiidisch-romische Musik scheinbar die aut-
ochthone Musikkultur der Germanen zerstort hatte. Dem Musikpadagogen Walter

4 Chamberlain, Grundlagen des 19. Jahrhunderts, S. 502f.

s Uwe Puschner, »Volkische Geschichtsschreibung. Themen, Autoren und Wirkungen volkischer
Geschichtsideologie, in: Geschichte fiir Leser. Populire Geschichtsschreibung in Deutschland im
20. Jahrhundert, hg. von Wolfgang Hardtwig, Stuttgart 2005, S. 287-308, hier S. 289.

¢ Chamberlain, Grundlagen des 19. Jahrhunderts, S. 218f. Zu der Deutung vgl. Bermbach, Houston
Stewart Chamberlain, S. 471ff. Zur »Arisierung« Jesu vgl. auch Suzannah Heschel, The Aryan
Jesus. Christian Theologians and the Bible in Nazi Germany, Princeton 2008, S. 41-44; Martin
Leutzsch, »Karrieren des arischen Jesus zwischen 1918 und 1945, in: Die vélkisch-religiose Bewe-
gung im Nationalsozialismus. Eine Beziehungs- und Konfliktgeschichte, hg. von Uwe Puschner
und Clemens Vollnhals, Géttingen 2012, S. 195-217.

7 Konrad Algermissen, »Christentum und Germanentumg, in: Theologie und Glaube. Zeitschrift
fiir den katholischen Klerus 26 (1934), S. 302-330, hier S. 303.

668 Rudolf Sonner, »Kultur — Rasse — Musik, in: Die Musik XX VIII/6 (Mirz 1936), S. 402—-407, hier
403.
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Kithn schien es, mit dem Christentum habe eine Musik Einzug gehalten, die »zum
grofleren Teil jiidischen Ursprungs war und darum ihrer ganzen Haltung nach
volksfremd bleiben« musste. Ludwig der Fromme, der Sohn und Nachfolger Karls
des Grofien, »lief8 die Lieder und Spriiche unserer germanischen Vorfahren vernich-
ten«. Daher kénne man sich kein Bild mehr machen »von der Klanggestalt der hei-
ligen Kirche unserer Altvorderen, Spriiche und Lieder, die [...] Ausdruck altgerma-
nischen Seelentums waren. Es ist die ewige Schuld dieser Romlinge, daf$ sie uns ein
fiir allemal die Moglichkeit geraubt haben, Emanationen germanischen Seelentums
aus allerdltester Zeit zu besitzen.«*® Der Vorwurf beruhte auf der spekulativen Ausle-
gung einer Bemerkung des Biografen Thegan, wonach Ludwig die »heidnischen Lie-
der, die er in seiner Jugend gelernt hatte, verachtete [...] und wollte sie weder lesen
noch horen«.”° Eine bewusste Unterdriickung des Germanischen glaubten andere
noch in den jiingeren Reformbeschliissen der romischen Kurie zu erkennen, die die
Riickbesinnung auf urspriingliche Formen der Kirchenmusik forderten; so im 1903
von Pius X. veroffentlichten Motu proprio »Tra le sollecitudini«, das den gregoriani-
schen Choral zum Maf3stab erhob. Karl Blessinger unterstellte dem Anliegen einen
»rassischen« Hintergrund; es sei bezeichnend, dass der Vatikan in der Gegenwart,
»wo die deutsche Seele sich neu zu regen beginnt, mit Nachdruck auf die ausschlief3-
liche Giiltigkeit der Gregorianik in der Kirchenmusik hinzuweisen pflegt«. Dieser
Kampf gegen das »deutsche Rassenbewusstsein« diirfe »ja nicht tibersehen oder auf
die leichte Schulter genommen werden«.*

Fiir den stark wertenden Hermann Matzke konnte die »orientalisch-asiatische
Musike, die man im Choral, beim Judentum sowie bei einigen lebenden Vo6lkern fin-
de, einen »diesseitig bestimmten, materialistisch-fetischistischen Grundzug nicht
verleugnen«. Im Gegensatz zu dieser »eindimensionalen Zeitkunst« falle die »ger-
manisch-abendldndische Musik« durch ihre Zweidimensionalitit auf und besteche
mit »raumlich-plastischer-architektonischer Gliederung und phantasievoller Gliede-
rung«.”> Der Einstimmigkeit des gregorianischen Chorals schien die angenomme-
ne germanisch-nordische Mehrstimmigkeit gegeniiber zu stehen, als deren wichtigs-
ter Beleg die erwdhnte Paarigkeit der altgermanischen Luren diente. Die Betonung
eines hohen Anteils an geistiger Arbeit diente dazu, die eigene Musik aufzuwerten
und von der der Mittelmeervolker abzugrenzen, denen man intellektuelle Fahigkei-
ten absprach. Polyphonie, eine Kunst, die eine »starke Mitarbeit des Verstandes« vo-

59 ‘Walter Kiithn, Fithrung zur Musik. Voraussetzungen und Grundlagen einer einheitlichen volki-
schen Musikerziehung, Lahr/Baden 1939, S. 38.

7o Zitiert nach Scriptores rerum Germanicarum in usum scholarum separatim editi 64: Thegan, Die
Taten Kaiser Ludwigs (Gesta Hludowici imperatoris). Astronomus, Das Leben Kaiser Ludwigs
(Vita Hludowici imperatoris), hg. von Ernst Tremp, Hannover 1995, S. 201.

7 Blessinger, »Rassenforschung und rassische Erkenntnisc, S. 674.

672 Matzke, Ueber deutschen Musikausdruck, S. 12.
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raussetzte, konnte fur Richard Eichenauer ohnehin nur vom nordischen Menschen
ausgehen, miisse man doch »in jenem Griibeln iiber selbstgesetzten Schwierigkei-
ten einen tief eingeborenen Zug der nordischen Seele sehen«.”? Dies hatten schon
die volkischen Pioniere der Germanenforschung zu zeigen versucht, und Oskar Flei-
scher sah es als bewiesen an, dass die katholische Kirchenmusik urspriinglich die
»germanische, akkordische Harmonie« vermieden habe; er vermutete, erst durch die
Begegnung mit den Germanen habe die mehrstimmige Kirchenmusik ihren Anfang
genommen.”* Die Begriindung der Mehrstimmigkeit durch die Germanen ent-
zog sie dem Umfeld der christlichen Kirche, weshalb Willy Pastor besonders unter-
strich, dass sie nicht nur nordeuropiischen, sondern auch weltlichen Ursprungs sei.
Man diirfe »die Zweistimmigkeit fiir so alt [...] halten, wie die germanische Kul-
tur tiberhaupt.«”> Die Erfindung der Mehrstimmigkeit komme keineswegs, wie man
falschlich annehme, dem Organum und dem Monch Hucbald zu, dem man zu die-
ser Zeit neben dem Traktat De harmonica institutione auch die Musica enchiriadis
zuschrieb.”® Mehrstimmigkeit sei eine Musikpraxis, »die lange vorher bekannt war
und auflerhalb der Kirche allgemein getibt wurde«.®

Im scharfen Kontrast sah Pastor frithchristliche und germanische Musik auch
durch die verwendeten Mittel der Klangerzeugung - auf der einen Seite Vokalmu-
sik, auf der anderen die durch Luren gelegte Instrumentalmusik —%, was ihm nicht
als Ausdruck unterschiedlicher Asthetiken, sondern der jeweiligen kérperlich-seeli-
schen Dispositionen erschien. Tatsdchlich war die Ablehnung von Instrumentalmu-
sik im frithen Christentum weit verbreitet, aber sie hatte einen anderen Hintergrund.
Mit unterschiedlichen Begriindungen fand sie sich am Ende des ersten Jahrtausends
in allen drei monotheistischen Weltreligionen: Die Rabbiner argumentierten, nach
dem Verlust des Jerusalemer Tempels diirfe die dort gespielte Musik so lange nicht
aufgefiithrt werden, bis ein neuer gebaut sei; biblische Texte und rabbinische Schrif-
ten deuten an, dass Musikinstrumente zuvor eine bedeutende Rolle gespielt hatten.
Mohammed verdammte alle weltliche Musik, wiahrend die Ablehnung von Inst-
rumentalmusik im Christentum durch die Abscheu vor den ausschweifenden Fes-
ten motiviert war, die unter rémischem Einfluss die Gldubigen sittlich zu verderben
drohte.”

3 Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 127f.

674 Fleischer, »Vor- und frithgeschichtliche Urgriindex, S. 26.

5 Willy Pastor, Die Geburt der Musik: Eine Kulturstudie, Leipzig 1910, S. 108.

¢ Dabei handelt es sich um ein im 9. Jahrhundert entstandenes padagogisches Werk, das zum
Singen des Organums anleitet, wobei die Hauptstimme durch eine zweite Stimme in Parallel-
bewegung begleitet wird.
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Jiidische Wurzeln der friihchristlichen Musik

Die judischen Urspriinge der frithchristlichen Musik entwickelten sich zu einem zen-
tralen Problemfeld der Musikwissenschaft im »Dritten Reich«. Aus nationalsozialis-
tischer Perspektive resiimierte daher Ewald Jammers, der seit 1931 die Musikabtei-
lung der Sachsischen Staats- und Landesbibliothek in Dresden leitete und vor allem
zum Mittelalter forschte, tiber die aktuelle Choralforschung, dass die »Frage nach
der Abgrenzung des jiidischen Anteils [...] eine der brennendsten« sei. Es gebe »heu-
te in der Musikwissenschaft keine unsicherere Einstellung« als die zum Choral. Der
Grund hierfiir sei, dass man seine Erforschung zu lange »katholischen Fachkreisen,
d.[as] h.[eisst] also in der Hauptsache den Orden« iiberlassen habe. Dort gebe es zwar
eine itiberlegene Kenntnis des Repertoires, aber man schreibe fiir die Praxis und »oh-
ne Sinn fiir geschichtliche Entwicklung«, worunter er die ideologisch motivierte Pro-
blematisierung des jiidischen Anteils verstand.**

Hinsichtlich der Lehrmeinung, dass der Choral in der Tradition des Judentums ste-
he, unterschieden sich katholische Kirchenmusikforschung und von nationalsozialis-
tischen Ideen angeleitete Forscher allein in der Bewertung des Phanomens. Als eine
der fithrenden Autorititen der Kirchenmusikforschung galt Peter Wagner, der seit
1892 als auflerordentlicher, seit 1902 als ordentlicher Professor in Freiburg im Uecht-
land lehrte. Der dlteste musikwissenschaftliche Lehrstuhl der Schweiz verdankte sei-
ne Existenz den besonderen Rahmenbedingungen einer katholisch gepragten Uni-
versitit; das Ziel der Aktivitaten war die historische Erforschung der Kirchenmusik
wie auch ihre praktische Realisierung in Unterricht und Gottesdienst.® Die Titig-
keit Wagners, der der papstlichen Choralkommission angehorte, stand im Zusam-
menhang mit der Choralrestauration, durch die die Frage nach den originalen Quel-
len stark an Bedeutung gewann. Aus seiner Habilitationsschrift ging das dreibandige
Standardwerk Einfiihrung in die Gregorianianischen Melodien hervor, in der er die
Psalmodie als ein Vermichtnis bezeichnete, das »das Judentum vor seinem Sturze als
politische und religiose Macht dem entstehenden Christentum hinterlie8. Der Herr
selbst hatte sich an den liturgischen Ubungen der Juden beteiligt und noch beim letz-
ten Abendmahl mit seinen Jiingern Psalmen gebetet.«**

so Ewald Jammers, »Neue Biicher: Schriften zur Gregorianiks, in: Archiv fiir Musikforschung 7
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Vertieft wurde die Annahme einer engen Verbindung von frithchristlicher Musik
und der des Judentums durch die Arbeiten des jiidischen Musikforschers Abraham
Zvi Idelsohn, der sich der musikethnologischen Erfassung der Gesdnge der asch-
kenasischen und der sephardischen Juden sowie den nahostlichen Traditionen des
Judentums widmete. Besonders bei letzteren Gruppen, die mit der europaisch-christ-
lichen Welt kaum in Beriihrung gekommen waren, hoftte er das Melodiengut des
biblischen Judentums unverfilscht aufzufinden. Dazu betrieb er Feldforschung bei
orientalischen Juden, deren Gesinge er auf Schallplatte aufnahm und transkribierte.
Die Ergebnisse publizierte er zwischen 1914 und 1932 in den ersten fiinf Bénden sei-
nes Hauptwerks, des zehnbédndigen Hebrdisch-orientalischen Melodienschatzes. Fiir
die Mittelalterforschung wurde wegweisend, dass er 1913 Guido Adler kennenlernte,
der ihn zum Besuch seiner Lehrveranstaltungen einlud. Mit ihm setzte ein intensi-
ver Austausch iiber die Gregorianik ein.®® Anhand der dabei erworbenen Kenntnis-
se zog Idelsohn in seinem kurz darauf erschienenen ersten Band, der sich der Musik
der jemenitischen Juden widmete, Verbindungen von dieser zum rémischen Kir-
chengesang; er kam zum Schluss, »beide wurzeln im Kultgesange der orientalischen
Juden«.®** Adler konstatierte gleichfalls, dass das, womit die romisch-katholische Kir-
che »die nordischen Volker in seine musikalische Zucht« genommen habe, von ihr
nur aufgenommen worden sei; urspriinglich stamme es aus unterschiedlichen Quel-
len wie dem alten Judentum. Dessen Musik sei wegen der Zerstérung des Tempels
im Jahre 7o n. Chr. und der anschlieflenden Zerstreuung des jidischen Volks nicht
mehr sicher rekonstruierbar, man konne jedoch hoffen, in entlegenen Gemeinden
noch Reste zu finden. Wie Idelsohn arbeitete Adler die Gemeinsamkeiten von jiidi-
schem Synagogalgesang und Gregorianik heraus, und es schien ihm, eine der jeme-
nitischen Pentateuchweisen konne mit der Abfolge von Initium, Tenor, Mediante und
Finalis auch ein gregorianischer Psalmton sein.® Die Ubereinstimmungen kénnten
schwerlich Zufall sein; es sei wahrscheinlich, dass »die jiiddische Ubung der Synago-
gen das Muster fiir den Psalmgesang bei allen Christengemeinden, bei den Syrern,
Armeniern, Griechen und dann auch fiir die Lateiner« gewesen sei.® Die jiidischen
Waurzeln der frithchristlichen Musik etablierten sich als eine communis opinio. Der
Kirchenmusikforscher Otto Ursprung schloss explizit an den jiidischen Musikwis-
senschaftler an. Ursprung bemerkte Ahnlichkeiten zwischen jiidischen Klageliedern
und gregorianischen Lamentationes, wichtiger als einzelne melodische Anklange sei

% Regina Randhofer, »Hebréisch-orientalischer Melodienschatz«, in: Enzyklopddie jiidischer
Geschichte und Kultur, hg. von Dan Diner, Stuttgart und Weimar 2012, Band 3, S. 18-24, hier
S. 23.

4 Abraham Zvi Idelsohn, Hebrdiisch-orientalischer Melodienschatz. Band 1: Gesinge der jemeni-
schen Juden, Leipzig 1914, S. V.

85 Guido Adler, Handbuch der Musikgeschichte, Berlin *1930, Band 1, S. 75-77.

%6 Ebd., S. 78.
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Initium Tenor Mediante: Initium Tenor Finalis
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Allerdings schwankt der Rezitationston zwischen b und a hin und her, wie derartiges auch
bei den Christen des Morgenlandes noch heute geschieht. Eine Schlufkadenz dieser Weise
sicht wie ein lateinisches Finalmelisma aus:
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Ahnlich die von der ganzen Gemeinde stehend gesungene Sabbatpsalmodie :

Initium Tenor : Mediante: Initium Tenor Finalis
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Beispiel fiir die Verbindung von jiidischer Musik und Choral in Guido Adlers Handbuch
der Musikgeschichte

es jedoch, dass »die Strukturprinzipien des gregorianischen Chorals bereits in diesen
jidischen Weisen« gegeben seien.®” Heinrich Besseler, der gleichfalls auf Idelsohn
verwies, sah die éltesten Schichten des liturgischen Gesangs in der jiidischen Tradi-
tion, was durch jiingere Schichten aber stark tiberdeckt sei.**

Volkische und nationalsozialistische Autoren versahen die von Kirchenmusikfor-
schern neutral beschriebene Verbindung zum Judentum mit negativen Wertungen.
Richard Eichenauer bezog sein musikhistorisches Wissen aus der aktuellen musik-
wissenschaftlichen Literatur, wobei er sich fiir die Gregorianik vor allem auf Besseler
stiitzte. Dessen Darlegungen vermischte er mit rassentheoretischen Uberlegungen, was
ihn zur These fiihrte, die frithchristliche Musik stehe in der Tradition des Judentums,
sodass sie anhand deren seelischer Merkmale erkldrt werden konne. Dazu rief er die
orientalische bzw. die vorderasiatische »Rassen« auf, aus denen sich nach Hans F. K.

687

Otto Ursprung, Die katholische Kirchenmusik, Potsdam 1931, S. 2.
Besseler, Die Musik des Mittelalters und der Renaissance, S. 36-39.

688
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Giinther das Judentum zusammensetze, und assoziierte die Melismatik des Chorals
mit dem Bild des rufenden Nomaden in der Wiiste. Eichenauers Ausfiihrungen machen
das Dilemma deutlich, dass darin bestand, dass mit dem Choral auch die Urspriinge
der abendlindischen Musik im verhassten Judentum verortet wurden. Daher scheint
sogar bei ihm gelegentlich das Bestreben auf, die jidischen Wurzeln zugleich wieder
einzuschranken. Er vermutete, ganz unbeeinflusst von den Germanen sei die frith-
christliche Musik nicht geblieben; vermutlich habe »nordisches Blut im kirchlichen
Leben schon im ersten christlichen Jahrhundert und dadurch auch in der Kirchenmu-
sik eine Rolle gespielt«.® Auch andere versuchten den jiidischen Beitrag zur Musik-
geschichte zu relativieren. Alfred Lorenz bemiihte sich nicht einmal um eine Begriin-
dung, sondern behauptete einfach, grof3e Teile des Choralrepertoires seien aus »arischer
Quelle«®° geflossen. Zu einem dhnlichen Schluss, wenn auch weniger plakativ formu-
liert, kam Hans Engel, der Idelsohn widersprach, den dessen jiidische Herkunft ver-
lockt habe, die jemenitischen Melodien mit dem alten Judentum zu identifizieren. Der
gemeinsame Ahne konne auch eine »orientalisch-kleinasiatische oder gar mittelmee-
rische Form der Melodiebildung« gewesen sein. Einzelne jiiddische Melodien mégen in
das tiberlieferte Repertoire von Chorilen eingeflossen sein, das Gros stamme aber aus
anderen Quellen. »Wir diirfen uns den gregorianischen Gesang als ein Sammelbecken
aller moglichen volklichen Elemente vorstellen, der dem germanischen Gesang zwar
fremd vorkam, ihm rassisch aber nicht als nur jiidischer Gesang ginzlich entgegenge-
setzt war.«®' Fellerer schwichte die judischen Wurzeln des Kirchengesangs mit Rekurs
auf den Volkerwanderungstopos ab und behauptete, der urspriinglich orientalische
Charakter der Musik sei schon von den germanischen Bewohnern Italiens abgemildert
worden. Die im »nordisch-griechischen Geiste« gebildete rémische Oberschicht habe
bei der Ubernahme des Christentums eine Umprigung gottesdienstlichen Musiziergu-
tes vorgenommen; eine Anpassung, die bei der Christianisierung Nordeuropas spiter
noch verstarkt worden sei.*

Die Anteile der in der romischen Liturgie zusammengeflossenen Traditionen aus
Judentum, Griechenland, Ostrom und Orient lassen sich schwerlich exakt quanti-
fizieren. In volkischen und nationalsozialistischen Kontexten galten sie allerdings
alle gleichermafien als problematisch — mit Ausnahme desjenigen der Hellenen,
die gemeinhin als den Germanen verwandt interpretiert wurden. Die sprachwis-
senschaftlichen Thesen des preuflischen Schulreformers Johann Wilhelm Kuithan
zur Einheit von griechischer und germanischer Sprache®: waren im ersten Drittel

%9 Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 60, 62f., 86.

®°  Lorenz, »Musikwissenschaft und Judenfrages, S. 177.

¢t Engel, Deutschland und Italien in ihren musikgeschichtlichen Beziehungen, S. 32f.

92 Fellerer, »Germanisches Erbe in der mittelalterlichen Musik Nordfrankreichs«, S. 289.

3 Johann Wilhelm Kuithan, Die Germanen und Griechen, Eine Sprache, Ein Volk, eine auferweckte
Geschichte, Hamm 1822.



Frihchristliche und mittelalterliche Musik 151

des 19. Jahrhunderts noch iiberwiegend abgelehnt worden. Mit unterschiedlichen
Begriindungen wurde es dann in der volkischen Bewegung iiblich,** die Griechen
als Verwandte der Deutschen zu betrachten. Oskar Fleischer glaubte die von antiken
griechischen Autoren als aus dem Norden kommend beschriebenen Hyperboreer als
Germanen identifizieren zu kénnen. Daran anschlieflend konstruierte er eine »vor-
geschichtliche germanisch-griechische Kulturgemeinschaft«, bei der »die Nordlin-
der mehr die Gebenden als Empfangenden waren, und zwar in materieller wie beson-
ders in geistiger Art«.*> Obwohl belastbare Quellen sowohl zur altgermanischen wie
zu altgriechischen Musik fehlen, spekulierte man tiber enge Verbindungen derselben,
und der Musikschriftsteller Karl Storck glaubte 1904 sogar »unverkennbar Ahnlich-
keiten zwischen den homerischen und den altgermanischen Sangesverhiltnissen«
erkennen zu konnen.*® Auch Hans Joachim Moser, der von den etablierten Musik-
wissenschaftlern der élteren volkischen Bewegung am nachsten stand, kam zu der-
artigen Schliissen, wenn er in der Musik Spartas nordische Ziige zu erkennen glaubte.
Man fiihle sich »bei ihren Beschreibungen geradezu an Altgermanisches erinnert,
denn sie sei durch »die entscheidend nordischen Ziige des Ernstes, der Mannhaftig-
keit, der erhabenen Strenge, der keuschen Schone« gekennzeichnet, sonst hitte sie
in einem »so scharf nordisch gerichteten Staatswesen« keine so grofie Rolle spielen
konnen.®” Im Anschluss an diese Uberlegungen sah es Walter Kiithn 1939 als wahr-
scheinlich an, dass in den Kirchen »angekniipft wurde an jenen Zweig altkirchlicher
Tonkunst, der seine Wurzeln im Griechentume sah, bei den Hymnen der jenen Ger-
manen blutsverwandten, aus dem Norden zugewanderten griechischen Oberschicht,
die als Nordrassige die Trager der griechischen Kultur gewesen waren.«*%

Romische Liturgie im Frankenreich

Im Gegensatz zu den oral tradierten jiidischen und frithchristlichen Musiken, die
sich weitgehend im Dunkel der Geschichte verloren, war das schriftlich fixierte Re-
pertoire der Gregorianik fiir die mitteleuropdische Musikgeschichte von zentraler
Bedeutung. Der schon in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts tiberholten Lehr-
meinung zufolge war es um 600 in Rom von Papst Gregor I. aus vorhandenen Ge-
sdngen entstanden, die in erster Linie geordnet und vereinheitlicht wurden. Auch

¢ Kock, Volkische Bewegung, S. 327.

%5 Oskar Fleischer, »Die vorgeschichtliche germanisch-griechische Kulturgemeinschaft«, in: Man-
nus. Zeitschrift fiir Vorgeschichte 14 (1922), S. 1 -72, hier S. 67.

¢ Karl Storck, Geschichte der Musik, Stuttgart 1904, S. 140.

67 Hans Joachim Moser, Die Epochen der Musikgeschichte im Uberblick, Stuttgart und Berlin 1930,
S. 42.

698 Kithn, Fithrung zur Musik, S. 37.
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wenn die Rolle Gregors inzwischen kritisch hinterfragt wurde, war unbestreitbar,
dass das neue Repertoire andere Formen verdringt hatte. Fiir die Anhédnger des Ger-
manentums war entscheidend, was mit der urspriinglichen Musik der Franken ge-
schehen war und ob die Redaktion der schriftlich tiberlieferten Gregorianik noch in
Rom oder erst im Frankenreich geschehen war. Von besonderer Tragweite war die
These, die Gregorianik sei aus der Vereinigung von altromischem Kirchengesang mit
frankischen Traditionen entstanden. Die frinkischen Riten seien nicht einfach ver-
schwunden, vielmehr fand fiir Peter Wagner »eine Verschmelzung romischer und
frankischer Elemente statt, deren Resultat die mittelalterliche romisch-frankische Li-
turgie« sei.®

Angesichts der sparlichen Quellen sind der transalpine Transfer des romischen
Kirchengesangs und die dadurch ausgeloste Verdringung einheimischer Gesangs-
traditionen nur eingeschrankt rekonstruierbar. Da es hier nur um den Diskurs im
Nationalsozialismus gehen soll, muss es geniigen, die Uberlieferung als problema-
tisch zu kennzeichnen. Die Einfithrung des romischen Kirchengesangs war ein Teil
der von den karolingischen Konigen verfolgten Romanisierung der liturgischen Pra-
xis der frankischen Kirche, wobei die wenigen Quellen als zeitlichen Rahmen das
Treften Pippins III. mit Papst Stephan II. im Jahr 754 und den Tod Karls des Grofen
814 umreiflen. Die Zielgruppe des Kulturtransfers waren die Kantoren der franki-
schen Bischofskirchen und Kloster, die mit einem Repertoire von rund 600 Anti-
fonen und Responsorien sowie mit den fiir die angemessene Auffithrung notwen-
digen musikalischen Kompetenzen ausgestattet wurden’°° Aus heutiger Perspektive
erweist es sich als problematisch, dass in den mittelalterlichen Quellen nur am Ran-
de auf die Musik eingegangen wird; in ihnen geht es vor allem um Fragen der litur-
gischen Ordnung’>* Zentrale Texte wie die Lebensbeschreibung Gregors des romi-
schen Geistlichen Johannes Diaconus, in der beildufig auf die musikalische Praxis in
Germanien eingegangen wird, sollten den Ruhm Roms mehren und kénnen kaum
als unvoreingenommene Darstellungen gelten. Andreas Haug betont die triigerische
Konkretheit der mittelalterlichen Quellen von Johannes, Notker, Ademar und Ekke-
hart, die die komplexen Ereignisse zu einfachen Erzdhlungen verdichten. Thre Texte
geben weniger Auskunft iiber die Handlungen und Intentionen der Akteure als tiber
die Intentionen, Projektionen und Interessen der Autoren. Dabei reproduzieren sie
ein Wertgefille zwischen Romern und Franken, dass die Franken selbst erzeugt hat-
ten, als sie den romischen Gesang zur Norm erhoben; offenbar wurde auch Vorhan-

%9 Wagner, Einfiihrung in die gregorianischen Melodien, S. 239.

¢ Andreas Haug, »Noch einmal: Roms Gesang und die Gemeinschaften im Norden, in: »Natio-
nes«, »Gentes« und die Musik im Mittelalter, hg. von Frank Hentschel und Marie Winkelmiiller,
Berlin 2014, S. 103-14s, hier S. 107f,, 111.

7 Helmut Hucke, »Zu einigen Problemen der Choralforschungg, in: Die Musikforschung 11 (1958),
S. 385-414, hier S. 412.
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denes beibehalten und genuin friankischen Praktiken eine romische Herkunft attes-
tiert, um ihnen Unbedenklichkeit zu bescheinigen’>

Wiewohl die mittelalterlichen Quellen sich in vielem widersprechen, sind sie sich
einig hinsichtlich der Verwerfungen, die das Aufeinandertreffen der musikalischen
Traditionen mit sich brachte. So berichtete Johannes Diaconus, dass die Melodien
durch die germanischen Singer entscheidend veridndert worden seien. Diese Ver-
anderungen schien der von Wagner identifizierte »germanische Choraldialekt« zu
dokumentieren, wobei die Bezeichnung »germanisch« nicht gliicklich gewéhlt war.
Er wies selbst darauf hin, dass die germanischen Engldnder der »romanischen« Pra-
xis folgten, wihrend die »germanische« Variante auch von einigen slawischen Vol-
kern gepflegt wurde* Bis heute wird diese Form, die auch als »ostfrankischer Cho-
raldialekt« bezeichnet wird, in Kiedrich bei Mainz ausgeiibt. Sie zeichnet sich unter
anderem durch eine Vermeidung von Sekundschritten an bestimmten Stellen der
melodischen Bewegung aus, die zum Terzintervall erweitert werden. Wagner, dem
man angesichts seiner Einbindung in die katholische Kirche keine nationalchauvi-
nistischen Absichten unterstellen kann, verstand dies als Ausdruck eines spezifischen
deutschen Seelenlebens. Auch wenn Wagners Deutungen nicht rassentheoretisch
gemeint waren, sondern eher die zeittypische Neigung fiir biologistische Erklarun-
gen belegen, lielen sie sich doch so deuten. So sah er »in dem immer wieder zum
Durchbruch kommenden Drange unserer Vorfahren, die melodische Spitze hoher zu
suchen als die Romanen, das Ergebnis einer intensiveren seelischen Spannung, eine
der ersten geschichtlichen Auerungen deutschen Hochstrebens, des deutschen Ide-
alismus«. Er vermutete, dass die Abweichungen »den rémischen Singweisen gleich
bei ihrer Annahme im Norden von den germanischen Klerikern und Séngern aufge-
driickt worden« seien. Sie haben den Bediirfnissen der Germanen entsprochen und
seien »tief in der Naturanlage unseres Volkes verankert, eingewurzelt«.”°*

Den Ansatz Wagners fiithrte Karl Gustav Fellerer fort, sein Nachfolger auf dem
Lehrstuhl fiir Musikwissenschaft der Universitit Freiburg im Uechtland. Fellerer po-
sitionierte sich schon 1933 mit einem Aufsatz tiber »Musik und Volkstume, in dem er
tiir die liturgische Musik des Mittelalters eine spezifisch deutsche Fassung konstatier-
te, die sich durch »Kraft der Melodie« und »teilweise Ungestiimheit« auszeichne.* Er
ging tiber Wagners Beobachtung eines »germanischen Choraldialekts« noch hinaus
und forderte 1937, man miisse eine »Choraltopographie« des Mittelalters aufstellen,
um mit »manchem Unfug von Verallgemeinerungen« aufzurdumen. Es gebe mehr

702 Haug, »Roms Gesang und die Gemeinschaften im Norden, S. 105-108, 123, 127.

703 Peter Wagner, »Germanisches und Romanisches im frithmittelalterlichen Kirchengesang, in:
Bericht iiber den 1. Musikwissenschaftlichen Kongref$ der Deutschen Musikgesellschaft in Leipzig
vom 4. bis 8. Juni 1925, Leipzig 1926, S. 21-34, hier S. 22.

74 'Wagner, »Germanisches und Romanisches, S. 32.

705 Karl Gustav Fellerer, »Musik und Volkstum, in: Zeitschrift fiir Musik 100 (1933), S. 819-821.
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Vielleicht am bemerkenswertesten sind die Varianten gleich zu Beginn
des Hochamtes; solche Initialen fallen am stirksten ins Ohr und prigen
die Eigentiimlichkeit der beiden Dialekte scharf aus.

Eine hiufige Initiale des Introitus der I. Tonart, authentisch D, ist diese
in romanischer Fassung:

") et =t
Wgﬁ. Hier sangen die Germanen: g G——— = e
J & = o 9 @
Gau-de-a - mus Gau-de-a - mus
Ro - ra - te Ro - ra - te
Sus - ce - pi-mus Sus - ce - pi-mus

d. h. der Ton b wurde durch den hoheren Ton ¢ ersetzt.
Eine romanische Introitusinitiale der II. Tonart, plagal dorisch:

)

s . / =
M et ) > isch: . 5
) o lautet germanisch > =E= =
Ve - ni (et ostende) Ve - ni
Ec - ce (advenit) . Ec - ce

Beispiele von Peter Wagner fiir den germanischen Choraldialekt

als nur einen germanischen Choraldialekt, der »Vielheit der deutschen Staimme ent-
sprechend«. Die in den germanischen Raum gelangten Melodien seien mit dem loka-
len Musikempfinden in Auseinandersetzung geraten, woraus ihre verschiedenartige
»Eindeutschung« resultiere, die durch Verdnderungen der iibernommenen Gesén-
ge bzw. durch Neuschopfungen bewerkstelligt wurde’°* Die Kompetenzen hinsicht-
lich der politisch als wichtig angesehenen politischer Herkunft des Chorals kamen
Fellerer zugute, als er sich um die Leitung des Musikwissenschaftlichen Instituts in
Koln bewarb. Dabei hatte er einen einflussreichen Fiirsprecher in Ministerialrat Wal-
ter Hermann Frey vom Erziehungsministerium, einem befreundeten Musikwissen-
schaftler/*” der gegeniiber der Universititsleitung betonte, Fellerer habe den nicht
leichten »Auflenposten« in der Schweiz wissenschaftlich ausgezeichnet vertreten. Es
sei daher angebracht, dass er in ndchster Zeit auf ein Ordinariat im Reich berufen
werde. Fellerer sei »als ausgezeichneter Kenner der Gregorianik besonders berufen
[...], die Untersuchung des uns tiberkommenen gregorianischen Chorals auf seine

706 Karl Gustav Fellerer, »Deutsches Musikempfinden und Gregorianischer Choral im Mittelalter,
in: Historisches Jahrbuch 57 (1937), S. 1630, hier S. 16, 18, 23.
707 Custodis, »Kontinuitdt und Loyalitdt. Freys Wissenschaftsnetzwerkg, S. 33.
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rassischen Bestandteile durchzufithren«’°® Diesen Erwartungen versuchte Fellerer
zu entsprechen, indem als Nutzen seiner Monografie Deutsche Gregorianik im Fran-
kenreich (1941) angab, sie liefere auch »wesentliche Grundlagen zur Kenntnis des Ras-
seproblems in der Musik«”*® Auch die Bezeichnung von Gregorianik als »deutsch«
verdeutlicht die politische Grundierung der Arbeit.

Germanische Anteile

Als Strategie zur Aufwertung des Chorals lassen sich die Deutungen verstehen, wo-
nach er zwar urspriinglich »fremd« gewesen sei, jedoch von den Germanen ihren
Bediirfnissen entsprechend verandert worden war, weshalb die Gregorianik in ihrer
endgiiltigen Gestalt nordisch geprigt sei. Diese Anpassung, die Karl Gustav Felle-
rer »volkstumsgebundene Vortragsweise« nannte, habe die Germanen zu den eigent-
lichen Schopfern der tiberlieferten Fassungen werden lassen.”® Was man {iber den
Choral und seine Uberlieferung wusste, wurde in Kategorien wie »Rasse« und Volk
gepresst. Helmut Schmidt-Garre, der tiber die Organa der Notre-Dame-Schule pro-
moviert worden war, sah den Choral, den er im Anschluss an die damals gingige Zu-
ordnung der Juden zur vorderasiatischen und orientalischen »Rasse« als »vorderasi-
atische Musik« bezeichnete, durch linearmelodische Prinzipien charakterisiert, die
vor allem durch die »fast ausschlieflliche Verwendung kleiner Melodieschritte« in
Erscheinung trete. Er vermutete, dass diese den Germanen widerstreben, weshalb
die Ubertragung des Chorals in die germanischen Lander auf gréfite Schwierigkeiten
gestoflen sei, da »das Volk diese Gesdnge nicht zu singen verstand und sie in seinem
Sinne abzudndern versuchte. Es mussten daher immer wieder Lehrmeister aus dem
Stiden angefordert werden, welche den Choral in seiner reinen Form herstellen und
eingetretene Entstellungen ausmerzen sollte.«”

Ausgangspunkt der Annahme, der Choral sei bei dem Aufeinandertreffen von
romischen und frinkischen Traditionen entscheidend verindert worden, waren die
Ausfithrungen von Johannes Diaconus, der in polemischer Weise den Gesang der
Germanen als unkultiviert charakterisiert hatte:

Die Lieblichkeit dieser Musik konnten unter den anderen Volkern Europas die
Germanen und Gallier lernen und vorziiglich immer wieder erlernen. Sie aber
unverdorben bewahren konnten sie, sowohl aus Leichtsinn, aus dem sie einiges

78 Zitiert nach Haupts, Die Universitdt zu Koln, S. 308.

709 Karl Gustav Fellerer, Deutsche Gregorianik im Frankenreich, Regensburg 1941, S. 7.
70 Ebd, S. 11, 33.

7 Zitiert nach Wulf, Musik im Dritten Reich, S. 237.
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von Eigenem den gregorianischen Gesidngen beimischten, als auch ihrer natiir-
lichen Wildheit, keineswegs, weil ja ihre alpenlindischen, mit ihren Stimmen
wie Donner laut lirmenden Koérper die Siifle der iibernommenen Melodik nicht
auf die ihr eigentiimliche Weise hervorbringen. Denn wihrend die barbarische
Wildheit der Saufergurgeln durch Beugungen und Wendungen einen sanften
Gesang herauszubringen sich bemiiht, schleudert sie aufgrund ihres natiirlichen
Getoses wie iiber Pflasterstufen krachende Lastwagen (nur) raue Tone heraus.
Und so, statt die Gemiiter der Zuhérer milde zu stimmen, wiihlt sie diese auf,
beldstigt und verstort sie*

Mit dhnlichen Worten monierte auch der franzésische Chronist Ademar von Cha-
bannes, dass »die Franken die bebenden und lieblichen und stofienden und schnei-
denden T6ne im Gesang nicht vollkommen auszudriicken vermochten, die mit ihrer
von Natur aus barbarischen Stimme die T6ne in der Kehle mehr brachen als auszu-
driicken«* Die Darstellungen waren in der Musikwissenschaft nicht unumstritten.
Peter Wagner vermutete, dass Johannes Diaconus von den von ihm befragten ro-
mischen Sidngern tendenziose Informationen erhalten habe”* Auch die heutige For-
schung weist darauf hin, dass die Streitigkeiten zwischen rémischen und frankischen
Sangern nur aus einer Perspektive skizziert werden, wihrend frinkische Quellen von
romischer Uberheblichkeit sprechen. Wiewohl die Berichte keineswegs positiv ge-
meint waren, lieflen sie sich als Ausweis eines spezifisch germanischen Musikemp-
findens deuten. Fiir Karl Blessinger verdeutlichten sie einen scharfen Gegensatz von
germanischer und romische Musikiibung, wobei er von den Wertungen abstrahierte,
die die von Karl dem Grofien herangezogenen »Fremdlinge« mit dem »Mérchen von
dem >rauhen und barbarischen Gesange« der Franken« in die Welt gesetzt hitten. Die
Auseinandersetzung habe mit dem Sieg der germanischen Art geendet, denn die Kle-
riker konnten als »Menschen unseres Blutes« gar nicht anders, als die Kirchenmusik
an die germanische Wesensart anzupassen.”” Auch Joseph Miiller-Blattau diente der
Text von Johannes Diaconus als eine Kontrastfolie, um das Germanische deutlich zu
machen: »Die Germanen singen den Choral holprig, also rhythmisch schwer wuch-
tend, wie ihre eigenen Lieder. Sie heulen und schreien; damit ist das rauhe kraftstrot-
zende Klangreich ihrer eigenen Sprechweise gemeint. >Verwirrend« und >betaubends,

7> Zitiert nach Haug, »Roms Gesang und die Gemeinschaften im Nordeng, S. 130.
73 Ebd,, S. 139.

74 Wagner, Einfiithrung in die gregorianischen Melodien, S. 196, 237.

75 Blessinger, »Weg zur Einheit der deutschen Musik, S. 76.
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magisch wirkt so der Gesang, wie die alten Lieder der Vorzeit.« Zwar habe die romi-
sche Kirche ihren Kirchengesang gewaltsam durchgesetzt, aber die Germanen hitten
diese »volksfremde« Kunst mit einer »kriftige[n] Eindeutschung« versehen.*
Angesichts der heiklen Uberlieferung lassen sich manche Uberlegungen weder
beweisen noch widerlegen. Politisch opportun — auch um den Bereich in der Wissen-
schaft halten zu konnen - war es jedenfalls, die als »germanisch« verwertbaren Antei-
le hoch zu gewichten, wozu auch das Einflieflen praexistenter germanischer Musik in
den tberlieferten Choralkorpus zdhlte. Blume vermutete, moglicherweise habe das
Liturgiegut zurzeit Papst Gregors einen hohen fremden Anteil gehabt, der »weitaus
umfangreichste, selbststindigste, anspruchsvollste und noch im heutigen Gesamt-
repertoire [...] vollig ausschlaggebende Anteil, der die samtlichen hoheren Formen
und eigentlichen Kunstgesidnge umfasst« sei aber erst spdter entstanden, wobei »die
nordischen Volker in der Liturgie so gut wie in der Lehre einen maf3gebenden, wenn
nicht bestimmenden Anteil gehabt haben«. Die zuvor verwendete frankische Musik
sei weiterverwendet worden, daher sei in den Kirchen »ein unermefilicher Schatz an
vorzugsweise germanischem Musikgut«’” erhalten geblieben. Wahrend er in der ers-
ten Auflage seines Buchs noch von geringen jiidischen Bestandteilen sprach, entfie-
len diese in der 1944 erschienenen Uberarbeitung ganz, wogegen der germanische
Gehalt noch stirker betont wurde”® Auch fiir Walter Wiora fand sich im gregoria-
nischen Choral ein »ungemein mannigfaltiger Melodienschatz« aus verschiedenen
Kulturen und Zeiten, »urgeschichtliche und antike, frithchristliche und mittelalter-
liche, volkshafte und kunstmafige, urspriinglich weltliche und geistliche, Melodien
der Mittelmeerkulturen und daneben wohl solche, die in anderen Vélkern Europas
entstanden sind oder auch bei ihnen verbreitet waren«. Bei Ubereinstimmungen von
deutschen Volksliedern und gregorianischen Chorilen diirfe man nicht davon ausge-
he, die Kirche miisse der Ursprung sein, und auch in Betracht ziehen, dass »die Weise
aus dem Volk in die Kirche tibernommen wurde und sich in beiden erhalten hat«*
Die Melodien der Sequenzen gingen fiir Hans Engel vielleicht nicht auf die Gregoria-
nik zuriick, sondern »geben alte germanische Bardenweisen in eigentiimlicher Bau-
form wieder«>° Sofern die Forscher tatsichlich das Anliegen verfolgten, den Choral
durch Uberzeichnung der germanischen Anteile zu rehabilitieren, dann war die Stra-
tegie erfolgreich. Unter dem Einfluss der genannten Arbeiten schloss sich schliefilich
auch Richard Eichenauer der Position an, der Choral sei nur zum kleinen Teil impor-
tiert worden. Nun schien es ihm, dass »die so lange als fast spurlos verweht geltende

76 Miiller-Blattau, Germanisches Erbe in deutscher Tonkunst, S. 72.
77 Blume, Rasseproblem, S. 48, 51.
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79 Wiora, »Das Alter der deutschen Volksliedweisen, S. 29f.

720 Engel, Deutschland und Italien, S. 39.
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heidnisch-germanische Musik sich doch in recht weitem Umfange in die mittelalter-
liche Kirchenmusik gerettet habe«”

Heinrich Himmler und die Choralforschung

Die rassentheoretische Perspektive erklirt, dass die Herkunft des Chorals auch in der
Musikabteilung der Forschungsgemeinschaft Stiftung Ahnenerbe bearbeitet wurde,
die den Teilbewegungen des Nationalsozialismus nahestand, die die katholische Kir-
che besonders scharf bekdmpften. Allein die Kriegsumstinde verhinderten, dass die
Choralforschung ein zentrales Aufgabenfeld innerhalb der SS-Einrichtung werden
konnte. Dass dies offenbar geplant war, verdeutlicht ein Schreiben des Geschiftsfiih-
rers Wolfram Sievers an Erich Schenk, auf dessen Angebot bereits eingegangen wur-
de, das musikwissenschaftliche Seminar der Universitit Wien in den Dienst der Ein-
richtung zu stellen. Sievers begriindete die Absage damit, man sei im Ahnenerbe
»in erster Linie interessiert an der Erforschung des gregorianischen Chorals und der
germanischen Musik des frithen Mittelalters«, wihrend im Seminar andere Schwer-
punkte gesetzt wiirden. Er erteilte Schenk aber den Auftrag, in Italien nach geeigne-
ten Quellen vom 6. bis 13. Jahrhundert zu suchen.

Aussagen von Zeitzeugen geben Hinweise darauf, dass Himmler gelegentlich zu
der in Oberbayern gelegenen Erzabtei St. Ottilien gefahren ist, um sich im Kloster
der Missionsbenediktiner Gregorianik anzuhéren.””> Obwohl der Politiker als unmu-
sikalisch bekannt ist, erscheinen die Besuche denkbar, denn sein Interesse dokumen-
tiert die Anweisung an das Ahnenerbe, sich mit dem Kirchengesang zu befassen.
Auf diesen Hintergrund bezog sich Alfred Quellmalz, der gegeniiber dem Kallmeyer-
Verlag betonte: »Nun interessiert sich der Reichsfiihrer-SS personlich gerade fiir die
Frage des gregorianischen Chorals und hat mich damit beauftragt, die Forschungen
auf diesem Gebiete zu verfolgen und laufend Bericht zu erstatten.«’> Die politische
Bedeutung des Vorhabens wird weiterhin dadurch unterstrichen, dass sich Himmler
auch mit Reinhard Heydrich, dem Leiter des Reichssicherheitshauptamts, iiber den
Plan austauschte, »im Gesamtrahmen der Erforschung der alten nordischen Musik
insbesondere die germanischen Bestandteile innerhalb des offiziellen katholischen

7 Eichenauer, »Wo steht die rassenkundliche Musikforschung?«, S. 111.

722 Franz Korndle, »Warum sich Himmler fiir den gregorianischen Choral interessierte«, in: Aspek-
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Gregorian Chant? The SS and musicology«, in: Modernism/modernity 2 (1995), S. 45-68.

73 Alfred Quellmalz an den Kallmeyer-Verlag vom 1. Juni 1943. Bundesarchiv NS 21/717.
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Kirchengesanges, des sogenannten gregorianischen Chorals erforschen zu lassen.
Heydrich empfahl Quellmalz mit der Bearbeitung des Projekts zu betrauen, da er
»zu gewissen Fachkriften des Benediktinerordens eine unauffillige Verbindung hat,
sodass »ihm die von dort erwiinschten wertvollen Anregungen und Erkenntnisse
sachdienlicher Art leichter zufliessen« konnten.>+

Ziel der von Himmler bestellten Forschung war nicht die Erforschung des Cho-
rals nach musikwissenschaftlichen Kriterien, sondern dessen Uberfithrung aus der
katholischen Kirche in die Sphéire des Germanentums.’> Die vom Ahnenerbe ange-
strebte Aufnordung macht ein wahrend des Kriegs von der Einrichtung gestellter
Antrag auf Papierzuteilung deutlich fiir die Monografie Die vilkische Zugehorigkeit
des gregorianischen Chorals von Ewald Jammers, die in Friedrich Blumes »Schriften
zur musikalischen Volks- und Rassenkunde« erscheinen sollte. Quellmalz begriinde-
te die Dringlichkeit der Publikation damit, dass sie »ein Schliisselproblem der Musik-
forschung« behandele, denn bisher sei man davon ausgegangen, dass der >gregoria-
nische« Choral als »Fremdkorper« nach Europa eingefithrt wurde. Es verhalte sich
tatsichlich aber so, dass die germanischen Volker »aus eigener Schaffenskraft die
fremdrassige sog. »Gregorianik« iberwunden [ ... haben], indem sie an ihre Stelle ein
durchaus arteigenes musikalisches Schaffen setzten«>¢ Da eine Reihe von Spezialis-
ten aus der akademischen Musikwissenschaft bereits parallel iber das Thema arbei-
tete, wird nicht recht deutlich, worin sich das Projekt des Ahnenerbes davon abheben
sollte; denkbar wire, dass man den Hochschullehrern ideologisch nicht vollig traute
und das wichtige Thema daher lieber eigenstindig kldren wollte.

Die Suche nach geeigneten Mitarbeitern gestaltete sich schwierig, denn mit Aus-
nahme der genannten Musikwissenschaftler waren die meisten namhaften Choral-
forscher Geistliche, die kein Interesse an einer Zusammenarbeit mit der kirchenfeind-
lichen SS haben konnten. Quellmalz gab intern zu bedenken, »dass in der ganzen
Angelegenheit mit dusserster Vorsicht vorgegangen werden muss, da die Patres in
ihrer weltanschaulichen Bindung heraus allzu gehemmt erscheinen, um fiir unsere
Arbeit ohne Weiteres in Betracht zu kommenc«. Die Erforschung der germanischen
Bestandteile des Gregorianischen Gesangs sei besonders schwierig, »weil sie sich in
der Hauptsache auf kirchlich gebundene Mitarbeiter stiitzen muss. Man wird daher

724 Reinhard Heydrich an Heinrich Himmler vom 5. Mai 1942. Bundesarchiv Berlin NS 19/209.
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einen Erfolg nicht schon in kurzer Zeit erwarten diirfen.«’” 1942 reiste er zur Erzab-
tei St. Martin zu Beuron, um den Kantor Dominicus Johner um Unterstiitzung zu
bitten. Auf den Benediktiner war er vermutlich durch dessen kurz zuvor erschiene-
ne Monografie gestofSen.’?® Quellmalz” Einschitzung, Johner sei eine der fithrenden
Kapazititen auf diesem Bereich, beruhte moglicherweise auf einer Rezension Jam-
mers’, die den Pater als einen der besten Choralkenner bezeichnete, auch wenn ihm
»der stilistische Bruch seit der Ubernahme der Choralkunst durch die Germanenc
entgangen sei’* Nach dem Treffen meldete Quellmalz, Johner sei freundlich gewe-
sen, es schien ihm aber, dass dem Pater »die neue Blickrichtung, von der her ich um
Mithilfe bei den Forschungen bat, unheimlich vorkam«. Er willigte erst nach dem
einschiichternden Hinweis ein, dass »es keinen guten Eindruck mache, wenn er mir
seine Mithilfe verweigere«”?° Die Hinzuziehung systemkonformer Wissenschaft-
ler wurde durch die Kriegslage behindert. Quellmalz wollte als Sachbearbeiter den
Musikwissenschaftler Bruno Maerker einstellen, der wie er selbst bei Willibald Gur-
litt promoviert hatte und seit 1938 am Deutschen Volksliedarchiv in Freiburg titig
war. Fiir die Aufgabe hatte er sich mit einem Aufsatz qualifiziert, in dem er fiir eine
Choralforschung jenseits »konfessioneller Interessen« pladierte, womit er die Herau-
slésung der liturgischen Musik aus dem kirchlichen Kontext meinte. Durch Melo-
dienvergleiche versuchte er nachzuweisen, dass Cantilena romana und germanische
Gesangsiiberlieferung schon bei ihrem ersten Aufeinandertreffen einander gar nicht
fremd gewesen seien. Aufgrund eines »gemeinsamen Urbesitzes melodischer Sub-
stanz« seien sie eng miteinander verwandt, »germanische und romanische Sonderart
trennten sich erst oberhalb dieser gemeinsamen Tiefenschichtc; es zeige sich, dass der
»vielberufene Orientalismus« im Gregorianischen Choral letztlich unerheblich sei.
Auch habe das »nordische Musikingenium« bedeutenden Anteil an der endgiiltigen
Gestaltung des Chorals, fiir die Franken, Alemannen und Angelsachsen verantwort-
lich seien.”®* Maerker fiel 1942 an der Ostfront, bevor er die Stelle antreten konnte,
worauf Quellmalz den Musikethnologen Eugen Beichert ins Gesprach brachte** Aus
den Dokumenten geht nicht hervor, ob dessen Verpflichtung weiter verfolgt wurde.
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Korpergebundenheit

Klangliche Verwirklichung

Zu den Grundannahmen der Rassentheorien zdhlt, dass der Zugang zu bestimmten
kulturellen Praktiken und Kunstwerken nur dem offenstehe, der derselben »Rasse«
angehore wie der, der sie geschaffen habe. Dies diente der Ausgrenzung, denn Anti-
semiten wie Karl Blessinger postulierten: »Wenn also ein Jude ein Werk eines deut-
schen Meisters vortriagt, dann muss unausbleiblich eine Verfilschung dieses deut-
schen Werkes eintreten.«’* Der Zusammenhang von »Rasse« und Auftithrung wurde
auch aus einer umfassenderen Perspektive Gegenstand der Musikwissenschaft: Als
sich Friedrich Blume gegen die an Hans F. K. Glinther orientierten Methoden aus-
sprach, verneinte er keineswegs die Moglichkeit einer musikwissenschaftlichen Ras-
senforschung, denn er schlug vor, den Fokus vom musikalischen Material auf die
klangliche Verwirklichung zu lenken. Auch wenn der Tonvorrat nicht an die »Ras-
se« gebunden sei, werde der Vortrag von Musik davon bestimmt, weshalb »sich ein
gelungenes Schubert-Lied ebenso von seinem Notenbild unterscheidet wie die Auf-
zeichnung eines Negergesanges von dem realen Klangbild.« Wenn sich Nichteuro-
péer heute vielfach die Fihigkeit zu stilechter Reproduktion europiischer Musik an-
geeignet haben, dann erschien ihm dies als nicht mehr als Dressur’** Hiermit bezog
sich Blume auf Arbeiten von Marius Schneider, der behauptet hatte: »Die formalen
Elemente sind tibertragbar, Stimmklang und Vortragsweise dagegen scheinen sich
nur zu vererben.«’» Fiir Schneider zeichnete sich etwa die Musikausiibung der Abo-
rigines, deren Stimmbklang er als diinn und spréde bezeichnete, durch rasches Tem-
po und einférmige Bewegungsformen aus, wihrend die der Melanesier ein viel ma-
Bligeres Tempo habe, diese aber iiber eine rundere Tongebung verfiigten. Derartige
Unterscheidungen seien fiir Hochkulturvolker aber kaum mehr zu treffen, da sie zu
durchmischt seien und Stimmgebung wie Vortragsart starken kulturellen Einfliissen
unterliegen.”*¢

Der Ansatz war nicht vollig neu, und Fritz Bose hatte bereits 1933 fiir die Verwen-
dung von Methoden pladiert, die dem Umstand Rechnung triigen, dass die Unter-
schiede zwischen den »Rassen« vorwiegend physiologisch begriindet seien.’” In sei-
ner theoretischen Ausrichtung bezog sich Bose auf Erich Moritz von Hornbostel, der
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sein Lehrer wie auch der Schneiders gewesen war. Dieser hatte bereits am Anfang der
1930er Jahre in seinen Vorlesungen Vermutungen gedufSert, wonach sich das »Ras-
sische« vor allem in der klanglichen Realisierung von Musik zeige** 1934 forderte
Bose, die vergleichende Musikwissenschaft miisse endlich von ihrem Dornrdschen-
dasein erlost werden. Zu ihrem Aufgabenbereich gehorten »auch Untersuchungen
zum Nachweis rassischer Faktoren in der Musik«. Da diese »stark kérpergebunden
ist (Stimmklang, Rhythmik), [...] wiren solche Untersuchungen gerade bei ihr (und
beim Tanz) noch am aussichtsreichen von allen Kiinsten«.’* In den folgenden Jahren
arbeitete er mit dem Ziel der Habilitation intensiv iiber das Thema, aber die Karriere
entwickelt sich nicht wie erhofft. Nach dem Zerwiirfnis mit dem Ahnenerbe, das ihn
eine Zeitlang vor dem Kriegsdienst bewahrt hatte, musste er erneut an die Front. 1943
und 1944 veréffentlichte er in einer rassenkundlichen Zeitschrift in Fortsetzungen
Ergebnisse aus dem nicht abgeschlossenen Habilitationsvorhaben, nicht ohne auf sei-
ne missliche Lage hinzuweisen. In dem »Bei einer Luftwaffeneinheit, Frithjahr 1943«
datierten Text wies er darauf hin, dass ihn die Aufforderung zur Publikation am Stid-
abschnitt der Ostfront erreicht hatte, weswegen er neuere Forschungsliteratur nur in
geringem Umfang habe berticksichtigen konnen’+ Die Publikation blieb fragmen-
tarisch, da der fiir 1945 vorgesehene dritte Teil nicht mehr erscheinen konnte, sodass
seine Schlussfolgerungen nicht bekannt sind.

Aus der Unmoglichkeit den »Rassenstil« vom Zeitstil und anderen durch die
Umwelt determinierten Faktoren zu scheiden, zog Bose die Konsequenz, »zunichst
an jenen Tatbestdnden rassenkundliche Forschungsarbeit anzusetzen, die vom Kor-
per her bestimmt und biologisch, ja zum Teil physikalisch begriindet sind und daher
objektiver wissenschaftlicher Erforschung leichter zuginglich sind«’# Damit ver-
folgte er, wie der von ihm wiederholt als Referenz herangezogene Blume, das Ziel
einer Professionalisierung des Forschungsbereichs. Wie dieser hielt er dafiir nicht
die durch Notenschrift festgehaltenen Parameter wie Melodik oder Harmonik fiir
geeignet, sondern widmete sich dem Klang der Sianger und ihrem Vortragsstil. Die-
se seien als »Rassenmerkmale« zu verstehen, die erbbedingt und umweltunabhin-
gig seien. Das Forschungsziel, einen den »Rassen« jeweils spezifischen Stimmklang
zu ermitteln, erscheint grotesk angesichts des heutigen Opernbetriebs, in dem afro-
amerikanische und asiatische Singer selbstverstindlich sind. Vor dem Erfahrungs-
horizont der Vorkriegszeit, als mit européischer Musik auftretende auflereuropiische
Singer eine grofle Seltenheit waren, hatten die Annahmen aber anscheinend Plausi-
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bilitét; afroamerikanische Sanger gewannen in Europa erst mit dem Debiit von Leon-
tyne Price als Aida an der Wiener Staatsoper im Jahr 1958 an Prominenz. Offen-
bar war Bose selbst nicht vollig tiberzeugt von der Sinnhaftigkeit seiner Methode.
Er erwihnte beildufig, dass einige amerikanische Musiker und Musikwissenschaft-
ler die Unterscheidbarkeit des Stimmklangs nach »Rassen« fiir unméglich hielten,
schrankte dann aber wieder ein: »Allerdings waren diese Amerikaner sémtlich Juden
und daher wohl in ihrem Urteil voreingenommen.«#> Obwohl sich Bose der Proble-
matik seines Vorhabens bewusst war, versuchte er auf der Grundlage seiner Beob-
achtungen ein Schema herauszuarbeiten. Dabei bemiihte er sich um einen sachlichen
Ton, aber es ist offensichtlich, dass er die positiven Merkmale meist den Europdern
zuwies, dessen Stimme »frei strome«, wihrend die des Afrikaners »quikt« und die
des »Indianers« schreit.

Trotz Boses Anspruch auf gesteigerte Wissenschaftlichkeit disqualifiziert sich seine
Studie bereits durch die fiir eine empirische Arbeit auflerordentlich schwache Daten-
basis. Diese begriindete sich vor allem dadurch, dass es im »Dritten Reich« schwie-
rig war, Angehorige der sogenannten »Naturvélker« zu finden, deren »Klangstil« er
dem des nordischen Menschen gegentiberstellen konnte. Er hoffte daher, seine Ver-
suche nach Kriegsende mit mehr Versuchspersonen wieder aufnehmen zu kénnen
und durch die Ausdehnung auf weitere »Rassen« zu iiberzeugenderen Resultaten zu
kommen.# Die Methode des Vergleichs mit auflereuropdischen Volkern erklart sich
durch seinen musikethnologischen Hintergrund: Er hatte tiber die Musik der Uitoto,
eines in Peru und Kolumbien lebenden indigenen Volks promoviert, das in diesem
Vorhaben aber keine Rolle spielte. Fiir die amerikanischen Ureinwohner stiitzte er
sich allein auf Aufnahmen des Instituts fiir Lautforschung der Universitit Berlin, wo
ihm lediglich Schallplatten zweier nordamerikanischer Staimme, der Sioux und der
Algonkin, zur Verfiigung standen’+
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Indianer Neger Européer
silvider Rasse sudanider und nordischer Rasse
paldnegrider Rasse
Stimmklang
Allgem. pathetisch, schreiend quéikend, frei stromend
Kennzeichnung trompetenartig
Helligkeit dunkel mittelhell hell
Rauhigkeit rauh heiser glatt
Klarheit triibe mitteltriibe klar
Volumen hohl voll voll
Dichte mittelfest, breiig briichig, zah fest, fliissig
Fille gering grof3 mittel
Oberfliche matt, stumpf samtig, schartig glinzend, rund
Vortragsstil
Affekt sehr leidenschaftlich  mittel kiihl
Ausdruck beherrscht impulsive beherrscht
Akzente stark keine mittelstark
Grofddynamik crescendo gleichbleibend crescendo-
descrescendo
Mittlere Lautheit laut laut eher leise
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Tempo feierlich schreitend ~ durchschnittlich durchschnittlich
constant schnell constant langsam
schwankend
Metrum regelmaflig oder unregelmiflig constant
regelmiflig wechselnd wechselnd grofiriumig
mittelrdumig kleinrdumig
Rhythmik abwechslungsreich ~ kompliz. einfach
Unterteilungen
Begleitung u. rhythm. parallelismus
Singstimme Kontrapunktik vorherrschend
Motivumfang mittel klein grofd
Stimmumfang grof durch grof3 durch mittel
Motivriickung Transposition

Fiir seine zweite Untersuchungsgruppe, die Afrikaner, konnte er immerhin drei (!)
Personen aus den ehemaligen deutschen Kolonien heranziehen, die ihm Lieder aus
ihrer Heimat sowie deutsche Volkslieder zum Vergleich vorsangen. Da es im natio-
nalsozialistischen Deutschland nur eine iiberschaubare schwarzafrikanische Com-
munity gab, lassen sich die Lebensumstande seiner Probanden ermitteln: Der aus
Togo stammende Bonifatius Foli diente deutschen Ethnologen hiufig als Referenz,
denn er arbeitete mehr als 20 Jahre lang dem Afrikanisten Diedrich Westermann zu,
der auch eine Lebensbeschreibung veroffentlichte# Westermann stand dem Insti-
tut fir Lautforschung der Universitdt Berlin vor, an dem Bose fiir den Musikbereich
zustandig war; er diirfte daher den Kontakt hergestellt haben. Foli war 1914 als Koch
des letzten deutschen Gouverneurs von Togo nach Deutschland tibergesiedelt und
unterrichtete seit 1926 als »Lehrgehilfe« Westermanns die Sprachen Haussa und Ewe;
daneben diente er der afrikanistischen Forschung hiufig als Studienobjekt fiir ethno-

7 Diedrich Westermann, Kindheitserinnerungen des Togonegers Bonifatius Foli, Berlin 1931; ders.,
Afrikaner erzihlen ihr Leben. Elf Selbstdarstellungen afrikanischer Eingeborener aller Bildungs-
grade und Berufe und aus allen Teilen Afrikas, Essen 1938.
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logische und medizinisch-anthropologische Fragen#¢ Der aus Kamerun stammende
Wolfgang Katto Priso lebte seit 1907 in Deutschland, wo er 1929 die »Liga zur Vertei-
digung der Negerrasse« mitbegriindete. Als sein Handelsgeschift in wirtschaftliche
Schwierigkeiten geriet, da ihn die Kaufmannschaft diskriminierte, wandte er sich
mit Bitte um Unterstiitzung an Westermann, der ihm 1935 einen Lehrauftrag fiir
Duala erteilte. Er diente Afrikanisten gleichfalls als Studienobjekt und lief3 sich auch
am Kaiser-Wilhelm-Institut fiir Anthropologie vermessen und fotografieren’+ Als
Priso plotzlich starb, ersetzte ihn Bose durch den ebenfalls aus Kamerun eingewan-
derten Gottlieb Kala Kinger; dieser war vor dem Ersten Weltkrieg zum Lehramtsstu-
dium nach Deutschland gekommen und bestritt unter dem Kiinstlernamen »King
Charles« seinen Lebensunterhalt als Tanzer und Entertainer”+*

Die in Tabellenform prisentierten Ergebnisse erwecken den Anschein von Wissen-
schaftlichkeit, aber sie stellen nur subjektive Wertungen dar, die auf der Basis einer
Stichprobe entstanden waren. Nach Boses Einschitzung war Foli wenig musikalisch
und beherrschte neben wenigen afrikanischen Liedern nur ein deutsches Volkslied,
»O Tannenbaume, wihrend Priso mehr Lieder kannte und auch »deutscher« sang.*
Von Einzelbeobachtungen wie der, dass ihm bei Foli und Priso ein »Mangel an Dyna-
mik« auffiel,> schloss er auf den generellen Auffithrungsstil von Afrikanern. Selbst
fiir die Musikwissenschaft im »Dritten Reich« war das zu wenig, um sich zu profilie-
ren.

Bewegung und Physiognomie

Die in den 1930er-Jahren gingigen Annahmen iiber den Zusammenhang von »Ras-
se« und Kultur skizzierte der in NS-Organisationen titige Musikwissenschaftler Ru-
dolf Sonner. Nur eine rassenkundliche Betrachtung kénne kulturelle Auferungen
erklaren, denn diese seien unverriickbar in der Seele festgelegt als »das Resultat des
rassischen Erbguts.« Dies zeige sich in Haltung und Bewegungsart, die so tief im Psy-
chologischen verwurzelt seien, dass sie »sogar Beimischungen fremden Blutes wider-
streben«. Musik und Tanz gehoren untrennbar zusammen, und da der Bewegungs-

746 Holger Stoecker, Afrikawissenschaften in Berlin von 1919 bis 1945. Zur Geschichte und Topogra-
phie eines wissenschaftlichen Netzwerks, Stuttgart 2008, S. 85-95.

747 Ebd., S. 102f.

745 Robbie Aitken und Eve Rosenhaft, Black Germany. The Making and Unmaking of a Diaspora
Community, 1884-1960, Cambridge 2013, S. 64, 146.

79 Fritz Bose, »Klangstile als Rassenmerkmale (II. Teil)«, in: Zeitschrift fiir Rassenkunde und die
vergleichende Forschung am Menschen 15 (1944), S. 208-224, hier S. 223.

75 Ebd.
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charakter durch die »Rasse« bedingt sei, schlage sich dies in der Musik nieder”s* Dass
Menschen unterschiedlicher Herkunft nicht nur unterschiedlich aussehen, sondern
sich auch verschieden bewegen, erschien in dieser Zeit keineswegs als abwegig. Der
Publizist und Jurist Ottmar Rutz veroffentlichte in der ersten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts eine Reihe damals breit rezipierter Schriften, in denen er die Erscheinungsfor-
men des Menschen typisierte. Er vermutete, in »Weltbddern erkennt jeder einfache
Zeitungsverkdufer fast mit todlicher Sicherheit die Landsmannschaft, ohne Psycho-
loge von Fach oder Anthropologe oder Biologe zu sein. [...] [D]en Engldnder erkennt
er an einer gemessen kithlen Ruhe, den Italiener an zappelnder Unruhe und Beweg-
lichkeit, verbunden mit kurzen Schritten, den Franzosen an pointierter Haltung.«’>*
Selbst ein so reflektierter Wissenschaftler wie Friedrich Blume war sich sicher, »ein
Indianer bewegt sich anders als ein nilotischer Neger oder ein Chinese«”* Damit
schloss er an die Rassentheorien an, in denen gelegentlich versucht wurde, unter-
scheidbare Bewegungsmuster zu identifizieren. So zeichnete sich fiir Ludwig Ferdi-
nand Claufd die Gliedersprache des nordischen Menschen durch grofitmogliche Spar-
samkeit aus. Er konne auch gar nicht anders, da sein Leib so gestaltet sei, »dass ihm
nur eine ganz bestimmte Weise der Bewegungen eigen sein« konne; jede »Rasse« habe
ihre »besondere, artrechte Bewegungsweise«’** Die Verbindung von Musik und Tanz
erschien Blume als ein Weg, eine jeweils spezifische Musik zu ermitteln; es sei ein
»sehr bestechender Gedanke«, dass der »rassisch bedingten Bewegungsform auf der
Seite der Musik ein analoger Rhythmus« entsprechen konne, wozu aber noch Grund-
lagenarbeit geleistet werden miisse”> Auch Wilhelm Heinitz schien es unter Verwen-
dung der Giintherschen Terminologie, es werde sich ein »falischer Typ mit seiner
korperlichen Schwere [...] im Tanzlied anders geben als ein zu schaumifliger Dar-
stellung neigender westischer Mensch«.>® Diese Vorgénge sah er auch in der Rezepti-
on wirksam, denn Musik bringe den Horer zum Ausfiihren von Kérperbewegungen.
Weil die Reaktionen auf Reize bei allen Menschen dhnlich ausfallen, da die chemi-
schen Vorginge identisch seien, werde beim Erklingen eines Tangos »auch der rein
nordische Mensch, sofern er musikalisch ist, versuchen, entsprechende Tangotanz-
bewegungen zu machen. Es sei aber fraglich, ob »ihn das rassisch kleidet, ob ihn sein
Temperament dabei hemmt oder fordert, ob er nicht die rassischen Merkmale eines
Tangos nordisch sichtbar verzerrt«”’” Reinhold Zimmermann postulierte 1936, spezi-

75t Sonner, »Kultur — Rasse — Musikg, S. 402.

752 Ottmar Rutz, Grundlagen einer psychologischen Rassenkunde, Ttibingen 1934, S. 258.

78 Blume, Rasseproblem, S. 23.

754 Clauf, Rasse und Seele, S. 135-139.

75 Blume, Rasseproblem, S. 23f.

756 'Wilhelm Heinitz, »Musik des Nordens« oder >Nordische Musik, in: Hansische Hochschul-Zei-
tung 20 (1939), Heft 10, S. 19, hier S. 3.

757 Heinitz, Erforschung, S. 11f.
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fische Bewegungsmuster miissten den Angehorigen anderer »Rassen« unverstandlich
bleiben, was ihm zu erkliren schien, warum manche Musik dem einen Hoérer unzu-
ganglich bleibe, wihrend sie andere anspreche. Von Zimmermann beobachtete fran-
z0sische Besatzungstruppen, die er aufgrund von Korperform und Beweglichkeit der
westischen »Rasse« zuordnete, tanzten mit grofler Leichtigkeit, was ihm aber fremd
blieb und ermiidete. Darin sah er einen Gegensatz zu nordischen Tdnzen, denen er
eine groBere Sinnhaftigkeit attestierte und die »keinerlei Ermiidung oder Uberdrufl
aufkommen lassen«, wobei er hinzusetzte: »Bei unsereinem wenigstens.«’>*

Mit spezifischen Korperbewegungen assoziierte man den Jazz, wie man die ame-
rikanische beeinflusste Tanzmusik damals pauschal nannte und die als ein Ausfluss
der korperlich-seelischen Disposition der afroamerikanischen Bevolkerung verstan-
den wurde. Zimmermann fand es »ulkig«, wenn nordische Menschen auf diese Musik
»ihre ganz anders gewachsenen Korper drehten, schoben, schlodderten und verrenk-
ten bzw. dies heute noch tun. Dafl sie es mit todernsten Gesichtern taten und tun,
und daf3 sie sich erst »gesellschaftsfiahigc diinkten, wenn sie sich die vielerlei -trotts
und -steps usw. angelernt hatten, ist ein untriiglicher Beweis fiir den Verlust wichti-
ger rassischer Urempfindungen des >zivilisierten« Europders.«’® Die Abwehrreaktio-
nen gegeniiber der Musik speisten sich auch aus Fantasien iiber dunkelhdutige Men-
schen, die mit der Musik verkoppelt wurden.* Dies war keineswegs auf die politische
Rechte beschrinkt, und der kommunistische Politiker Walter Ulbricht diffamierte
die afroamerikanisch beeiflusste Popularmusik als »Affenkultur des amerikanischen
Monokapitals«’* Die Kenntnisse iber Menschen aus Afrika gingen selten iiber die
stereotypisierten Darstellungen von Volkerschauen hinaus, in denen ihre angebliche
Riickstandigkeit betont wurde. Nur wenige Zeitgenossen wie der Anthropologe Felix
von Luschan widersetzten sich der Diskriminierung, denn ihm schien es, in Afrika
gebe es »keine anderen Wilden [...] als einige toll gewordene Weif3e und die Grauel-
taten der Belgier am Kongo haben mir seither hundertmal recht gegeben«7*

Die den Schwarzen zugeschriebene Korperlichkeit, besonders ihr Sexualtrieb, rief
alle Arten von Tugendwiéchtern auf den Plan wie den evangelischen Theologen Kurt
Hutten, der 1932 den Untergang von Musik voraussah; nicht mehr edle Sinfonien

78 Reinhold Zimmermann, »Rasse und Rhythmusc, in: Die Sonne. Monatsschrift fiir Rasse, Glau-
ben und Volkstum 13 (1936), S. 386-393, hier S. 386.

7% Zimmermann, »Rasse und Rhythmus, S. 387.

7% John, Musikbolschewismus, S. 285.

76 Walter Ulbricht, Zur Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung. Aus Reden und Aufsitzen,
Band 4, Berlin 1953, S. 247.

72 Felix von Luschan, Volker, Rassen, Sprachen, Berlin 1922, S. 50. Damit bezog er sich auf die
sogenannte »Kongograuel, die vom belgischen Kénig Leopold I1. mit beispielloser Grausamkeit
durchgefithrte Ausbeutung des Kongo-Freistaats, der rund 10 Millionen Kongolesen zum Opfer
fielen.
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Abb. 10: Deckblatt der Broschiire zur Ausstellung Entartete Musik

bekomme man zu horen, sondern nur noch Klinge der »sexuellen Besessenheit« wie
den Jazz7% 1925 widmeten die Musikblitter des Anbruch dem Jazz ein Themenheft, in
dem Herausgeber Paul Stefan die Vorbehalte gegeniiber der Musik ins Positive wen-
dete, wenn er die »Auflehnung dumpfer Volkerinstinkte« lobte’** Zugleich wurde sie,
wie das Titelbild der Begleitpublikation zur Ausstellung »Entartete Musik« verdeut-
licht, mit dem Judentum enggefiihrt; es spielt auf das Cover von Jonny spielt auf an
und zeigt einen afroamerikanischen Musiker mit Davidsstern. Die Deutung, die Dar-
stellung solle verdeutlichen, dass der Jazz seine Nobilitierung und Gesellschaftsfahig-
keit den Juden verdanke/® ist nicht fernliegend. Im Anschluss an positive Auflerun-
gen juidischer Publizisten und Musiker sahen Nationalsozialisten in der Ubernahme
des Jazz in den Konzertsaal den Versuch, die Kunstmusik zu »zersetzen«; dies wur-
de sogar Gegenstand von Verschwoérungstheorien, die das Ziel unterstellten, durch
Zerstorung der deutschen Kultur die jiidisch-amerikanische Weltherrschaft herbei-

763 Kurt Hutten, Kulturbolschewismus. Eine deutsche Schicksalsfrage, Stuttgart 1932, S. 87.

764 Paul Stefan, »Jazz?«, in: Musikbldtter des Anbruch 7 (1925), S. 187.

765 Albrecht Diimling, Das verddchtige Saxophon. »Entartete Musik« im NS-Staat- Dokumentation
und Kommentar, Regensburg 2015, S. 14.
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zufiihren’®¢ Sie greift aber insofern zu kurz, als sie die damals verbreitete Idee einer
»rassischen« Verbindung dieser Bevolkerungsgruppen nicht beriicksichtigt. Zim-
mermann stellte den Jazz in Beziehung zu dem seiner Ansicht nach in seiner Kor-
perlichkeit von der Mehrheitsgesellschaft abweichenden jiidischen Menschen, denn
dieser, »selber fremdrassig und dem Blute nach in die [...] auflereuropdische Rhyth-
musprovinz hineingehorend, empfand das Gejazze weder als fremd noch als stérend,
sondern als verwandt und daher als empfehlenswerte Bereicherung »unserer« rhyth-
misch-musikalischen Ausdrucksart«’ Damit bezog er sich auf eine Assoziation, auf
die bereits Karl Marx rekurriert hatte, der seinen Rivalen Ferdinand Lassalle dif-
famierte. Dieser stamme, wie seine Aufdringlichkeit, »seine Koptbildung und sein
Haarwuchs« bewiesen, von den Schwarzafrikanern ab, die sich Moses beim Auszug
aus Agypten angeschlossen hatten, wobei die »Verbindung von Judentum und Ger-
manentum mit einer negerhaften Grundsubstanz [...] ein sonderbares Produkt« her-
vorgebracht habe’** Marx wiederum griff vermutlich auf The Race of Men (1850) von
Robert Knox zuriick, der den Juden einen »african look« zuschrieb, wobei er weniger
die Hautfarbe als die Physiognomie im Blick hatte®

Durch den Aufruf dieses Bilds, das er mit dem Jazz verband, stellte auch der natio-
nalsozialistische Chefideologe Alfred Rosenberg einen diffamierenden Bezug zu pri-
mitiven Gesellschaften her, indem er tiber die Blutbeimischung spekulierte, die den
Juden einst »die biischelweise wachsenden Kraushaare und die hiangende Lippe als
rassische Merkmale verliechen hatte. Die Tone der Jazz-Band wecken im Unterbe-
wufdtsein jene >Musiks, die einst ein Teil der nubischen Vorfahren auf Kalbshduten
an den Ufern des Nils schlug, und der Tanz der Schwarzen bewegt unsere Kurfiirs-
tenelite [die jidische Zeitungskritik, S. W.] noch mehr als der Gesang des Kol-Nidre-
Gebets.«77°

Korperhaltung

In die 1943 erschienene Neuausgabe seines Musiklexikons fligte Hans Joachim Moser
einen Eintrag tiber den Bereich Musik und »Rasse« ein. Der Rassenkunde von Hans
F. K. Giinther und ihren Anwendungen stand Moser ablehnend gegeniiber, und fiir

766 Carl Hannemann, »Der Jazz als Kampfmittel des Judentums und des Amerikanismusc, in:
Musik in Jugend und Volk (1943), S. 57-59.

77 Zimmermann, »Rasse und Rhythmus, S. 390.

768 Karl Marx an Friedrich Engels vom 30. Juli 1862. Zitiert nach Marx-Engels-Werke, Band 30, Ber-
lin 1974, S. 257.

769 Robert Jiitte, Leib und Leben im Judentum, Berlin 2016, S. 78ff.

772 Alfred Rosenberg, Der Sumpf. Querschnitte durch das »Geistes«-Leben der November-Demokra-
tie, Miinchen 1927, S. 24.



Korpergebundenheit 171

eine naturwissenschaftliche Herangehensweise fehlte ihm das Handwerkszeug. Um
dennoch eine Perspektive aufzuzeigen riet er, man solle zur Erkldrung des »Rassen-
stils« die charakteristischen korperlichen Gegebenheiten heranziehen wie den Bau
des Kehlkopfs oder den jeweiligen »Rutztyp«.’”* Damit bezog er sich auf die Lehre des
schon erwihnten Ottmar Rutz, die sich in die Diskursgeschichte der Idee einordnet,
»dass die Werke eines Komponisten gleichsam dessen Habitus aufbewahren, seine
Art, sich korperlich zu bewegen, bis hin zu Nuancen der Gestik und Mimik, durch
die - physiognomischen Pramissen zufolge — wiederum Inneres, Seelisches nach au-
en tritt«”7* In den 1920er Jahren fand eine neue Hinwendung zum Korper statt, die
sich unter anderem in einem wachsenden Interesse an Sport und Bewegung artiku-
lierte. In diesem Kontext erschien die Idee, kiinstlerische Produktion und Rezeption
sei nicht nur mit der Kérperbewegung, sondern auch mit der Kérperhaltung ver-
bunden, als plausibel. Paul Bekker vermutete Zusammenhinge zwischen duflerlich
wahrnehmbaren seelischen Erregungen und dem musikalischen Stil eines Kompo-
nisten, denn die korperlichen Reflexe des Publikums unterscheiden sich. Als Kriti-
ker war ihm am Konzertpublikum aufgefallen, dass »bei dlterer Musik bis etwa Bach,
Hiandel und Gluck der Korperausdruck der Horerschaft etwas sehr Straffes, Gemes-
senes und dabei Einheitliches hatte, wihrend bei Beethovenscher Musik eine unver-
kennbare Gelostheit und Impulsivitit der Einzelbewegungen eintritt und bei neuerer
Musik, etwa Reger und Schonberg, die eintretenden Verdnderungen wieder beson-
ders im physiognomischen Ausdruck hervortreten«.73

Rutz, der von Beruf Rechtsanwalt war, trat schon in den frithen 1920er Jahren bei
Veranstaltungen der NSDAP als Redner auf, iiberwarf sich aber bald mit der Fiih-
rung und safl von 1924 bis 1928 fiir nationalkonservative Gruppierungen im Baye-
rischen Landtag. Nach dem Zweiten Weltkrieg behauptete er, »Kriegsereignisse und
politische Unterdriickung haben seit 1933 die Ergebnisse hochwichtiger Forschungen
einer breiteren Offentlichkeit vorenthalten«, womit er seine eigenen meinte”* Mit
den 1934 veroftentlichten Grundlagen einer psychologischen Rassenkunde versuchte
er sich selbst zu Kernfragen der nationalsozialistischen Ideologie zu profilieren. Dies
musste misslingen, da er trotz grundsitzlicher Ubereinstimmung hinsichtlich der
Kategorisierbarkeit des Menschen selbst eine scharfe Trennlinie zur dominierenden
Schule von Giinther zog. Deren Ergebnisse erschienen ihm als zu konstruiert und

77t Moser, Musiklexikon, S. 732.

772 Arne Stollberg, »Auf der Suche nach einer musikalischen Physiognomiks, in: Dirigenten-Bilder.
Musikalische Gesten — verkorperte Musik, hg. von Arne Stollberg, Jana Weiflenfeld und Florian
Besthorn, Basel 2015, S. 347-384, hier S. 348. Zu Rutz vgl. insbesondere S. 355-362.

775 Paul Bekker, »Die Bedeutung der Musik fiir die kiinstlerische Kérperschulung, in: Kiinstleri-
sche Korperschulung, hg. von Ludwig Pallat und Franz Hilker, Breslau 1923, S. 81-93, hier S. 8.

774 Ottmar Rutz, »Die Rutz-Sieversche Schallanalyse«, in: Schweizerische Musikzeitung 88 (1948),
S. 422-425, hier S. 422.



Parabolische Art mit sphiirischem und pyramidischem Einschlag

(Typus 2)

Beethoven

Wechselte auBerordentlich zwischen den Spielarten, hatte sphirischen und pyramidischen
Finschlag. Komponierte bald im Typus 2 kalt grol (Urart), bald im Typus 2 kalt klein
einfach. dann wieder im Typus 2 kalt klein- ausgepriigt, Typus 2 warm klein einfach,
Typus 2 warm grof}. Briefe, Schriften zum Teil Typus 2 warm klein, zum Teil Typus 2
warm groB. Auf sphirische Vorfahren deuten die atavistischen Merkmale: dunkle Firbung
der Haare, der Haut, die Breite von Gesicht, Nase, auf parabolische die Michtigkeit des
Kopfes, die blauen Augen, die Einbiegung der Nase, auf pyramidische die Straffung des
Haares, die Geradheit einzelner Teilstiicke der Nase, die Steilheit und Kiirze der Stirn.

Abb. 11: Einordnung Ludwig van Beethovens in die Theorie von Ottmar Rutz
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materialistisch, und er lehnte die Einteilungen ab, wobei er Giinthers Begrifflichkei-
ten in pejorativer Absicht konsequent in Anfiihrungszeichen setzte. Besonders wand-
te er sich gegen das Paradigma einer »nordischen Rasse«, denn fiir ihn stellten die
damit Bezeichneten keineswegs eine homogene Gruppe dar. Sie setze sich vielmehr
zusammen aus den »michtig-hochgewachsenen, parabolischen, blaudugigen, blond-
vollfarbigen Menschen und [...] den pyramidischen, mittelgrofen, [...] straff-eckigen
graugelbaugigen, aschgraublonden Menschen«.”7s

Bei der Ausarbeitung seiner Lehre stiitzte sich Rutz auf Vorarbeiten seines 1895
verstorbenen Vaters, des Zollinspektors und Gesangspadagogen Joseph Rutz, der
mit Sdngern wie dem Miinchner Heldentenor Heinrich Vogl gearbeitet hatte. An
der Ausarbeitung beteiligt war auch seine Mutter, die die erste Schiilerin des Vaters
gewesen war und die nie schriftlich niedergelegten Erkenntnisse an den Sohn wei-
tergab; anfangs sang sie auch bei den Prisentationen’”* Dem Vater war aufgefallen,
dass manchem seiner Gesangsschiiler die Musik bestimmter Komponisten leichter
fiel als die anderer. Eine Erklirung dafiir schienen ihm korperliche Ubereinstim-
mungen von Komponisten und Ausfithrendem zu liefern, wobei er der Rumpfmus-
kulatur besonderes Augenmerk schenkte. Auch die vom Sohn ausformulierte Theo-
rie zielte urspriinglich auf eine Nutzanwendung in der gesangspadagogischen Praxis
ab. Fiir das Gebet des Rienzi aus Wagners gleichnamiger Oper forderte er etwa unter
Hinweis auf zuvor bezeichnete Korperstellen: »1. Man schiebe die Muskeln schrig
nach riickwirts abwirts (warme Art des Typus III). 2. Man wolbe die Stellen B B,
jede einzeln fiir sich, vor (warme Art des Typus III). 3. Man wolbe die Stelle C in der
Mitte des Korpers tiber dem Nabel vor.«””7 In den folgenden Jahren ging Rutz immer
mehr tiber den Bereich der Musik hinaus und beanspruchte fiir seine Thesen uni-
verselle Guiltigkeit. Unter Bezug auf die verschiedensten Bereiche der Geistes- und
Naturwissenschaften entwarf er ein Modell, das charakterologische und physiogno-
mische Interdependenzen zwischen Korper und Geist skizzierte. Aus den fiir die ein-
zelnen Typen jeweils charakteristischen Erregungszustinden resultierten bestimmte
Korperhaltungen, weshalb man vom Aufleren auf das Innere schlieflen kénne. Dies
schlage sich in den kiinstlerischen Auflerungen nieder, denn diese seien regelmifig
nicht nur ein Resultat der Verstandestdtigkeit, sondern einer typischen seelischen
Erregung. Weiterhin nahm er an, dass man die Menschen nach seelischen Typen
ordnen konne, die von auflen korperlich ablesbar seien. Die seelische Erregung fiih-
re zu bestimmten Einstellungen des Korpers, sie lenke die »Atemtatigkeit und Atem-
versammlung, sie regelt die Klangeigenschaften der Stimme [...] und das gesamte
Bewegungsspiel des Korpers, der Arme, Hiande, Beine, des Ganges, zugleich auch des

775 Rutz, Grundlagen einer psychologischen Rassenkunde, S. 301.
776 Ottmar Rutz, Musik, Wort und Korper als Gemiitsausdruck, Leipzig 1911, S. 461, 471, 477.
777 Ebd.,, S. 82.



Bild 54

Stellen A; A,, leicht hereingezogen, ergénzen
die Grundeinstellung der sphirischen oder
parabolischen Art (Bilder 50, 51) zur ,,kalten
Art*, Stellen B, B, hereingezogen, zur ,,war-
men Art“. A; A, wirken auf die Gegend des
»»geraden Kérpermuskels** (m.Rectus abdomi-
nis), B, B, auf die Gegend der Hypochondrien,
jeweils aber auch noch dariiber hinaus bis
zur Schultergegend. B; B, sind bei pyrami-
discher Art stets herauszuwolben

Bild 56

Verbindung von groBer Art (Vorwélben des
- ,Epigastriums*, Magengrube) mit parabo-
lischer Grundeinstellung (Typus 2 groB: kalt
A, A, herein, warm B, B, herein!).
S. a. Merkblatt S. 218

Bild 55

Bei Zusammenziehen, gegen Z hin von beiden
Seiten zusammen mit Hereinziehen von B, B,
bei sphirischer und parabolischer Art: drama-
tisch, tatgeneigt. Gegenteil: lyrisch. Beim
Auseinanderschieben von Z nach rechts und
links, zusammen mit Hereinziehen von A; A,
dramatisch. Gegenteil: lyrisch. Dramatische
Einstellung bedeutet hohere Spannung. Bei
pyramidischer Art und Spielarten unter Her-
auswdlben von B; B, stets Zusammenziehen
nach Z, Gegenteil lyrisch

Bild 57

Verbindung der groBen Art (Vorwolben des

Epigastriums) mit. pyramidischer Art mit

sphiirischem Einschlag (Typus 3 warm grof}).
S. a. Merkblatt S. 218

Abb. 12: Illustration von Korperhaltungen nach Ottmar Rutz



Korpergebundenheit 175

Mienenspiels«. Der seelische Typ lenke, zumeist unbewusst, auch das Handeln des
Menschen und sein Schaffen: Selbst jeder Brief trage »die Merkmale vom Typus und
Untertypus seines Verfassers, ebenso jede Prosa, Dichtung, Schaffen in Ténen und
Worten [...]. Alles kiinstlerische Schaffen enthilt jene Merkmale, Romane wie Dra-
men, Opern wie absolute Musik, Malerei wie Plastik«.77

Seine drei Grundtypen (gelegentlich kommt ein vierter Typ hinzu) seien in Rein-
form heute kaum mehr zu finden. Den Typ 1, der vor allem in Italien hiufig zu finden
sei, erkenne man an einer Korperhaltung mit stindig vorgewolbtem Unterleib und
tiefer Atmung. Auflere Kennzeichen seien eine »gewisse Gedrungenheit der ganzen
Gestalt, eine meist flach verlaufende Riickenlinie und Seitenlinie, im Verhiltnis zu
dem langen Rumpf kurze Beine, lissige Bewegungen des ganzen Korpers und sei-
ner Teile von wohlgerundeter Formgebung«. Der Stimmklang sei »stets dunkel und
weich, sammetartig. Sie sprechen hauchend und in raschem Tempo, mit melodio-
sem Klangg, ihre typischen seelischen Erregungen seien »heifl und weichg, sie verlau-
fen rasch und wechseln””® Der eher schlanke Typ 2, der in Deutschland vorherrsche,
kennzeichne sich dadurch, dass nicht der Unterleib, sondern die Brust vorgew6lbt
werde. Seine Vertreter atmeten nicht so tief wie die des Typs 1, und sie sprechen »mit
hellerer Stimme als jene, wennschon auch weich, doch nicht so haschend und melo-
disch wie jene, dafiir aber freier, klarer, auch hoher«. Seelisch kennzeichne sich der
Typ 2 durch Erregungen, »die kithl und weich sind, langsam verlaufen und biegsam,
aber selten wechseln. Bestidndigkeit und Gemessenheit sind ihre Hauptmerkmale«.
Auch das Gehen und Stehen sei charakteristisch, denn die Vertreter des Typs legten
sich »gerne vor, und zwar schon von den Fuffkndcheln an«, in der »Haltung, die bei
dem deutschen Militdr gelehrt wird«’® Der Typ 3, den er vor allem in Frankreich
und im alten Griechenland situierte, zeichne sich durch eine »auffillige Straftheit«
aus, denn seine Vertreter »strecken sich von der Hiiftgegend nach oben, unter einem
gleichzeitigen und dauernden Muskelschub nach vorwirts abwirts oder nach riick-
wirts abwirts«. Sie seien meist von mittlerer Grofle und Schlankheit, »die Stimme
klingt hell und metallisch, weniger melodisch, dafiir aber rhythmisch betonter und
kriftiger«. Die Korperbewegungen seien elastisch und betont, die seelischen Erre-
gungen »kiihl und heftig, [sie] verlaufen durchschnittlich langsam, jedoch in schar-
fem, plotzlichem Wechsel«”® Diesen Typen ordnete er bekannte Kiinstler zu, wobei
er beispielsweise Wolfgang Amadeus Mozart als Typ 1 identifizierte, wihrend er
Richard Wagner dem Typ 3 zuwies. Zur Verkomplizierung trug bei, dass er sich in
den spiteren Schriften fiir die genannten Typen verwirrender Synonyme bediente

778 Ottmar Rutz, Menschheitstypen und Kunst, Jena 1921, S. 1.
779 Ebd., S. 9.

780 Ebd., S. 10.

78 Ebd.,, S. 11.
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und nun vom »sphérischen« (Typ 1), »parabolischen« (2), »pyramidischen« (3) und
»polygonalen« Typ (4) sprach. Diese differenzierte er durch diverse Unterarten weiter
aus und unterschied noch zwischen »kalten« und »warmen« Varianten, die sich unter
anderem in der Rundheit des Stimmklangs unterschieden, sowie zwischen »grofSer,
»kleiner«, »dramatischer« und »ausgepréagter« Unterart, die im Klangvolumen und
der Schirfe des Klangs voneinander abweichen’*

Obwohl Rutz kein ausgebildeter Wissenschaftler war, gelang es ihm, Anschluss an
einflussreiche akademische Kreise zu finden; besonders interessierte sich der Sprach-
forscher Eduard Sievers fiir die Ideen, die er mit seinen eigenen Uberlegungen zur
»Schallanalyse« verband und zu einer eigenen Theorie ausbaute. Die Lehre von kon-
stanten Schaffens- und Stiltypen hatte einige Wirkung, wenngleich Rutz’ Exempli-
fizierungen meist abgelehnt wurden. Ernst Biicken schienen viele Einzelergebnisse
unhaltbar, wenn Rutz beispielsweise bei Wolfgang Amadeus Mozarts Vertonung von
Johann Wolfgang von Goethes Gedicht Das Veilchen aufgrund der Einordnung der
beiden in den ersten Typus von einer Entsprechung der Kunstabsichten ausging. Die
Theorie hielt er dennoch fiir wertvoll, es sei jedoch aber notwendig, »von der wich-
tigen und wertvollen Grundlage der Rutzschen Erkenntnis aus die Faden der typo-
logischen Untersuchungen selbstindig weiterzuspinnen«’* Auch Bekker erkannte
in der Rutzschen Typenlehre eine Reihe weiterzufithrender Einzelbeobachtungen,
wollte sich ihr aber nicht im Ganzen anschliefSen. Die Typeneinteilung sei »teils zu
dilettantisch naiv, teils zu kiinstlich kompliziert«, die Fragen seien noch ausreichend
erforscht, um ein praktikables System zu ergeben. Er stimme aber zu, dass die Kor-
perlichkeit des Menschen unbedingt beriicksichtigt werden miisse, denn Musik rich-
te sich keineswegs nur an das Gehor, sondern an alle Sinne; es gebe selbst welche,
die sich an das Temperaturgefiihl wenden. Sie wirke auf den ganzen Korper, indem
sie Spannungen physischer und psychischer Natur auslose. Musik sei »stets sinnlich
intensivster Ausdruck eines den Gesamtorganismus des Menschen durchdringenden
Bewegungsvorgangs«.’%

Homogenitdt

Die umfassendste Weiterfithrung der Rutz’schen Ideen in der Musikwissenschaft un-
ternahm Wilhelm Heinitz, der als Schwerpunkt seiner Arbeit den Entwurf einer Mu-
sikbiologie benannte. Diese formulierte er in seiner »Homogenititslehre« aus, wobei
auch er Anspruch auf universelle Giiltigkeit erhob, denn sie sollte nichts weniger als

72 Ebd., S. 10-12.
7 Ernst Buicken, Geist und Form im musikalischen Kunstwerk, Wildpark-Potsdam 1929, S. 31.
784 Bekker, »Bedeutung der Musikg, S. 86-88.
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das »grundsitzliche Verhéltnis des Menschen zur Musik« kldaren.”* Wie Rutz ging er
von der Primisse aus, dass Musik ein Ausdruck kérperlicher Vorginge sei; es gebe
»ganz bestimmte Korrelationen [...] zwischen unserem Denken, Fithlen, Wollen und
unserer Atmung und allen unseren Werken in der Musik, Sprache, Malerei, Hand-
schrift usf«7*¢ Nachdem er sich anfangs allgemeinen Fragen gewidmet hatte, wandte
Heinitz seine Methode zunehmend auf die Kunstmusik an, davon ausgehend, dass
man das Schaffen bedeutender Komponisten organisch-biologisch erfassen konne.
Dies schlug sich in befremdlichen Erkenntnissen nieder wie der, Johann Sebastian
Bach habe sein »seelisches Erleben mit breiten druckartigen, nicht zug-, rif3- oder
stoflartigen, nach unten seitlich vorn gerichteten Kérperbewegungen« realisiert.*”
Heinitz unterschied zwischen einem geistigen Stil, der umweltbedingt sein kon-
ne, und einem biologischen Stil, der stets erbbedingt sei. Die Mannigfaltigkeit der
natiirlichen Korperbewegungen jedes Menschen fasste er zu generalisierenden
Bewegungstypen zusammen, die jeweils zu Ausdrucksgestalten fiihrten, die in sich
»homogen« seien. Diese Ganzheit aller Teilbewegungen bedinge die musikalische
Gestaltung durch den Urheber wie die reflektorische Riickwirkung beim Rezipi-
enten. Diese »Projektion des inneren organisch-motorischen Ablaufs nach aufien«
werde auch bei der Rezeption wirksam, wie es einer von Heinitz’ Schiilern zusam-
menfasste. »Bei der Produktion entstehen gleichzeitig mit der seelischen Erregung
physiologische Bewegungsabldufe, die sich in sichtbaren Bewegungen des Korpers
und der Glieder dufdern. Bei der Rezeption reagiert der Horer auf diese ihm auf dem
Wege des akustisch Wahrnehmbaren vermittelte musikalische Auflerung mit Bewe-
gungen, die denjenigen, aus denen sie heraus geschaffen worden ist, dhnlich sind
(physiologische Resonanz).«’* Seine Kernthese illustrierte Heinitz mit Marschmusik,
die Ausdruck des Empfindens des Urhebers beim Marschieren sei; Melodiewendun-
gen fielen dann spontan dazu ein. Jeder Mensch habe seinen personlichen Rhythmus,
seine eigene Art sich zu bewegen, weshalb sich die Marschierbewegung nach Tempo,
Schrittldnge, Starke des Auftritts usw. von denen anderer »Urheber« unterscheiden
werde. Die Korperlichkeit des Autors prige alle seine musikalischen Auflerungen,
und diese teilten sich beim Horen anderen als »physiologische Resonanz« mit. Wiirde
der Horer etwa versuchen, schneller oder langsamer zu marschieren, als es die Musik

785 Wilhelm Heinitz, »Hamburg und die Vergleichende Musikwissenschaft«, in: Bericht iiber den
internationalen Musikwissenschaftlichen Kongress Hamburg 1956, hg. von Walter Gerstenberg
u.a., Kassel 1957, S. 109-111, hier S. 110.

78 Heinitz, Erforschung rassischer Merkmale, S. 14.

787 Zitiert nach Walther Vetter, »Dem Gedenken an Wilhelm Heinitz«, in: Die Musikforschung 16
(1963), S. 313315, hier S. 314.

788 Raphael Broches, Die Korrelation von Musik und Bewegung und das Problem der geigerischen
Nachgestaltung, Diss. Uni. Hamburg 1938, S. 5.
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vorgibt, dann wiirde er aus dem korperlichen Gleichgewicht geraten und moglicher-
weise sogar umfallen’®

Das Unorthodoxe seiner Perspektive wird dadurch erklarbar, dass er nicht aus der
Historischen Musikwissenschaft stammte. Urspriinglich als Fagottist tétig, begann
er 1915 eine Tatigkeit am Phonetischen Laboratorium des 1908 erdffneten Hamburgi-
schen Kolonialinstituts, das auf eine Tétigkeit in den deutschen Kolonien vorberei-
ten sollte. Dort arbeitete er fiir den Afrikanisten Carl Meinhof, aus dessen Abteilung
spater das Seminar fiir afrikanische und Stidseesprachen der 1919 gegriindeten Uni-
versitit Hamburg hervorging. 1920 wurde Heinitz an der Universitit Kiel im Fach
Psychologie promoviert und habilitierte sich 1930 an der Universitit Hamburg iiber
Strukturprobleme in primitiver Musik. Anschlieffend leitete er dort die neu eingerich-
tete Forschungsabteilung fiir Vergleichende Musikwissenschaft (seit 1939 als aufSer-
planméfliger Professor), der er bis zu seiner Pensionierung vorstand. Sein Arbeits-
bereich war als Teildisziplin der Phonetik ausgewiesen, sodass man bei ihm nicht in
Musikwissenschaft promovieren konnte. Zeitweise wurden dort auch Lehrveranstal-
tungen in historischer Musikwissenschaft durchgefiihrt, das heutige Musikwissen-
schaftliche Institut der Universitit Hamburg wurde jedoch erst 1949 eingerichtet.”>

Seine Theorie exemplifizierte Heinitz an Individuen wie an Gruppen. Auch wenn
es anfangs sein Ziel gewesen zu sein scheint, grundsitzliche Zusammenhinge zwi-
schen der individuellen korperlich-geistigen Beschaffenheit eines Menschen und der
von ihm hervorgebrachten Musik herauszuarbeiten, war sein Ansatz anschlussfihig
an die musikalische Rassenkunde*' In der 1938 publizierten Broschiire Die Erfor-
schung rassischer Merkmale aus der Volksmusik kritisierte er das tiblicherweise ange-
wandte musikwissenschaftliche Verfahren, »Intervalle zu zihlen, die melodischen
Gipfelungen zu ordnen, das Steigen oder Fallen der Melodiekurven in den verschie-
denen Musikkulturen zu untersuchen, eine Statistik iiber bevorzugte Taktgruppen
und Tonarten aufzustellen, die monodischen, homophonen, polyphonen, heteropho-
nen, polyharmonischen und polytonalen Stilmittel zu verfolgen usf«7** Stattdessen
wollte er »frei von jeder nur geistigen Zuordnung, frei von jeder unkontrollierbaren
Gefiihlsbelehnung untersuchen, was als genetischer Anlaf3 eines musikalischen Wer-
kes biologisch, bewegungsmaflig vor sich geht oder gegangen ist«’** Der hermetische
Charakter seiner Arbeiten, bei denen er sich hinter einer neu erfundenen Termino-
logie verschanzte, machte den Anschluss an die iibrige Musikwissenschaft unmaog-
lich. Mit zwei-, drei-, vier- und fiinthebigem Typus meinte er etwa »den rassischen

7% Wilhelm Heinitz, Neue Wege der Volksmusikforschung, Hamburg 1937, S. 45.

790 Petersen, »Musikwissenschaft in Hamburgg, S. 625.

7 Heinitz, Die Erforschung rassischer Merkmale in der Volksmusik, Hamburg 1937, S. 5
72 Ebd,, S. 10.

79 Ebd., S. s5f.
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ADbb. 13: Wilhelm Heinitz demonstriert »homogene« Dirigierbewegungen bei Werken von Paul Grae-
ner und Othmar Schoeck (links) sowie Georg Vollerthun und Heinrich Kaminski (rechts).

Rhythmus, nachdem sich unterhalb der Schwelle des Bewusstseins jede organische
Bewegung des Menschen in Gang, Tanz, Sprache, Gesang, Spiel, Schrift und Gebar-
de ordnet«”*

Heinitz verfolgte seine Ideen nach Kriegsende unverdrossen weiter, obwohl sie
auflerhalb seiner Schiilerschaft nur selten positiv aufgenommen wurden. 1949 griffihn
Hans Engel an, er habe »richtige Ansitze ins Groteske« tibersteigert.>s Im darauffol-
genden Jahr verspottete Engel den Hamburger Wissenschaftler in seiner Funktion
als Sektionsleiter beim ersten Nachkriegskongress der Gesellschaft fiir Musikfor-
schung. Heinitz hielt dort einen Vortrag, dessen Skurrilitat sogar dem Nachrichten-

794 Heinitz, »Musik des Nordens, S. 7f.

75 Hans Engel, »Vom Sinn und Wesen der Musik in Werken und Deutung der Gegenwart«, Kon-
gress-Bericht des 4. Kongresses der Internationalen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft. Basel
29. Juni bis 3. Juli 1949, Basel 1949, S. 96-103, hier S. 102.
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magazin Der Spiegel einen Bericht wert war, der zugleich die randstidndige Stellung
des Forschers innerhalb des Fachs verdeutlicht*° In dem mit musikalischen Beispie-
len und Demonstrationen von Korperhaltungen angereicherten Vortrag stellte Hei-
nitz schlieflich die Behauptung auf, durch langjihrige Untersuchungen zur Uber-
zeugung gekommen zu sein, kennzeichnend fiir die Musik jiidischer Autoren sei
der »Riflakzent, aus einer Kreuzwinkelspannung der Riickenmuskeln entstehend«.
Als darauthin das Wort »arisch« fiel, kam es zum Eklat: Engel erregte sich tiber den
Aftront gegeniiber den auslindischen Kollegen und verspottete Heinitz, dieser habe
ihm vor einigen Jahren erzihlt, er konne »aus einer in Guatemala aufgenommenen
Schallplatte den Sohlendruck, die Grofle und die Nasenfliigelweite des eingebore-
nen Schlagzeugers« herauslesen. Am Ende der Tagung kam es zur Verséhnung; man
kam tiberein, immer den gebotenen Abstand zum Nationalsozialismus gewahrt zu
haben.*”

7 [Anonym], »Die Brust aufgeschlitzt, in: Der Spiegel vom 27. Juli 1950, S. 36-37.
797 Ebd.
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Ideologisch geleitete Wissenschaft stof3t regelméflig an ihre Grenzen, wenn das nor-
mativ Gewiinschte einer empirischen Uberpriifung unterzogen wird. Je eingehen-
der man sich in der Musikwissenschaft im Nationalsozialismus mit den Ausgangs-
hypothesen befasste, desto deutlicher traten ihre Unzuldnglichkeiten hervor. Kurt
Blaukopf prognostizierte daher schon 1939, sie diirften frither oder spater durch mu-
sikwissenschaftliche Analysen widerlegt werden; die »Sprengung der rasssentheore-
tischen Konzeptionen von innen heraus« habe bereits begonnen’** Obwohl die Uber-
hohung des Deutschen breiten Raum einnahm, ging der Diskurs doch weit dariiber
hinaus. Werner Korte sah die Aufgabe der nationalsozialistischen Kunstwissenschaf-
ten in der »Darstellung des Verbindlichen, d.h. der konstanten Seinshaltungen be-
stimmter biologisch festgruppierter, volkischer und rassischer Einheiten und ihrer
konstanten kiinstlerischen Auflerungsformen«”** Plausible Antworten, wie dies ge-
zeigt werden konne, blieb er jedoch ebenso schuldig wie seine Kollegen. Das Erkennt-
nisinteresse bei den vorstehend geschilderten Aktivititen von der Erforschung der
frithgermanischen Musik bis zu den Zusammenhingen von Kérperbewegung und
Musik richtete sich letztlich vor allem auf die Identifikation dem germanisch-nordi-
schen Menschen »artgeméfer« musikkultureller Praktiken. Dabei bedurfte die posi-
tive Definition des Eigenen der Abwertung des Fremden, wobei als negative Gegen-
entwiirfe anfangs vor allem die frithchristlichen Romer und die Juden fungierten;
dann auch die Angehorigen der verschiedenen nicht-nordischen Menschengruppen.

Die zentrale Frage, in welcher Beziehung das Nordische zum Deutschen steht, wur-
de nicht abschlieflend geklart. Mitunter wurden einfach Eigenschaften iibertragen:
Die formale Unselbststandigkeit der dlteren deutschen Musik, die sich musikalischer
Modelle aus Italien und Frankreich bedient hatte, war in den dsthetischen Debat-
ten des 19. Jahrhunderts positiv in die allumgreifende, »Totalitét realisierende Verei-
nigung des sonst Getrennten«**° gewendet worden. Fiir den Musikpadagogen Adolf
Seifert zeigte sie nun, dass die »weltoffene nordische Art [...] ohne Scheu [...] frem-

798 Blaukopf, »Musikwissenschaft und Rassentheoriex, S. 95.

799 Korte, »Grundlagenkrisis«, S. 668.

s0o Bernd Sponheuer, »Uber das >Deutsche« in der Musik. Versuch einer idealtypischen Rekons-
truktions, in: Deutsche Meister — bise Geister? Nationale Selbstfindung in der Musik, hg. von
Hermann Danuser und Herfried Miinkler, Schliengen 2001, S. 123-150, hier S. 129.
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de Bausteine« aufgreife, sie »gestaltet aber das Gesamtwerk dann letzten Endes doch
nach ihren eigenen nordischen Gesetzen«.** Urspriinglich sollte der Bezug zu den
idealisierten Germanen die Deutschen aufwerten. Jedoch setzte sich bei der Ver-
wandlung des eher historisch angelegten Germanenbegriffs in das bevolkerungspo-
litisch und »rassisch« definierte Nordische durch, auch Teile der ethnisch heteroge-
nen deutschen Bevolkerung als dem Idealbild nicht entsprechend zu betrachten. Bei
den rassentheoretisch besonders Fanatischen bestand Konsens, dass das Deutsche
und das Nordische nicht deckungsgleich seien, worauf die »rassische« Zugehorig-
keit selbst nationaler Ikonen wie Ludwig van Beethoven oder Richard Wagner zum
Gegenstand von Kontroversen wurde. Diese Differenzierungen wurden allerdings
in weniger ambitionierten Texten nicht immer beachtet; so setzte Helmuth Osthoff
einfach alle relevanten Begriffe gleich, wenn er Johannes Brahms verstand als eine
»ausgepragt germanisch-deutsche Erscheinung, [...] in deren Kunst das Klangsinnli-
che gegeniiber der geistig-musikalischen Substanz zuriicktritt, aus der ein nordischer
Geist spricht«.**> So unscharf die Begriffe verwendet wurden: Bei denen, die sich ver-
tieft mit den Theorien auseinandersetzten, waren die Zuschreibungen nicht véllig
willkiirlich. Sie standen in Zusammenhang mit der Uberhéhung des nordischen
Menschen, wobei man sich beim Versuch, eine diesem »artgemafie« Asthetik zu ent-
werfen, den von Hans F. K. Giinther und seiner Schule entworfenen Eigenschaften
anschloss wie einer als edel verstandenen Zuriickhaltung, kiithlen Sachlichkeit und
gemessenem Wesen.®*? Dies schloss die Taciteischen Germanentugenden von Treue
und Sittlichkeit ein, weshalb der Musikpublizist Fritz Stege 1934 in der wachsenden
Vorliebe fiir nordisches Wesen in der Kunst ein erfreuliches »Streben nach neuen
Idealen« sah.®o+

Aus dieser Perspektive war das Nordische in der Musik nicht deckungsgleich mit
der musikwissenschaftlichen Kategorie des nordischen Tons, worunter man den erst-
mals von Robert Schumann an den Werken von Niels Gade konstatierten spezifi-
schen Nationalcharakter aus dem Norden stammender Musik versteht.*> Wihrend
der in Deutschland lebende isldndische Komponist Jéon Leifs zwischen nordischen
und skandinavischen Kiinstlern unterschied,*® grenzte Wilhelm Heinitz ab zwi-
schen Nordischer Musik und Musik aus dem Norden, wofiir die Abstammung, nicht
der Wohnort entscheidend sei. Erstere sei »blutméafiig [...] die Musik des Menschen,

81 Seifert, Volkslied und Rasse, S. 7.

82 QOsthoft, Johannes Brahms und seine Sendung, S. 16.

803 Giinther, Der nordische Gedanke unter den Deutschen, S. 68.

g4 Stege, »Deutsche und nordische Musikg, S. 1269.

85 Neue Zeitschrift fiir Musik 20 (1844), S. 1f. Vgl. dazu allgemein Michael Matter, Niels W. Gade und
der »nordische Ton«. Ein musikalischer Prizedenzfall, Kassel 2015.

86 J6n Leifs, »Nordisches in der Musike, in: Mitteilungen der Islandfreunde XIX (1931/32), S. 70-73,
hier S. 72.
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der im Nordraum seine angestammte Urheimat hat. [...]. An welchem Ort der Erde
wir diesen Typen begegnen, ist dabei gleich.«*” Dem Befund widerspricht nicht,
dass die Begriffe mitunter auch nach 1933 synonym verwendet wurden; so sah Hans
Engel das Nordische noch nicht deutlich ausgeprigt bei Gade, der doch nichts ande-
res als »die Sprache der deutschen Romantik mit ddanisch-nordischem Akzent« spre-
che, wohl aber bei Edvard Grieg, den er als den eigentlichen Begriinder der nordi-
schen Musik ansah.®*® Aus rassentheoretischer Perspektive, die Engel erst in spdteren
Schriften einnahm, galten beide Komponisten keineswegs als nordisch. So fehlte es
Richard Fichenauer bei Grieg, dem er neben nordischen auch ostbaltische Blutantei-
le zuschrieb, das »Freie, Grof3e, geistig Bedeutende und Heldentiimliche nordischer
Musik« zwar nicht ganz, aber seine Stimmungswelt sei enger begrenzt als diejeni-
ge »vorwiegend nordischer Kiinstler«.*® Umgekehrt konnten deutsche Komponisten
durchaus als nordisch gelten. Giinther schien das Nordische besonders durch Chris-
toph Willibald Gluck, Georg Friedrich Héndel und Johann Sebastian Bach repra-
sentiert zu werden, wobei er zur Begriindung Assoziationen heranzog, wonach etwa
der Beginn der Matthdus-Passion »Weite und Strenge nordischer Kunstgestaltung
zu iiberwiltigender Macht« vereine.*° Selbst Blume, der die Schwierigkeiten einer
musikalischen Definition des Nordischen betonte, versuchte sich mit Zuschreibun-
gen, wenn er die Werke von Johannes Ockeghem und Dietrich Buxtehude als »Quel-
len der Erkenntnis nordischen Wesens« bezeichnete.®"

Fir Heinitz stammte viel im Norden entstandene Musik nicht von nordischen
Menschen; so seien Gade, Grieg und die »modernen Finnen«** nicht dazuzurechnen,
da sie mit ihrer Musik nur die »verblafiten Schlaglichter einer leicht verwaschenen
Romantik, kurzatmiger Angleichung an die Wagnersche Neuromantik oder kopf-
verlorener Hingabe an den Fatalismus atonalistischer Musikstammelei« seien. Die
Bestimmung des nordischen Menschen sei es nicht, »in breiten Klangflichen einer
tiberreichen Instrumentation sinnbestrickende sinfonische Welten zu gestalten«. Er
werde dem billigen Wohlklang und dem Dekorativen ausweichen, aber »gerade und
stark, keusch, unverblafit und unsentimental, eigensinnig und eigenwillig« gestal-
ten.®s Leifs verstand echte nordische Musik als herb und minnlich; er hoffte, eine

87 Heinitz, »Anfang und erste Entfaltung der nordischen Musikg, S. 290.

s8 Hans Engel, »Klaviermusik aus nordischen Lindernc, in: Nordische Rundschau. Vierteljahrs-
schrift herausgegeben von den Auslandsstudien der Universitit Greifswald 6 (1933), Heft 3,
S. 93-115, hier S. 94.

809 Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 264f.

8o Giinther, Rasse und Stil, S. 29.

Su Blume, »Musik und Rasse«, S. 743.

%2 Die Finnen, die keine indogermanische Sprache sprechen, wurden meist den nordischen Vol-
kern zugerechnet, wobei man sich @iber Differenzierungen der Rassenkundler hinwegsetzte.
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Asthetik, die dem stillen nordischen Wesen entspreche, werde in Zukunft die deut-
sche Musik leiten, bei der man bisher allzu oft »eine von Sexualitit und Perversitit
triefende und sabbernde Sentimentalitdt« finde.*# In diesen Kreisen sah man beson-
ders Wagners »treibhausschwiile« Erotik als unnordisch an;** dies begriindete sich
dadurch, dass die Sexualitdt des nordischen Menschen als zurtickhaltend galt. Giin-
ther unterstellte, er sei »wihlerischer als die dunklen européischen Rassen«, weshalb
die »seelische Gemeinschaft« von Mann und Frau weiter iiber das Geschlechtliche als
bei anderen »Rassen« hinausgehen kénne.*¢ Dass diese Einschidtzung verbreitet war,
belegen auch Auflerungen des Prager Philosophen Christian von Ehrenfels, dessen
Vorlesungen unter anderem Max Brod und Franz Kafka besuchten. Er berichtete 1931
von Anfeindungen gegeniiber Wagners Musikdramen, deren Darstellungen »nicht
germanisch, sondern stidldndisch inspiriert und verweichlichend [seien]. Am aller-
wenigsten sei es die Erotik der nordischen Gotter.«*7

Da sich das nationalsozialistische Verstindnis vom »Artgemafien« und »Artfrem-
den« in der Musik einer Definition entzog, wurde ihre Bestimmung an Gefiihl und
Instinkt delegiert. Feuilletonistische Einschidtzungen wie die, das deutsche Volkslied
sei eine der »Kraftquellen nordischen Musikgeistes«,*® liefen sich nur schwer in wis-
senschaftliche Texte iibersetzen.*® So projizierte Seifert einfach das nordische Ide-
albild auf die dltesten Volkslieder, die er trotz schmalster Quellenbasis umriss als
beherrscht und streng, dabei auch »tiefgriindig, allumfassend und stets ernsthaft [...].
Immer erweckt es einen klaren, sauberen und keuschen Eindruck. Nirgends bietet
es eine Gelegenheit, sich auszuleben, zu geniefien und in Gefiihlen zu schwelgen.«*°
Trotz aller Akzeptanz intuitiver Verfahren kamen selbst tiberzeugte Nationalsozialis-
ten nicht umhin, die Versuche fiir weithin gescheitert zu erkldren, konkrete Zusam-
menhénge von Kunstmusik und den einzelnen »Rassen« zu benennen. Dies war nicht
notwendigerweise begleitet von der Erkenntnis, dass die Annahmen als unwissen-
schaftlich (oder gar als ethisch verwerflich) abzulehnen seien. Die Unméglichkeit der
Zuordenbarkeit musikalischer Sachverhalte lief3 sich rechtfertigen mit der These der
bereits erfolgten »rassischen« Durchmischung der Volker, die von nationalsozialis-
tischer Rassenforschung und Politik allenthalben beklagt wurde. Man kam iiberein,
dass die europidische Kunstmusik kein geeigneter Forschungsgegenstand sei, wes-

84 J6n Leifs, »Das Nordische in der Musik, in: Die Sonne. Monatsschrift fiir nordische Weltan-
schauung und Lebensgestaltung 8 (1931), S. 433-438, hier S. 434.

85 Eichenauer, Musik und Rasse (1932), S. 231.

86 Giinther, Rassenkunde des deutschen Volkes, S. 195.

& Christian von Ehrenfels: »Wagner und seine neuen Apostatens, in: Der Auftakt 11 (1931), Heft 1,
S. 5-12, hier S. 8.
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89 Probst-Effah, »Einfluf3 der nationalsozialistischen Rassenideologie, S. 390.

820 GQeifert, Volkslied und Rasse, S. 18.
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halb der Volksliedforschung besonderes Gewicht zukommen miisse. Aus der Pers-
pektive der Musikethnologie hielt es Fritz Bose, dem die Zuordnung auch wegen der
zu nahen Verwandtschaft der europdischen »Rassen« unmdoglich erschien, fiir sinn-
voller, die Problematik iiber die Musik der Naturvolker anzugehen, bei denen man
»rassisch einfachere Verhiltnisse« antreffe. Die dabei erzielten Ergebnisse konne man
dann spiter auf die Kunstmusik iibertragen.* Diese Einschitzung teilten Vertreter
der Historischen Musikwissenschaft, und Hans Joachim Moser riet, Bauernbevolke-
rungen und das Volkslied in den Mittelpunkt zu stellen - nicht die grofien Kompo-
nisten, die der »rassisch« inhomogenen Oberschicht entstammten und bei denen eine
ausgeprégte Personalstilistik zu viele Sonderfille schaffe.®> Angesichts der metho-
dischen Schwierigkeiten formulierten die geschickteren Musikwissenschaftler ihre
Uberlegungen als Forschungsdesiderate, deren Ergebnisse erst in einer unbestimm-
ten Zukunft erwartet werden konnten. Blume mahnte umfassende Grundlagenarbeit
an; das Material miisse erst gesichtet und geordnet werden, damit man herausfin-
den konne, auf welchen Gebieten man zu iiberzeugenden Ergebnissen gelangen kon-
ne.*> Auch ihm schien es, das »grof3e Kunstwerk« solle man dabei vorerst unberiick-
sichtigt lassen, es sei »zu stark iiberschichtet und iiberlagert, zu sehr vermischt aus
rassischen, volkischen, nationalen, religiosen, kulturellen, sozialen und spezifischen
musikalischen Verursachungen heraus«.®* Aus der Perspektive der Rassenforscher
monierte Eichenauer daher noch 1942 ungeduldig, man habe, nachdem viele Musik-
wissenschaftler jahrelang, »eine Fragestellung, die in den Worten >Musik und Rasse«
zum Ausdruck kamg, ignoriert hatten, nun endlich begonnen sich damit zu befas-
sen. Noch immer laufe mancher aber Gefahr, »vor lauter Fragen der Arbeitsweise gar
nicht zur Betrachtung der musikalischen Tatsachen selbst und zu ihrer rassenkund-
lichen Authellung vorzustofien«.®

81 Bose, »Musik und Rasse«, S. 177.

822 Moser, Musiklexikon (1943), S. 732.

% Blume, Rasseproblem, S. 36.

824 Ebd., S. 41.
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Die selbst Verstrickten entwarfen spéter das Narrativ, die nationalsozialistische Ras-
senideologie habe die akademische Musikwissenschaft allenfalls an der Peripherie
erreicht. Nicht die historische Musikwissenschaft und ihre hochrangigen Vertreter
hitten sich ihrer bedient, sondern allenfalls mediokre Gestalten aus der Musikpu-
blizistik und -piddagogik sowie aus Randbereichen wie der Volksliedforschung sei-
en betroffen gewesen.®¢ Friedrich Blume war es in der interdisziplindren Festschrift
Deutsche Wissenschaft. Arbeit und Aufgabe. Dem Fiihrer und Reichskanzler [...] zu
seinem 50. Geburtstag (1939) zugefallen, die Aufgaben einer nationalsozialistischen
Musikwissenschaft zu skizzieren.*” Dennoch spielte gerade er 1948 die Beteiligung
des Fachs herunter und schob die Verantwortung fiir die Verflechtungen mit dem
Regime den »durch nichts qualifizierte[n], aufdringliche[n] Gestalten« zu, die an Stel-
le der nach 1933 emigrierten Wissenschaftler getreten seien und die man im Ausland
talschlicherweise fiir Reprasentanten der >neuen< deutschen Musikwissenschaft ge-
halten habe.®® Zutreffend daran ist, dass Richard Eichenauer, der den Diskurs an-
fangs pragte, kein Musikwissenschaftler war. Nach 1933, und spdtestens nach den
Diisseldorfer Reichsmusiktagen 1938, auf dessen musikwissenschaftlicher Begleitta-
gung zahlreiche Fachvertreter referiert hatten, setzte jedoch eine breite Annaherung
ein, der sich nur wenige vollig entzogen. Dabei fiel teils scharfe Kritik an den Pionier-
arbeiten, in die selbst Fanatiker wie Alfred Lorenz oder Herbert Gerigk einstimmten,
sodass sie nicht als Aufbegehren gegen den Nationalsozialismus, sondern als Auf-
ruf zur Professionalisierung des Bereichs zu verstehen ist. So lange Grundannahmen
wie die Ungleichheit der »Rassen« nicht infrage gestellt wurden, gab es selbst in der
nationalsozialistischen Wissenschaft gewisse Freiraume. Der Historiker Hans-Wal-
ter Schmuhl weist darauf hin, dass es selbst im politisch ungleich wichtigeren biolo-
gisch-medizinischen Bereich hiufig zu Konflikten zwischen den Vertretern wider-
sprechender Konzepte kam. Die nationalsozialistische Wissenschaftspolitik, in der
man sich selbst iiber geeignete Methoden nicht einig war, habe der Forschung keines-
wegs einen ideologisch vorgeformten Rassenbegriff aufgezwungen, sondern »einen
bemerkenswert weiten Freiraum fiir kontroverse Diskussionen« gelassen; ein einheit-
liches Rassenkonzept habe es weder vor noch nach 1933 gegeben.®
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Die Tiefe des argumentativen Beitrags von Musikwissenschaftlern zur Stiitzung
des Nationalsozialismus gestaltete sich hochst unterschiedlich. Die Bandbreite reich-
te von Texten, die die nationalsozialistische Politik plump affirmierten, bis zu sach-
lich gehaltenen Beitrigen, die sich dem Zusammenhang von Mensch und Musik aus
der Perspektive einer auf Abstammungsgemeinschaften ausgerichteten musikali-
schen Anthropologie widmeten. Ein vorlaufiges Restimee der namhaftesten Vertre-
ter fallt untibersichtlich aus: Blume und Hans Engel erscheinen als vom Karriereden-
ken bestimmt; sie wandten sich dem Thema zu, als es dem beruflichen Fortkommen
zutraglich war. Dabei vermieden sie antisemitische Einlassungen und wussten sich
geschickt und eigenstindig der Forschungsliteratur zu bedienen - und an Blumes
Rasseproblem kam niemand vorbei, der sich nach 1939 mit dem Thema befasste. Als
Uberzeugte erscheinen Fritz Bose und Wilhelm Heinitz, die naturwissenschaftliche
Ansitze prasentierten, sich damit aber nicht durchsetzen konnten. Bose hatte seine
Begeisterung fiir das Thema bereits 1933 zum Ausdruck gebracht, als es in der Musik-
wissenschaft noch kaum jemanden interessierte. Heinitz vertrat seine Ideen tiber 1945
hinaus, auch um den Preis, von der Kollegenschaft dafiir scharf angriffen zu werden.
Werner Korte forderte im nationalsozialistischen Sinne eine radikale Neuausrich-
tung der Musikwissenschaft, die sich von der Philologie abzuwenden habe, kam aber
tiber vage Ansitze nicht hinaus. Die methodisch weniger originellen, teils antisemiti-
schen Texte von Ernst Biicken und Rudolf Gerber interpretierten die Musikgeschich-
te aus der Perspektive eines nationalsozialistischen Geschichtsbilds, aber die rassen-
theoretische Durchdringung blieb oberflichlich. Hans Joachim Moser und Joseph
Miiller-Blattau arbeiteten dem Regime in starkem Mafe zu, aber bei aller Uberein-
stimmung mit der Idee germanisch-nordischer Superioritit folgten sie in ihren Tex-
ten dlteren volkischen Mustern, wihrend der »Rasse« im Sinne der neueren Theo-
rien nur untergeordnete Bedeutung zukam. Karl Gustav Fellerer und Walter Wiora
forschten in Bereichen, die sich gut an den aktuellen Diskurs anbinden lieflen, was
sie durch die Wahl geeigneter inhaltlicher Akzente zur wissenschaftlichen Profilie-
rung nutzen. Kurt Huber und Marius Schneider duflerten sich sachlich aus musik-
ethnologischem Blickwinkel zu Methodenfragen. Heinrich Besseler bekannte sich
immer wieder zum Nationalsozialismus und hatte Affinitaten zu der auf ibergeord-
nete Wesensmerkmale ausgerichteten Perspektive. Vom einschldgigen musikwissen-
schaftlichen Diskurs hielt er sich dennoch abseits, da er Vorbehalte gegeniiber den
Vorgehensweisen und wohl auch gegeniiber einigen Beteiligten hatte.

Die personellen Kontinuititen nach Kriegsende sind grofitenteils seit Langem
bekannt. Als nicht mehr tragbar galten Karl Blessinger, der Autor antisemitischer
Hetzschriften war, Gotthold Frotscher, der Funktionen wie die des Ortsgruppenlei-
ters ausgefiillt hatte, und Alfred Quellmalz, der sich im unmittelbaren Umfeld Hein-
rich Himmlers bewegte; Wilhelm Ehmann und Werner Danckert verloren ihre Pro-
fessuren in Osterreich, Ernst Biicken wurde in den Ruhestand versetzt. Das Gros
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derjenigen, die das Fach in der Zeit des Nationalsozialismus vertreten hatten, blieb:
Heinitz wurde 1948 pensioniert, Gerber starb 1957 noch in Ausiibung des Géttin-
ger Ordinariats, Blume wurde 1958 emeritiert, Fellerer 1970 und Korte 1973. Durch
die Schlieflung der Reichsuniversititen Posen und Stralburg sowie der Universitt
Konigsberg gingen Institute verloren, aber die davon betroffenen Professoren konn-
ten vergleichbare Positionen tibernehmen: Walther Vetter in Ost-Berlin, Joseph Miil-
ler-Blattau in Saarbriicken und Hans Engel in Marburg; Wiora kehrte ans Volkslied-
archiv zuriick und wurde spéter Blumes Nachfolger in Kiel, dann von Miiller-Blattau
an der Universitdt des Saarlands. Der 1945 in Heidelberg entlassene Besseler wurde
1949 nach Jena berufen und wechselte 1957 nach Leipzig, Moser iibernahm 1950 die
Leitung des Stadtischen Konservatoriums in Berlin, Bose ab 1953 Leitungsfunktionen
im Institut fir Musikforschung in Berlin. Im Ausland wurden die Kontinuitdten mit-
unter als problematisch empfunden und Alfred Einstein drgerte sich im Exil beson-
ders iiber die Rehabilitation von Blume, Engel und Miiller-Blattau.** Er war nicht zur
Riickkehr bereit, wie die meisten Emigranten, von denen einige an amerikanischen
Eliteuniversititen untergekommen waren. Angesichts der weiter bestehenden alten
Netzwerke wire es nicht einfach gewesen, eine Stelle an einer deutschen Universitat
zu bekommen. In den Nachkriegsjahren machte Ernst Fritz Schmid, der als auf8er-
ordentlicher Professor und Universititsmusikdirektor in Tiibingen gelehrt hatte und
von den Nationalsozialisten aus dem Amt gedringt worden war, die Erfahrung, dass
dies keineswegs zu seinem Vorteil ausgelegt wurde.®' In Miinchen iibernahm der aus
Griechenland stammende Thrasybulos Georgiades die Leitung des Instituts, an dem
er 1935 von Rudolf von Ficker, einem der wenigen namhaften Musikwissenschatftler,
die eine Distanz zum Nationalsozialismus bewahrt hatten, promoviert worden war.
Der mitunter beldchelte Sonderweg seiner Schule erklért sich nicht zuletzt durch das
Bestreben, einen gewissen Abstand zu der durch personelle Kontinuititen geprag-
ten deutschen Musikwissenschaft der Nachkriegszeit zu halten, weshalb Georgia-
des anfangs auch nicht der Gesellschaft fiir Musikforschung beitrat. Auflenstehen-
de gelangten eher in neu geschaffene Strukturen als in die vorhandenen Zirkel; so
baute Kurt Blaukopf, der 1938 emigriert war, nach dem Krieg an der Wiener Musik-
hochschule den Bereich der Musiksoziologie auf. Hans Heinz Stuckenschmidt, der
1934 wegen seines musikpublizistischen Einsatzes fiir die Moderne mit Schreibver-
bot belegt worden war, wurde auf das neu eingerichtete Ordinariat an der TU Berlin
berufen.

8 Pamela Potter, »Deutsche Musikwissenschaft im Nationalsozialismus aus amerikanischer
Sicht«, in: Musikforschung. Faschismus. Nationalsozialismus. Referate der Tagung Schloss Engers,
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Stichproben zeigen, dass nicht alle der fiir den Musikdiskurs im Nationalsozialis-
mus zentralen Annahmen nach 1945 schlagartig aus den Texten verschwanden. Als
kosmetische Mafinahme erscheint in Mosers Neuauflage des Lehrbuchs der Musikge-
schichte (1959) die seinen Angaben zufolge »endlich méoglich«®* gewordene Einfiigung
von Abschnitten tiber Felix Mendelssohn Bartholdy, Gustav Mahler und anderen.
Aber noch immer steht die deutsche Musik im Mittelpunkt und die altgermanische
Musik markiert den Anfang von Musikgeschichte. Lehrbiicher wie die Musikkunde
fiir die Oberstufe hoherer Schulen (1955) des Musikpadagogen Michael Alt erweisen
sich weiterhin als durchdrungen von den hier behandelten Ideologemen. Auch hier
wird die altgermanische Musik eingehend behandelt, hohe Wertschitzung erfahrt
das Volkslied als das »vom Volk als Gemeingut empfundene und behandelte >volks-
ldufige« Lied, das >Ausdruck heiler Menschenc«ist«, und hygienische Kategorien schei-
nen auf, um das »Absinken« des Volkslieds wihrend des »volksfremden« Humanis-
mus und hofischer Adelskultur zu kommentieren; heute erfasse »seuchenartig« der
Schlager die breite Masse.* Die stirkste Wirkung entfaltete die musikwissenschaft-
liche Rassenforschung aber vielleicht dadurch, dass die folgende Generation begann,
Forschungsfragen zu vermeiden, die aus der Zeit des Nationalsozialismus kontami-
niert waren. Die Diskreditierung der hier behandelten Forschungsbereiche ldsst sich
in Verbindung setzen zu den neuen Schwerpunkten der deutschen Musikwissen-
schaft, die zwar noch lange auf die deutsche Musik fixiert blieb, sich aber von den
vor 1945 behandelten Themen deutlich abzusetzen versuchte. Die Offnung zur Neu-
en Musik war iiberfillig, aber zugleich war diese in mehrfacher Hinsicht ideologisch
unbelastet: Sie war nicht nur stilistisch weit entfernt von der Musik, die im National-
sozialismus propagiert worden war, sondern auch von der élteren Musikwissenschaft
fast vollstindig vermieden worden. Als fiir das Fachverstandnis noch weitreichender
erscheint die radikale Verengung auf die Kompositionsgeschichte und die musikali-
sche Analyse, durch die man Forschungsbereiche, die politisch instrumentalisierbar
wiren, nun einfach ausblendete.®
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